
 

 

 

   



 

 2 

 ةــــة فصليـــمجل

 اب ــة للكتـوريــة الســة العامـالهيئ ـ ــ ة ــوزارة الثقافن ـدر عـتص

 

 55/2212العدد /

 

 المراسلات باسم رئيس التحرير

 مجلة الحياة الموسيقية

 11913ص.ب : 

 دمشق ــ الجمهورية العربية السورية

E-Mail: musiclife@mail.sy 

 

را  الت  ترد ف  المواد المعلومات والآ

 المنشورة

 لا تعبر بالضرورة عن رأي المجلة

 تنشر المواد حسب مستلزمات العدد

 يفضل إرسال المواد مطبوعة

 على الكمبيوتر

 

 ليرة سورية 32ســعر العــدد : 

 

 

 

 مجلس الإدارةرئيس 

 وزير الثقافة

 الدكتور
رياض نعسان 

 آغا
 

 ؤولـــر المســالمدي

 امـــالمدير الع

محمود عبد 

 الواحد
 

 رئيس التحرير

 محمد حنانا
 

 أمين التحرير

 نبيل اللو د.
 

 هيئة التحرير

 غزوان الزركل  د.

 إلهام أبو السعود
 

 الإخراج الفن 

محمد نور الدين 

 البزم



 

 1 

 

 

 

 المحتويات

 

 

 رئيس التحرير                                 كلمـــة العــدد                                       

3 

 تربيــة 

 الاستماع الموجه ــ الموسيقات الجديدةــ 

 8                                    نبيل اللــو      د.            

دراسات وأبحاث 

 التمرد عند سيد درويش ومحمد عبد الوهاب والسنباط  ــ

                        صميم الشريف 

22 

 ــ الموسيقا والغنا  ف  سورية

ياسر المالح                                                                     

44 

 ، التواصل، متعة الاستماعــ مفهوم الموسيقا

          أبية الحمزاوي                                                       

36 

   كمةح  دراسات م 



 

 4 

 ــ المفاهيم الفيزيوحركية لتطوير تقنيات العزف على آلة البيانو

 88        د. سحر ملحم                                                  

 أعـــلام

 ريك شوبان ــ بمناسبة مرور مئت  عام على ولادتهــ فريد

 112د. غزوان الزركل                                                   

 

 محمود العجانــ 

أحمد بوبس                                                               

118 

 أعـمـــــال 

 سونمن قصص الباليهات، غلاديس دافيدــ 

 125    محمد حنانا            : وإعداد  ترجمة

 راـــأوب 

 أوبرا نورما للمؤلف بيلين ، ميلتون كروســ 

 115 ترجمة : ديالى حنانا                         

 معجم 

            د. واه  سفريان                                                       معجم الباليهــ 

145 

 

 مهرجان 

مهرجان ومؤتمر الموسيقا العربية الثامن عشر ف  القاهرة ــ 

 والاسكندرية



 

 5 

 182                            إلهام أبو السعودإعداد: 

 

 

 

/ تحتفل بولونيا ومعها سااااااائر العواصاااااام 0202ف  هذا العام /

الموساايقية الغربية وجميا المؤسااسااات الموساايقية ف  العالم بمرور 

مئت ْ  عااام على ولادة المؤلف البولون  فرياادريااك شااااااوبااان، الااذي 

تجلا  أصااااااالتاه وعبقريته ف  الت ليف لآلة البيانو، إه جعل منها آلة 

ا  وتتحاادث ببلاغاة وإحكااام. وبااذلااك يعااد تنطق الشااااااعر وتجيااد الغناا

 الأعظم بين جميا من كتب  لهذه الآلة. 

وشاااااوبان غن  عن التعريف، فهو أشاااااهر من نار على علم كما 

يقال. فموسايقاه لآلة البيانو المنفرد دائمة الحضاور ف  أية مسابقة من 

، وف  مناهج تدريس آلة البيانو ف  ()مسااااااابقاات العزف على البياانو

د والأكاديميات الموساايقية. كما يتنافس كبار العازفين المولعين المعاه

بموساااااايقاه لتقديم أعماله على أكمل صااااااورة، سااااااوا  ف  صااااااالات 

الحفلات الموساااايقية، أم من خلال التسااااجيلات الموساااايقية. ولا ت لو 

مكتباة منزلياة موساااااايقياة من بعا أعماله المحببة إلى النفوس، مثل 

ق ولا غرابة ف  هلك فقد حق بولونيزات.النوكتورنات والفالساااااات وال

شااااااوباان ف  كتااابتااه لآلااة البيااانو توازنااا رائعاااا بين الجااانااب التعبيري 

العميق وال صاااائص التقنية لتلك الآلة، ف غنى بذلك تلك الآلة وجعلها 

قادرة على عكس العوالم الروحية والجمالية. يقول الناقد  ةأداة تعبيريا

كان شاااوبان مغنياا إيطالياا ف  أسااالوبه، بولونياا ف  »تشااايرنوفيتش: ب.

ه . بيد أننروحه، ورومانساااياا حذراا تجاه المناجاة والبول الرومانسااايي

كان أكثر من هلك، كان فناناا أصااايلاا بكل ما تحمله كلمة الأصاااالة من 

معنى. قادراا على معارضااااة مفاهيم عصااااره الموساااايقية ب حساااااسااااه 
                                                           

 دولية تعرف باسم مسابقة شوبان وه  أحدى أروع الاختبارات الدولية  ـاااااـااااا  مة مسابقة

و وأرفعها شااا ناا. وقد أساااساااها عازف البيانو جيرزي زورافليف عام للعزف على البيان

 ، وتجري ف  وارسو كل خمس سنوات وتقتصر على أعمال شوبان حصراا. 1926
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شااااكل معلماا أساااااسااااياا ما بين موتسااااارت المذهل بما هو عمل . وقد 

 «.  وفاغنر، رغم اقتصاره ف  مجال عمله على آلة البيانو

يضااام عددنا هذا إلى جانب مواده المتنوعة مقالة واحدة تتحدث 

عن شااااااوباان كتبهاا د. غزوان الزركل . وكناا نا مال أن يتوفر لدينا 

 نتيكية.مقالات أخرى حول هذا العلم الهام من أعلام الموسيقا الروما

على كل حال نرحب بما قد يردنا من مقالات ودراسات عنه لنشرها 

، عام الاحتفال بمرور 0202ف  العددين القادمين المتبقيين من عام 

 مئت  عام على ولادته.

 رئيس التحرير

 
 الاستماع الموجّه

 الموسيقات الجديدة 

 الحلقة العاشرة

 

 

 د. نبيل اللوّ 

 
الت  يجب أن  سااايقاإها ما سااا لنا أنفسااانا ساااؤالاا عن نوعية المو

 جوابنا أن كلفف  المدرسااة،  ساايقان ساامعها لفطفال ف  حصااة المو

ساااتماع شاااريطة أن تكون مسااابوقة المدارس الموسااايقية صاااالحة للا

 نف  سااااااياقها التاري   والجمال ،  م الإجابة عبشاااااارل يضااااااعها 

. المادة الساااااامعية غزيرة جداا الاسااااااتمااعتساااااااتلات التلامياذ بعاد 

ن ف  البحث ع لاالصااااعوبة تكمن ف  الاختيار  ولكنومتنوعة جداا، 

د ما أساالفنا لنحد لىالمادة المسااجّلة. ولو فتحنا معترضااةا صااغيرةا ع

يكية الغربية، والعربية نساااااامعهم لكان جوابنا الكلاساااااا ساااااايقاأي مو

                                                           
  أستاه ف  جامعة دمشقــ 
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العرقية(، ولا ب س أن  ساااايقاالشااااعوب )المو ساااايقاالترا ية، ومن مو

الدارجة ونلف  انتباههم إلى بعا تفاصاايلها.  ساايقانساامعهم من المو

 اليتيمة لاساااتعراض برنامج طويل سااايقالا تكف  بالطبا حصاااة المو

سااتماع موسايق  ف  المدرسااة، اغن . هنا نطرل فكرة ت سايس نادي 

ت  صاااااص له قاعة، أو ينظمّ ف  قاعة  سااااايقاو نادي أصااااادقا  الموأ

من التلاميااذ  ساااااايقاااالنشااااااااطااات إن وجاادت، يلتق  فيااه محبو المو

اسااااااتماعاا موّجهاا يشاااااارف عليه مدرس  ساااااايقاللاسااااااتماع إلى المو

ليشاااااارل لهم تفااصاااااايال عمالا من الأعماال من الناحية  ساااااايقااالمو

ه ، يتاذوقون تفاصاااااايلمعااا التااري ياة والفنياة،  م يسااااااتمعون للعمال 

 .الاستماعويستفسرون عن تفاصيل أخرى أ ارها 

ف  مثل هذه الأنشاطة يمكن مشااهدة فرقة تعزف عملا ا مسجلاا 

وهنا أيضاااا متعة أخرى إه غالباا  .أو فيديو VCDعلى قرص مدمج 

يل حترافية تتبا فيه الكاميرا تفاصاما تكون هذه التساجيلات المرئية 

فنرى عااازف الفلوت عناادمااا يعزف إفرادياااا  ،العماال أوركسااااااترالياااا 

بمصاااااااحباة الأوركسااااااترا، وكاذلاك عاازف الكلاريني ، والأوبوا، 

والكمان،  م الأوركسااااترا كلها عندما تعزف معاا بكامل عتادها. ولم 

تعد مثل هذه الوسااااائل مكلفةا أو صااااعبة المنال فه  متوفرة متنوعة 

 وزهيدة التكاليف.

الموّجه هذا يجب ألاّ  لاساااااتماعاأن إلى من الضاااااروري التنبه 

ونية إلى ساااايمف الاسااااتماعيكون طويلاا زمنياا، فقد لا يتحمل التلاميذ 

كاااملااة، ويمكن الاكتفااا  بحركااة من حركاااتهااا الأربا إها كاااناا  من 

الساااااايمفونيات الطويلة. ف  حين يمكن سااااااماع الساااااايمفونية كاملةا 

ا عشاااااار بحركاتها الأربا إها كان  من ساااااايمفونيات القرن الساااااااب

قصيرة المدة. خلاصة القول: على المدرسين تنويا المادة السمعية ال

 وحسن اختيار مددها الزمنية تجنباا للإملال.

سااااتماعياا موجهاا يجب أن يتم بشااااروط ان فعلاا إمن نافل القول 

 الاسااااااتماااعدعماااا لاحترام طقس  ،جغرافيااة وتقنيااة جياادة النوعيااة

لى المتابعة: جودة التساااااجيل وتحفيزاا للدافا المحرك ع ،وترساااااي ه
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رج المساااموع، وهذا يتطلب جهاز االسااامع  أو المرئ ، وجودة ال 

اسااااتماع عال  الجودة، فضاااالاا عن نظافة المكان وبساااااطته وأناقته 

العفوية، وراحة البقا  والجلوس فيه. تفاصاااايل غير موساااايقية لكنها 

م هتصاااااانا الف ر   كلااه وتفعاال فعلهااا ف  نفوس الأطفااال وتحفزّ خيااال

 وتبعث الدف  ف  نفوسهم.

المضامون والسمعة.  ئف  المدرساة عنوان جميل ساي   سايقاالمو

صااااااحيح أناه معوّل عليهاا رفا الاذائقة الفنية عند التلاميذ وصااااااقل 

إلا أن أدواتهاا الماادياة والبشاااااارياة عااجزةت كلياا عن تحقيق  ، قاافتهم

درساااة مهزومةت أمام سااايل ما يسااامعونه قبل الدخول إلى الم ،أهدافها

 سااااايقاوكلهّ من المرهول التافه!.. لقد أضاااااح  المو ،وبعده بالمجّان

نستطيا أن نطبقّ عليه مقولة: قل ل  ماها  حقيقياا  عند الشاباب انتما ا 

تسااااما أقل لك من أن . وميل الشاااابيبة اليوم، على الأقل عند بعا 

شاااااارائح المجتما، مياال غرب ، باال أمريك  بحاا . والألبوم الااذي 

كا اليوم يجد له منفذاا عندنا خلال أيام، ويشااااايا من يصااااادر ف  أمري

يومااه، ف  حين تقبا ال ااالاادات الراقيااات الرصااااااينااات من الأعمااال 

 المحلية ف  بطون المستودعات والم ازن ي كلها الغبار والنسيان.

ونحن لا نعن  هنااا أن نمنا عن أولادنااا موساااااايقااات وأهوا  

فهمّ ا الجميلة الراقية، وت، وإنما علينا نحن تعريفهم ببضااااااعتنوميولاا 

. الذي يحصااال أن الريال فعلهميولهم وريال جيلهم،  م نترك للزمن 

تهب علينا من كل حدب وصاااوب ولا جدار يصااادها، ون عرض عن 

النساااائم العليلات ف  مضااااربنا. هذه ه  القطيعة الثقافية الت  نتكلم 

ممكن عنهااا دوماااا: ق ط ا  الزمااان طريق الأمس عن الغااد. ف  هااذا ال

تحادياداا تبادأ عملية عودة صاااااالة الرحم الثقافية: ونعن  هنا جلسااااااة 

الموجّه، فمنها تبدأ العودة، فيها يتعرف الشااااابان على ما  الاساااااتماع

يجهلونه من الجميل الرصااين المحل  والعالم . وف  هذه الجلسااات 

تبدأ الومضااااات، ويبدأ التفتح، وت ثار الأساااائلة، وت ولد الميول، وت عقد 

 نات، وتظهر بوادر رحلة الاستكشاف الفردي للاستزادة.المقار
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 ،الموّجه متقنة الإعداد الاساااتماعإن جلساااةا واحدةا من جلساااات 

كفيلة ب ن تفعل فعل السااحر. لكن  ،مادةا ومضااموناا وشاارحاا وعرضاااا 

هذا يعيدنا إلى مساا لة ت مين البنية التحتية اللازمة والمورد البشااري 

آنا معاا أن بعا المؤسااسااات التعليمية المؤهل. والطريف المحزن ب

ال اصاااة لدينا تمتلك الإمكانات: من بنية تحتية ومورد بشاااري لكنها 

سااااااتراتيجيااة إه ت اادم هااذه الب نى التحتيااة لا تمتلااك الرتيااة ولا الا

الضاااارورية مادةا ساااامعيةا لا علاقة لها بنا وبثقافتنا، فنسااااما الأولاد 

  تكون بالضاااارورة تلك التيغنون أغنيات فرنسااااية وإنكليزية قد لا 

يغنيها الأطفال الإنكليز أو الفرنسااايون، وه  حتماا ليسااا  كذلك، إه 

يغن  الطفل الفرنس  أغنيات س كب  فيها مضامين  قافية واجتماعية 

فكيف بها مثلاا تصاااااابح أغنية ت لقن  ،وجغرافياة وتااري ية فرنسااااااية

 لطفل سوري على أرضا سورية ف  مدرسة سورية؟

نعزال، وإنماا نؤكد بهاذا الانغلا  والتقوقا والا نحن لا نقصااااااد

معرفااة الااذات الثقااافيااة إن مباادأ معرفااة الااذات قباال معرفااة الآخرين. 

معرفاة راساااااا ة ه  الكفيلة بجعلنا قادرين على معرفة هات الآخر 

الثقااافيااة. أمااا معرفااة الآخر  قااافياااا قباال معرفااة الااذات الثقااافيااة فمن 

ؤساااس جيلاا ملكياا ف   قافة الآخر شااا نها، كما نرى على الأقل، أن ت

أكثر من الملوك، ينظر إلى  قافته نظرةا دونيةا، يقلل من ش نها شكلاا 

ومضاااااامونااا، ولو أراد الاطلاع على  قاافتاه لكاانا  نافذته عليها ما 

كتبااه الآخر الثقاااف  عنهااا أو عن بعا جوانبهااا ف  الغااالااب الأعم. 

ر وخلل الرتية، بل فاانظروا إلى أي حاال وصاااااال إلياه تعقياد الأمو

وغيابها كلياا ف  ممارسااااة الفعل التربوي الموساااايق . هذا الوضااااا 

نجده بعمق شاااديد ف  معاهدنا الموسااايقية: مدارسااانا القليلة، ومعهدنا 

 سيقاموالكلاسيكية الغربية على ال سيقاالعال  اليتيم حيث تتساود المو

، غرب العربية، وت صرف جلّ الموازنات المرصودة حكومياا على ال

 .وفتات الموائد على العرب 

حتى التلاميذ والطلبة لو اسااااتعرضاااانا منبتهم الاجتماع  ف  

انقساااااااامهم هااذا لوجاادنااا أن جمهورهم يناادرج بين أبنااا  الحرائر 
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وأبنااا  السااااااارائر بااالمعنى المجااازي. ولا تزال النظرة الاادونيااة 

 لأقساااام الموسااايقا العربية وما ي درّس فيها، ولطلبتها وأسااااتذتها،

سائدةا مترس ةا ما الأيام، ي دم رسوخها النهج الرسم  ف  البلاد 

عن غير علم، أو عن إهمال. وتنساااحب حظوق أقساااام الموسااايقا 

العربية فيها من السايئ إلى الأقل سو اا. ديماغوجية مطلقة مغلّفة 

بالنظام، فالشاااكل نالأنيقن للفعل الموسااايق  الغرب  لا يقابله فكر 

ساااتراتيجية أنيقة ومعرفة أنيقة وسااالوك أنيق. أنيق ورتية أنيقة وا

والأنكى من هلاك كله: علم أنيق. وإنما ما ي طلق عليها ممارساااااااةا 

نغاااالان، أي باااالمعنى الااادقيق الضااااااامن : -"Gala"باااالفعااال: 

نبهرجااةن، بلا مضااااااامون واعااد، ينمّ عن أن العمليااة التربويااة 

بل تقالموسااااايقية أكاديمياا تجري ف  مساااااتقرا لها، ولا ي ؤمّل بمسااااا

تصاااااعدي تقتضاااايه حياة البلاد فنياا، وإنما اجترار راكد أصاااابح 

آسااااناا. التغيير لم يطل العقلية بعد، والشااااكوى الت  يج ر بها أهل 

العلم ف  العااالم العرب  تباادو على الأقاال موحاادة الرتيااة ف  بلادا 

منقساامةا حتى على هاتها. هل يبدأ ال لاص من جلسااات الاجتماع 

م ببساطة. الاعتماد على مفهوم خطير الش ن: الموجّه؟ الجواب نع

هو أن الأولاد محكومون بالفضااااااول المعرف  فلنصاااااابح إهن ف  

نّاع الدهشة.  تعليمنا ص 

إن كل مدرساااااة من مدارسااااانا قادرة على تشاااااكيل جو  غنا  

من تلامااذتااه أجماال الأصااااااوات  ساااااايقاااجماااع  ينتق  ماادرس المو

لسااااااليم. أي أن كاال وأقاادرهااا على الأدا  النغم  والحس الإيقاااع  ا

مدرسااة من مدارساانا قادرة ببساااطة ودون تكلفة ت ذكر على تشااكيل 

أو حتى مئااة منشااااااااد. يجمعهم  02أو  02جو  غنااائ  مؤلف من 

المدرس مرة ف  الأساااااابوع خارج أوقات الدوام ليحفظوا على مدى 

عااام كاااماال برنااامجاااا غنااائياااا جماااعياااا متقن الانتقااا  يقاادمونااه أمااام 

م وأهاليهم آخر العام الدراسااا  ف  باحة المدرساااة نظرائهم ومعلميه
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أو ف  قاعة من قاعاتها. إن عملية حسااااااابية بساااااايطة ت ظهر لنا عدد 

مثلاا ف  مدارساااها وعددها  ةالجوقات الت  يمكن أن تشاااكلها ساااوري

باالآلاف، عتاادها عشاااااارات الآلاف من تلامذتنا، وجمهورها مئات 

إنه برنامج فريد تن رط  الآلاف من التلامياذ والأساااااااتاذة والأهال .

فيه شاااااارائح كبيرة من المجتما السااااااوري ف  فعل المتعة والفائدة. 

فلنت يل ولنتوقا معاا ما الذي سااايحصااال بعد عشااار سااانوات من بد  

تجربة كهذه على مسااااتوى القطر؟ من هنا تبدأ بشااااائر الثورة الفنية 

ت االشااملة. ولو أعدت وزارة التربية مهرجاناا سانوياا لأفضل الجوق

كل عام لظهر عنصر المنافسة الجميلة والتحفيز والتجويد ف  الأدا  

لكنها ت حدث أ راا  ،والمضاااااامون. وهاذه مشااااااروعاات لا تكلفّ مالاا 

عميقاااا ف  المجتما. وطلبااة المعاااهااد الموساااااايقيااة وكليااة التربيااة 

الموساااااايقيااة يمكن أن ين رطوا ف  هااذه العمليااة الشااااااااملااة بجعاال 

  ف ساااااايقاياا ت هيلياا لهم، وهم معلمو المومشاااااااركاتهم محترفاا تدريب

المساااتقبل، يقدمونه مشاااروعاا سااانوياا عملياا. وماها أيضااااا لو شااااكل 

المعلمون ف  مااديناااة من ماادن القطر جوقاااا غنااائياااا وقاادموا أماااام 

تلامذتهم وزملائهم عرضااااا؟ نشااااطات جميلة تصااابّ كلهّا ف  خانة 

لْم الاجتماع  والترق  الذوق  العام، نشااا اطات من شااا نها على السااام

المدى المتوسال والطويل أن تغيرّ من سالوك حركة الشارع اليوم  

 ف  البلاد.

إليه من  الاساااتماعوإها عدنا إلى مسااا لة ما يرغب اليافعون ف  

نقول إن المشااكلة كان  وما زال  مشااكلة أجيال، بين الجيل  ساايقامو

وليساا  مساا لة مضاامون و ورة. ودليلنا على  القديم والجيل الجديد،

 .هلك أن ما كناّ نساااااتما إليه عندما كناّ يافعين لم يعد يرضاااااينا اليوم
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إليااه أصاااااابح ما الزمن وال برة  الاسااااااتماااعومااا كنااا نعزف عن 

يساااتهوينا. المهم هنا أن نتفهم ما يساااتهوي شااابابنا وأن نساااتما معهم 

جده بحكم ال برة والمعرفة اساااتماعاا تحليلياا هوقياا وأن نسااامعهم ما ن

. وحاادهااا الأيااام كفيلااة، بعااد أن نتعرف على الاسااااااتماااعباا اا جاادير

الموساااااايقاات معرفاةا واعياةا، نقول وحدها الأيام كفيلة ب ن ترساااااا  

المفاااهيم وتصااااااقاال الأهوا . فاادعونااا إهن لا نفهم الأمر بين أهوا  

ن على أنه صااااااراع، إن هو إلا اختلاف مرحل  الجيلين المتعايشاااااايْ 

رضااه طبيعة الأشاايا  وأحكامها. ألم يتصااارع الفنانون أنفسااهم ف  تف

عندنا وعند غيرنا بين محافظ ومجدد، وكل طرف  سااااايقاتاري  المو

لعااب ف  حياااتااه الاادورين معاااا بفااار  زمن  عمري، فمرة هو ما 

فريق المجااددين ف  مطلا شاااااابااابااه، وأخرى هو ما المحااافظين ف  

 أواسل العمر وخريفه.

لجديد من نالموساااااايقاتن، ولا ننكر عليها نحن لساااااانا ضااااااد ا

وجودهااا، لكننااا نعتقااد أنااه من المفيااد الحااديااث والكتااابااة عنهااا وعن 

اجتماع  محدد ــ  طريقة صنعها وأدائها ومقاصدها ف  إطار زمن 

ـ ـااا لمناقشتها، أو ليناقشها بعدنا آخرون بعد أن يكون الإطار الزمن 

ل ها على المدى الطويل. هالاجتمااع  قد تغيرّ لتقويمها وتتبا حركت

صااااامدت هذه الموسااااايقات أمام التيارات الموسااااايقية الأخرى؟ هل 

 ساااااايقاتطوّرت؟ هال حاافظا  على كتلهاا الجمااهيرية باعتبارها مو

ت اطب المجموع، ويسااااااتما إليها المجموع، ف  ساااااايا  المجموع، 

د المجموع، بااآهان المجموع؟ قااد تباادو الفكرة غريبااة، وومكااان وج

عن هااذه الت  نسااااااوقهااا، إلاّ أن المتتبا لهااذه الظاااهرة فكرة نالمجمو

نالمجلوبةن أصاااااالاا، قائمة على  قافة المجموع المسااااااتهلك، وليس 

الفرد المسااااااتقباال. لكن المشااااااكلااة ال طيرة هنااا ه  أن الظاااهرة 
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ية الجمعية هذه أوجدتها مجتمعات معينة ف  قروف معينة الاستماع

دّرت إلينا ، أو فلنقل اسااااتوردناها، لظروف معينة. لكن الظاهرة صاااا 

كا  لا ناناحاو باااالالائاماااة عالى الآخرين وعلى نالاسااااااتعماااارن، 

مبرياليةن. نقول اساااتوردناها بشاااكلها: شاااكل المسااارل، ومواد ونالإ

بنائه، ومسااااالطه الضااااوئية، وألوانه، ومكبراته الصااااوتية، وآلاته.. 

ية الجماعية دون الاساااااتماعباختصاااااار اساااااتوردنا شاااااكل الظاهرة 

شااااكل اجت ثّ من منبته، شااااكل هو إنه تماعية والفكرية. جبواعثها الا

نتيجة عوامل، أوجدناه عندنا شاااكلاا قسااارياا دون عوامله، لأنها غير 

موجودة لدينا أصاااالاا. إه لا يتطور اليافا والشاااااب عندنا  قافياا وفنياا 

بالطريقة نفسااااها الت  يتطور فيها اليافا والشاااااب ف  الحضااااارتين 

تصااااالات قد صااااحيح أن وسااااائل الإعلام والا الأمريكية والأوربية.

هل  لهم رتية ما يجري ف  اللحظة  مهدت الطريق أمام يافعينا فسااااااّ

ف  أوساط يافع  الغرب، إلاّ أن التجربة النفسية الكامنة الدفينة الت  

 ،أدت إلى الشااكل المسااتورد ليساا  لدينا ولا تعتلج بها نفوس يافعينا

الساااؤال إلى ساااؤال رديف آخر  فما الذي يحصااال إهاا؟! ربما يحتاج

ما الذي سايحصال إهن؟ إما اساتقدام عروض كما ه  ت شترى  :يقول

وت رعى وينفق عليهااا الملايين، زهرة نزرعهااا باا لوانهااا ف  أرض 

غير أرضااااها وأمام جمهور غير جمهورها، أحبها التلفاز ووسااااائل 

تصااااالات فاسااااتجلبها، أو حرص على اسااااتجلابها ساااامعها على الا

ه من الغربيين يتمااايلون،  ظراياال معهااا، كمااا رأى ن  أرضاااااااه وتمااا

والادليال للنااقر أن الجمهور لدينا يقوم بحركات أ نا  هذا النوع من 
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ه  الحفلات المسااااااتوردة ليساااااا  ما لوفاة لاديناا ولا معروفة وإنما 

تصااااااالاتية، فت رج محاكاةا وتقليداا عند سااااااماع م زّنة بالذاكرة الا

ا اساااتقدام عروض ت شاااترى، أو صااانا اللحن المساااموع قبلاا.. قلنا إم

مضاامون  اعروض صااناعة محلية تحاك  الأصاال شااكلاا وي بتدع له

 نمحل ن، فتصيب أحياناا وتوفق، وت طئ أحايين كثيرة. 

بدايةا ه  المتعة والنشااااااوة  ساااااايقايجب ألاّ ننسااااااى أبداا أن المو

لدت وأنها مقصاااد والصااافا  والت مل والتسااالية، ، هكذا كان  ولهذا و 

سااها بتاري ها الكبير وبمدار ساايقا. لكننا تعلمنا أو نعلمّ المووتطورت

 .وبا بطاالهاا ونجومهاا وننسااااااى ماادتهاا ه ، لغتها ه ، ماهيتها ه 

والسابب الذي أفساح من أجله الإنسان ف  حياته مكاناا لها. مفيدة هذه 

، نظرة مبسطة عدنا فيها إلى الجذور لأن البد  سايقاالنظرة إلى المو

. إهن دعونا لا نغفل، ونحن الساامع  عند الإ نسااان كان نغماا وصاادىا

نعلمها، المتعة والصفا  والت مل والرقص والغنا  والتسلية فمن هذه 

. مرحلة القرا ة ساااااايقاالعناوين نصاااااانا منهجاا نعلم فيه أولادنا المو

الموسااااااوعياة ف  تطورهاا ومدارسااااااها ت ت  فيما بعد، وه  متاحة 

يدون، كل حسااااااب طاقته وهواه. للجميا ينهلون من معاارفهاا ماا ير

الحكاية والشااعر والغنا  والرقص يمكن أن نجمعها ف  ساايا  واحد 

 نقابل فيه فنوناا عديدةا للمتعة والمعرفة بآنا معاا.

 الموسيقات الشبابية الجديدة

و المتناقلة شااافاهياا أ سااايقا)الراب( تساااتند إلى مبدأ المو سااايقامو

الإيقاع، و سيقاأو بمصاحبة المو سيقاسماعياا، أن تقول ما تريد بالمو

وأن  تتسااااالى وتتفاصاااااح إه إن الناحية الكلامية اللساااااانية ال طابية 

)الراب( أو عنااد مغن  )الراب(، فعليااه أن  ساااااايقااامهمااة جااداا ف  مو

يتكلم بسااااارعة لافتة جداا عن موضاااااوع فريد طريف مثير بعبارات 

فكاهية وكلمات حاهقة دقيقة مثيرة ملهمة محرضاااااة قاساااااية أحياناا و

ساااااخرة أحياناا أخرى. يقصااااد مغن  )الراب( من خلال هذا كله أن 
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ي حدث أ راا عند المتلق  بمضاامون وشااكل ما يؤدى أمامه. هذا يعن  

أن يمتلك مغن  )الراب( إمكانات متميزة لسااانية ودلالية فضاالاا عن 

اع أمام نطبمواهبه الموساايقية: فعليه إهن أن يبتدع الفكرة ويعط  الا

رتجالاا فاتناا مدهشاا لسامعيه. مقدرة اب نه يرتجل مضمونها جمهوره 

ان من الكلمات تحك  قصاااة أو حكاية، حكوات   كلامية هائلة، رشاااّ

 القرن الحادي والعشرين.

)التكنو(، فيلعب صانعها بالأصوات ليست رج منها  سايقاأما مو

بهنا . شاااسااايقامزيجاا وانطباعاا تجريبياا ف  كل مرة يمارس فعل المو

الراب( باالحكوات  ولا نغال ، وليس ف  تشاااااابيهنا شااااااطل فالأمر )

 )التكنو( فيمكن ساايقامضااموناا هو كذلك، أم الشااكل فم تلف. أما مو

مقاااارنتهاااا باااالمحااااولات الت  كاااان يجريهاااا هكتور بيرليوز على 

اللتان عقدناهما  ناتاسااات راج الأصاااوات من أوركساااتراه. والمقارن

ما بالشاااكل والموضاااوعات. لا شاااك أن عمداا، إنما ت تلفان فيما بينه

البعا ساااايجد ف  عقد المقارنتين اسااااتفزازاا موساااايقياا، بل وفكرياا، 

لكننا مرة أخرى لم نقصد هلك، فلسنا من هواة )الراب( ولا )التكنو( 

 استقطبا حولهما كثيراا من الشباب، سيقالكننا نصاف نوعين من المو

هناك محاولات عربية ن إن ف  العالم كله، حتى ووأصبح لهما مريد

 تعريبية )للراب(، ومحاولات تقليد )للتكنو( ف  بلادنا.

تناادرج موساااااايقاااا )التكنو( عمليااااا ف  الإطاااار التحليل  التفكيك  

للموسااااايقا العالمية الغربية: بنا  الأ ر أو الآ ار الصاااااوتية المطلوبة أو 

و أالمقصااودة لذاتها وإدارتها بحيث تشاااكل الفكرة الت  نرم  إيصاااالها 

الوصااااااول إليهاا، وه  تنفياذ لكل ما قدمنا نعلى الهوا ن تنفيذاا حياا آنياا 

فورياااا. إنمااا يساااااابقااه عماالت تصااااااوريت وبرنااامج وم طل تنفيااذي، أي 

 ببساطة يوضا التصور على الور   م ينفذ تنفيذاا حياا مباشراا.

ونحن بالمقارنتين اللتين عقدناهما أرجعنا الظاهرتين الجديدتين 

هذا . وسااايقاا ف  تاري  الموم)التكنو( إلى أصاااولا تشااابهه)الراب( و

يعن  أن الجديد المغر  ف  حدا ته لا ينبا من فراغ، وأن صاالته ما 

ن إماضا قريب أو بعيد حتمية بفعل اسااااااتمرارية التجربة الثقافية. و
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العجمااة الظاااهرة مردهااا ربمااا إلى أن الصاااااالااة ما فن من فنون 

لا يجرت الناقر إليها أو الدارس لها الماض  قد تبدو واهية أو بعيدة 

خوفاا من أن ي تهم بشااااااطل  ،أن يوجهها الوجهة التاري ية خطفاا خلفاا 

 ن أصااحاب التجربة أنفسااهم قد يعمدون باسااتنباطه وتحليله، ناهيك 

إلى طمس أي صلة لنهجهم بالماض  سعياا إلى التفرد والاستحداث، 

  وجهة وْ رم  من سااا  أو ببسااااطة لجهلهم بالربل أصااالاا. ونحن لا ن

نظرنا إقناع الآخرين بصااااااوابيتها، وإنما نسااااااوقها فرضااااااية تحليل 

نقصاااد منها أن الذاكرة الجمعية المتراكمة تاري ياا لا تموت وت تف  

باالتقادم، وأن ك س الما  الت  شااااااربها فيثاغورث ربما تعاقب على 

 شربها أفراد من باب مبدأ دوران المادة ورجوعها. 

بة يسااتهويان شاابي ساايقاي قدمناه لنوعين من الموبعد الشاارل الذ

العااالم اليوم لعاال سااااااؤالاا يغري بطرحااه: لماااها هااذا التاادهور الفن  

والفكري؟ ماالذي أوصال إليه؟ ونحن لن نفعل هذا لنقول لشبيبتنا إن 

ن نلا قيمة لها ولا معنىن، لأننا وموساايقاكم الت  تصاانعون وتسااتهو

 لهم على تغيير أهواقهم لما فعلوا، بل لو فعلنا بمثل هذه الفظاقة حثاّا 

على العكس لكابروا وعاندوا وتشاااااابثوا وجعلوا من الأمر قضااااااية. 

ونعن   ،سيقان هذين النمطين الجديدين ف  الموإفيمكن أن نقول لهم 

 ولم ،)الراب( و)التكنو(، لهما جذور وأصااول  ْ ف  هذا الساايا  مثال  

  ف لايير ف  الشااااااكل وأن الأمر لا يعدو سااااااوى تغ ،ي تيا من فراغ

الفكرة بالضاااارورة.  لاالمضاااامون، وأن الوسااااائل ه  الت  تغيرّت 

طبعااا هاذا رأي تبساااااايط  جاداا لكنه حقيق  ومقبول ولا يثير حفيظة 

الشااااااباب ولا ردات فعلهم الرافضااااااة. والرأي هذا مفيد ف  طرفيه: 

يجعل رفضااانا ونفورنا أو عدم قبولنا لمثل هذه الظواهر م ففاا لأنها 

 ت من مناب  لها علاقة بثقافة شااااااعب. هذا عن الغرب، أمّا عناّ جا

نحن فيمكن بعساارا أن نجد رابطاا بين )الراب( والحكوات !! إنما من 

العسااااااير جداا، بل من المسااااااتحيل أن نجد )للتكنو( أصااااااولاا عندنا 

. الأمر الاااذي يجعااال من الظااااهرتين عمومااااا، قااااهرتين اا وجاااذور

هيل لتسااا ،تعريبإلى الا ويحتاجان مجلوبتين بشاااكلهما ومضااامونهم



 

 16 

ولو أن الأمر لا يقتصر برأينا على جعل  .دخولهما حياتنا الموسيقية

كهذه بطقوساااااها كافةا  سااااايقاممارس الفعل ينطق بالعربية، إه إن مو

تلجا  عااماةا إلى اللغاة الادارجاة المحكياة المغرقاة ف  عااميتها، وهذا 

وساااايكون  ،عربية دولة 00ف   .)راب( 00يعن  أنه ساااايكون لدينا 

نشرها صعباا، حسب المناطق الجغرافية القريبة أو البعيدة من لهجة 

 من اللهجات )خليجية، شر  أوسطية، أو مغاربية،...(.

 

 

د عند سي د درويش  التمرُّ

 ومحمد عبد الوهاب           

 نباط ــــوالس                                        

 

 

 صميم الشريف 

لعب التمرد ف  الفن بصورة عامة، والموسيقا بصورة خاصة، 

دوراا باارزاا ف  حيااة الفناانين الأعلام وعطائهم. والتمرد عند الفنان 

ن فراغ، وإنما من أرضاااية  قافية وفكرية وساااياساااية. وما لا ي ت  م

ياة أ روا ت  يراا عميقاا ف  ح نهلك ف ن عمالقة الموسااااايقا العربية الذي

أشااااااباااه أميين، لا يتعاادى معينهم الثقاااف ،  االجماااهير العربيااة كااانو

احتكاكهم اليوم  بالحياة الاجتماعية والاقتصااااااادية والسااااااياسااااااية. 

  العماالقاة لا بد من وقفة مت نية ما العطا ات وانطلاقااا من فن هؤلا

والإنجااازات الت  حققوا، والت  غاادت إر اااا فنياااا وطنياااا وقومياااا تعتز 

باه الأماة العربياة وتف ر. وإها نحن قاارنا بين إنجازات هؤلا  وهم: 
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ساااايد درويش ومحمد القصاااابج  وزكريا أحمد ومحمد عبد الوهاب 

نا كل واحد منهم يقف ف  ورياض الساااانباط  وفريد الأطرن، وجد

عطاائه وحده على قمة من القمم. ساااااايد درويش ف  صااااااياغته لفن 

الأغنيااة الشااااااعبيااة الاادراجااة، ومحمااد القصاااااابج  ف  ابتااداعااه لفن 

المونولوغ والإصاااالاحات والحدا ة الت  جا  بها، وزكريا أحمد ف  

فن التطرياب الاذي لم يجااره فياه أحاد، وف  تهذيبه وإضااااااافاته لفن 

ومحماد عبد الوهاب ف  تحديث الغنا  واسااااااتعمال عدد  الطقطوقاة،

كبير من الآلات الموساااايقية الغربية، والساااانباط  ف  فن القصاااايدة 

وتطوير فنون الغنااا  من خلال قوالااب التراث، وفريااد الأطرن ف  

الأغنية الرومانساية والأخرى الشعبية الدراجة الت  سبق فيها جميا 

 أقرانه.

الت  يقف عليهااا هااذا ال ماااساااااا  وعلى الرغم من هااذه القمم 

الكبير، ف ن هناك تبايناا ف  الأساااااااليب التلحينية الت  اساااااات دموها. 

فسااااااياد درويش عاامال البناا  الفقير الاذي قطن ف  عدد من الأحيا  

الشاااااعبية ف  الإساااااكندرية والقاهرة، تلقف من ساااااكان تلك الأحيا  

ه ه  ترا أدوات فناه المادية، فكان  أغانيه الشااااااعبية )طقاطيقه(، و

الحقيق  الذي قام  شااااااهرته عليها، صاااااادى لحياة الناس، بد اا من 

« ةالعربجي»، والعربج  ف  «القلال القناوي»صااااااانع  الف اار ف  

الحلوة  البن »، ومروراا بالصنايعية ف  «ك  يان »والحشااشين ف  

والساااااقايين والشااااايالين، وانتها ا بالموقفين والفلاحين... إل . « دي

ة فيها من البسااااااطة، بسااااااطة الناس الذين عان معهم وألحان أغاني

وبينهم، فلا جمل موسااااايقية معقدة، ولا عرض صاااااوتياا متميزاا، بل 

أدا  عادياا يعكس فيه صااااااورة واقعية لأجوا  حياة الناس ومعاناتهم 

وهمومهم وآلامهم وأمااانيهم الوطنيااة والاجتماااعيااة والاقتصااااااااديااة. 

ولحنها، ولأنها وهذا هو  فحفظهاا هؤلا  ورددوهاا لسااااااهولاة نظمها

المهم ـااااااااـاااااااااـاااااااا تصاااور واقا حياتهم، ب لاف أعماله ف  الأدوار 

والموشااحات الت  تعد قمة ف  الغنا  الكلاساايك  الذي يتطلب مهارة 

 وتفوقاا من المبدعين.



 

 19 

أما محمد عبد الوهاب فيشاااكل اساااتثنا  للقاعدة إلى حد ما بحكم 

 لمصريين الذي أتاحهاتصاله المبكر ب علام الأدب ورجال السياسة ا

له أحمد شااوق ، وهذا الاتصااال لم يكن اتصااالاا حميمياا بل سااطحياا، 

لأنه اقتصااار على الاطلاع غير المعمق على ما يجري ف  السااااحة 

الثقافية والسااياسااية والاجتماعية من وجهة نظر أحادية الجانب، ه  

نظرة الطبقة العليا الت  كان  تحكم مصااااار والت  كان  ت تلف عن 

ظرة الطبقة الشاااااعبية المعادية لها. وعلى هذا الأسااااااس ف ن محمد ن

عباد الوهااب ت لى عن طبقتاه وبيئتاه، والتحق بمال  إرادته بالطبقة 

العليا، طامعاا من ورائها بتحقيق الطمول الذي يسااعى إليه، وهو ف  

هااذا ي تلف عن ساااااايااد درويش الااذي التحم التحاااماااا مطلقاااا ببيئتااه 

لرغم من الإغرا ات الت  عرض  عليه أن الشاعبية، ورفا على ا

يت لى أو ينفصاااااام عنهاا، وي تلف أيضاااااااا عن زكريا أحمد ومحمد 

القصاابج  اللذين نالا قسااطاا من التعليم الذي لم ينفا ما الأول فدفعه 

إلى حياة التشارد راضاياا وسااعياا إلى تحقيق هدفه الموسايق  إلى أن 

صبج  ـــ عن جدارة ليكون حقق ما يصبو إليه، وأهَّل الثان  ـاـاـا الق

 معلماا ف  سلك التعليم  م معلماا وعالماا موسيقياا.

أمااا الساااااانباااط  فقااد هجر الماادرساااااااة وهو بعااد ف  المرحلااة 

الابتادائياة، ليلتحق عازف عود ف  ت   أبيه وبطانته ك  يساااااااعده 

ف  تحصيل رزقه. ومثله صب  البقال ـااااـاااا أصغرهم سناا ـااااـاااا فريد 

لااة الابتاادائيااة ف  ماادرساااااااة أجنبيااة، وترك الأطرن الااذي أتم المرح

المدرسااااااة ليساااااااعد أمه ف  الأعمال الت  زاولها ف  ت مين رغيف 

 ال بز.

كاان محماد عباد الوهاب إها أكثر حظاا من زملائه، وإن لم يكن 

أنبغهم. وكان محمد القصااابج  أكثرهم تتبعاا للحياة الموسااايقية، وإن 

مس اجتاح  مصاار ولم ت لم تؤ ر فيه بيئته والأحداث العاصاافة الت 

منااه سااااااوى السااااااطح. على خلاف ساااااايااد درويش وزكريااا أحمااد 

والساااااانبااط  الذين تفاوت  ت  يرات ما يجري حولهم ف  الشااااااارع 
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المصااااااري  م العرب  وتفاااعلهم معهااا وفق الظروف الحياااتيااة الت  

 كانوا يعيشون.

ن لص من هااذا كلااه إلى أن الأرضاااااايااة الثقااافيااة والاجتماااعيااة 

القة الموسايقا العربية المعاصرة، كان  أرضية هشة والساياساية لعم

وهات قشاااااارة رقيقااة، لا يمكن لهااا أن تاادفا باا ي واحااد منهم على 

التمرد، وما هلك فقد تمردوا على الواقا الاسااااتعماري والاجتماع  

المعيش وعلى الواقا الموساااااايق ، وترجموا هااذا التمرد ف  التراث 

 ية الصاااافية المترعة بنظرتهمالذي تركوه لنا لننهل منه المسااارة النق

 إلى الحياة والفن معاا.

، وعظمة سااااايد درويش «سااااايد درويش»سااااايد المتمردين هو 

تكمن ف  تمرده على واقا الغنا  عامة، والأغنية الشااااااعبية الدراجة 

خاصااااااة، وعلى الأوضاااااااع السااااااائدة ف  عصااااااره، من اجتماعية 

ذي وقة ـااـاا الوسياسية. فكرَّس فن الأغنية ال فيفة الدارجة ـااـاا الطقط

ابتادعاه ل ادماة هادفاه الثاان . وعاانى من أجال هلك ما عانى، ولكنه 

انتصر ف  النهاية، وأضحى فن الطقطوقة ف  صياغته الجديدة الت  

جاا  بهااا، فناااا راساااااا  الجااذور، لأنااه اسااااااتطاااع عن طريقااه تحقيق 

 المطلوب منه جماهيرياا كفنان وطن  على الصعد كافة.

وهلك الفن الجماهيري الذي جا   هذا التمرد عند سااااايد درويش

باه، نجاد لاه صااااااورة مغاايرة تمااماا عند محمد عبد الوهاب، فهو لم 

يبدع قوالب فنية، ولم يحاول أن يعبر عن ضااامير الشاااعب ف  أحلك 

قروفه اجتماعياا ونضااااااالياا ووطنياا من خلال الأحداث الت  تعايش 

 متمرد...معها إلا ف  الحدود الت  فرضاا  عليه هلك. وما هلك فهو 

متمرد من نوع آخر، وتمرده الوحياااد كاااان على واقا الموساااااايقاااا 

والغنااا  اللااذين أراد لهمااا اتجاااهاااا غير الاتجاااه الااذي اختاااره ساااااايااد 

درويش. وهاذا يعن  تمرداا على سااااااياد درويش وعلى فناه باالااذات، 

وتكريس الفن ل اادمااة الفن والالتزام بجمااالياااتااه وخصاااااااائص تلااك 

درويش مطرب الجماهير وساااايد الأغنية  الجماليات. وإها كان ساااايد

الهادفة، ف ن محمد عبد الوهاب هو مطرب ال اصااااااة وساااااايد الفن 
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المنحوت، الذي لا تجد فيه نقصاااا وعيباا، وهذا الأمر ف  مجمله، هو 

الاذي جعال الارسااااااتقراطياة المصاااااارياة تادعمه وتغال  ف  دعمه، 

 ىوتعمال ف  الوقا  نفسااااااه بماا تملك من وسااااااائل، على التعتيم عل

غيره، وعلى فن ساااايد درويش بالذات الذي لم تساااااتطا اقتلاعه من 

 نفوس الجماهير وور ة تلك الجماهير.

ومحمد عبد الوهاب كان ف  تمرده سااااااياسااااااياا ماهراا وإعلامياا 

بارعاا، لأنه اسااااتطاع أن يجما إلى جانبه كل الألوان وتناقضاااااتها، 

لونين ب لاف ساااااايااد درويش الااذي حاادد موقفااه ف  الفن والحياااة ب

ا نين:أبيا وأساود، ف ما أن تكون ما الشاعب أو ما أعدا  الشعب. 

ومن هناا نجد أن محمد عبد الوهاب رفا أن يكون ما هذا الجانب 

وأنعل  أفراساااااا  »أو هاك وإن ربل نفسااااااه على حد قول المتنب : 

وقد اساتطاع بفنه وهكائه الساياس  والإعلام  أن «. بنعماك عساجداا 

ا نفسااااااااه،  م ما الجميا على اختلاف ألوانهم يكون أولاا وآخراا م

 منذ البداية، ف  هومشاااااريعهم. وتحقيقاا لهدفه الفن ، حصاااار اهتمام

تغيير أسااااليب الإلقا  الغنائ  الت  كان  ترزل تح  وط ة اللهجات 

الأعجمية من تركية وفارسااااااية وغجرية، فتابا ما بدأه الشااااااي  أبو 

كرة من ساااااان  العلا محماااد ومحماااد القصاااااابج  ف  مرحلاااة مب

العشااارينيات، وتلقف الإنجازات الت  حققاها، لينطلق منها إلى آفا  

الإلقا  الغنائ  الذي نلمس بداياته واضحة ف  العشرينيات، مذ غنى 

ما منيرة المهااديااة من ألحااانااه، المشااااااااهااد الت  لحنهااا من أوبرياا  

قهر أكليوباترا الت  مات عنها ساايد درويش قبل أن ينه  تلحينها، و

ا براعة ف  التلحين والأدا ، ولا ساااااايما ف  العرض الصااااااوت  فيه

الذي كان جديداا ف  كل شااااا  . ولما كان صاااااوت منيرة المهدية قد 

اعتاد أفانين الغنا  الترك ، ف نه عجز عن مجاراة الأساااالوب الجديد 

ف  الغنا  الذي جا  به، إن ف  الشاكل أو ف  م ارج الكلمات بسبب 

عليه ف  الأدا . ومن هنا جا  حكم الأسااااالوب الأعجم  المسااااايطر 

النقاد آنذاك قالماا، ف  أن محمد عبد الوهاب تعمد أن يعط  نفسااااااه 

ألحاناا تميزه عن الألحان الت  وضاااعها لمنيرة المهدية، بينما الحقيقة 
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الت  لا غبار عليها، أن منيرة المهدية قصااارت عن الأدا  الصاااحيح 

شااااوق ، وخير دليل  بعربية سااااليمة لفلحان الت  وضااااعها لأشااااعار

على هلك نجده ف  فشلها ف  أدا  ألحان القصبج  الت  وضعها بنا ا 

 ومونولوغ« خاصاااامن »على طلبها بعد نجاحه الكبير ف  قصاااايدة 

 لأم كلثوم، للسبب نفسه.« إن كن  سامح»

الوهاب ف  مسااايرته الفنية الطويلة كان دائم التمرد  دومحمد عب

ايشااته لساايد درويش وفنه زمناا، على نفسااه، فهو على الرغم من مع

واقتبااسااااااه لبعا ألحانه، إلا أنه كان ف  أعماله كافة على النقيا 

من ساااااايد درويش. ف رسااااااتقراطية الألحان وحدا تها، وأناقة الإلقا  

الغنااائ ، والإلحااال على الكمااال ف  العماال الفن ، خصاااااااائص لم 

وهاب. لتعرفها الأغنية الدرويشاية وغير الدرويشية قبل محمد عبد ا

وهو لم يكتسااااب هذه ال صااااائص عفواا، أو من ح  باب الشااااعرية 

الذي نشاا  فيه، أو من المسااارل الت  عمل فيها ف  بداياته، وإنما من 

بيوت وقصااااور الأمرا  والباشاااااوات وكبار الأ ريا  الت  قاده إليها 

منذ منتصاف العشاارينيات. فف  هذه « أحمد شاوق »ول  أمره الفن  

تعرَّف على كبار الكتاب والشااااااعرا  والوزرا  البيوت والقصااااااور 

والساياسيين، وف  أجوا  هذه البيوت والقصور وروادها من الأدبا  

والفنانين تلقى الت  يرات الت  صااااانع  فنه الأرسااااااتقراط ، إه فيها 

صاااااااافحاا  عيناااه للمرة الأولى، روائا فن التصااااااوير ف  لوحااات 

وتعرف م تلف  مشاهير الفنانين، ولمس جماليات الزجاج وال زف

أنواع الفنون اليادوياة من الزخاارف والمنمنماات، واحتاك باالثقافات 

الم تلفاة، وتاذو  الموساااااايقاا الغربياة من أرباابها، والأناقة المترفة 

الت  لم يكن لاه عهاد بها. وكان شااااااوق  يمده بالمعارف الت  يحتاج 

إليها ليسااتطيا التعايش والتكيف ما تلك الأجوا  الت  أضااحى جز اا 

نها لا يساااتطيا الفكاك من ساااحرها. إن التعايش اليوم  ف  وسااال م

ي تلف تماماا عن الوسال الذي نشا  فيه، جعله يغرف من هذا الوسل 

مادته اللحنية الت  انعكساااااا  على أعماله شاااااايئاا فشاااااايئاا منذ أواخر 

العشااارينيات ولا سااايما ف  القصااايدة والدور والمونولوغ.. لقد أراد 
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شااا  لعمله الفن  التطابق ف   حده الأدنى، ما تلك الأجوا  الت  عشاااَّ

ف  هاته، وخلق  عنده رول التمرد الهادئ على الوضاااا الفن  الذي 

يساود الشارع. ومن هنا أراد أن يتجاوز ما تلقاه من ت  يرات عشقها 

إلى غيرهاا أبعد غوراا، آملاا ف  أن يجد من خلالها طريقه إلى هدفه 

ئه أن يقود الشاااااارع ويرتفا به الفن  الأمثل الذي يساااااتطيا من ورا

وإها نحن قارنا ف  هذه العجالة  إلى المصاف الفن  الذي يهدف إليه.

إليه ف  عملهما  ن سااااايد درويش ف  موضاااااوع واحد تطرقابينه وبي

 الفن ، وجدنا البون شاسعاا. 

لساااااايد درويش، وطقطوقة « طلع  يا محلا نورها»فطقطوقة 

ن إيجابيات المضاااامون ف  ، على الرغم م«محلاها عيشااااة الفلال»

أغنية سااااايد درويش وسااااالبياته ف  أغنية محمد عبد الوهاب، نلمس 

الافار  الاكبير ف  جماااال اللحنين وف  الإلقاااا  الغناااائ  والترف 

الموساااااايق  اللذين تميز بهما محمد عبد الوهاب، وهذا الأمر ينطبق 

لمحمد عبد الوهاب، « يا ورد مين يشااااتريك»أيضاااااا على طقطوقة 

الت  لحنها السااانباط  وغنتها « مين يشاااتري الورد من » وطقطوقة

ليلى مراد... فاللحنان رائعان، والأدا  يكاد يكون واحداا ف  روعته، 

ولكن الأرسااتقراطية الت  أضاافاها محمد عبد الوهاب على موساايقاه 

وأدائه أحلَّتها منزلة خاصاة، ولا سايما ف  الإلقا  الغنائ  الذي اتساام 

وشاكل الكلمة، ورشااقة الأدا ، والتعبير الموسيق   عنده ب ناقة اللفظ

والغنائ  عن المضاامون واعتماد أساااليب التجويد، وإتقان اساات دام 

 الأحرف الصوتية ف  المد والترجيا ببراعة متناهية.

انتقل محمد عبد الوهاب ف  مرحلة لاحقة من التمرد على أساليب 

ن غنااا  الأحرف الغنااا  من تلحين الأحرف إلى تلحين الكلمااات، وم

الصااااااوتية مداا وترجيعاا إلى غنا  الكلمات، ومن  م إلى تلحين صاااااادر 

البيا  أو عجزه وغناائاه دفعاة واحادة، محققااا بذلك نقلة هامة ف  تاري  

التلحين والغناااا ، وف  أساااااالوب الإلقاااا  الغناااائ  دون أن يت لى عن 

، أن التطرياب الأنيق البعيد عن التزلف والاسااااااتجدا . وإها عرفنا مثلاا 
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الت  طبق فيهااا للمرة الأولى تلحين صاااااادر « الجناادول»أول من غنى 

البيا  أو عجزه، مكرم عبياد بااشااااااا الاذي يجياد العزف بالعود، أدركنا 

مدى قوة التلق  عند المتلق ، صاااااحب المقتنيات الفنية الت  يضااااج بها 

لمصااطفى النحاس باشااا، « الجندول»قصااره. وعندما غنى مكرم عبيد 

ذا خروجاااا على الماا لوف والتقليااد المتبا ف  الغنااا ، فلم وجااد فيهااا هاا

يتوان  عن تاا نيااب محمااد عبااد الوهاااب دون أن ياادري باا ن محمااد عبااد 

الوهااب يتمرد على واقا فن  طاال أماده، ويجب أن ي رج عليه بجديد 

ينسااااف فيه ترساااابات الموروث بلغة جديدة ه  لغة العصاااار، رضاااا  

النحاس باشااااااا هذه الحقيقة  الشااااااارع عناه أم لم يرض. وعنادماا أدرك

سااارع إلى الاعتذار من محمد عبد الوهاب وإلى تهنئته أسااوة بالدكتور 

الذي زها إعجاباا بالجندول وعدَّها حد اا يطمح إليه فن « طه حسااااااين»

الغنا . كان صااااوته السااااليم ال ال  من الشااااوائب، هو المعيار الحقيق  

المرحلااة عنااده، لكاال خطوة ي طوهااا وكاال مرحلااة يجتااازهااا، واجتياااز 

ي ضاا إلى تراجا مسااحات صاوته الت  كان  ترافق تقدمه ف  السن، 

وهااذا الأمر انتهى بااه إلى المرحلااة التعبيريااة الت  غاادا فيهااا الإلقااا  

 الغنائ  ــ كما يقول ــ نوعاا من القرا ة الشعرية.

يمكن القول على ضااااو  هذا، إن محمد عبد الوهاب كان يتمرد 

الذي كان يضاااااعه بنفساااااه من ورا  تمرده على على واقعه الغنائ  

هاته، ولو أنه لم يتمرد على ما صاااانعه ف  الغنا ، وعلى نفسااااه، لما 

اسااااااتمر يغن  ويغن  إلى أن غيبااه الموت فيمااا غيااب، ولأقلا عن 

الغنا  ـااـاا كما فعل غيره من الأعلام ـااـاا واكتفى بالتلحين منذ أواخر 

ى دائم التراجا دفعه إلال مساينيات. ولكن تمرده على واقا صاوته ال

ابتداع ما ابتدع من أسااليب غنائية تستقيم ما صوته، ف  كل مرحلة 

نقصااا  فيها مسااااحات صاااوته عن ساااابقاتها، ونقل هذا التمرد  إلى 

المساتما بذكائه الساياس  والإعلام  ووسواسه، دون أن ينتظر منه 

ساوى القبول والإعجاب، ليغدو بفنه وصوته أسطورة عصره، وهو 

 أسااااااطورة، ساااااانظال نعيش معهاا، وتعيش معنا، وتعيش معها فعلاا 

 الأجيال اللاحقة.



 

 25 

لقد اسااااتفاد الملحنون  والمطربون من أساااااليبه الغنائية فواكبها 

الكباار وعملوا بها، واشااااااتق منها ملحنو الموجة الهابطة أساااااااليب 

جديدة تتفق والأصاااااوات الفقيرة الت  ه  أصااااالاا لا تملك أصاااااواتاا 

محمد عبد الوهاب ف  شاااااابابه، ونضااااااارة هذا تما ل قوة صااااااوت 

الصااااااوت وبلاغتاااه ف  رجولتاااه، ورقتاااه وعاااذوبتاااه ف  كهولتاااه 

 وشي وخته، ورنينه وإيقاعه الساحر ف  أحاديثه.

المتمرد الثااالااث على الواقا الموساااااايق  والغنااائ  هو محمااد 

القصاااااابج ، وهو لم يترجم تمرده أغنيات هادفة على غرار ساااااايد 

مرداا على واقا موسااايق  لم ير فيه صااااورة درويش، وإنما ترجمه ت

العصاار الذي يعيش فيه،وإنما صااورة عصاار أهن بالأفول والرحيل 

بكاال معطياااتااه، فكااان المنااارة الت  اهتاادى بهااا كاال من احتااك بااه أو 

عاصره ف  انطلاقته الت  أحد    ورة موسيقية حقيقية على الصعد 

ق من هذه كافة. وقد سااابق أن تحد   عنه وعن تمرده ف  عدد سااااب

المجلاة ويمكن الرجوع إلياه لمن فاته هلك. وأضاااااايف هنا أن تمرده 

على الواقا الموساااايق  منذ أواخر عشاااارينيات القرن الماضاااا  دفا 

بجيل من الموساااايقيين اللامعين إلى الأخذ باتجاهه الموساااايق  الذي 

قاام على التحادياث وتكريس العلوم الموساااااايقياة، شاااااارقياة كان  أم 

يقا العربية بلغة عربية واضاااحة لا لبس فيها، غربية، ل دمة الموسااا

ومن هؤلا  أحمد صاااادق  ومحمد فوزي، ولكن أحمد صاااادق  الذي 

قاادم روائا ف  الأوبرياا ، جرفااه تيااار العمااالقااة فحااذا حااذوهم ف  

أعماله، بينما نرى محمد فوزي قد ركب الصااعب ف  أبساال صااوره 

، الت  لممتنافقدم لنا لغة موسيقية يصح القول معها إنها لغة السهل ا

يظن معهااا كاال موساااااايق  أنااه قااادر على الإتيااان بمثلهااا، وقااد نجح 

بعضاهم فيها، ولكنها قل  مقصارة عن محمد فوزي لأنها تعلن عن 

 نفسها بعفوبة متناهية، بينما عند الآخرين ت ت  مفتعلة.

ومحمااد فوزي ف  تمرده على الواقا الموساااااايق  ع ن  بتطوير 

م كثيراا بالمونولوغ تيهلم ية منها، والطقطوقة ولا ساااااايما السااااااينمائ

والقصاااااايدة،وإن أبلى فيهما بلا ا حسااااااناا، لأن الطقطوقة أقرب إلى 
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نفوس الجماهير من الأشااااااكال الغنائية الجادة الأخرى. وخلاصااااااة 

القول إن محمد فوزي انطلق من طقطوقة سايد درويش وإصلاحات 

سيقية والقصابج  لها، ومن منهجية القصابج  ف  تكريس العلوم الم

ل ادماة الأغنيااة ال فيفاة. وهو ف  عملاه هااذا لم يكن ياادري أن عملااه 

وترا ه ساااااايكونان همزة الوصاااااال بين جيل العمالقة وجيل الأعلام 

المبدعين الذين تعايشااااااوا ما العمالقة وارتبطوا بصااااااداقة متينة ما 

فوزي، الااذين كااانوا يرون فيااه موساااااايقياااا متقاادماااا ف  ألحااانااه ف  

ره لا ساااايما ف  الأغنية ال فيفة المعبرة. ومن ال مسااااينيات على غي

هؤلا  الاذين غادوا أعلاماا كما تنب  لهم بليح حمدي منير مراد، كمال 

 الطويل، محمد الموج .

وقد اعترف بليح حمدي ف  أحاديثه الصااحفية والإهاعية بجميل 

 وب سااتاهية« ب سااتاهي»محمد فوزي الذي قدمه لأم كلثوم، ووصاافه 

لك الأمر بالنساااابة للموج  الذي قال ب سااااتاهية محمد القصاااابج . كذ

القصاااابج  والساااانباط ، وفضاااال هذا الأخير ف  تقديمه لأم كلثوم، 

 فوزي عليه. دوبت  ير محم

أما منير مراد ف لحانه ال فيفة لشااادية وعبد الحليم حافظ وليلى مراد 

ومحماد عباد المطلاب، تادل بوضااااااول على محماد فوزي الذي تعلم منه 

الاستعراضية وال فيفة وأساليب تحديثها وتطريبها.. من  صياغة الأغنية

هذا كله نصال إلى أن تمرد القصابج  على الواقا الموسيق ، جا  بتمرد 

محمااد فوزي، ومن  م بااالأعلام المباادعين الااذين أتينااا على هكرهم ف  

 عجالة كان لا بد منها، ولكن ماها عن تمرد السنباط  ؟!

ى أرضاااااايااة  قااافيااة يمكن لم يقم تمرد رياااض الساااااابناااط  عل

اعتمادها أسااااسااااا ف  تمرده الموسااايق ، فهو كسااايد درويش وزكريا 

أحماد ومحماد عباد الوهااب الاذين عشااااااقوا الموساااااايقا، واكتفوا من 

الثقااافااات المتاااحااة لهم بمااا أماادتهم بااه الكتاااتيااب وبعا صاااااافوف 

المرحلااة الابتاادائيااة، فقرتوا وحفظوا من إعجاااز الكتاااب الكريم مااا 

ناا   قااافتهم القرآنيااة ترافق تربيتهم الاادينيااة الت  كاااناا  حفظوا، فكااا

 تفرض عليهم تعاملهم ما المجتما الذي ترعرعوا وعاشوا فيه.
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وعلى الرغم من نشا ة السنباط  الدينية ف  قرية فارسكور وما 

جاورها، وانتقاله ما أسرته إلى حاضرة هلك الريف ف  المنصورة، 

 واحداا عن البيئة الت  نشاااااا  ف ننا لا نجد ف  ترا ه الموساااااايق  عملاا 

وعان فيها أكثر من عشااااارين سااااانة، قبل أن يت ذ من القاهرة عام 

، مقراا لإقاامتاه. بينماا نجاد له عشاااااارات الألحان الدينية الت  1926

 انبعث  أصلاا من  قافته وتربيته الدينية.

تمرد السااانباط  ف  طفولته يظهر لنا ف  هربه الدائم من المدرسااااة 

العود على يدي عازف سااااااي ئ كما وصاااااافه فيما بعد على ف ليتعلم العز

يعمال نجااراا ف  دكان قريب من البي  الذي يقطن فيه. وهذا العمل عمل 

طفول  أكثر منه تمرداا، ولكن إصااااراره على ترك المدرسااااة والالتحا  

بفرقة أبيه الموساااايقية يمكن اعتباره تمرداا على واقا يرفضااااه، هو واقا 

الت  لم ينجز منها على الأكثر سااوى أربا ساانوات، المدرسااة والدراسااة 

مكنتااه من تعلم القرا ة والكتااابااة. كمااا أن فرقااة أبيااه وبطااانتااه خاااصااااااة، 

سااااااعدته على إغنا  ميله للشاااااعر الصاااااوف  والمدائح النبوية الذي كان 

ومازال يحتل ف  الأرياف مكانة خاصة. وهذا الأمر حفزه فيما بعد على 

شااعرا  القدامى والمعاصاارين، وهذا لم يتم دفعة الانتقال منه إلى شااعر ال

 واحدة وإنما على مراحل واكبته حتى وفاته.

السانباط  الذي شاوهد ما زكريا أحمد ف  ملهى كوكب الشر  

، يسااااااتمعون 1926ف  بيروت، وما الشااااااي  أمين حساااااانين عااام 

، أراد أن يغزو الحياااة «ماااري جبران»للمطربااة الشاااااااابااة آنااذاك 

ودته إلى القاهرة، ولكنه وجد كل شاااااا   ب عالموساااااايقياة ف  أعقا

صااار أو كاد يصااير ف  يمين محمد عبد الوهاب الذي يلهث الشااعب 

ورا  صااااوته وألحانه، وف  أحضااااان أم كلثوم وألحان الشااااي  أب  

العلا محمد والنجريدي وداود حساان  والقصااابج ، بعد أن تراجع  

   .مكانة منيرة المهدية وفتحية أحمد ونادرة الشامية بعا الش

كان فقيراا مثل الشاااااي  سااااايد درويش، وكان يحمل ف  رأساااااه 

أحلاماا كبيرة، وكان يحتك بالوساااااال الفن  على مضااااااا بطبيعته 

الانعزالية الت  فرضا  عليه الاقتصار على بعا المعارف. وكان 
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ف  عرف الثقااافااة أمياااا، ولكن حااافظتااه تنو  بعشاااااارات القصاااااااائااد 

ت صبري، وبمئا للشاريف الرضا  والبوصيري وشوق  وإسماعيل

المدائح النبوية الت  سااااعدت كلها ف  تكوين فكره الدين  الصاااوف . 

وكمثااال على هااذا التوجااه المبكر نجااده ف  عمليااه الاادينيين الجميلين 

اللاذين غنااهما المطرب أحمد « عودة الحجااج»و « قياام الحجااج»

عبد القادر، ف  مساااتهل الثلا ينيات. وما هلك ف نه عندما وجد أن لا 

ناص له من أجل الوصااول إلى أحلامه إلا بالاحتكاك بهذا الوساال، م

جازف بعا الشااااا   وات ذ من المطرب محمد صااااااد  صاااااديقاا، 

ومن المعلم مدحة عاصااام رفيقاا يجود عليه بعمله ومعرفته. غير أنه 

عندما فاز بمنحة معهد فؤاد الأول الموسااايق  طالباا ومدرسااااا ف  آن 

 الفن  على من يحتك هزالية،وقصر عملواحد، مال إلى طبيعته الانع

باه، وإن آ ر با لحانه بعا الأصااااااوات الجميلة من مثل: أحمد عبد 

ره ج االقادر وعبدو الساروج  وعبد الغن  السايد. وهؤلا  استطاعو

من وسل شارع محمد عل ، بعد أن  ىشايئاا فشيئاا إلى وسل فن  أرق

ظراا من   منتاقتنا با ن على الموساااااايق  المحترف ألا يقبا ف  البي

يسااااااعى إليه، بل أن يسااااااعى هو إلى من يريد التعرف على ألحانه. 

وهكذا اتسااااااع  دائرة أصاااااادقائه فتجاوز الموساااااايقيين والمطربين 

والعااازفين ليجااد نفساااااااه قااد غاادا معروفاااا بعااد هيوع بعا ألحااانااه 

 وانتشارها.

تمرد الساااانباط  موساااايقياا لم يكن على غرار ساااايد درويش أو 

ومحمد القصااااابج .. كان تمرده ف  الغالب هادئاا  محمد عبد الوهاب

لم يشاااااعر به أحد، لم يعجبه التدوين الموساااااايق  الذي أخذ به عندما 

س ف  معهد فؤاد الأول، فتمرد عليه لأنه ـاااـااا أي التدوين  درس ودر 

الموسيق  ـاااـااا يظل عاجزاا ف  تدوين ما يعزف ويلحن. وهذا التمرد 

د درويش وزكريا أحمد ومحمد على التدوين الموسيق  سبقه إليه سي

عبد الوهاب، وإن حاول سااايد درويش الأخذ به على يدي الساااوري 

جميل عويس، ومحمد القصاااااابج  الذي اعتمده وساااااايلة يفتح أمامه 

آفااقااا موساااااايقياة رحيباة، ومحماد عباد الوهاب الذي كان يرجا إليه 
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للاسااااااتفادة منه بين الحين والآخر تماماا كما كان يفعل الساااااانباط . 

على بلاااد »لاااك أ ااااره رفا أم كلثوم للحناااه الشااااااهير لأغنياااة كاااذ

ف عطاها لعبدو الساااروج ، الذي ساااار به بعيداا، فطلب  « المحبوب

منااه أم كلثوم أن تغنيااه ف  فيلم وداد، فاااشااااااترط إرضاااااااا  عباادو 

الساااروج ، ولم يعجبه قما مظاهرات الطلبة والعمال ف  منتصاااف 

 صاادق  باشااا، فرفا  لا ينيات القرن الماضاا  على يدي إسااماعيل

العزف أمااماه ف  إحادى حفلات معهاد فؤاد الأول الهاامة، ولم تر  

لااه ملاحظااات أم كلثوم ف  مسااااااتهاال الأربعينيااات على مونولوغ 

فباادرهاا باالقطيعاة. وف  كال هاذه الأمور، وعلى « يااطول عاذاب »

الرغم من تباااعااد الزمن، نجااد هااذا التمرد العفوي ينكفئ عنااده إلى 

بينااه وبين الناااس، وبين أهاال الفن أحااب الناااس إلى  نوع من العزلااة

 قلبه، ويتحول إلى تو  لعوده وللموسيقا والتلحين والعطا .

لم يعجبه أساالوب التعبير ف  تلحين القصاايدة الأصااولية، فتمرد 

علياااه دون ال روج على القاااالاااب الحر المعمول باااه... كاااان يتهم 

ياا ل موساااااايقبالإضااااااافات اللحنية، ويرى ف  تزويق وتنميق الشااااااك

وإضااااااافة الآلات الغربية عملية إبهارية لا غير، فهرب من الإبهار 

إلى الإضااااااافاات اللحنياة وتولياد ألحان جديدة منها يكمن فيها تجديد 

الموسااااايقا، وهذا الهروب هو ف  حقيقته تمرد على واقا موسااااايق  

مسااتحدث بعيد عن واقا الموساايقا العربية. كذلك ف ن انصاارافه عن 

مقااام  الااذي نجااده متميزاا عنااد محمااد عبااد الوهاااب، إلى التنويا ال

الإشاباع المقام  للمقام المست دم واستنباطه للوازم موسيقية متعددة 

من اللازمة الأسااساية ولا سايما ف  المونولوغ والقصاائد، والانتقال 

بعاد هاذا إلى المقامات الأخرى الت  يراها تصاااااالح وتساااااااعد على 

انصاارافه عن هذا نوع من التمرد على إشااباع النغمة الأساااسااية، إن 

واقا موساااايق  مت لف قل زمناا ليس بالقصااااير سااااائداا، وإن عملية 

ابتكاار الألحاان بحاد هاتهاا تكمن فيهاا بذور التمرد الموساااااايق . ف ها 

أضفنا إلى هذا أن العزلة الت  اختارها بنفسه ب صرار، ه  نوع من 

سااال الفن ، وصااالنا التمرد على الذات، وعلى الواقا الاجتماع  للو
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إلى قمة شااا صاااية السااانباط  الإنساااان، وإلى أخلاقياته الت  عرف 

 بها. فهل كان تمرده سلبياا أم إيجابياا؟!

ف  واقا الحال كان تمرده سااااالبياا، فعوضااااااا من أن ي خذ بالعلم 

الموسااايق  الغرب  الذي ألزم نفساااه به، ف  أغان  فيلم نشااايد الأمل، 

، نجاده يت لى عناه إلا من لفتاات كان  وأوبرا عاايادة ف  فيلم عاايادة

تظهر ف  ألحانه بين الحين والآخر، ويعتمد أسلوب التحفيظ لألحانه 

بنفساه أو عن طريق المسجلات عوضاا عن التدوين الموسيق  الذي 

لم يؤمن به، وبدلاا من أن يساااتمر ف  عمله متحدياا الواقا الساااياسااا  

ه ج موسيق  يتحدى بالاساتعماري الذي فرضاه حكم الباشاوات ب نتا

هلااك الواقا كمااا فعاال ساااااايااد درويش، فضااااااال الانطوا  على هاتااه 

وتكريس فنه الموساايق  ل دمة الموساايقا، أسااوة بمحمد عبد الوهاب 

ومحمد القصااابج . وعوضااااا من أن يثور على الوضاااا الاجتماع  

للوساال الفن  وهو ف  مركزه المتقدم علماا من الأعلام، ليصاالح من 

نقابياا على الأقل، آ ر العزلة والابتعاد عنه، وهذه فساااااااده وانحداره 

العزلة الت  ربل نفساااه بها لم تكسااابه صااافة المرض النفسااا ، وإنما 

ولدت عنده رول التمرد على واقا الموساااااايقا العربية الت  لم يعمل 

الموساااايقيون شاااايئاا من أجل تطويرها حتى كادت تفقد هويتها نتيجة 

موسااايقات الوافدة من الهند وأمريكا انحراف الملحنين ورا  أنواع ال

وتركيا وأوربا ولا ساايما إساابانيا. وكان هو بالذات واحداا من هؤلا  

جرفهم تيار الموساااااايقات والإيقاعات الوافدة باساااااام التجديد،  نالذي

وسااااعى مثل غيره ولا ساااايما ف  ساااان  الأربعينيات ورا  الموجات 

ساااااساااااها وقواعدها اللحنية الهجينة على الموسااااايقا العربية، ف خذ ب 

وعمال من خلالهاا دون أن يقتبس منهاا كماا فعال محمد عبد الوهاب 

وفريد الأطرن وغيرهما. لأن موساااايقا أي شااااعب من الشااااعوب لا 

يمكن لها أن تعيش بمعزل عن موسيقات الشعوب الأخرى وت  يرها 

وإلا ازدادت فقراا وضااااااموراا. ولا يمكن لموساااااايقا أي شااااااعب من 

يقات الشاااعوب الأخرى إها لم تساااتكمل الشاااعوب أن تعيش ما موسااا
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خصاااائصاااها وتصاااير قوية تؤ ر ف  غيرها من الموسااايقات قبل أن 

 تت  ر أيضاا بها.

باتها المغروسة ف  فكره ووجدانه، نام   إن بذور العزلة وترسُّ

إلى حين ف  هاتااه ولم تسااااااتيقظ إلا على فترات، ولم تنعكس على 

من ورا  الشااااااوقيات أخلاقاه وعلاقااتاه إلا ف  ساااااان  الأربعينيات 

الدينية ورباعيات ال يام الصاااااوفية، وحملات الصاااااحافة الم جورة 

الت  دأب  على مهاجمته بعد كل لحن جديد يظهر له. وه  لم تدفعه 

إلى الالتزام بها والانصراف إلى فنه بين أربعة جدران إلا ف  نهاية 

 ال مساااااينيات، ليظل منذ هلك التاري  أساااااير هذه العزلة حتى وفاته

 .1981عام 

تا  يرات هاذه العزلاة تادلناا عليهاا آ اره الدينية والصاااااااوفية، 

وحتى بعا غزلياته المبكرة الت  لحنها ف  الثلا ينيات من مثل: 

غااب بدري، النوم يداعب عيون حبيب ، وقضاااااااي  حيات .. هذه 

ال صاوصاية المتفردة ه  مثل خصاوصيت ْ  سيد درويش ومحمد 

ل واحدة منها خصااااااائص وميزات عبد الوهاب المتفردتين، إه لك

وسااالبيات وإيجابيات. وميزة بعا ألحان سااايد درويش تكمن ف  

قادرتهاا على الحفااق بمعانيها وألحانها على المعاصااااااارة. ف غنية 

، عن قصاة 1916مثلاا الت  لحنها عام « زورون  كل سانة مرة»

شااب يطلب من أصدقائه وهو ف  النزع الأخير، زيارة قبره ولو 

ف  السااانة، أساااقطتها الأجيال المتعاقبة جيلاا بعد جيل مرة واحدة 

ا ف   من خلال مضاامينها، بعد أن أساقط  قصتها الت  كان  سببا

تلحينهاا على معاناتهم العاطفية، لأنها وجدت فيها تعبيراا عن تلك 

 المعاناة.

مايزة محماااد عباااد الوهااااب تكمن ف  تحويااال ماااا هو غير 

يل، وتساا ير أي لحن يراه أرسااتقراط  وفوق ، إلى أرسااتقراط  نب

خليقاا بالصاانعة الفنية الأرسااتقراطية إلى عطا  جديد يتساام بها، فهو 

من ساايد درويش، ووضااعه ف  ديالوغ « العربجية»عندما أخذ لحن 
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ف  إطار فن  بعيد عن جوه الشااااااعب  الذي رتا فيه « ياادي النعيم»

 طويلاا، حفظاه النااس بصااااااورتاه الأنيقاة الت  قادمهاا فيه محمد عبد

الوهاااب، مضااااااموناااا فنياااا يرتفا باا هوا  الناااس إليااه، اعترافاااا منااه 

بعبقرية الفنان الذي أخذ منه. وميزة محمد عبد الوهاب ف  تسااااا ير 

ألحان غيره، غربية كان  أم شرقية إلى عبقريته معروفة، والألحان 

الت  كرسااااااها لإبداعاته أكثر من أن تحصااااااى، وهذه الألحان على 

  النقاااد حولهااا تحساااااااب لااه. وه  تقاادم لنااا الرغم من اختلاف آرا

صااورة مشاارقة عن رول تلك الت  يرات الت  دفع  بالموساايقا وفن 

الغنا  عن طريق المزج الموسيق  خطوات إلى الأمام،توَّج  محمد 

جه ملكاا للحدا ة.  عبد الوهاب أميراا وسيداا للتحديث قبل أن ت تو 

الماضاااااا  عن  ت لَّى الساااااانباط  منذ أوائل خمسااااااينيات القرن

الواقا الموساااايق  المسااااتحدث الذي ساااااهم فيه بعيداا عن كلثومياته، 

وعكف على مراجعة هذا الواقا قبل رفضااااااه أو التمرد عليه، ومن 

 م أخذ يسااااتنبل كل جديد يمكن اسااااتنباطه من الموساااايقا العربية ف  

محاولة منه لتطويرها أو لتصاحيح مساارها على الأقل، وتس ير ما 

وسايقا من فنون الموسايقات الأخرى دون أن يشوهها أو يفيد هذه الم

يساااااا   إليهاا. وطبق كال هلاك ف  جميا أعماالاه دون أن يلتزم فيها 

بشااااكل أو قالب غنائ  معين، على الرغم من أن القصاااايدة العمودية 

الت  لم تنظم أصاااااالاا بهدف غنائ ، ات ذت عنده شااااااكلاا واضااااااحاا 

 ومؤ راا عند الجماهير.

نفساااه فيها ساااياساااياا منذ أواخر الثلا ينيات، العزلة الت  ساااجن 

، ف  1952انفجرت دفعة واحدة بعد  ورة يوليو ـاااـااا تموز ـاااـااا عام 

عشااااارات الأعمال الوطنية والقومية ال ارقة. وإها كان بعا النقاد 

يعيبون عليااه كمااا يعيبون على محمااد عبااد الوهاااب تملقهمااا للملااك 

بين الساااااانباااط   فااارو  ف  بعا أعمااالهمااا الغنااائيااة، فاا ن الفر 

ومحماد عباد الوهاب ف  هذا المجال فر  كبير، لأن الساااااانباط  لم 

يكن ف  يوم من الأياام صااااااديقاا للباشاااااااوات ورجال الحكم ب لاف 

أيها »محمد عبد الوهاب. كما أن الساااااانباط  ف  غنائه لقصاااااايدت  



 

 11 

، إنما غناهما ف  وق  التف فيه الشااااعب حول «الملك»و« الشااااادي

وقف إبااان الحرب العااالميااة الثااانيااة ومااا بعاادهااا الملااك فااارو  الااذي 

ببضااا ساانوات موقفاا مناوئاا للإنكليز، الأمر الذي دفا جميا الفنانين 

والأدبااا  والكتاااب إلى الوقوف إلى جااانااب الملااك ضاااااااد الحكومااة 

الوفااديااة الت  جااا  بهااا الإنكليز وقتااذاك رغم أنف الملااك، وكااان 

لى أكتافه نقمة الإنكليز السااانباط  واحداا منهم، وسااابق له أن حمل ع

، فحمى نفساااه وأسااارته من «سااالوا قلب »والحكومة بسااابب قصااايدة 

بعا رجال الحكم الذين ألَّبوا عليه الصااحافة العميلة ب عماله السااتة 

الت  غناا  أم كلثوم  لا ااة منهااا، واحاادة عنااد تول  فااارو  العرن، 

عن  والثاانياة ف  مولد الأميرة فريال، وغنَّ  أساااااامهان عملاا واحداا 

الأسرة العلوية ـاـاا نسبة لمحمد عل  باشا الكبير ـاـاا وغنى هو بالذات 

م ا آنفاا، إضااافة إلى زجلية لمحمود بيرمالقصاايدتين اللتين أشاارنا إليه

التونسااا  تروي تاري  أسااارة محمد عل  باشاااا، كان لحنها وأداتها 

عااادياااا، وكاااناا  هااذه الأعمااال نوعاااا من الحمااايااة المطلوبااة لرجاال 

 حيد الموسيقا وإبداع النغم.سلاحه الو

وعلى الرغم من هااذا، فاا ن تمرده على واقا مرفوض جماااهيرياااا 

سلوا قلب ، »ووطنياا، تجلى ف  أعمال تترجم خبيئة نفساه، فف  قصااائد 

،وه  قمم غنائية، نجد صااورة «والساودان، ومصاار تتحدث عن نفسااها

  صااادقة عن الساانباط  الوطن  ف  قل الملكية. فالشااعر لأحمد شااوق

وحااافظ إبراهيم، وكلا الشاااااااعرين رحلا قباال اعتلا  فااارو  العرن، 

وكلاهما نظم هذه القصااااائد للنب  العرب  ولوحدة مصاااار والسااااودان، 

لوا ساا»ولعزة مصاار ومكانتها ف  الوطن العرب . ويكف  أن نعرف أن 

خلق  إشاااكالات لأم كلثوم والسااانباط ، وهو أمر لم يحدث قبلاا « قلب 

والساااااانباااط  عناادمااا لحن هااذه القصااااااائااد ف   إلا ما ساااااايااد درويش.

الأربعينياااات كاااان يتمرد حتى على نفسااااااااه. فاااالوطن هو قبااال كااال 

شاااا  ،وكان من الممكن التحقيق معه كما فعل  الساااالطة ما أم كلثوم، 

ولكن أعماله الملكية حمته، وما هلك لم يساالم من الصاااحافة الم جورة، 

بعاد التحقيق معها وكاان التحادي وقماة التحادي، عنادماا غنا  أم كلثوم 



 

 14 

لتثير الجماااهير والرأي العااام ف  « ساااااالوا قلب »مباااشاااااارة قصااااااياادة 

 التظاهرات الصاخبة الت  هتف  ضد الإنكليز والحكومة.

الساااااانبااااط  لم يكن قاااادراا على تلحين طقااااطيق على غرار 

طقاطيق سايد درويش، لأن تفكيره الموسيق  العميق كان يحول بينه 

شااية.. صااحيح أنه لحن عدداا كبيراا منها، وبين لعبة الطقاطيق الدروي

ولكن موساااااايقاااا هاااذه الطقااااطيق كاااانااا  أكبر من فن الطقطوقاااة 

الدرويشااااية، شاااا نه ف  هلك شاااا ن القصاااابج  ومحمد عبد الوهاب. 

ليه يا بنفساج، وشف  حبيب ، وافرل يا قلب ، والدنيا ف  »وطقاطيق 

دت ف  الصااااااياااغااة اللح« إياادي نيااة وغيرهااا غااايااة ف  الأهميااة، وتمرُّ

للارتقا  بها إلى مساااتوى أعلى من مساااتوى الطقطوقة الدرويشاااية، 

دت على قااالااب موساااااايق  يجااب أن يتطور فنياااا من الااداخاال إلى  وتمرُّ

الأفضاااال. وهذا ينسااااحب أيضاااااا على فن المونولوغ الذي أخذه عن 

القصاااابج ، وعلى القصاااايدة الأصااااولية، والأخرى الغنائية والثالثة 

مال  إليه الجماهير ليس ساوى صورة عن الساينمائية. وترا ه الذي 

تمرده الذي انبثق من عزلته الت  أترع  عصاااااراا بكامله بالمسااااارة 

 والطرب الت مل  الأنيق.

والساانباط  لا ينكر ت  ير ساايد درويش عليه، وعندما ساائل عن 

جميعنا خرجنا من جبة ساااايد درويش، أنا ومحمد عبد »هلك  أجاب: 

 القصبج  قائلاا: هو حاجة تانية. مستثنياا «. الوهاب وزكريا أحمد

وسااااايد درويش عرف بدايات الساااااينما الصاااااامتة، ولم يمهله  

الموت ليتعرف عليها ناطقة... كان  أعماله تنصاب بالدرجة الأولى 

على المسارل الغنائ ، بينما لم يساهم محمد عبد الوهاب والسانباط  

حسب تساوى إساهامات ضئيلة، لا تعد شيئاا ف  المسرل الغنائ  ولا 

لهمااا. وكمااا كااان اهتمااام  ساااااايااد درويش بااالمساااااارل الغنااائ  كبيراا 

وعاصااافاا، كان اهتمام محمد عبد الوهاب وزكريا أحمد والسااانباط  

وفريد الأطرن جاداا ف  مواكبة الوساااايلة الحضااااارية الجديدة ـاااااااااـ 

السينما الناطقة ـااااااـاااااا فاعلاا وقوياا. فالسينما الت  دخل  الحياة الفنية 

جتماعية، قض  شيئاا فشيئاا على المسرل الغنائ  الذي والثقافية والا
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لم يوله اهتماماا خاصااا ساوى زكريا أحمد. وإها كان سيد درويش قد 

لحن  لا ين مساااارحية، ف ن محمد عبد الوهاب مثل ولحن وغنى ف  

سااابعة أفلام، و امن شاااارك فيه ب غنية واحدة، وخمساااة أخرى لحن 

لعاادد من المطربااات والمطربين لهااا عاادداا لا باا س بااه من الأغنيااات 

المفضاااالين عنده. بينما لم يلحن الساااانباط  ويمثل ويغن  إلا ف  فيلم 

واحاد، وهو الاذي ساااااااهم بتلحين مئت  أغنياة لمشاااااااهير المطربين 

 والمطربات ف  أكثر من خمسين فيلماا.

سااايد درويش عرف كيف يحرك الجماهير ف  مسااارحياته نحو 

ب الذي تقرب ف  مواضاايا أفلامه أهدافها، ب لاف محمد عبد الوها

وأغنياته من الطبقة الأرسااااااتقراطية الت  تدعمه. وقد اسااااااتطاع من 

ورا  ألحااناه الت  بلغا  الكماال ف  ماادتهاا اللحنياة الجاديادة ف  كل 

شا   التمرد على واقا الغنا  الذي كان ساائداا قبله من ورا  صوته 

اهير على الرغم الرائا، وأدائه الأنيق المحكم، أن يسيطر على الجم

من ابتعاد أغانيه ف  مضااااااامينها عن هدف تلك الجماهير وتجاوبها 

ما أهداف الطبقة المتساااااالطة ف  التعتيم على تراث ساااااايد درويش 

 وإلها  الناس عن مطالبها الأساسية.

السنباط  لم ي رج هو الآخر ف  ال مسين فيلماا الت  شارك أو 

وهااب، ولكناه لم يكن مثله انفرد ف  تلحينهاا عماا فعلاه محماد عباد ال

صاااااااحاب الرأي ف  موضااااااوعات تلك الأفلام، وإنما مجرد ملحن 

لأغان تتطلبها مشااااهد ساااينمائية معينة. وف  كل الأغان  الت  لحنها 

لهاذه الأفلام، لا نجد أ راا لتمرده أو لعزلته وصااااااوفيته وأرضاااااايته 

الاادينيااة إلا ف  بعا القصاااااااائااد المتنااا رة هنااا وهناااك.. كااان مجرد 

لحن محترف، يعيش أجوا  الألحان المطلوبة منه لتترجم المشاااهد م

«  حبيب قلب»السااااااينمائية غنا . وإها اسااااااتثنينا من هذه الأفلام فلم 

الاذي مثلاه ولحناه وغنااه، فا ننا نلمس رول تلك العزلة ف  مونولوغ 

« أنا وحدي»على الأقل، وومضااااااات ف  قصااااااائد « على عودي»

لأم « أصااااون كرامت »و لأساااامهان،« أيها النائم»لسااااعاد محمد، و

 كلثوم.
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وبعياداا عن السااااااينماا فا ن رول التصااااااوف تفجرت عنده إبَّان 

المرحلة السااااااينمائية ف  الأعمال الكلثومية الكبيرة، ولا ساااااايما ف  

، وغير الدينية كما ف  «ولد الهدى»و« نهج البردة»دينيات شااااوق  

ام ين عالوصااافية الشاااام ة، الت  قهرت جميعها ب« النيل»قصااايدة 

الصااااوفية عام « رباعيات ال يام»، ومن  م ف  1949وعام  1945

. وف  كل هذه الأعمال خاطب السااانباط  الجماهير بصاااوت 1952

أم كلثوم بلغاة جادياادة، ه  اللغاة الت  تقرب فيهااا من   ففجرت ف  

 نفوسهم ما كان يفجره سيد درويش فيها.

ام وم لغااية عالساااااانبااط  الاذي انفرد وحاده ف  التلحين لأم كلث

، تحدى فيما أعطاه من ألحان كبيرة لأم كلثوم شاااي  الملحنين 1932

زكريا أحمد بعد ال لاف الذي اساتشرى بينه وبين أم كلثوم وقادهما 

إلى المحاكم طوال ا ن  عشاار عاماا، لحن ب ساالوب زكريا التطريب  

الاااذي قااال زمنااااا ينساااااااااب إلى زكرياااا « الحاااب كاااده»مونولوغ 

ا التحدي، أنه قادر أن يلبس  وب زكريا لصااااااوت أحمد،ليبرهن بهذ

أم كلثوم الااذي غاااب عنااه. وهو لم يكتف بهااذا، إه قاااده التحاادي إلى 

معاارضااااااة ألحاان وضااااااعها عبدو الحامول  وزكريا أحمد ومحمد 

فوزي لقصااااااائاد وأغنياات لم ترْ  له ألحانها، فعمل على تجاوزها، 

لحنها لنجاة الت  ساااااابق لمحماد فوزي أن « الأطلال»فا عااد تلحين 

، حتى بادت على الرغم من جمالها قميئة أمام «وداع»عل  بااساااااام 

القلب يعشااااااق كل »الساااااانباط ، كذلك فعل ف  طقطوقة « أطلال»

الت  لحنها زكريا ومساااجلة بصاااوته ليجعلها درة نفيساااة ف  « جميل

تاج الغنا  الدين . أما التحدي الأكبر، أو إها شااائنا الدقة التمرد الذي 

ليب تلحين القصاااااايدة الت  جا  بها عمالقة التلحين، ت طى به أسااااااا

نها الت  لح« أراك عص  الدما»فيكمن ف  معارضاته للحن قصيدة 

وغنااهاا عبدو الحامول  ف  أواخر القرن التاسااااااا عشاااااار من مقام 

البياات ، م لحنهاا زكرياا أحمد من مقام الهزام، وغنتها أم كلثوم الت  

ات لحن عبدو الحامول ، فضااال  عليها عند تساااجيلها على أساااطوان

ومن  م لحنها الساااانباط  ف  مقام الكرد بعد أن أضااااااف إلى أبياتها 
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السااااااتاة،أربعاة أبيات أخرى، تلحيناا خلاَّقاا بعيداا عن الإيقاع الذي لم 

يلزم نفسااه فيه إلا ف  بيتين ا نين. ويعد هذا تمرداا على التقليد المتبا 

 اع موسيق . علماا أن موجةف  الغنا  المرسل الذي لا يرتبل ب ي إيق

الإيقاعات المتنوعة ولا ساااااايما الغربية الصاااااااخبة منها، صااااااارت 

ملازماة لأنواع الغنا  كافة. وهو ف  محاولته هذه تجاوز محمد عبد 

الوهاب ف  الأعمال الكبيرة الت  صاااار الغنا  فيها نوعاا من القرا ة 

   إلى الأسلوبالشااعرية الت ملية، ولا بد من الإشاارة هنا إلى أنه لج

نفسه ف  استهلال الأطلال غنا  بعد المقدمة الموسيقية، وف  مقاطا 

 أخرى منها.

كان  شاا صااية محمد عبد الوهاب الفنية قد اسااتقرت ب بداعاتها 

منذ أربعينيات القرن الماضاا  ب لحانها المتجددة المتطرفة بالحدا ة، 

ت فيه خاطب  به كل الأجيال وانصاااهر اا فحددت لها مسااااراا واضاااح

طبقات الشااااعب العرب  كافة،وبذلك حقق هدفاا سااااامياا، هو الارتفاع 

بمساتوى الجماهير إلى مساتواه الفن . كذلك الأمر بالنسبة لش صية 

السانباط  الفنية الت  تبلورت ف  خطوطها الرئيساية بفلساافة خاصة 

عمادها عزلته وتصاااااوفه واندماجه الكامل بذاته الموسااااايقية، إن لم 

لإلهياة الت  أمادتاه بالإعجاز الذي صاااااانا. وكان يريد نقال باالاذات ا

للجمااااهير الت  التفااا  حول ألحااااناااه من ورا  صااااااوت أم كلثوم 

خاصة،أن تندمج بدورها اندماجاا كاملاا بفكره الموسيق  الذي يحمل 

النقا  والصاااااافا  والساااااامو. وعندما تحقق له هلك ف  نهاية ساااااان  

ى اختلاف مسااااااريهما الأربعينيات، التقى ما محمد عبد الوهاب عل

ف  الهاادف، فااارتقى أيضااااااااا بااالجماااهير إلى مسااااااتواه الفن ، والى 

مسااااااتوى آخر يرقى إلى فكرة الصااااااوف  التاا مل ، ومن  م تااابعااا 

الطريق، وكل واحد ف  المساااااار الذي اختطه لنفساااااه إلى أن توقف 

إبداعهما الفعل  ف  نهاية السااااتينيات، ليكررا نفساااايهما بعد هلك ف  

 ه، على روعة ما أعطيا.كل ما أعطيا

 المراجا:

 سيد درويش ــ د. محمود الحفن 
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محمد عبد الوهاب وأوراقه ال اصة جداا ـااااـاااا فارو  جويدة ـااااـ 

 دار أخبار اليوم.

رياض السنباط  وجيل العمالقة ـاااـااا صميم الشريف ـاااـااا وزارة 

 الثقافة.

 السبعة الكبار ــ د. فكتور سحاب ــ دار المعلم للملايين.

   العرب  ــ كمال النجم  ــ دار الهلال.سحر الغنا

 

 
 الموســـيقا والغنــا 

 وريةـــــ  ســـف

 

  

 

 إعـداد : ياسر المالح 

 

 تعريف

الموساايقا والغنا  كلاهما نشاااط إنسااان  يعبر عن حالات نفسااية 

فردياة أو جماااعيااة. ووساااااايلااة التعبير عن هااذه الحااالات الصااااااوت 

البشااري أو الصااوت الآل  الذي يصاادره العازف على آلة موساايقية 

ت البشااااري أساااابق من الصااااوت الآل  ف  عمق م ترعة. والصااااو

 التاري .

والإنسااااااان العادي يغن  منفرداا أو مشاااااااركاا. ولا بد له من أن 

يمتلااك موهبااة فطريااة تجعلااه يمياال إلى الغنااا ، وحنجرة وحبااالاا 

صااااااوتياة قادرة على الأدا ، وهاكرة جيدة تحفظ الكلمات والألحان. 
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تستدع  الغنا  غنى  ف ها خلا إلى نفساه غنى، وإها عرضا  مناسبة

 أو شارك بالغنا .

أما الإنسان المبدع فهو الذي يكتب الكلمات،  م ي ت  مبدع آخر 

ب متمكن يؤدي الأغنيااة  فيلحن الكلمااات،  م ياا ت  مباادع  ااالااث ماادرَّ

الملحناة بماا يملك من صااااااوت جميل، يرافقه مبدعون من العازفين 

 على الآلات.

 مةالموسيقا ف  الحضارات السورية القدي

مجموعة من  0491اكتشااف علما  الآ ار الفرنساايون منذ العام 

الرقم الطينياة ف  موقا أوجااريا  على الساااااااحل السااااااوري عليها 

رموز تشااااير إلى نوطة موساااايقية لأنشااااودة دينية، واكتشاااافوا تمثال 

امرأة من العاج تضااااارب على دف. وهو آلة الإيقاع  الأسااااااساااااية. 

يل لعازفين على المزمار واكتشااااافوا ف  مواقا ساااااورية أخرى تما 

المزدوج ورساااوماا جدارية لعازف  الأبوا . وف  موقا ماري تمثال 

المغنية )أورنينا( ف  وضاااعية الجلوس، يعود تاري ه إلى منتصاااف 

مهرجان »القرن الثاالث قبل الميلاد. وهذا التمثال أصاااااابح شااااااعار 

 .0443الذي يقام سنوياا ف  مدينة حلب منذ العام « الأغنية السورية

وف  العصااااااور الإساااااالاميااة المتتااابعااة ازدهر الغنااا  ف  عهااد 

ال لافة الأموية ف  بلاد الشاااام، وكان  قصاااور بعا ال لفا  تحفل 

بالمغنين والمغنيات أمثال سااااائب ال ا ر وابن سااااريج ومعبد وعزة 

الميلا  وجميلاة وحباّابة. وكان ال ليفة الوليد بن يزيد نفسااااااه يعزف 

 طبل والدف.على العود، ويضرب على ال

 سورية تحتضن الموشحات الأندلسية

قهر الموشاااااح ف  الأندلس ف  أواخر التاساااااا الميلادي. وهو 

نوع من النظم الجديد، م تلف عما كان ساائداا ف  المشر  من شعر 

 يغنى ف  العصر العباس .
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وهذا الشاكل الجديد اساتدعى نمطاا جديداا من التلحين. والموشح 

و وليد الطبيعة الأندلساااااية الجميلة والتركيبة بنظمه وتلحينه وأدائه ه

الاجتماااعيااة الت  تعنى بتقااديم الباااهر من الفن الغنااائ  ف  قصااااااور 

ال لفا  والأمرا  والأغنيا . ولا شك أن هذا اللون من الغنا  قد ت  ر 

بالفن الأندلساا  المحل  وبالفنون المجاورة. لكن الطابا العرب  كان 

والألحان عربية والآلات الموساااااايقية  هو الغاالاب، فالكلمات عربية

 الت  ترافق الغنا  عربية.

وقاد تا  رت أورباا بماا أبادعاه العرب ف  الأندلس بحكم الجوار 

والرحلات والادراسااااااة والتبادل الثقاف . واساااااات دم الموساااااايقيون 

الأوربيون الآلات الموساايقية العربية، ولا ساايما العود. وقل اساامه 

 .Luteالعرب  شائعاا حتى اليوم 

ر لأب  بك« أيها الساق »ويمكن أن نساتشاهد بمقطا من موشاح 

هر: هر الإشبيل  على سبيل التعريف. قال ابن ز   بن ز 

ام   أيُّها الساق  إليك المشتكى      قد دعوناك  وإنْ ل مْ ت سْم 

رّتم ــون  هم ــديما همم   ف  غ 

بمش ربم الرالم من راحتمهم   و 

نْ س كرتمهم ـكلمّا اس  تيقظ  مم

رب ـام ـز َّ إليـذ ب  الـج  
قان  أربعاا ف  أ   (1)هم واتكّا     وس 

يسااامى كل من البيتين الكاملين ق فلاا. ويلاحظ فيهما اتفا  القافية 

ف  الصااااادر )الشاااااطر الأول المشاااااتكى، واتكا( واتفاقها ف  العجز 

)الشطر الثان ( )تسمام، أربام( كما يلاحظ اتفا  القافية ف  الأشطار 

                                                           

(

 ي اطب الشاعر من يعمل ساقياا لل مر ف  سهرة لهو ومتعة فيقول له: (

أناديك أيها الساق  فلا تسمعن . أريد أن أحد ك عن شاب وسيم يشاركن  جلسة الشراب. 

يصب ال مر ف  كفه ويقدمها إل َّ ف شربها، وحين يصحو من السكر يعاود تقديم ال مر 

 إلّ  مرات ومرات حتى أعود إلى ما كن  عليه من النشوة.
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متوسااطة بين القفلين )غرتهم، راحتهم، سااكرتهم(. ويساامى كل الثلا ة ال

 شطر منها غ صناا.

هذا النوع من الغنا  رحل من الأندلس إلى الشاااار  واسااااتقر ف  

سااورية، وف  مدينة حلب على وجه التحديد. وبرع المغنون ف  حلب 

بنظم الموشااااحات وتلحينها وأدائها أو أدا  القديم منها، واشااااتهر منهم 

حلب  المعاصاار صاابال ف ري. واشااتهر من ملحن  الموشااح المغن  ال

ف  دمشاااق زهير منين  وعدنان منين  وعدنان أبو الشاااامات، وكان  

ماري جبران أشاهر من يؤديها. وكان يرافق إنشاد الموشحات رقص 

جماااع  ياادعى الساااااامااال، وهو رقص فن  حرك  منظم، يتوافق ما 

عمر البطش من  إيقاع الموشااااح. وأشااااهر من درَّب على هذا الرقص

(، وكان من كبار الوشاحين يحفظ أربعة آلاف 0412ـااـاا0111حلب )

 موشح.

 المسرل الغنائ  السوري

قهر ف  دمشااااق ف  النصااااف الثان  من القرن التاسااااا عشاااار 

(. وهو 0423ـاااااااـااااااا0133مبدع طمول هو أحمد أبو خليل القبان  )

المؤساااااس الأول للمسااااارل الغنائ  العرب  منطلقاا من دمشاااااق إلى 

  كل ـاااـاااـاااه فـاااـاااـاااكندرية ف  مصر، ليقدم عروضـاااـاااقاهرة والإسال

ـ رب بـرف ف  الغـبه بما يعــائ  هو أشـرل الغنـاـاـاـاة. والمسـاـامدين

(Musical واسااااااتطااع القباان  أن يادخال فنااا جادياداا إلى كل من .)

سااورية ومصااار، لم يكن معروفاا قبله. فقد كان مؤلفاا وملحناا وممثلاا 

واجتماع هذه المواهب ف  شااا صاااه كان ومنشاااداا وراقص سااامال. 

نتيجة ميل شاااديد إلى الفنون، وساااع  إلى الاطلاع المباشااار والتعلم 

مما يرى ويساااما. فقد حضااار مسااارحيات أجنبية وأخرى لبنانية ف  

 دمشق، وأخذ فن الموشحات ورقص السمال عن الأساتذة ف  حلب.

ن ، وكا0101وبدأ بت سااايس فرقته المسااارحية الغنائية ف  العام 

يؤدي عروضااااه ف  البيوت الدمشااااقية القديمة الواسااااعة لمدة خمس 
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سااانوات،  م قدمها ف  سااااحات ال انات الدمشاااقية، وه  فناد  هات 

 طراز عرب  تتسا للعرض المسرح  الغنائ .

 م سااافر القبان  ما فرقته إلى مصاار، ولق  مساارحه إقبالاا من 

ه ف  الجمهور المصااااري ف  الإسااااكندرية والقاهرة. وقدم عروضاااا

مساااااارحه ال اص، كما قدمها مدة شااااااهر كامل ف  دار الأوبرا ف  

القااهرة، وه  الت  عرض فيهاا فيردي الإيطاال  أوبرا )عايدة( ف  

 .0100العام 

وسااااااافر القبان  ما فرقته إلى شاااااايكاجو ف  الولايات المتحدة 

، وقدم عروضااه المساارحية على مساارل 0140الأمريكية ف  العام 

لااذي أقيم هناااك. وعاااد القبااان  إلى القاااهرة  م المعرض الكولومب  ا

 .0423إلى دمشق، ومات بوبا  الطاعون ف  العام 

نظم القباااان  كثيراا من الموشااااااحاااات ولحنهاااا، وكتاااب بعا 

، وألف «يا طيرة طيري يا حمامة»الأغاان  الشااااااعبياة ولحنهاا مثل 

مساارحيات ضاامنها موشااحات من ألحانه وألحان غيره. ومن أشااهر 

وهو موشااااااح قصااااااير ي نشااااااده « احتيال  يا رفاق  ما»موشااااااحاته 

 الكورس.

 الموسيقا السورية ف  القرن العشرين

تداول على حكم سورية ف  القرن العشرين الأتراك العثمانيون 

. وكانوا 0401وانتهى حكمهم بعاد الحرب العاالمية الأولى ف  العام 

أربعمئااة عااام.  م جااا  الفرنساااااايون  0100قااد حكموهااا منااذ العااام 

ما  0491حتى العام  0402كموها بما يسمى الانتداب من العام وح

نهااياة الحرب العاالمية.   م صااااااار الحكم وطنياا منذ هلك الحين إلى 

 اليوم. 

هذا الوضااا السااياساا  أ ر ف  الموساايقا السااورية الآلية، فكان 

الموساااااايقيون السااااااوريون يعزفون الموساااااايقا التركية ف  الحفلات 

ه  موساااايقا منظمة هات حركات مرتبة لها والنوادي الموساااايقية. و
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باادايااة ونهااايااة. منهااا السااااااماااع  والبشاااااارف والتحميلااة والاادولاب 

واللونجاا. وأ ر كاذلاك ف  الشااااااكال الغناائ  والإيقاعات والمقامات، 

وه  هات أسااااااماا  تركياة وإيرانية ما زال  معروفة ومتداولة لدى 

 الموسيقيين العرب حتى اليوم. 

 ة ف  بداية القرن العشرين تسمى الت  وكان  الفرقة الموسيقي

الشرق . وهو مؤلف من أربعة عازفين هم: عازف القانون وعازف 

العود وعازف الناي وعازف الدف.  م أضااايف إليهم عازف خامس 

 هو عازف الكمان )الفيولون(.

وخلال الانتداب الفرنسااا  ههب بعا الموسااايقيين الساااوريين 

علمية، واطلعوا على طريقة إلى فرنسااا ودرسااوا الموساايقا دراسااة 

الت ليف الموساااايق  والتوزيا الهارمون ، واسااااتمعوا إلى الإيقاعات 

الغربية السااائدة كالفالس والمارن، وما شاااع ف  أوربا من إيقاعات 

 ا. ووجدوا أن الموساااايقابأمريكا اللاتينية كالتانجو والرومبا والسااااام

ترا. ة ف  الأوركسااالآلية تعزف بآلات كثيرة، وأن البيانو آلة أساااسااي

كما أن الآلات الوترية تؤلف أساااارة، فهناك الكونترباص والتشاااايلو 

 والفيولا والفيولون، وكذلك آلات النف  وآلات الإيقاع.

وحين عاد الدارسون السوريون من فرنسا حاولوا إغنا  الت   

الشرق  بالآلات الغربية، واستفادوا حين لحنوا من بعا الإيقاعات 

سيما إيقاع المارن الذي لبىّ الحاجة ف  ت ليف الأناشيد  السائدة، ولا

 الوطنية والمدرسية.

 الفر  والنوادي والمعاهد الموسيقية

ف  أواخر عشارينيات القرن العشارين تجما هواة الموسيقا من 

العازفين ف  فر  متواضعة تلتق  ف  البيوت. ومن الهواة من سعى 

 عنى بااالموساااااايقااا إلى جاااناابإلى تاا ليف بعا النوادي الفنيااة الت  ت  

التمثيل المسارح  والنشااط الرياضا  والكشف . منها نادي الكشاف 

الرياضاااا ، ونادي الفنون الجميلة، ومعهد أصاااادقا  الفنون، ومعهد 



 

 44 

الفااراب ، وغيرها. ومعظم هذه النوادي والمعاهد تعنى بالموساااااايقا 

 الآلية، تركية كان  أو مؤلفة، لتعزف ف  بداية الحفلات.

مرت الحاال على هاذا النحو حتى باداياة ال مسااااااينيات، واساااااات

ف نشاا ت الدولة المعهد الموساايق  الشاارق  لتعليم الموساايقا، وت رج 

فياه عادد من العاازفين على الآلات الشاااااارقياة والغربياة. وف  العام 

أنشاااااائ المعهاد العرب  للموساااااايقا، وهو اسااااااتمرار للمعهد  0400

أنشااااى  المعهد  0442الموساااايق  الشاااارق  باساااام آخر. وف  العام 

العال  للموسااااايقا، وت رج فيه عدد من العازفين الذين صااااااروا من 

عازف  الأوركسترا السمفونية الت  قهرت للوجود مكتملة العناصر 

. كماااا ت رج فياااه عااادد من العاااازفين ألفوا فرقاااة 0443ف  العاااام 

 الموسيقا العربية الكبيرة.

 العازفون السوريون المغتربون

كااا يتوجااه عاادد من الطلاب إلى أوربااا وأمر منااذ الساااااابعينيااات

للدراسااااااة والت صااااااص بالعزف، ولما بعضااااااهم ف  العزف على 

ف ما العزف  الكمان والبيانو والتشااااايلو والكلاريني ، واشاااااتركوا 

عدد من الأوركسااااترات الساااامفونية ف  العالم. وقهر منهم مؤلفون 

 مللموسااااايقا الغربية، وبعضاااااهم برع ف  قيادة الأوركساااااترا. ومعظ

هؤلا  تجنساااوا بجنسااايات البلدان الت  يقيمون فيها، وفضااالوا البقا  

 ل الزيارة، ويقدم بعايفيها. وبعضاااهم ي ت  إلى ساااورية على ساااب

أعماله. وبعضاااهم عاد إلى ساااورية بعد غربة طويلة، واساااتقر فيها، 

أو العزف على الآلاااة الت    يعمااال ف  مجاااال التااا ليف الموساااااايق

 ت صص بها.

 فة والفنوندار الأسد للثقا

ه  دار أنشاائ  منذ زمن، أشاابه ما تكون بدار الأوبرا، تحتوي 

على  لا ة مسااااارل، ت عر ض عليها أعمال الأوركسااااترا الساااامفونية 

السااااااورية وغيرها من الفر  العربية والأجنبية. كما تعرض عليها 

مهرجانات الساااااينما والمسااااارحيات الدرامية والغنائية )ميوزيكال(. 
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رسامياا برعاية رئيس الجمهورية بشار  0/1/0229وقد افتتح  ف  

الأسد وكان الاحتفال رائعاا خارج الدار وداخلها. وشارك  فيه فرقة 

 السورية للرقص التعبيري. « إنانا»

 الت ليف الموسيق  للموسيقا الآلية

ع ن  بعا الملحنين بااالتااا ليف الموساااااايق  الآل ، ف  مجاااال 

زيونية سلسلات الإهاعية والتلفالموسايقا التصاويرية للتمثيليات، والم

، 0490والأفلام السااينمائية السااورية، منذ أنشاائ  الإهاعة ف  العام 

، ومنذ أنشئ  مؤسسة السينما 0402ومنذ أنشائ التلفزيون ف  العام 

. وما تطور الإهاعة والتلفزيون والساااينما، وقهور 0409ف  العام 

نمائية، م الساايشااركات إنتاج خاصااة للمساالساالات التلفزيونية والأفلا

تطور الت ليف الموسايق  للموسايقا التصويرية، وصار أكثر التصاقاا 

بالمشاهد. وصار الملحنون يعتمدون الأسلوب التعبيري عن الموقف 

ا ، وصااارو«الهارمون »و« البولوفون »والحالة النفسااية، وأدخلوا 

ما الزمن يعتمدون على الكمبيوتر ف  التركيب والإغنا ، واستغنوا 

الأوركسااااااترا الكبيرة. فاالكمبيوتر بتقنيته الرفيعة يعدد الآلات، عن 

ويدخل ما هو مطلوب ف  التوزيا، حتى يساااااتكمل اللحن شاااااروطه 

 المعبرة عما يشاهد.

وقد تسات دم الموسايقا التصويرية ف  بعا المشاهد المسرحية 

الدرامية ال الية من الغنا . وقد يجعل الملحنون للمسرحية فو  هلك 

 ة موسيقية وخاتمة. افتتاحي

ويتضااااااح من كاال هلااك أن الموساااااايقااا الآليااة باادأت تغْن  الفن 

السااوري، وتحدث شاايئاا من التوازن بين الموساايقا الصاارفة والغنا . 

ولكن الغنااا  يظاال ف  مجااال التقباال والانتشاااااااار أقرب إلى الااذائقااة 

العربياة بوجاه عاام. ولهاذا عمد الملحنون الأهكيا  إلى جعل المقدمة 

قية لفغنية العربية طويلة، حتى لتبدو أحياناا مسااااااتقلة عن الموسااااااي

 الأغنية.
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وعمااد ملحنون آخرون إلى تاا ليف مقطوعااات موساااااايقيااة، يؤديهااا 

عاازف عود أو عاازف كماان أو عازف بيانو. وقد يؤدي اللحن عازفان 

على آلااة العود أو آلااة العود وآلااة البز  أو على آلااة الكمااان وآلااة البيااانو. 

موسااااايقا الآلية الصااااارفة صاااااارت مقبولة ومطلوبة، وه  ومثل هذه ال

 ولا سيما إها كان العازفون من المشهورين. ،مسجلة تباع ف  الأسوا 

 الغنا  السوري ف  القرن العشرين

ي تلف الغنااا  ف  سااااااوريااة من منطقااة إلى منطقااة. ويمكن أن 

يصاااااانف وفق المنااطق إلى غناا  مادن وغناا  أرياف وغنا  بادية. 

  أن يتا  ر الغناا  ف  هاذه المنااطق باالبلادان المجاااورة. ومن الطبيع

فالغنا  ف  الشااااامال الساااااوري مت  ر بالغنا  الترك . وف  الشااااار  

السااااوري مت  ر بالغنا  العراق . وف  الوساااال الغرب  مت  ر بالغنا  

اللبناان ، وف  الجنوب مت  ر بالغنا  الفلسااااااطين  والأردن . وتبادل 

اطق. أما غنا  البادية فما زال نقياا يمثل الت  ير حاصااااال ف  هذه المن

 البيئة الصحراوية حول مدينة تدمر، وف  الجنوب.

والغنااا  ف  الماادن نوعااان: غنااا  شااااااعب  فولكلوري، وغنااا  

ن. ويبااادو أن ماااديناااة حلاااب اختصااااااااا   مكتوب الكلماااات وملحَّ

بالموشااااااحات، ومدينة حماة اختصاااااا  بالمواويل، ومدينة دمشااااااق 

الذي يعتمد قوالب القصااااايدة والمونولوج  اختصااااا  بالغنا  الحديث

 والطقطوقة. 

لكن هذا الت صاااااص لم يمنا شااااايوع الغنا  الحديث بقوالبه ف  

الون  كال مادينااة سااااااورياة. وقاد قهر ف  كال مااديناة شااااااعرا  وزجااّ

وملحنون ومغنون ومغنيات وعازفون وموزعون. وقد شااااااجا على 

 ف  كاال وجود هؤلا  اسااااااتقبااال الإهاعااة والتلفزيون لإنتاااجهم وبثااه

 مناسبة.

 أنواع الأغنية السورية

 يمكن تصنيف الأغنية السورية ضمن الأنواع التالية:
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 وه  أغنية إسلامية وأغنية مسيحية. الأغنية الدينية: ــ0

وه  نوعان: أهكار ومدائح نبوية  الأغنية الدينية الإسلامية: ـاااـااا أ

تؤدى ف  هكرى مولد الرساول محمد. أو تؤدى ف  مناسبة عودة 

لحجااج. أو تؤدى ف  مناساااااابات عقود القران الت  يحضاااااارها ا

الرجال. وشاااهر رمضاااان حافل بالأهكار والمدائح النبوية يؤديها 

من المنشادين دون آلات موسيقية، وقد  (2)منشاد مشاهور وبطانته

   يرافقه الضرب على بعا آلات الإيقاع.

والنوع الثان  من الأغنية الدينية الإسلامية قد يكون قصيدة 

دينية يكتبها شاااااااعر، أو ت تار من التراث الشااااااعري الدين ، 

وتلحن، ويغنيهاا أحد المغنين وحده أو ما جوقة منشاااااادين ما 

الآلات الموساااااايقيااة والإيقاااع. وقااد تكون الأغنيااة زجلاا يلحن 

وهاااذا قليااال، والأغلاااب أن تكون قصاااااايااادة لأنهاااا أقرب إلى 

. مناسباتالرصانة، وتذاع من خلال التلفزيون والإهاعة ف  ال

يلحق بهاذه الأغان  الأناشاااااايد الصااااااوفية الت  يرافقها رقص 

 المولوية يؤديه راقصون بزيّ خاص. 

وه  تراتيل كنسية يؤديها منشد  الأغنية الدينية المسيحية: ـاااـااا ب

متمكن، ترافقه جوقة من المنشااااادين، وآلة الأورجن أو دونها. 

يسة. ا الكنوتكون عادة ف  المناسابات الدينية المسايحية ومكانه

وقااد تنشاااااااد على المساااااارل وينقلهااا التلفزيون والإهاعااة ف  

 المناسبات.

                                                           

(

 بطانته: جماعته من المنشدين. (
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ومن الأغااان  الاادينيااة المساااااايحيااة مااا يؤلف ويلحن ويغنى 

ويسااااااجاال على أشاااااارطااة أو رقااائق توزع أو تباااع. ولفيروز 

المغنياة اللبناانية عدد من هذه الأغان  بلحن الأخوين رحبان ، 

 كاتها باللهجة السورية.حاول بعا الملحنين السوريين محا

وه  نوعان، نوع سااائد ف  الأغنية الشااعبية الفولكلورية:  ـاااااااـااااااا 0

الأحيا  الشااااااعبية ف  المدن السااااااورية الكبرى. ونوع سااااااائد ف  

 الريف له أصول ف  اللغة الكنعانية أو السريانية القديمة.

وأبرز ما يميز الأغنية الشاااعبية الفولكلورية البسااااطة وتكرار 

لمقاااطا، غير أن الإيقاااع ي تلف من أغنيااة إلى أغنيااة اللحن ف  ا

وكااذلااك المقااام النغم . وه  أغنيااة جماااعيااة تؤديهااا أصااااااوات. 

 ويمكن تصنيف الأغنية الشعبية بحسب المكان على النحو التال :

وه  ما يسمى بالعراضة، يؤديها  أغنية الحارات والشوارع: ـاـ أ

إيقاع الطبول مجموعة من الرجال يرتدون الزي الشعب  على 

الكبيرة. وه  شائعة ف  مناسبات الزواج وكلماتها تفصح عن 

 هذه المناسبة مثل:

ل َّ ويتمنىّ  عريس الزين يتهنىّ     يطلب ع 

 عريس الزين ياغال      أفديه بالرول والمالم 

وهنالك عراضااااااة وطنية يرددها المتظاهرون ف  المناساااااابات 

 الوطنية ما التلويح بالعلم السوري. 

هناالاك عراضااااااة لاسااااااتقبال الحجاج العائدين من الحج ولها و

 كلماتها وألحانها. وتسمى هذه الأغان  الشعبية بالأهازيج.

ويرافق بعا هذه العراضاااااات المبارزة بالسااااايف والترس بين 

 شبان العراضة.

ومن أغان  الحارات ما يؤديه المساحّر ف  شاهر رمضان شهر 

الصااااااياام قبيل الفجر. فهو الذي يوقظ النائمين بضااااااربه على طبلة 
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د الدايم( أو ب غان  أخرى متوار ة أو  وب غنيته الشاااااعبية )يا نايم وحَّ

أغان  يرتجلها المساحّر بنفساه. ويستيقظ النائمون ويتناولون الطعام 

 مساك(.قبل بد  الصيام )الإ

وه  أغنيات تؤديها النسا  ف  الأعراس أغنيات البيوت:  ـاااـااا ب

الت  تقاام ف  البيوت القاديمة الواسااااااعة أمام العروس دون أن 

يكون هنااالااك رجااال. والنساااااااا  اللات  يؤدين أغنيااات الفرل 

والزغاااريااد هنّ من أهاال العروسااااااين أو من الجااارات أو من 

لااك أغنيااات الماادعوات. ويرافق هلااك رقص بعضااااااهن. وهنااا

أخرى تؤدى فيما يسامى بالاستقبال النسائ . وفيه تجتما نسا  

الح  ف  أحد البيوت ف  يوم معلوم من الشهر، ويؤدين بعا 

الأغان  والرقصاااااات على أنغام آلة العود والإيقاع. ولا يكون 

ف  البي  رجال. وأشاااهر الأغان  الفولكلورية النساااائية )آه يا 

العابدين( و)آه يا معلمّ( وأشااااااهر أساااااامر اللون( و)آه ياا زين 

رقصاة يرقصانها )رقصاة ساتّ ( وست  تعن  باللهجة الشامية 

 جدت .

ومن الأغان  الفولكلورية ف  البيوت ما تغنيه الأم لطفلها لينام 

 ف  المهد. مثل أغنية )أو لاّ يا أولانّ ، رال الحاج وخلان (.

زهاتهم وه  أغنية يؤديها الرجال ف  نأغنية النزهات:  ـاااااااـاااااااج 

وتسااااامى النزهة )سااااايران(. فقد جرت العادة أن ي رج بعا 

الأصاااااادقا  إلى مكان قليل جميل ف  أحد البساااااااتين أو على 

ضاافة نهر. وهناك ي كلون ويشااربون ويغنون، وغالباا ما يكون 

ال. هو يؤدي وهم يرددون معاااه مطلا  باينهم مغن  أو زجاااّ

 الأغنية )المذهب( بين مقطا ومقطا.

ية قد تتشابه الأغان  الشعبية الريف الشعبية الريفية: الأغنية ـااااـاااا د

ف  الساااااحل السااااوري، كما تتشااااابه أغان  الريف ف  مناطق 

سااااااورياة متجاااورة. لكنهاا ت تلف ف  اللهجااة الزجلياة والنغم. 

 فلكل ريف خصوصيته.
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من الأغااان  الشاااااااائعااة ف  الريف السااااااوري )على دلعونااا(، 

إلهااة ال صاااااااب ف  و)دلعونااا( متطورة عن )دلعنااات(. وه  

اللغااة الكنعااانيااة. و)ع العين يااا ام الزلف(، و)أم الزلف( ف  

 اللغة السريانية تعن  هات الثوب المطرز.

وهنااك أغاان  لهاا حكااياات أشااااااباه باالأساااااااطير، مثل أغنية 

)العتااباا(. وعتااباا زوجاة أحاد الفلاحين، كان  جميلة، ف خذها 

هااا صااااااااحااب الأرض، وتزوجهااا رغماااا عنهااا، فطلقهااا زوج

 الفلال، وجلس يغن  أمام قصر صاحب الأرض حزيناا.

وهنالك أغان  شااااع  ف  الريف والمدن، ترددها الطبقة الشاااعبية 

مثاال )الموّال(. وهو على أنواع. و)الميجنااا( و)ع الروزنااا( و)ع 

 اليادي(، وغير هلك.

ويرافق بعا هذه الأغان  رقصااااااة )الدبكة(. وه  رقصااااااة 

حياانااا، والاذكور والإنااث أحياناا جمااعياة يؤديهاا الاذكور فقل أ

أخرى. يتمااسااااااكون باالأيادي ويضااااااربون بالقدم بعد تحريك 

 القدمين وفق نظام معلوم.

وه  أغنية بدوية تشيا ف  البادية  الأغنية الصحراوية: ـااااـاااا هـاااا

السورية الشرقية وف  الجنوب السوري، وقد يرافق هذا النوع 

والقوس أو آلتا النف  من الأغان  آلة الربابة هات الوتر الواحد 

 المزمار والمجوز.

وأشااااهر أنواع الأغان  البدوية )القصاااايد(، وكلماته أقرب إلى 

اللغة العربية الفصااااااحى. و)الشااااااروق (، وكلماته تنظم على 

البحر الطوياال أو بحر الرماال. ولااه أكثر من عشاااااارة ألحااان 

م تلفة بحساااااب توزع القبائل. و)الهجين (، وهو غنا  راكب  

م رجاال القاافلاة ينتقلون على جمالهم من مكان إلى الهجن، وه

آخر، والجمال تطرب لهذا النوع من الغنا ، كما كان  تطرب 

 للحدا ، وهو أول الغنا  عند العرب.
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 الأغنية السورية ف  القرن العشرين

ف  أوائااال  لا ينياااات القرن المااااضاااااا  قهر بعا المغنين 

قد الأسااطوانات. فوالمغنيات ف  سااورية. وانتشاارت أغانيهم بفضاال 

كان )الفونجراف( هو الآلة الوحيدة المنتشرة ف  البيوت، بها يستما 

 إلى الأغان  العربية والموسيقا الأجنبية.

وأول مااا سااااااجاال على أسااااااطوانااات من الأغااان  السااااااوريااة 

)المونولوج( الانتقاادي، وهو زجال ينتقد الأوضاااااااع السااااااياسااااااية 

دى )المونولوج( والاجتماعية بشاااا   من الساااا رية. وأشااااهر من أ

 الانتقادي عمر الزعن  وسلامة الأغوان  وعبد الغن  الشي .

 وقهرت أغان  وطنية ف  قل الانتداب الفرنس  منها:

 ام لبغدانم ـــبلاد  العرب أوطان       من الش

 كلمات ف ري البارودي، ولحن فليفل إخوان.

 يا قلام  السجنم خيمّْ      إننا نهوى الظلاما

 الريس، ولحن فليفل إخوان.كلمات نجيب 

وقهرت مغنيااات غنيّن )المونولوج( و)الطقطوقااة( و)الاادور( 

و)القصااايدة( و)الموشاااح( وه  قوالب غنائية اشاااتهرت ف  مصااار 

وساااااورية. وأشاااااهر أولئك المغنيات ماري جبران وناجية الشاااااامية 

 وسكينة حسن.

قهر مغنون  0490ومنذ افتتال الإهاعة السااااورية المؤقتة ف  العام 

ومغنيات وكتاب كلمات وملحنون، سااااااروا بالأغنية الساااااورية مسااااااراا 

آخر. وقد اشاتهروا حين اتسااا بث الإهاعة الساورية بعد جلا  فرنسااا ف  

 . وصارت لهم ش صيات فنية متميزة.0490العام 

وأهم مااا يااذكر ف  هااذه الفترة عماال قااام بااه الملحن مصااااااطفى 

وأدتهااا المجموعااة هلال. فقااد جما الأغااان  الترا يااة الاادمشااااااقيااة، 

الغنائية ف  الإهاعة ما الموساايقا تح  عنوان )من نشااوة الماضاا ( 

وأشهر المغنين ف  تلك الفترة رفيق شكري ونجيب السراج. وأشهر 
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المغنيات كروان وساهام رفق  ف  ال مساينيات.  م انضم إلى هؤلا  

صااااااباال ف ري ومحماد خيري ومهاا الجابري وسااااااحر من حلب، 

 ماة وفهد بلان من السويدا .وياسين محمود من ح

وقهر كثير من الملحنين وكتاب الكلمات. وأشااااااهر الملحنين محمد 

محساان وعبد الفتال سااكر وسااهيل عرفة وإبراهيم جودت. وأشااهر كتاب 

 الكلمات عمر حلب  وكمال فوزي الشراب . 

أتيح للمغنين  0402وما نشااااااو  التلفزيون ف  سااااااوريااة عااام 

ف  التلفزيون من خلال الحفلات  والمغنياااات جميعهم أن يظهروا

الغنائية الت  تقام بين حين وآخر. وقهر بعضااهم ف  الأفلام الغنائية 

الساورية. واشاتهروا بهاتين الوسايلتين المرئيتين التلفزيون والسينما 

 إلى جانب اشتهارهم ب غنياّتهم ف  الإهاعة.

 ملامح الأغنية السورية

 المحلية. فالمستما العرب  أهم ما يميز الأغنية السورية كلماتها

ياادرك انتمااا هااا إلى سااااااوريااة من خلال كلماااتهااا الزجليااة، على أن 

كااتاب الكلماات لا يكتاب الزجال بااللهجاة الادارجاة المحلية فقل، فقد 

يكون شاااااااعراا أيضاااااااا، فيكتب القصاااااايدة الغنائية الفصااااااحى. ومن 

الملحنين من ي تار بنفسااااه قصاااايدة لشاااااعر سااااوري من مجموعته 

فيسااات هنه ف  تلحينها. أو ي تارها لشااااعر قديم فلا يحتاج  الشاااعرية،

 حينئذ إلى استئذان.

 فالكلمات ف  الأغنية ت ت  أولاا.

أماا اللحن في ت   انياا. والملحن البارع هو الذي يجعل اللحن معبراا 

عن الكلمااات، وي تااار المقااام النغم  المناااساااااااب لكاال معنى. ويعنى 

ين الكلمات والمقاطا. ولابد أن يطابق بالمقدمة والفواصاال الموساايقية ب

بين الوزن الشااااااعري والوزن اللحن  ف  الغنااا  الموقاّ، أو لا يطااابق 

بين الوزنين ف  الغنا  المرساااال. وقد ت  ر الملحن السااااوري ف  البداية 

بالألحان المصااااارية واللبنانية،  م اساااااتقل بنفساااااه، واساااااتمد من البيئة 
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الوهاب الملحن المصاااااري  الساااااورية ألحانه. وقد صااااارل محمد عبد

الشااااااهير مرة ب نه يعرف اللحن السااااااوري من خلال سااااااماعه للجملة 

 الموسيقية الأولى.

والملحن الساااوري يجتهد ف  تطوير نفساااه، ويساااتفيد أحياناا من 

علم الموسااااايقا الغرب  ف  توزيا لحنه المغنى. وهذا مقتصااااار على 

 قليل من الملحنين.

من الإيقاعات الموسااايقية  ومن الملحنين الساااوريين من اساااتفاد

ودبل ، أو إيقااعاات أمريكاا اللاتينية كالتانجو  الإسااااااباانياة كاالبااسااااااّ

والرومبا والسااااااامبا، فلحن بعا الأغان  على هذه الإيقاعات. كما 

 فعل المغن  الملحن نجيب السراج.

ويا ت  الأدا   االثاا بعد الكلمات واللحن، وقد قهرت أصااااااوات 

لأخير من القرن العشاااااارين متمكنااة مغنين ومغنيااات خلال الربا ا

الأدا . وكان من أسااااااتذتهم الرواد الأوائل. من هؤلا  شاااااادي  ةجيد

جميل ونهاد نجار وصاافوان بهلوان وإلياس كرم، وأصااالة نصااري 

 وميادة بسيليس وميادة الحناوي.

ومنذ سااااانتين أتال البرنامج التلفزيون  اللبنان  )ساااااوبر ساااااتار( 

ية الشاااااابة ف  أن تثب  أمام لجنة الفرصاااااة لبعا الأصاااااوات العرب

التحكيم با نهاا قاادرة على الأدا  الجيد ما الصااااااوت الرخيم. وقد فاز 

بعا الشاااااابااب السااااااوريين من الجنسااااااين باالمراتب العليا، وبدأت 

شاااركات الإنتاج تتعهدهم، فتنتج لهم أشااارطة أو )سااا . دي( أو أفلام 

 فيديو كليب.

يقام كل سااااانة ف  وقد ساااااعد مهرجان الأغنية الساااااورية الذي 

 .0443حلب على اكتشاف الأصوات الشابة منذ العام 

ومماااا يلفااا  النظر أن بعا من يلما ف  مجاااال الغناااا  من 

السااوريين، يتوجه إلى مصاار. فهناك يتعهده الملحنون المصااريون، 

 فيصبح أكثر شهرة وانتشاراا.

وإها كان أحمد أبو خليل القبان  رائد المساااااارل الغنائ  العرب  قد 

هب إلى مصاار ف  أواخر القرن التاسااا عشاار واشااتهر، ف ن شااهرته ه
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كان  لأنه كان رائداا ومعلماا، نقل المسرل الغنائ  السوري إلى مصر. 

غير أن المغنين السااااااوريين الآخرين ههبوا إلى مصاااااار لأنهااا أكثر 

انفتاااحاااا، وفيهااا من الفرص مااا يغري الفنااانين. وهااذا مااا فعلااه الملحن 

طرن وأختااه أساااااامهااان وهمااا من جباال العرب ف  والمغن  فريااد الأ

الجنوب السااااااوري. وقااد اشااااااتهرا ف  باادايااة الأربعينيااات من القرن 

الماضا  من خلال التسجيلات الإهاعية والحفلات والأفلام السينمائية، 

 وصارا من الأعلام.

وهذا التوجه من ساورية إلى مصار ف  سبيل الشهرة ما زال قائماا 

 حتى اليوم.

 ية السوريةمضمون الأغن

من خلال ما اساااتعرضاااناه نجد أن مضااامون الأغنية الساااورية 

اب الكلمااات حاااجااات الجمهور  يحاادده كاااتااب الكلمااات. وقااد لبىّ كتااّ

لإنسانية به النفس ا تنفعلالمستما إلى الغنا  العاطف  الذي يترجم ما 

ف  فضااااااا  الحاب. فهنالك حب   والطبيعة والوطن، وهنالك حب 

 ، وهنااالااك حااب الااذكر لفنثى وهو مااا تعنى بااه الوالاادين والأبنااا

الحب المثير، ففيه إعجاب وقبول وصااادر وردّ  هالأغان  العاطفية لأن

وغيااب وحضااااااور. وهو حافل بالحركة لا يهدأ إلا قليلاا. والأغان  

 تعبر عن هذه الحركة، فيقبل على سماعها الجمهور.

  ومماااا تعنى باااه الأغنياااة السااااااورياااة ماااا يعبر عن الفرل ف

المناسابات الفرحة، كالأعراس والانتصاار وتحقق الأمان  الشعبية، 

وعودة الغااائااب من ساااااافر أو حج. وحلول الأعياااد الاادينيااة وأعياااد 

 الميلاد ال اصة.

 القوالب الغنائية السورية:

 أولاا: النشيد    

النشيد مقتبس ف  إيقاعه من الغرب. وهذا الإيقاع يسمى عندهم 

حركة العساااااكرية على إيقاع الطبول. غير )مارن(. وهو مرتبل بال
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أن بعا التعديلات قد طرأت على إيقاع بعا الأناشاااايد، لتناسااااب 

 الذو  العرب  والشعور الوطن .

وأهم الأناشاااايد ه  النشاااايد الوطن  السااااوري الذي نظمه خليل 

مردم، ولحنه فليفل إخوان. وهو حافل بالمعان  الساامية الت  تتصال 

يله، وهو النشاااايد الوطن  الرساااام  منذ بالوطن والتضااااحية ف  سااااب

 ومطلعه: 0430العام 

لَّ النفوس  الكرامْ  ماة  الديارم عليكم س لامْ      أبْ  أن ت ذم  ح 

وهذا النشاااايد تعزف موساااايقاه فقل ف  المناساااابات الرساااامية ف  

اساتقبال الرتساا . لكن تلاميذ المدارس ف  سورية يرددونه كل صبال 

 قبل الدخول إلى صفوفهم.

هنالك أناشااااايد وطنية وقومية كثيرة، وه  تؤدى ف  المناسااااابات. و

ومنها ما يؤدى ف  المدارس. وينشاااااادها عادة مجموعة من المنشاااااادين. 

 وقد ينشدها مغن  ما المجموعة.

وتلامياذ المادارس يؤدون أناشاااااايد أخرى ف  أغراض م تلفة. 

 وقد ت رج أحياناا من قالب النشاايد لتصاابح أغنية جماعية عادية مثل

أغنية )عم  منصااور نجار( كلمات الشاااعر سااليمان العيسااى ولحن 

 كامل القدس . مطلعها:

 ار       يضحك  ف  يده المنشار  ـــــورت نجّ ـــعمّ  منص

 عار  ــهم دوْماا أ شـــو ي غن       ف  فمم ــل  وهـل  يعمـيعم

وقد كتب الشااااعر ساااليمان العيساااى مئات الأناشااايد المدرساااية 

مجموعة ف  )ديوان الأطفال( وبعضاااها منشاااور ف  لفطفال، وه  

 )كتاب الأناشيد( من إصدار وزارة التربية السورية.

  انياا: القصيدة

تكون القصااايدة باللغة العربية الفصاااحى على وزن واحد من 

البحور الشعرية الستة عشر. وتكون كلماتها هات جرس موسيق  
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 واليا (، تتضاااامن قابل للغنا ، حافلة بحروف المدّ )الألف والواو

المعان  الساامية والصاور الجميلة. والقصيدة تتناول موضوعات 

 شتى مستوحاة من البيئة والحالة النفسية.

  الثاا: المونولوج

ويكون من الزجل غالباا. والمونولوج يصاااغ ليؤديه مغنّ واحد. 

وهو مقتبس من المساااااارل الغنااائ  حين ينفرد ممثاال أو مغن  باا دا  

وقد برع المصااااااريون بكتابة المونولوج وتلحينه موقف مسااااارح . 

وأدائاه ف  العشاااااارينياات من القرن المااضاااااا ،  م انتقل إلى البلاد 

 العربية الأخرى.

 رابعاا: الديالوج

وهو ماا يؤديه مغن  ومغنية ف  حوارية ملحنة. ويراع  الملحن 

ف  الحوارية الدرجات الصاااااوتية لكل منهما. والديالوج مقتبس  من 

الغناائ . وقد شاااااااع ف  الأفلام السااااااينمائية الغنائية منذ المساااااارل 

قهورها ف  مصااار ف  بداية الثلا ينيات،  م شااااع بعدئذ ف  الإهاعة 

 المسموعة.

 خامساا: الموال

وهو من الزجاال يؤديااه مغن واحااد، وهو متعاادد الأنواع منااه 

الرباع  الذي يحتوي على أربعة أشاطار ومنه ال ماس  والسداس  

وأشاااهر الموالات الساااورية الساااباعية. وغالباا ما يقدم و الساااباع . 

المغن  للموال بااللياال  وه  غنا  مرساااااال يردد كلمت  )يا ليل.. يا 

 عين(.

 سادساا: الطقطوقة
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وه  من الزجال تت لف من مطلا يساااااامى )المذهب( وعدد من 

المقاطا تساامى )الأغصااان(. ويؤدي الطقطوقة المغن  ما مجموعة 

)المذهبجية( لأنهم يرددون )المذهب( بعد كل من المنشاادين يساامون 

 مقطا )غصن(. وه  أغنية خفيفة، بسيطة اللحن، قابلة للحفظ.

 سابعاا: الموشح

وهو هو نظام خاص ف  الت ليف. يكتب بالفصااااااحى، وقد يكتب 

باللهجة الدارجة. لكن الموشاح الفصيح هو الأصل. وسبق أن هكرنا 

 . وأصله عرب  أندلس .أن الموشح السوري اشتهر ف  مدينة حلب

  امناا: الدور

وقد قهر ف  القرن التاسااااا عشاااار.  م انقرض ف  الثلا ينيات. 

 وما يردد هو الدور القديم.

 خاتمة

إها كان  الموساااااايقا والأغنية السااااااورية مغرقتين ف  القدم ف ن 

القرن العشارين حدَّ هما بما حصال فيه من اختلاط الشاعوب وتفاعل 

يث شاااااامل الموساااااايقا الآلية والغنا  على الحضااااااارات. وهذا التحد

 السوا .

وقد كان لتقنيات الاتصال الفضل ف  أن تصل الأغنية السورية 

إلى كال بلاد عرب ، وإلى كال مكاان ف  العالم، حيث يقيم المغتربون 

السوريون. وهكذا أصبح  اللهجة السورية الت  تصاغ بها الأغان  

لفغااان  العربيااة ف   ماا لوفااة ف  البلاد العربيااة. وهااذا مااا تحقق

ساااورية، فقد غدت مفهومة لدى الكثيرين، ساااوا  كان  من شااامال  
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إفريقية أو من السااااااودان أو من الدول ال ليجية. والمنتظر أن تت  ر 

أغان  كل بلد عرب  وتتقارب من خلال المشااااهدة والاساااتماع. لكن 

الهويااة الفنيااة لكاال بلااد سااااااتبقى على الرغم من التاا  ر والتقااارب، 

 تراث الموسيق  لكل بلد سيبقى هو الأصل والينبوع.فال
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 : المراجا

 الممارسة الذاتية للموسيقا والتلحين.ــ 

محاضرات  ف  الموسيقا والغنا  عند العرب ف  أقطارهم وعند ـاااـااا 

الشااااعوب ف  نادي الاسااااتماع الموساااايق  الذي أنشاااا ته منذ العام 

 ( محاضرة.011حتى الآن. بلح عدد المحاضرات ) 0220

الموسيقا تاري  وأ  ر ـا عل  القيمّ، دار الشي  للترجمة والنشر ف  ـاـا 

 .0411العام 

الموشحات الأندلسية، نش تها وتطورها ـاا سليم الحلو، دار مكتبة ـااـاا 

 .0401الحياة ف  العام 

المسرل السوري ـااااا عدنان بن هريل، نشر ش ص ، ف  العام ـاااااـااااا 

0400. 

الإدارة السياسية للجيش ف   يا مال الشام ـااا سهام ترجمان، نشرـاااـااا 

 .0401العام 

يا شام، ف  التراث الشعب  الدمشق  ـاا منير كيال، نشر ش ص  ـااـاا 

 .0419ف  العام 

( ف  العام 0)متابعات( ملحق صحيفة تشرين السورية، العدد )ـااااااـاااااا 

 خاص بالأغنية السورية. 0229
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  ة فكتاب الأناشيد، الجز  الأول ـ إصدار وزارة التربية السوريـاـ 

 .0410العام 

عالم الموسيقا ـاااا د. زين ـااااـاااا 

نصاااااااااار، الهيئاااة العااااماااة 

المصااااارية للكتاب ف  العام 

0441. 

مقالة الموسيقا العربية ـااااااـاااااا 

 .ومتطلبات العصر

ـ د. يوسف عبد القادر الرشيد 

فا  ماجالاااة )عاااالاام الفكر( 

الكويتيااة، المجلااد السااااااااابا 

والعشاارون، ديساامبر كانون 

 .0441الأول 

وطة ـ مقالات م طـااااااااااـاااااااااا 

عصااام  طلع  )موسااايق  

ساااوري( عن الموساااايقا ف  

النصااف الأول من القرن العشاارين بوصاافه أحد مؤسااساا  النوادي 

 الموسيقية ف  دمشق.

 

 المغنية )أورنينا( في موقع ماري الأثري في سورية، القرن الثالث قبل الميلاد
 

 

 مفهوم

 الموســــــــــيقا
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 ون ــروبن ماك 

 ترجمة : أبية الحمزاوي

 

 التواصــل

عندما رأى روبنسون كروزو، الناج  من الغر ، على جزيرة 

مهجورة آ ار أقدام أدرك على الفور أهم ما ف  تلك الرسااااااالة، وهو 

أنااه ليس وحيااداا على الجزيرة. لم تكن تلااك الرساااااااالااة متعماادة ولا 

ة، ولكنها ما هلك كان  واضااحة لا ت طئ: لقد مر أحدهم من متوقع

هنا، هناك شاا ص آخر على هذه الجزيرة، وبما أن الموج لم يمسااح 

بعاد هذه العلامات، فهذا يعن  أنها حديثة، وبالتال  أن صاااااااحبها لا 

 يزال قريباا.

إن الانطبااعات الت  نشااااااكلها من الحياة غنية غنىا هائلاا. ف  ر 

على وعااا  ف اااري قااديم، أو آ ااار أقاادام حيوان على خلَّفااه إصاااااابا 

سااااااطح طين  جااف تعود إلى القرون الوسااااااطى، تعد مكتوبة بلغة 

عاالمياة تتجاوز مفهوم الزمن والثقافة واللغة. وما خلفته أيد مجهولة 

وحفظ لعشاارات الآلاف من الساانين ف  رسااوم الكهوف ف  أسااتراليا 

العصااور بطزاجة وقوة وأوربا هو أشابه ببصامات تتحدث إلينا عبر 

 لا ت تلف عن قوة وطزاجة رسوم الأطفال.

إن الحااجة إلى التواصاااااال تكمن ف  طبيعة كل الكائنات الحية. 

ويعكس التواصااااااال القاادرة على التحكم: التحكم الااذات ، من خلال 

تنسااايق الحواس، الت  ه  صااالة الوصااال بيننا وبين العالم، والتحكم 

أقاال خطراا للعيش فيااه، والتحكم  البيئ  الااذي يجعاال العااالم مكاااناااا 

الاجتماع  من خلال المشااااااركة بالمعلومات الت  تسااااامح للمجتما 

 ب ن يوقف م تلف فروعه بطريقة منتجة وممتعة معاا. 

ل  يتطلب التواصال إرساال الرساائل واساتقبالها، والرسائل ت رس 

وت سااتقب ل دون توقف. والعالم يصااغ  إلى رسااائل الطبيعة اللاواعية 

 بها كما يراقب السلوك الإنسان  الذك  والواع . ويراق
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يعيش علمااا  الفلااك لغااة تناااغم ما المجرات البعياادة على أماال 

العثور على معنى ف  موجات الطاقة الت  يرساااالها الكون. أما على 

الأرض فنحن نساعى لأن نميز ما بين الرسائل المقصودة والرسائل 

 اللاإرادية.

 ير على مسااتمعها بحيث يفكر أو ما نقوله هو رسااالة تسااعى للت 

يتصارف بطريقة معينة. وهذه ه  وقيفة اللغة. واللغة نظام اتصال 

معقااد يعماال على نحو فعااال ومرضا بين أي مجموعااة من الناااس 

 تمكن  منها بدرجات متساوية.

يقتضاااا  تبادل الكلام خضااااوعاا متبادلاا لساااالطة اللغة المحكية، 

قياادهااا الت  أصاااااابحاا  الآن وتاا ت  الفااائاادة من دقااة المعلومااة وتع

مشاتركة.  م هناك لغة الجسد، الإيما ات، الحركات، نغمة الصوت. 

تعبر الإشاااارات المصااااحبة للسااالوك عن الشااا صاااية الت  تنقل لغة 

الأفكاااار، وه  قاااادرة على تعزيز حوار ماااا، أو تفريغاااه من قوة 

 الإقناع.

يصااعب إخفا  الطبا أو الشاا صااية أو التحكم بهما. والتعبيرات 

لشاا صااية تتحدث إلينا على مسااتوى فردي وعاطف  عادي بشااكل ا

عام: وهذه التعبيرات لا نقرأ عنها ف  الصااااااحف، ولا نناقشااااااها أو 

ن قي مهاا بطريقاة نقادياة. ولكن المتعارف عليه أنها لا تنطوي على أي 

شاااا   هام يساااااهم ف  تشااااكيل عالم الأفكار، هذه على الأقل الرتية 

هااا وجهااة نظر تنطوي على جهاال، أو الكلاساااااايكيااة لفمور، إلا أن

 تتعلق بثقافة الصحف. 

ف  قصااااااته عن المفهوم السااااااائد حول  (Defoeتطر  ديفو )

تفو  اللغاة، عن آ ار الأقدام على الرمال، وقصااااااة الرجل المتمدن 

روبنسااااااون كروزو الذي يتصاااااال ما رجل من السااااااكان المحليين 

 ويكتشف معنى الاتصال واللغة من جديد. 

ا ي ضا الموقف، من اعتبار اللغة وسيلة الاتصال ف  يومنا هذ

 الجماهيرية الأكثر فعالية، لإعادة النظر.
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إن  قاافاة نالتعليقاات الموجزةن )ف  التلفاز والصااااااحافة( اليوم 

ه   قاافاة يصاااااال ماا يقاال فيها إلى الآخر بقوة فعالية الطريقة الت  

ابق الساااتؤدى فيها أكثر من قوة فعالية المضااامون. وما كان يعد ف  

عناصاار موضااوعية عابرة ف  التعبير الفردي صااار اليوم ي ضااا 

للتادرياب والادراسااااااة. وصااااااار با مكاانناا أن نحتفظ بحيوية التعبير 

الفردي على نحو دائم، من خلال عالم الصااحافة المتلفزة، إه يسااجل 

ما تقوله الشاااا صاااايات العامة وي ضااااا لتدقيق مفصاااال من ملايين 

 الناس يومياا. 

ذا خبراا ساااااراا بالنساااابة إلى كهنة العلم والفلساااافة قد لا يكون ه

والأدب، ولكن هذا لا يعن  بالضاااااارورة أن الحضااااااارة كما نعرفها 

اليوم ف  تراجا. فالصااااحف تسااااتمر ف  الازدهار، ولا تزال الكتب 

ت نشاااااار وت قرأ، ويبقى التلفااز وساااااايطاااا ي ضااااااا للتحري والتحلياال 

يْن.  الدائم 

وب ال اص لنشرة الأخبار قد تقتضا  الضارورة ف  قل الأسال

التلفزيونياة أو الإعلاناات، أن يحادث بعا الانحراف عن العقلانية 

من أجل الحفاق على التوازن ف  الاتصااااال أو دعم شاااا صااااية ما، 

عناادئااذ تكون اسااااااتجااابااة معظمنااا تركيز الانتباااه على العلاقااة بين 

 الوسيل والرسالة. 

عددة. إهن يعمل التواصااااال بطر  متنوعة وعلى مساااااتويات مت

وقااد يهيئ لنااا فهم أهميااة أشاااااايااا  على الرغم من أنهااا غير متعلقااة 

 بالموضوع. وما يهم فعلاا هو فهم الرسالة على جميا المستويات.

الموسيقا مجال تعبير إنسان  قاوم ال ضوع للتحليلات النظرية 

التقليدية بنجال. فالموسايقا عبارة عن عملية نقل معلومات تعمل معاا 

على مسااااااتوياات متعددة، مولدة اسااااااتجابات معقدة ف  وقا  واحاد 

 تتراول ما بين الأكثر حسية وبداهة إلى الأكثر تجريداا وغموضاا.

يمكننا من ناحية من النواح  أن نصاااااانف آلية عمل الموساااااايقا 

ضاامن مجال آلية عمل نص ال طاب، لأنهما ناتجان عن آلية حسااية 

ة، وقااابلان واحاادة، وكلاهمااا قااادران على تحفيز اسااااااتجااابااة متوقعاا
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للتدقيق والتحليل من خلال شاااااكلهما المكتوب. من وجهة النظر هذه 

تصااابح الموسااايقا شااابيهة باللغة وإن بشاااكل قابل للجدل. ولكن هناك 

المزيد، فالموسااااايقا تتجاوز اللغة والحدود القومية والثقافية. ويرتبل 

إيصاااالها بحركات جسااادية وتبدلات ف  مقام الصاااوت، مما يكسااابها 

ير لغاة الجسااااااد، إضااااااافة إلى وجود نص مكتوب وقابل عاامال تا  

للتفسير والتحليل. لا يمكننا أن ننكر أنه مهما كان التدوين الموسيق  

ناااجحاااا ف  نقاال أفكااار تجريااديااة، فاا نااه يبقى بحكم طبيعتااه رموزاا، 

 وأساساا منطقياا لتنفيذ تعليمات، وأفعال، وتوقي ، وتشديد.

ن يلق  الضااااااو  على إن فهم آلياااة عمااال الموساااااايقاااا يمكن أ

الاتصاالات غير الشافهية ككل. ويكمن امتياز الموسيقا عن الأشكال 

الأخرى للاتصالات اللاشفهية ف  أنها وسيل للتعبير مفهوم عالمياا، 

ما  ،وتساااااات ادم لغاة مكتوباة عاالياة الادقة والأهمية منذ عقود طويلة

 يجعلها تلتق  ما متطلبات دقة التو يق والبداهة الموضوعية.

هن ما الذي تقوله لنا الموسااايقا؟ وكيف تعمل؟ وكيف يمكننا أن إ

نكون على يقين؟ للإجابة عن هذه الأساااااائلة يجب أن نفهم آلية عمل 

الموساايقا بوصاافها وساايطاا للاتصااال. عندما قال مارشااال ماكلوهان 

(Marshall McLuhan ب ن نوسيل الاتصال هو الرسالةن كان )

ما يمكن أن يتضاااامنه الوساااايل من قيود يدعو ق را ه إلى الانتباه إلى 

 على التعبير، وفرض لمزيد من العوائق أمام إنتشار الأفكار.

لك  نفهم كيف يعمل وساايل اتصااال ما، علينا أن ن وض تح  

ساطح الرساالة لنصل إلى الآلية الت  أعطته معناها. ولذا نحتاج إلى 

ام ق مراجعة الافتراضاات الت  تظهر على أي فن أو أدب أو موسيقا

 عليه هذا الوسيل، ومن أي منها يستنبل معناه.

تست دم قصة روبنسون كروزو حاد ة تحطم السفينة والاتصال 

بعقول محلياة فطرياة لك  تضااااااا الأحكام المعمول بها ف  المجتما 

ثْل آخذين محاولات علما   المتمدن أمام نقد دقيق. يمكننا أن نفعل المم

هكية من عوالم أخرى نقطة  الفضااااا  الأخيرة للاتصااااال ما كائنات

 بداية.
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( وقااد Voyager 2) 0لنت ياال المركبااة الفضاااااااائيااة فويجر 

التقطتها كائنات من كواكب أخرى ف  عمق الفضا . تحمل المركبة 

على غطائها نحجر الرشاايدن وقد ن قشاا  عليه بلغات متعددة رسااالة 

 ؟عااامااة تحماال معلومااات تاادل علينااا، من نكون، وأين هو كوكبنااا

ت تلف ف  مظهرهاا ال اارج  موضااااااوعاة ف  صااااااندو  وأخرى 

دة برموز خاصة.  ومزوَّ

الرساااااااالااة الأولى رساااااام لااذكر وآخر لأنثى بطول بضااااااعااة 

سانتيمرات. الرساالة الثانية تتكون من م طل للشمس والكواكب ف  

مجموعتنا الشاامسااية وتظهر مسااار المركبة ومزودة بحوانا مكونة 

عة ف  علبة لها شااااكل من رموز مزدوجة. الرسااااالة الثالثة موضااااو

 أسطوانة موسيقية ومزودة بجهاز استماع.

بالنساابة لشاا ص عادي، ف ن جميا هذه الرسااائل ه  بوضااول 

رساااااوم م تلفة للرساااااائل التالية: الأولى رسااااام توضااااايح ، الثانية 

م طل مزود بكتابة، الثالثة أساااطوانة مساااجلة. ولكن هكا  كائن من 

وما احترامااه لهااا، فاا ن  الفضااااااا  ال ااارج  لا يمكنااه تمييز الفر :

جميا هذه الرساااااائل تنتم  للعائلة نفساااااها، لاحتمال كونها علامات 

واضااحة منقوشااة على معدن يرى فيها أشااكالاا غير منتظمة، واحدة 

تجساد خطوطاا هندساية وأقواسااا، والثانية نقاطاا وخطوطاا وفواصل، 

 والثالثة عبارة عن معلومة مضغوطة ضمن حلقات لولبية.

ك فر  ف  عملية نقل المعلومات المقدمة. يكمن الفر  ليس هنا

 فقل ف  كيفية قرا تها، وت  ير كل منها؟ وما تحمله من معنى؟

عنادماا نفكر بتلك الرسااااااائل تحديداا، المطروحة بهذه الطريقة، 

نسااتطيا أن ندرك طبيعة الصااعوبات الت  وضااعناها أمام أصاادقائنا 

نفهم وندرك بعا سااااااكاان العالم ال ارج . بل سااااااتساااااامح لنا أن 

الافتراضااات المتضاامنة ف  ساالوك اتصااالنا، الذي يحدد قدرتنا على 

 فهم كل منا للآخر هنا على الأرض.
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لن خذ الأسااطوانة الموساايقية الت  لها صاالة بموضااوعنا، نلاحظ 

بعااد أي تحلياال منطق  مقبول، أن تجرباااة الكااائن الفضااااااااائ  ما 

روط نا، لأن شأساطوانة موسايقية مساجلة ساتكون م تلفة عن تجربت

التشااغيل والسااماع الت  صاامم  الأسااطوانة على أساااسااها ه  بكل 

بسااااااطة م تلفة. وقد يؤدي فهمها ضااااامن قروف م تلفة إلى نتائج 

ة. ولكن، على الرغم من هلك، لغير صااااااحيحاة، وقاد تكون مضاااااال  

فالأسااطوانة سااتزود كائناا واعياا ومتنبهاا على نحو كاف، بكم  لا ب س 

، قااد يساااااات لص منهااا دلالات هات أهميااة تتعلق بااه من المعلومااات

 بالطبيعة الفيزيائية للإنسان وسلوكه ونوعية هكائه.

يقدم التساااااجيل ف  المقام الأول،ساااااوا  تمكن كائن العالم ال ارج  

من سااااااماع الأسااااااطوانة أم لا، معلومات ديناميكية أساااااااسااااااية. فالذكا  

ادراا على المساااااؤول عن مثل هذا الوسااااايل للاتصاااااال لا بد أن يكون ق

الحركاااة ومااادركااااا للزمن. كماااا أن اسااااااتمرارياااة المعلوماااات تتطلاااب 

اسااااااتمرارية ف  الفعل، وبمزيد من التفكير. علماا أن الموساااااايقا لا تثب  

بااالضاااااارورة وجود نزعااة نحو التفكير المنطق  )هناااك ف  الواقا كثير 

من الأساااااااليااب الموساااااايقيااة الت  تقترل عكس هلااك(. يتبين أن الطبيعااة 

ازية للمعلومة الصاااااوتية، ودرجتها العالية ف  الإساااااهاب، وغنى الاهتز

التنوع ضاااااامن حدود ضاااااايقة من الترددات )تعقيد الأخاديد(، والسااااااعة 

الصااوتية )التنوع ف  اتساااع الأخاديد( تسااتدع  كثافة مكافئة من النشاااط 

 والتعبير والاستجابة الحسية من الذي صنعها.

ة مسااااااؤول عن تقااديم كمااا أن الاختلاف بين وجه ْ  الأسااااااطواناا

معلومااات كااافيااة، فهناااك القناااة اليمنى والقناااة اليساااااارى من التسااااااجياال 

)سااااتيريو( لأن م ترعه، الإنسااااان، له أهنان ويدرك عالم الصااااوت من 

 خلال مدركات تنتج عن الفر  بين الا نتين.

إن الأسااااااطوانة ه  ما ه  عليه، وتقدم المعلومات الت  قدمتها 

كير الإنسااااااان واتصاااااااله ما م تلف لأنها صاااااانع  وفق طريقة تف

مجالات الفكر الإنساااان  وقدراته. وهل يمكن أن تكون خلاف هلك؟ 

 إن الوقائا الفنية والتقنية الإنسانية ه  مقياس إنسانية صانعها.
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وبهاذا المعنى يكون جهاز الغراموفون، حتى لو لم يتم سااااااماع 

بيعة الأساااااطوانة، قد قدم لساااااكان العوالم الأخرى معلومات عن الط

الإنسااااانية أكثر من أي صااااورة بطول بضااااعة ساااانتيمترات لرجل 

 وامرأة ساكنين دون حركة. 

إن دلالات أخاديد الأسااطوانة ليساا  كالصااور أو الكلمات الت  

لا تتعاادى كونهااا لقطااات من التجربااة الإنساااااااانيااة نزع عنهااا عاااماال 

الزمن، والت  عجزت عن تقديم الت كيد المناسب الذي تقدمه النماهج 

ممغنطة ف  شااريل فيديو أو أسااطوانة موساايقية. إن ما تنقله هو كم ال

هاائال من المعلوماات، وهو قبال كال شاااااا   صااااااورة لما هو عليه 

الإنسااااااان عندما يكون حياا. هذه المعلومة تكمن ف  جوهر وساااااايل 

الاتصاااال )التساااجيل الموسااايق ( كما يكمن الإنساااان ف  جوهر آ ار 

ش اص الذين ورا  آ ار الأقدام الأقدام على الرمال. أما اكتشااف الأ

 فهذا أمر آخر. ولا تزال الموسيقا تنتظر التدقيق والبحث لاكتشافها.

 

 تماعــمتعة الاس

 لنتناول بدايةا بعا التعريفات: 

 ه  الفكرة الت  تكمن خلف الصوت. الموسيقا:

هو الفكرة الت  يحملها الصااوت الذي تؤديه  الت ليف الموساايق :

 الآلات الموسيقية. عادة وليس دائماا 

هو الصااااااوت الاذي يصاااااادر نتيجاة قرا ة  الأدا  الموساااااايق :

 تعليمات المؤلف، والذي يطمح إلى إيصال فكرته الأساسية.

هو إدراك المستما للفكرة الت  يرسلها الأدا   صاوت الموسيقا:

 الموسيق ، أو الأصوات ضمن المحيل الطبيع .

الوع  بااالفرو   إن طبيعاة الإدراك العاادي غااالبااا ماا تشااااااون

الهامة بين الانطباع الشاااا صاااا ، والإدراك الموضااااوع  للحوادث 

الفيزيائية المرافقة. فنحن نقول مثلاا: نكن  أسااااتما إلى موتسااااارت 
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هلك اليومن. مفترضاااااين أننا كنا على اتصاااااال مباشااااار ما أفكاره، 

 مهملين كل المراحل الوسيطة من إصدار الصوت ونقله واستقباله. 

( يطمح كاال فن موساااااايق  walter Paterباااتر )يقول والتر 

باسااتمرار إلى تحقيق شاارطه. ويمكن أن نصااوغ الكلام نفسااه على 

النحو التال : نكل موسااايقا )الموضااااوع، الأدا ، التسااااجيل، الإنتاج 

الفن ، والاسااتماع( تدَّع  شاارطاا موساايقياا واحداا وهو الموساايقا كما 

 ت يلها المؤلف قبل أن يدونها. 

اتر عن الموساااااايقا تتجاوز التعبير المادي. والواقا أن كل إن فكرة ب

مرحلة من مراحل تحقيق فكرة موسيقية، والتعبير عنها، معرضة لل ط  

أو التشااويه أو الإنقاص من قيمتها. قد يكون التفسااير قاصااراا )موساايقاي 

ليس  عصرية، ولكنها عزف  على نحو ردي  ـاااـااا شونبرغ( وقد يكون 

  محسااوباا على نحو خاطئ، أو هندسااة التسااجيل التوزيا الأوركسااترال

 سيئة، أو أن المستما بحالة غير مناسبة للاستماع لتلك الموسيقا.

( إن أعظم المفكرين الموساااايقيين Boethius) يقول بويثيوس

ف  العصااور الوسااطى ميزوا  لا ة مسااتويات من الفهم الموساايق . 

على الأدا ، وف  الأ ف  المساتوى الأدنى ت ت  الآلة الموسيقية، يليها

 الت ليف.

هذه تمييزات عملية وعقلانية على نحو رئيسااا ، وما هلك ف ن 

العديد من الم تصااين بتاري  الموساايقا عجزوا بوضااول عن الربل 

 .فيما بينها إلا من خلال تراتبية روحانية

إن عدم قدرة الدارساااين على ترجمة لغة القرون الوساااطى إلى 

جحر عثرة لماادة طويلااة أمااام جعاال مفاااهيم يوميااة واضااااااحااة كااان 
                                                           

  اا أ. بويثيوس )نحو اا  465ـااـ  De(. فيلسوف رومان  وعالم رياضيات، وضا كتاب 525ت ـااـ

institutione musicaجلدات عن الموسيقا اليونانية. المترجمة.، وخمسة م 
  ــ إن م طل بويثيوس عن مستويات الموسيقا لم يكن الوحيد الذي قهر ف  أبحاث كتاب

العصااااور الوسااااطى، لقد ات ذت التعريفات الموساااايقية آنذاك عدة أنماط. ولكنها كان  

يقا الموساااتشاااترك ف  فكرة وجود نوع من الموسااايقا الساااماوية ف  القمة، وف  الأسااافل 

 نتاج النشاط الإنسان .
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الموساااايقا متاحة ومفهومة لغير الم تصااااين. وما هلك ف ن ما يعنيه 

بويثيوس هو أن مااا يمكن أن يسااااااميااه صاااااااانا الآلات )أو مهناادس 

الصاااااوت اليوم( طبيعة الصاااااوت ي تلف عما يساااااميه الموسااااايق  

المحترف الأدا  الموساايق ، أو عما يعده المؤلف أو )ال بير( إبداعاا 

وساايقياا عظيماا. إنها مدركات بسااويات م تلفة: جمال الصااوت ف  م

المسااتوى الأسااااساا ، وجمال الأدا  ف  الوسااال، وجمال ال يال ف  

المسااااااتوى الأعلى. ويمكنناااا اليوم أن نفهم هلاااك دون اللجو  إلى 

الروحانيات. تبدأ الموساايقا ف  العقل. والحس الموساايق  هو مساا لة 

 فردية كفردية العقل نفسه.

لموساااااايقاا ه  الاساااااام الاذي نمنحه لنوع محدد من المدركات ا

لأحداث تتم ف  عالم الصاوت. وع  الأصاوات يعن  وعينا لأنفسنا. 

ووعينا لفصااوات كموساايقا، يعن  أن نجرب شاايئاا يمكن مشاااركته 

 ما الآخرين.

إن مشاااركة التجربة ما آخرين تؤكد صااحة وجودها، وتجعلها 

بالتجربة ه  جز  من العملية الهامة حقيقة. وقدرتنا على المشاركة 

الت  تؤكااد وع  العااالم الملموس، وتميزه عن عاالم الأفكااار الناااتجااة 

عن إدراكات غير واضااااااحة تماماا،فتقترن برتى نعجز عن التعبير 

هاا أوهاامااا، فتبقى خاارج اللعباة، معزولة عن  عنهاا بثقاة، أو قاد نعادُّ

 العالم الواقع . 

ب عديدة نتشااااااارك بها. وه  الموساااااايقاا ه  واحادة من تجاار

التجربة الت  يسااهل على معظم الناس الاتفا  حولها على المسااتوى 

السااطح . إن اتفاقنا حول تجربة موساايقية هو تصااريح ب ن إدراكنا 

هو اسااااااتجااابااات لمعلومااات عن أحااداث جرت ف  العااالم الحقيق ، 

 وليس  مجرد منعكسات هاتية تم  ف  الجهاز العصب  السمع .

د هاته ليس موساايقا. حتى صااوت الأدا  الموساايق  الصااوت بح

لا يمكن إدراكاه دائمااا على أنه موساااااايقا. إن الصااااااوت هو الحاد ة 

الفيزيائية الت  تبدأ بها كل تجربة اساااااتماع، ولكن إدراك الصاااااوت 

 كموسيقا يستلزم فهماا فردياا.
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العقول غير متشاااااابهة حتى عندما تتفق. وحتى العقل الواحد لا 

له أمام التجربة نفسااااااها، مثل تقييم لوحة أو كتاب )قبل يبقى على حا

اختراع التساااجيل كان  إمكانية ساااماع الأدا  نفساااه لعمل موسااايق  

محدد لأكثر من مرة غير ممكنة(. ما تمثله الموسااايقا لمساااتما ما قد 

ه مساتما آخر مجرد ضجيج. إن العقل هو الذي يقرر. وما يمكن  يعدُّ

دة قد ي حدث عندنا ردة فعل أن نعاده موساااااايقا ضاااااامن قروف محد

 م تلفة تماماا ف  مكان وزمان م تلفين.

ما يميز الموساااايقا عن الأصااااوات الأخرى أو عن الضااااجيج 

بالنساابة لمعظم المسااتمعين هو أن الاسااتماع إليها ممتا. يصااعب 

تعريف المتعة، ولكنها تعبر عن نفساااها ف  تفضااايل نماهج معينة 

إن الإحسااااااااس بالاساااااااترخا  العقل  والحرية ف   من المتلقياات.

ال ياااال المترافقاااة ما التمتا باااالموسااااااايقاااا يعزى إلى واقا أن 

الأصااااااوات الموساااااايقية ه  عموماا أوضااااااح وأكثر انتظاماا من 

الأصااوات ف  المحيل الطبيع . فالموساايقا تتيح لنا تكوين انطباع 

، خاطف عن عالم صااوت  أكثر تنظيماا، أو من وجهة نظر أخرى

عن عالم صااوت  حقيق  يتكشااف ف  أية لحظة بوضااول أكثر من 

 المعتاد. وبكلتا الحالتين ف نه يجعل المستما يشعر شعوراا جيداا. 

قد يسبب الاستماع إلى الموسيقا متعة أكبر حين يساعد وضول 

صااااااوت الآلاة )باالنسااااااباة إلى المسااااااتما(، والعلاقات الزمنية بين 

وتكوين الأفضااااااليااات.  الأصااااااوات، على تطوير حس الاسااااااتماااع

وبالمقابل ف ن الوضول عند سماع نماهج م لوفة قد يسمح لفهن ب ن 

تتابا ما يجري دون تفكير أو رقابة، بينما يتجول العقل بحرية باحثاا 

 عن العلاقات بين الأصوات.

كاذلاك يجاب عادم تجااهل القيمة العلاجية للموساااااايقا. إن حرية 

ة تعتمد على أن الموسيقا قادرفقدان الذات ف  تجربة سماع موسيق  

على جاذب انتباه المسااااااتما من خلال إلغا  أي تشااااااويش ساااااامع  

منافس. يعمل كل من الأدا  الموساايق  والعزل عن المحيل الذي يتم 
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فيه الأدا  على وضاااا المساااتما بعزلة مؤقتة عن ضاااغوط الروتين 

 السمع  وفوضاه.

ري، يمكن إهن يبدو لنا أن جز اا من وقيفة الموسااااايقا هو ت دي

أن نشابهه بالوخز بالإبر للجهاز السامع ، مولداا اضاطراباا موضعياا 

عااابراا مقبولاا لك  يحم  من إزعاااجا قااد يكون أكبر. إن التحرر من 

الإزعااااج المعااااكس معروف ف  بروتوكولات الحفلات. فمن غير 

المناساااب لأحد المساااتمعين أن يساااعل أو أن يتنحنح، أو ألا ي صااام  

أما التصاااااافيق فهو مساااااا لة م تلفة تماماا، سااااااوا  من  هاتفه النقال.

 الناحية السمعية أو فيما يتعلق بالإدراك.

إن الاسااااااتماااع إلى الموساااااايقااا ما آخرين هو جز  من المتعااة 

بالنساابة للعديد من الناس. لأن المشاااركة تفترض الموافقة الضاامنية 

 دون الحاااجااة إلى حوار، فيكون المر  مطمئناااا إلى حقيقااة التجربااة

الموساااايقية دون أي تردد أو قلق. إن تجاوب الجمهور تجاوباا عفوياا 

يسااابح على تجربة المشااااركة نوعاا من القناعة الغامضاااة. إها كان  

الموساااااايقاا قاادرة على تكييف الجمهور بكليته، كما يبدو عادة، ف نه 

من المنطق  أن هاذا يحصاااااال عنادماا تقاادم الموساااااايقاا وفق طريقااة 

م الت  اعتااادهمااا الناااس ف  العااالم الواقع . الاسااااااتماااع والفهم العااا

ويشامل هذا الفهم حاد ة الاساتماع إلى حفلات الأدا  الموسيق  حين 

 يكون هذا الأدا  جز اا من العالم الحقيق .

إن مقياس إشاباع الرغبة بالنسابة لبعا المستمعين لا يمكن أن 

يتحقق تماامااا. وعنادما يماه  مثل هؤلا  المسااااااتمعين اسااااااتجابتهم 

وْن لأكثر من  ال اصااة ما اسااتجابة الجمهور فهذا يعن  أنهم لا يسااع 

المصااادقة على مبدأ حقيقة طبيعة الموساايقا الإنسااانية، بغا النظر 

 عن حالتهم ال اصة.

الضااجيج هو نقيا الموساايقا. والوصااف العلم  للضااجيج هو 

نصااوت غير مميزن. ولك  نتعرف على الضااجيج، من الضااروري 

هذا الصاااوت يفتقر إلى شاااكل سااامع ، أو أنه لا  أن نحدد ما إها كان



 

 62 

يدل على أي شاااا   هي معنى، وبالتال  لا يمكن لفهن البشاااارية أن 

تحدده. إن كلمة نضااااجيجن تعبر عن تمييزه تميزاا خاطفاا لأن جز اا 

من فحواه يقتضا  نفور المستما منه بحيث لا يبذل مزيداا من الجهد 

ون الضاااااجيج غير قابل للتحديد والانتباه نحوه، متجنباا الإزعاج. وك

 بدقة، يجعل التقليل منه مهمة مستحيلة منطقياا.

عادة لا يكون الضااااجيج ممتعاا. وهو يجعل الحياة أصااااعب على 

التحمل، وهو صااااوت نفضاااال ألا نساااامعه إلا ف  حالات اسااااتثنائية. 

وأحدها مثلاا الضاجيج المن فا الذي يست دم أحياناا ف  أمكنة العمل 

 كيفات الهوا .لي ف  أصوات م

قاد ينته  النقاان هناا لولا أن هنااك حالات يكون فيها صااااااوتاا 

موساايقياا بالنساابة إلى البعا، وضااجيجاا بالنساابة إلى آخرين. ولهذا 

من المهم أن نكون قاادرين على تمييز الموساااااايقاا، والانطبااع الذي 

 نشكله إزا  العمل الفن ، والأدا ، والصوت.

ة ال اصة أو أشكال من الت ليف هناك بعا الأسااليب الموسيقي

لا تناساااب أهوا  بعا المساااتمعين. والذو  هو مسااا لة شااا صاااية 

تماماا. وهناك محبو موساايقا متزمتون يرفضااون الأساااليب الشااعبية 

ف  الت ليف الت  تتجلى ب صااوات مرتفعة وضااربات إيقاع مسااتمرة، 

وحركات جساادية عنيفة. كما أن هناك من يفضاالون الحصااول على 

الموساااااايقياة نقياة تمااماا، وبالتال  يتجنبون التجارب المؤلمة متعتهم 

 الت  ترافق الأنواع الموسيقية الت  تقوم على التنافر.

لا حااجاة للقول إن الطبيعة الفيزيائية الحادة للصااااااوت وإلحال 

الهارمون  ليساا  معايير كافية بحد هاتها ف  تساابيب الإزعاج. على 

أوركساترا ومؤلفون مشهورون النقيا الآخر، هناك مثقفون وقواد 

يت ذون موقفاا ساااااالبياا من الموساااااايقا الت  تعزف ف  الأماكن العامة 

والت  ه  عااادة موساااااايقااا حياااديااة، هااادئااة، لا تنااافر فيهااا، ولا تثير 

 الأعصاب.

يدَّع  الذين لا تعجبهم مثل تلك الأنواع من الموساايقا أنها ليساا  

صاااانف ضاااامن المؤلفات موساااايقا، حتى لو كانوا يعرفون جيداا أنها ت
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الموسايقية المعروفة. والواقا أن هذه الموسيقا تمتا مستمعين آخرين. 

ولسااانا نتعامل هنا ما تعريف للموسااايقا، وإنما ما تعريف للاساااتجابة 

الشاااا صااااية، والفرو  بين التذو  الشاااا صاااا ، وما نفترضااااه من 

تفضاايلات الآخرين. هناك حالات أ لبس فيها هذا الرفا ردا  علمياا: 

جد قصااصاااا ف  الصااحافة تدَّع  أن الاسااتماع المفرط إلى موساايقا فن

البوب قد يساابب الصاامم، أو أن الموساايقا الحديثة يمكن أن تدمر حياة 

المر الجنساااية، أو أن الموسااايقا الت  تعزف ف  الأماكن العامة تفساااد 

 الذو .

 Eckhartوجاااد كااااتاباااان مان ماياونايا  إيكهاااارت فيزنهوتر )

Wiesenhutterويز فورميسااااااتر )( ومااااري لMarie - Luise 

Fuhrmeister من الموساااااايقيين ف  ميوني  ممن يعملون  %02( أن

ف  أفضاااااال  لاث فر  أوركسااااااترالياة، يعانون أعراض عجز عندما 

يعزفون أعمالاا لمؤلفين معاصااااارين. الإساااااهالات، القرحات المعدية، 

الاضااااطرابات القلبية، ومشاااااكل النوم ه  الأعراض الأكثر شاااايوعاا. 

مااا أن الموساااااايقااا تتاادخاال ف  حياااة العااائلااة بااالنساااااابااة إلى العااديااد من ك

الموساايقيين، ف حد عازف  آلات النف  اشااتكى من أن حياته الجنسااية قد 

 تحطم .

هناااك دائماااا عاادد من مثاال هااذه القصااااااص، وه  تااذكير هااام 

باالتناقا الكامن بين الإدراك العقل ، والإحساااااااس الشاااااا صاااااا  

 بالمتعة.

له علاقة و يقة بالموقف الشاااااا صاااااا ، إن إدراك الموساااااايقاا 

وبشااروط الاسااتماع، وبطبيعة الصااوت. إها كان الإحساااس بالنظام 

ضامن الحاد ة السمعية جز اا من التجربة الموسيقية، فقد يتم إما من 

خلال تعرّف المساااااتما على النظام المت صااااال ف  بنية الاهتزازات 

ثنائ  لاستالصاوتية، أو على نظام يدركه نتيجة تمييزه الشا صا  وا

 لفصوات.

إن الأصوات المحيطة بنا ه  جز  من الحياة، ولكنها لا تشكل 

جز اا من تجربتناا الموساااااايقياة. فنحن لا نول  اهتماامااا واعياا كبيراا 
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لها، أو بالأصااح، نحاول ألا نلاحظها )إنه جهد نبذله(، ولكن ف  كل 

ور يالأحوال تعتمااد الحااالات على الظروف. فنحن نتمتا بتغريااد الط

أ نا  نزهة هادئة ف  الريف، أو بالهدو  والسااااااكينة منسااااااجمين ما 

صاااوت البحر والنوارس ف  قهيرة كسااالى على شااااطئ البحر، أو 

بالإنصاااات إلى جوقة جنادب ليلية ف  رحلة ت ييمية. إن الأصاااوات 

الت  لا ننتباه إليهاا انتبااهااا عاادياا يمكن أن تحقق هدفاا موساااااايقياا ف  

حسااااس بالنظام، الذي نشاااعر به ف  الموسااايقا قروف معينة. إن الإ

التقليدية نتيجة تدخل الإنسااااااان ف  إنتاجها )المؤلف، صااااااانا الآلة، 

المؤدي، مهندس الصااوت.....إل (، يمكن أن تحققه أصااوات طبيعية 

لا إرادية )أو كما ف  حالة أصوات العصافير، أو قطيا من الغنم أو 

سااامحنا لها أن تحتل سااااحة البقر...إل ، أصاااوات غير إنساااانية( إها 

إدراكنا. هناك وقيفة علاجية، وبالنسااابة إلى بعا المساااتمعين تحد  

فكري، يساببه التنافر البنيوي ف  الصوت الطبيع  الذي لا يمكن أن 

 نصادفه ضمن المؤ رات المدروسة ف  الأدا  الموسيق .

عندما ت ول د الأصاااااوات غير الموسااااايقية متعة جمالية، فه  إما 

تحمل معنى بجوهرها، أو لأنها تؤدي دوراا ها معنى بالنساااااابة  لأنها

 لبرنامج النشاط الفكري للمستما.

كل صااوت، سااوا  كان موساايقا أم ضااجيجاا، ينقل معلومة عن 

حاالات أو عملياات تتم ضاااااامن العالم المادي وتساااااااهم ف  إدراكنا 

الساااااامع . وعندما نكون قادرين على التعرف على هذه الحالات أو 

ات، فقااد نتمكن من تطوير مهااارات ساااااامعيااة تولااد عناادنااا مااا العملياا

 يكافئها من الرضا.

إن السااااااير ف  غابة والإنصااااااات إلى أصااااااوات الطيور يعن  

بالنسابة إلى عالم الطيور أكثر بكثير مما يعن  للإنسان العادي الذي 

تبدو له تلك الأصااوات متشااابهة. ولكن تجربة العالم قد لا تتصاااحب 

ا  نفساه. بالمثل فالضجيج المستمر لمحرك يعمل بالهدو  والاساترخ

جيداا، ورنين معدن جديد أو ساااااايراميك أو زجاج، وحتى بكا  طفل 
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ساااليم الصاااحة، يمكن أن تكون كلها موسااايقا بالنسااابة لفهن القادرة 

 على التمييز.

أقهرت التجاااارب أناااه كلماااا زاد تااادرياااب الأهن على تحليااال 

ل على الرضااااااا من الأصااااااوات، كاان الذهن قادراا على الحصااااااو

ة. وحكم ال برا  يسااااااتحق  أصااااااوات هات طبيعاة مركباة وضاااااااجَّ

الاحترام. حتى لو بدا الصاااااوت غير مقبول أو غير مريح بالنسااااابة 

ف  صااوت دراجة  موساايقاإلى معظمنا. عندما تسااما الأهن ال بيرة 

نارية وه  ب قصااى ساارعتها وضااجيجها، أو ف  صااراف أطفال ف  

س مجازاا تافهاا. إن الحكم الموضااااااوع  حاديقة تعج بهم، ف ن هذا لي

عليها، شا نها ش ن كل موسيقا أخرى، يتم من خلال ملا متها للعمل 

 من جهة، وجاهزية الإدراك المدرب من جهة أخرى. 

وطبيع  أن فن الموساااايقا يتمتا بصاااافات خاصااااة تجعله يمتاز 

على الأصااااوات الطبيعية العشااااوائية س فهو مرسااااوم حسااااب الأهن 

يمكن أن يزودنااا بتجربااة أكثر غنى وتنوعاااا، ويقاادم الإنساااااااانيااة، و

معلومة أكثر تركيزاا. يمكن لفن الموساااايقا أن يمس طيفاا واسااااعاا من 

الاسااااااتجااابااات العاااطفيااة، لأنااه قااادر على خلق الغموض ف  الفهم 

والاساتمرار فيه. والأهم من كل هذا أن المتعة الموسيقية تستند بقوة 

 لت  يكتسبها على نحو طبيع  وليسإلى احتياجات الإنسان الحسية ا

 نتيجة التعلم. 

إها كان هناك حقيقة كامنة ف  التعبير التال : نالضاااجيج يفقدن  

صااااواب ن فقد يكون هناك حقيقة معادلة ف  نقيضااااها الهزل  وه : 

نهذه الموساااايقا تجعلن  سااااليم العقلن. هذه الكلمات تقتضاااا  علاقة 

تلقى الحساا  والاسااتجا لسااليم بة. والحقيقة أن العقل اديناميكية بين الم 

ينقاد ما المؤ رات الحسااااية بطريقة مشااااابهة لتفاعل الحساااااسااااات 

الشمسية الت  تشحن بطاقة الشمس لتولد الطاقة، أو المحركات الت  

ح مصطل« ينقاد»تولد الطاقة من الريح أو من قوة دفا الما . وكلمة 

 مثير للاهتمام. 
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ية دنا ف  تفحص عجز النظرهذا القياس أو التناقر الوقيف  يفي

التقليدية ف  الموسااايقا، والفلسااافة، وعلم الدلالات، وعلم النفس، عن 

تفسااااااير كيفيااة عماال الموساااااايقااا عنااد محبيهااا العاااديين، والمؤلفين، 

ر الإدراك حسب النظرية التقليدية ب نه سلسلة من  والم تصاين. ي فساَّ

بطااة ما التجااارب، كاال منهااا قااائمااة بحااد هاتهااا وغير متكررة ومرت

 بعضها بالتسلسل.

تبادأ المشاااااااكال عنادماا نتفحص ما يترتب على هذا القياس. إها 

رغبنااا ف  فهم مااا يجري عناادمااا نتمتا بااالموساااااايقااا لا بااد من طرل 

بعا الأسااااائلة الأسااااااساااااية. مثلاا: عندما نتعرض لتبدلات عاطفية 

نتيجة ساااماعنا الموساااايقا فما الذي يكون قد حدث فعلاا؟ وإها كان قد 

لينا شاااا   من هذه الموساااايقا فما الذي نعرفه عنه، أو كيف وصااال إ

وصااال إلينا؟ وهل هو شاااكل من أشاااكال المعرفة؟ وإها كان  معرفة 

فكيف نكون مت كدين أننا لم يساابق أن اكتساابناها لك  نصااابح وا قين 

ب ننا صاااارنا نعرفها الآن؟ هذه أساااائلة كبيرة، ولا بد من اللجو  إلى 

ل البشاااري لك  نحصاااال على إجابة العلوم الم تصاااة بدراساااة العق

 عنها.

قل  الموساااايقا منطقة خطيرة أمام افتراضااااات من هذا النوع. 

ووضاااااع  نظريات الموسااااايقا وعلم النفس التقليديان عوائق كبيرة 

أمام فهم أوضاح، وطريق ممهد لتقدمها. لا بد أن نفهم الموسيقا فهماا 

م كذلك وجهة ديدة سااير ج أفضاال لك  نفهم العقل البشااري، ولك  نقد 

 لت ليف الموسيقا.

ليس هناك أحد من التقليديين يمتلك الأدوات الضرورية لتفسير 

الموسااايقا أو فهمها فهماا مرضاااياا باعتبارها وسااايل اتصاااال محمَّلاا 

بااالمعنى، أو للبرهنااة على ارتباااط ديناااميكيااة التعبير الموساااااايق  

 بديناميكية الوجود الإنسان .
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ل  فلسفة القرن العشر ا، ين تجنب خوض نقان ف  الموسيقفضَّ

أو ر.  (Tehodor Adornoوالااذين فعلوا، مثاال تيودور أدورنو )

 أ بتوا فشلهم بوضول. R. Partبارت 

ف  الأمثلة السااااابقة رأينا أن النظرية التقليدية ف  تقديم المعرفة 

تقتضاااااا  وجود نقطاة تحول أو انتقاال ماا بين حاالات عدم المعرفة 

اك والإدراك.من المعروف أن اكتسااااااااااب والمعرفاااة. عااادم الإدر

المعرفة عملية تراكمية، وأنه إها كان هناك شاااااا ص يعرف شاااااايئاا 

الآن لم يكن يعرفه ساااااابقاا، فلا بد أنه كان هناك نقطة قهر فيها هذا 

التباادل. ولكن أين يكمن الهاادف، الحااافز، القوة الاادافعااة؟ ومااا هو 

 العنصر الذي حفز هذا التبدل؟

سااااااير ال ط . يلازم ال ط  الإرادة الحرة.  م هنااك مشااااااكلاة تف

به الغيمة تارة بالحوت  عنادماا اسااااااتفز هامل  بولونيوس وهو ي شاااااا 

وتااارة أخرى بااالجماال، كااان الأخير يوافقااه باادافا الظهور بمظهر 

المتفهم أكثر مماا بادافا القناعة. ل ص المشااااااهد بذكا  رأي الكاتب 

رار، لمتبدلة باسااااااتمبعادم الثبات المطلق للحقيقة، وطبيعة الإدراك ا

وعبثية الاتصااااال. خلف المزال يكمن نقد حاد ليقين العلم، صااااورة 

بديلة رائعة لرتية العالم وهو ف  حالة تبدل مسااااااتمر، الواقا مؤق  

بلا توقف، إه تعن  الموافقااة غياااب مااا كناا  تريااد أن توافق عليااه، 

وات ااه الأمور منحى جادياداا. )حسااااااب النص طبعاا كان هامل  ف  

ه إلى الجنون بينمااا بولونيوس يبااذل أقصااااااى جهااده لفهم مااا طريقاا

 يجري ف  الواقا(.

لطاالماا ارتبك العلما  الذين يقومون بدراسااااااة الدماغ ووقائفه 

باالالتبااس بين الإدراك والوهم. ي نظ ر إلى كل من الوهم البصااااااري 

ضاا ، يوازي الساالوك  ر  والساامع  على أنهما دلالة بديهية لساالوك م 

ابات الدماغية والاضااطرابات العصاابية الت  تبدي الناجم عن الإصاا

علامات مرضاااية. هذه عقيدة متفردة وخاصاااة، قادت بعا العلما  

عاة الت  تقول با ن الموساااااايقا نشاااااااط لا معنى له  إلى النتاائج المرو 

أسااااااسااااااا، وأن العواطف غير مو وقة، وأن الإصااااارارعلى معرفة 
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ابة لاا عصاابياا ف  الاسااتجياا، وفشااضاام حقيقتها يمكن أن ي عدَّ ساالوكاا مر  

 السليمة لمعلومات حسية.

: )حين 0402يقول يونح ف  كتااباه نالشااااااك واليقين ف  العلمن 

نصاااااف أي وضاااااا ب نه نيمنح المتعةن دون أي تحديد كما ف  حالة 

الألم مثلاا، نكون قد اعترفنا بفشااالنا ف  وصااافه وصااافاا مناساااباا... ما 

ماا ما أنهما يشااكلان كلاا قائ سااميناه ألمنا ومتعتنا، مفترضااين بطريقة

بحاد هاتااه، همااا ف  الواقا الطريقااة غير الصااااااحيحااة الت  تعلمناااهااا 

لنصف ما يعيق ويساعد حياتنا. عندما نعترف أن الألم والمتعة غير 

نموجودينن فاا ننااا نفتح أمااامنااا احتمااالات كبيرة لنتعلم كيف نجعاال 

 الحياة مستمرة بهدو  أكبر(.

  يظهرعناادمااا لا تتوافق النتيجااة ما يمكننااا أن نقول إن ال طاا

الدلالات، وإن الانفعال يحدث عندما تولد المعلومة استجابة مشوشة 

وغير أكيدة. قد يكون هذا مقبولاا بالنسبة إلى ش ص يقوم بالتجارب 

أو بقيااس منطق  لفشاااااايا . ولكن هذا غير عادل بالنساااااابة لمعاناة 

ل واضاااح لا يمكن طويلة لإنساااان عليه أن يطور اساااتجابة حول دلي

بحكم الواقا أن تكون معروفاة ساااااالفاا. إن عدم اليقين وال ط ، بعيداا 

عن أنهما يكشااااافان عن سااااالوك فردي غير مناساااااب، هما برهانان 

إيجاابياان على حقيقة عملية الإدراك. الإدراك هو عملية معرضااااااة 

 لل ط ، وهو جهد مستمر لتطوير الذات وتحسينها.

ف فيه الإدراك ب نه عملية تتم  إهن نحن أماام نموهج تقليدي يعرَّ

على  لاث مراحاال، مرحلااة أولى من عاادم المعرفااة، مرحلااة أخيرة 

من المعرفااة، ومرحلااة متوسااااااطااة انتقاااليااة. المرحلااة الأولى، بحكم 

طبيعتهااا، لا يمكن إعطاااتهااا شااااااكلاا، والأخيرة لا يمكن أن تكون 

لا  كنأكيدة، والمتوسااطة غامضااة. بالم تصاار، اسااتحالة منطقية. ول

بد من وجود نموهج أفضااال. وقد يكون هذا النموهج اللاتقليدي الذي 

 هو الموسيقا. هسيساعدنا على فهم الإدراك وتعريف
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 ف  العدد القادم نالمشاهدة والاستماعن

 
 

 

 

 زاوية  الدراسات المحكَّمة

 

 

صااار متتبا المؤساااساااات التعليمية الموسااايقية العالية ف  

والكوي  تقليد عرض البحوث الموسايقية المقدَّمة للنشاار 

م / أو لجنااة تحكيم تقيمّ البحااث المعن  وتجيزه  على محك 

للطبا. ولقد خصاااااصااااانا هذه الزاوية لمثل هذه الحالات 

لأكاديمية حصاااراا واتبعنا الت  تتعرض إلى المواضااايا ا

 بهذا خل المؤسسات المذكورة.
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 البحث العلم 

 والمفاهيم الفيزيوحركية

 لتطوير تقنيات الأدا  على آلة البيانو 

 

 

 سحر جميل ملحم

 مل ص البحث

يهادف البحاث إلى تعريف الطاالاب بمتطلباات ومفاهيم تقنيات 

تطوير وعيااه العزف على آلااة البيااانو، لمااا لااذلااك من أهميااة ف  

ومداركه التقنية ليطور أساااااالوب أدائه. يطرل البحث  لا ة بنود، 

يبحاث أولهاا ف  تطور صاااااااناعة آلة البيانو وأ ر هلك ف  تطوير 

مفاهيم وتقنيات العزف على البيانو. ويعرض البند الثان  المفاهيم 

والاكتشافات الت  اعتمدها المنهج العلم  الحديث لتطوير تقنيات 

آلة البيانو ف  نهاية القرن التاسا عشر وبداية القرن العزف على 

العشرين. أما البند الثالث فيتناول أهم المفاهيم الفيزيوحركية الت  

اعتمدتها المدارس المعاصاااااارة ف  العزف على آلة البيانو والت  

وصااااااال بهااا فن الأدا  على هااذه الآلااة إلى أعلى مراحلااه التقنيااة 

 ائج والتوصيات. وينته  البحث بالنتوالفنية. 

 مقدمة

العزف على آلاة البياانو هو عملياة معقادة تتطلاب القيام بعدد إن 

تطلب خصاااوصاااية ف  أسااااليب الأدا  مما يمن المهام ف  آن واحد، 

وطر  التدريس، بل يتطلب فلسااافة خاصاااة بفن العزف على البيانو 

تشاااااارل متطلبااات الأدا  وأسااااااااليبااه وأبعاااده الفكريااة والفنيااة. وقااد 

الت  كتبهااا بعا العااازفين والأسااااااااتااذة  الكتااب القيمااةسااااااااهماا  
                                                           

  ساعدة بكلية التربية الأساسية، الهيئة العامة للتعليم التطبيق  والتدريب، أستاهة مــ

 .الكوي 
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وتقنياااتااه ،  المرموقين لشاااااارل أسااااااااليااب العزف على آلااة البيااانو

وب اصاااااة خلال القرن العشااااارين ف  وضاااااا حجر الأسااااااس لهذه 

الفلسااااافة وإ رائها. كما أدى التطور التكنولوج  الكبير للتساااااجيلات 

م  اصااة بتعليالصااوتية ـاااااااـااااااا المرئية وتصااميم برامج الكمبيوتر ال

العزف على آلااة البيااانو إلى فتح مرحلااة جاادياادة ف  تاادريس العزف 

على آلااة البيااانو. ولكن مااازال الكثيرون من طلابنااا يجهلون المنطق 

العلم  لتطور متطلباات الأدا  على البياانو وأساااااااليباه وعلاقة هلك 

بتطور آلة البيانو، وتطور مسااتوى وأساالوب الت ليف الموساايق  لها. 

ان وع  هلك ضاارورياا للطالب ليتمكن من العمل بنفسااه على ولما ك

اكتشااااااااف الحلول لمشااااااااكاال الأدا  الم تلفااة الت  تواجهااه ف  تعلم 

 العزف على آلة البيانو، فقد ارت ت الباحثة تقديم هذا البحث. 

 باللغة العربية الدراسات السابقة

قهر باللغة العربية عدد من الدراسات ال اصة بدراسة العزف 

 لى آلة البيانو ، نذكر منها: ع

د. ليلى زيدان: نالاساااااترخا  وأهميته لاكتسااااااب الحرية ـاااااااااا 0

أوصاااااا  الباحثة  (0)0410والسااااااهولة ف  العزف على البيانون عام 

 :Tobias Matthayباماوجاباااه بترجماااة كتااااب توبيااااس ماااات  

Pianoforte Muscular Relaxation Studies  دراساااااااااات(

على البيانو( الذي صاااادر ف  عام اسااااترخا  العضاااالات ف  العزف 

متضااامناا دراساااات حول الملمس والرشااااقة وسااارعة الحركة  0421

 .  (0)والتعبير، والذي مازال يعدُّ مرجعاا هاماا ف  هذا المجال 

نمدارس تعليم العزف على آلات الكلافير ـاااـااا د. سحر ملحم:  0

 البيانو من القرن السااااادس عشاااار إلى بداية القرن العشاااارين ، أهمو

 .(3) 0443ن عام أساليبها وتوجهاتها

د. محمود شرقاوي: ندور الجهاز الحرك  ف  الأدا  على ـااـاا  3

. وقد أوضاااااح 0443البيانون، رساااااالة دكتوراه غير منشاااااورة عام 
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أهمية فهم وقائف الأعضاااا  للتوصااال إلى أدا  جيد على آلة البيانو 
(9)  . 

الحرية  نالاسترخا  وأ ره ف  اكتساب ـاااااـااااا ياسر سيد حيدر: 9

والسااااااهولاة لفدا  الجياد على آلاة البياانون، رسااااااالة لنيل شااااااهادة 

ة وآلي ، تناول فيها دراسااة التشااريح العضاال 0440عام  الماجسااتير

العزف على البيانو باسااات دام  قل اليد، وهلك بهدف توضااايح أهمية 

بتطبيق تمارين خاصة للاسترخا  بعيداا عن آلة البيانو لتسهيل  القيام

قد طبق بعا التمارين الت  طرحها بعا كبار الأسااااااتذة الأدا . و

وغيرهما ف  تدريس مجموعة  Mattayومات   Lisztأمثال ليس  

من المبتااادئين الباااالغين ف  المرحلاااة الإعااادادياااة ف  كلياااة التربياااة 

 . (1)الموسيقية ف  جامعة حلوان ف  القاهرة 

 الدراسات السابقة باللغات الأجنبية 

الم تصاااااة الت  ساااااات والمراجا الأجنبية هناك فيا من الدرا

تبحاث ف  معاالجاة مشاااااااكال العزف على البياانو من الناحية التقنية 

 والفيزيولوجية، وقد اعتمدت الباحثة منها مايل : 

 Gerd Kaemper  :“Techniquesجيرد كايمبر ـاااااااـااااااا  0

Pianistiques”  تقنيات العزف على البيانو(، رسااااالة لنيل شااااهادة(

أعيدت طباعتها ف  كانون  .0401جاامعاة باريس عام الادكتوراه من 

أهمية الاكتشااااااافات العلمية الم تلفة . أوضااااااح كاايمبر 0220الأول 

ة على آل وخااصااااااة ف  مجال التشااااااريح ، ف  تطوير تقنيات العزف

. كمااا أورد الآرا  الم تلفااة حول تقنيااات الأدا  ف  الماادارس البيااانو

 اية القرن التاسااااااا عشاااااار إلىالم تلفة للعزف على آلة البيانو ف  نه

 .  (0)منتصف القرن العشرين، موضحاا إيجابيات كل منها وسلبياته

 William S. Newman :“The ويليام س. نيومنـاااااااـااااااا  0

Pianist’s Problems”  مشاااااااكال عاازف البيانو( وهو عازف(

، وأعياادت 0412عااام للمرة الأولى بيااانو أمريك  صااااااادر كتااابااه 

ما تعديلات وإضااااافات  0419الثة عام طباعته لأهميته للمرة الث
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قام بها المؤلف. تناول نيومن المشاااااكل التقنية بد اا من وضااااعية 

الجلوس على آلااة البيااانو وصاااااااولاا إلى الأدا  المتكاااماال للفنااان 

ت االمحترف، مؤكداا ضارورة بنا  الثقافة الموسيقية وتنمية القدر

 ال الموسيق العزف الساماع  والقرا ة الوهلية والارتجك المهنية

والعزف الجماع  لدورها ف  تقوية الذاكرة الموسااايقية، وصاااقل 

 .(0)للطالب الفكرية والعملية والنفسية  تالقدرا

 ”Earl Moss: “More than teachingإيرل موس ـااااـاااا  3

قد و .ف  كندا من كونسرفاتوار تورونتو 0414تدريس( ال)أكثر من 

ليب التقنية للعزف س ف  شارل وعرض الأساالمدر   دورعلى  ركز

، جماااليااات الأدا براز لإ لطااالاابا توجيااه وأهميااة ،على آلااة البيااانو

ب على الربل بين فهم من التمااارين لمسااااااااعاادة الطااالاا اا عااددوطرل 

 .(1)طبيعة الحركة والهدف منها للتمكن من تنفيذها

 )بيانو( ”Louis Kentner : “Pianoلويس كنتنر ـاااااااـااااااا  9

تقنيات  ل صة آلة البيانو وصاااااانااعا تطورعن  تحادث . وقاد0400

، من العااازفين الكبااار عااددهو ومن وجهااة نظره الم تلفااة الأدا  

أهميااة الباادايااة الصااااااحيحااة ف  تعلم العزف لتجنااب الوقوع  مؤكااداا 

متوازناة أو التهاااباات الأوتااار الضااااااحياة التكتلات العضاااااالياة غير 

   .(4)والتشنجات العضلية المؤلمة 

 Georgy Sandor :“On Pianoجيورج  ساااندور ـااااااااـاااااااا  1

Playing: Motion, Sound and Expression”  ،0441 وهو .

درس لدى المؤلف الهنغاري بارتوك، وكتب كتابه عاازف بيانو أمريك  

عناادمااا قااارب التسااااااعين من عمره. يتميز كتااابااه باااحتوائااه على منهج 

متكامل ومتميز لتدريس العزف على البيانو بعيداا عن التشاانج، ويتضاامن 

افياا لأنواع التكنيك الم تلفة ما التفاصيل التشريحية الضرورية شارحاا و

والصااور المتتالية والرسااوم والرموز لتوضاايح التفاصاايل الحركية، كما 

 .(02)قدم الحلول للمشاكل التقنية الم تلفة لكثير من الأعمال الموسيقية
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 Kendall Taylor: “Principles ofكيندال تيلور ـااااااـاااااا  0

piano Technique and Interpretation”  مباااادئ تقنياااات(

الموساااااايق  العزف على البيااانو والقاادرة على نقاال رساااااااالااة النص 

، وهو عاازف بيانو بريطان . 0410( للمسااااااتما عن طريق الأدا 

 علىم ويحتوي 0440أعيادت طبااعة الكتاب للمرة ال امسااااااة عام 

انو على آلااة البيااالعزف  الم تلفااة ف  لتقنياااتل تفاااصااااااياال دقيقااة

 .البيدال ب نواعها ودورها ف  إ را  التعبير الصااااوت   داماتواساااات

  .(00)حلولاا لبعا المشاكل التقنية ال اصة ويعرض 

 Heinrich Neuhaus  :“L'Art Du ـاااااـااااا هنري نيجاوز 0

Piano” ( كتبه ف  أواخر حياته إه توف  عام )فن العزف على البياانو

ياادت طباااعتااه ، وأع0400، وترجم إلى اللغااة الفرنساااااايااة عااام 0409

كونساااااارفاااتوار  . وهو من أهم أسااااااااتااذة0223باااللغااة الفرنساااااايااة 

 س لديه. وقد درتشاايكوفساك  ف  موساكو ف  منتصف القرن العشرين

. Gilelsوغيليلز  Richterري تر  همامن أشااااهر عازف  العالم  ا نان

أهم ماا ناادى به نيجاوز أن ينطلق التكنيك من الرتية الفنية الت  تعكس 

جمالية للعمل الموساايق  مؤكداا دور الفكر والتحليل المنطق  الصااورة ال

ف  تنمية الحس الفن  والقدرات التقنية على الساوا . وقد شرل المنطق 

والآلياااة لتطوير القااادرات التقنياااة على أساااااااااس علم  انطلاقااااا من 

خصااااوصااااية التكوين الجساااادي للطالب واضااااعاا حلولاا للتوصاااال إلى 

 .  (00)العزف بحرية وانسيابية

 Thomas Mark  :“What everyـااااااـاااااا توماس مارك  1

pianist needs to know about the body”  ماها يحتاج كل(

. عازف وأسااااااتاه بيانو 0223عازف بيانو أن يعرفه عن الجساااااام( 

أمريك ، كتب بالتفصاااايل عن الجانب التشااااريح  للجساااام مبيناا آلية 

يح عمل العضاااالات وأسااااباب تشاااانجها داعياا إلى ضاااارورة تصااااح

الأخطا  الحركية المسااببة للتشاانجات ف  العزف على البيانو لتجنب 

تطورهاا إلى معضاااااالات جساااااادياة. علمااا ب نه قد اعتمد على كتاب 

 Barbara Conable andباااارباااارا كوناااابااال وويليم كوناااابااال 
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William Conable  :الذي يحمل اسااااااماا مشااااااابهاا لاساااااام كتابه

 What every musician needs to know about theن

body”  مايحتاج كل موساايق  أن يعرفه عن الجساام(، وطبق مافيه(

على عااازف  البيااانو مضاااااايفاااا الكثير من التفاااصااااااياال والرسااااااوم 

 . (03)التوضيحية ال اصة بالعزف على البيانو 

 أسئلة البحث

وأ ر هلك ف  تطوير  ،مراحل تطور آلة البيانوـااااااااـاااااااا ماه   0

 الأدا ؟ تقنيات 

الجديدة وأساليب البحث ف  المنهج العلم   المفاهيمـااـاا ماه   0

ا على آلة البيانو ف  نهاية القرن التاس الأدا  تقنيات الحديث لتطوير

 ؟عشر وبداية القرن العشرين

ـااااااـاااااا ماه  المفاهيم الفيزيوحركية الت  ساهم  ف  تطوير  3

 تقنيات الأدا  على آلة البيانو ف  المدارس المعاصرة؟

  منهج البحث

نود . ويت لف من  لا ة بث المنهج الوصااااااف  التحليل يتبا البحا

 تليها النتائج والتوصيات.  تجيب على أسئلة البحث

 البند الأول

 مراحل تطور آلة البيانو وأ ر هلك ف  تطوير تقنيات الأدا 

كان صاااانعو آلات المفاتيح ف  بداية القرن الثامن عشااار يتوقون 

وين ف ف  تنويا التلإلى صااااانا آلة مفاتيح تساااااتجيب للمساااااات العاز

والتدرج من القوة إلى الضعف ومن الضعف إلى  ،Touchالصاوت  

القوة، أسااااوة بالآلات الوترية وآلات النف  والصااااوت البشااااري. وقد 

(، من أساالاف آلة البيانو، ه  0كان  آلة الكلافيكورد )الصااورة رقم 

 الوحيدة الت  تتمتا بمثل هذه القدرة، ولكن مساااااحتها الصااااوتية كان 

 .(09)صغيرة جداا 
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 ، من أسلاف آلة البيانوآلة الكلافيكورد (0الصورة رقم )

 Roy Bennett: Investigating :الصورة من كتاب 

Musical Styles, Cambridge, University Press 1995 

يطال  بارتولوميو طرل صااااااانا آلات المفاتيح الإ 0024 عاام

البيانو وساامي  فورت  آلة  Bartolomeo Cristoforiكريساتوفوري 

تعبيراا عن الإمكانات الصوتية الم تلفة الت   piano-Forte(01)ـااـاا بيانو 

تعن  ضااااااعيف. ومنذ  pianoتعن  قوي، وكلمة  Forteتتمتا بها إه إن 

هلاك الوقا  شااااااهدت آلة البيانو تطوراا كبيراا جداا ف  صاااااانعها أدى إلى 

رجة زف عليها إلى دتطور أساااااااليب الت ليف لها وإلى تطوير تقنيات الع

كبيرة جداا يعتقد معها أنها ربما قد اسااتنفدت ف  وقتنا الحال  كل إمكانات 

 تطورها، إلا أن إبداع الت ليف لها لايزال مستمراا! 

 يكوردالكلافآلة  ت تلف آلة البيانو بآلية صاانعها عن أساالافها 

ف  فرنسااااااا   ) وقد ساااااامي Harpsichord الهاربساااااايكورد وآلة

   .(0( ) الصورة رقم  Clavecinن بالكلافيسا
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 (0الصورة رقم )

. يست رج منها ، من أسلاف آلة البيانو آلة الهاربسيكورد
الصوت عن طريق عفق الأوتار. )علماا ب ن ألوان المفاتيح اختلف  
ف  آلة البيانو الحديث، ماكان لونه أبيا أصبح أسود وماكان 

 أسود أصبح أبيا(.

 Roy Bennett, History ofمن كتاب الصورة 
Music,Cambridge University Press 1991 

فاآلاة البيانو ه  آلة طارقة لأنها تعتمد الطر  بدل العفق ، كما 

 Singing Legatoتساامح آليتها ب دا  العزف الموصااول الغنائ  

 أما مفاتيحها فه  ،وهذا لم يكن ممكناا على آلات المفاتيح الساااااابقة

اتيح آلات الهاربسااااايكورد والكلافيكورد. وقد أ قل وأعرض من مف

تطلب  زيادة الثقل عمل حسااااااابات خاصااااااة تتعلق بالوزن اللازم 

لإصااادار الصاااوت . فبينما يحتاج مفتال البيانو إلى ضاااغل بمقدار 

غراماااا على الأقاال لإصااااااادار أخفا صاااااااوت ممكن من آلااة  02

 02إلى  1البياانو، يحتااج مفتال الكلافيساااااااان إلى ضاااااااغل يعادل 

. (00)آلة الكلافيسان  منراماا فقل لإصادار أخفا صاوت ممكن غ

ومن الطبيع  أن تتاا  ر تقنيااات العزف بتغير مقااادير أوزان القوى 

المطلوبة لضااااغل المفاتيح ليس فقل لإصاااادار الصااااوت بل للتحكم 

  الزيااادة فبقوتااه ونوعيتااه. كمااا تاا  رت تقنيااات العزف أيضااااااااا باا

ه اليد أكثر مما كان  تتطلبعرض المفااتيح إه تطلاب هلك فتح كف 

الآلات الساااابقة إه كبرت المساااافة بين الأصاااابا عند العزف. وما 

ع  اتسااا اساااتمرار تطور آلة البيانو ف  بداية القرن التاساااا عشااار

أيضاااا لوحة مفاتيحها إلى ساابعة أوكتافات وربا الأوكتاف، أي إلى 

ر والأوكتاف هو المساااااااافة بين أول نغمة وآخ(الآن.  علياه ماا ه 

نغماة ف  السااااااالم الموسااااااايق  المتكون من  ماان  نغمات، والنغمة 

الثااامنااة منهااا ه  تكرار لفولى(، كمااا تطورت آليتهااا لتسااااااامح 

عن  )والتآلف يبالتكرار الساااااريا للنغمات وأدا  التآلفات الصااااالبة 

 لاث نغماات أو أكثر وفق ترتياب معين تعزف ف  آن واحااد(، أمااا 

 . (00)ناا أعلى رنيو أغنى فقد أصبح صوتها
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أن آلة  آخر على درجة كبيرة من الأهمية وهو اا  مة اختلافلكنَّ و

الت  بات  تساااااامح  )الدواسااااااة( Pedalالبيانو تتمتا بوجود البيدال 

ب طالة الصااوت على آلة البيانو ودمج الأصااوات بعضااها ما بعا 

 إضااااافة إلى إضاااافا  صاااابغة لونية جديدة. وقد كان  البيدال الأولى

طة ايوضاااا تح  لوحة مفاتيح البيانو وتعمل بوسااا عبارة عن جهاز

. وقد Knee Pedalن بيدال الركبةنوسمي  لذلك  ،الدفا من الركبة

 هاااايااادن المؤلف الموساااااايق  الألماااان قهرت ف  بعا أعماااال 

Haydn  الذي كان يكتب باسااتمرار عن إعجابه بآلة البيانو، مشاايراا

 (:3إليها كما ف  الصورة التالية )رقم 

 

 (3رقم ) الصورة

 إشارة بيدال الركبة كما قهرت ف  بعا أعمال هايدن

 (02)الصورة من كتاب إيرل موس المست دم ف  البحث، ص 
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(، كما 9ولم تصااابح البيدال على مساااتوى الأرض )الصاااورة رقم 

ه  حاالياا، إلا بعد مئة عام 

هود جبمن صانا آلة البيانو 

صاااااااانا البيااانو الإنكليزي 

 Johnجااااون باااارودوود 

Broadwood س الاااااااذي

 0101تقدم  شاااركته عام 

ب هدا  نساااااا ة مطورة من 

 آلاة البياانو للمؤلف الألمان 

لااودفاايااح فاااان باايااتااهااوفاان 

Ludwig Van 

Beethoven  لشااااااهاارتاااه

كان  باذلكو .(01)الواسااااااعاة

 بتهوفن أول مؤلف موسيق 

يقوم بتدوين اسااااات دام البيدال 

بالتفصاااااايل ف  أعماله للبيانو 

و(، وبفضاااله ولأول مرة ف  تاري  الكتابة )أعمال الساااوناتا والكونشااارت

الموسايقية لآلة البيانو، أصاابح اسات دام البيدال يحتل مكاناا أساااسااياا وهاماا 

 .  (04)كتلوين صوت  مقصود ف  المؤلفات الموسيقية 

 وما تطور آلة البيانو وتقنيات الأدا  والت ليف الموسيق  أصبح

ت  يتطلبها العزف البيدالات من أصاااااعب المهارات ال فن اسااااات دام

إلى هو  فن  عالا ورهافة ف  السااااااما  يحتاجعلى آلاة البيانو، فهو 

البنائ  للمقطوعة الموساااااايقية، وهو ف  لتركيب الهارمون  ووفهم ل

 آلة بيانو من القرن التاسا عشر (9الصورة رقم )

، عة آلات المفاتيح ف  جامعة أوتاواصورة أخذتها الباحثة لآلة البيانو المعروضة ف  قا

وه  مزودة ب ربعة بيدالات على مستوى الأرض، علماا ب ن آلة البيانو ف  الوق  

 الحال  مزودة بثلا ة بيدالات فقل(
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عب  جساادي يتطلب من العازف مهارة حركية خاصااة نفس الوق  

 السما واللمس. تعمل بتوازن واتحاد تام ما حاست  

 

 البند الثان 

 م الجديدة وأساليب البحث ف  المنهج العلم  الحديث المفاهي

لتطوير الأدا  على آلة البيانو ف  نهاية القرن التاسا عشر وبداية القرن 

 العشرين 

التطورات ف  صناعة آلة البيانو وف  أساليب الكتابة لها إلى  أدت

اجة لقد أصاابح  الح. تغيرات جذرية ف  أساااليب العزف على البيانو

اساااااات ادام الجهااز الحرك  للجساااااام باالكاامال، مماا تطلب ملحاة إلى 

دراسااااااات عميقة ف  التوازن الحرك  والعضاااااال ، هذا بالتوافق ما 

المهمااات الفكريااة والساااااامعيااة والانفعاااليااة. إلا أن هلااك لم يتم ف  يوم 

ساااااا   وليلاة. وكاان لاباد من تربياة القنااعات بالمسااااااتجدات لدى مدر 

 م. ولن يدهشنا هلك إها تذكَّرنا أنالعزف على البيانو والعازفين أنفساه

ثر من أكاست دام الإبهام ف  العزف على آلات المفاتيح قد احتاج إلى 

 .  (02) لإقراره مئة عام

لحاديث ف  العزف على   ولادة التكنياك ايتاار 0111عاام  دُّ يعا

تسااا وأربعين صاافحة يشاارل من أول كتاب ر لصاادوالبيانو، وهلك 

 ،بحااا و من منطلق فيزيولوج  ة ف  العزف على البياااانالحركااا

كلارك  . كاتب هذا الكتاب هواساااااتناداا إلى علم وقائف الأعضاااااا 

عن تعليمات أسااتاهه قائد الأوركساااترا  Clark Steinger شااتاينغر

الذي توف  عام  Ludwig Deppehوأسااااااتااه البيانو لودفيح ديبه 

عن تكنيااك العزف على البيااانو فقل تاااركاااا مقااالااة واحاادة  0112

 ”Sur les souffrance du bras chez le pianiste“: بعنوان

طلابه من )عن آلام الاذراعين عناد عاازف البياانو(. إلا أن ماا كتباه 

أوضااااح أنه مؤسااااس  ،قاموا بتدوين تعاليمه وترسااااي ها الذينبعده، 

   .(00)المدرسة الحديثة ف  العزف على البيانو
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 أسااااليب نالمدرساااة الحديثة مالمدرساااون الرواد ف   انطلق قدل

 بدراسااااااة واقامفالملاحظة والتجريب، منطق العلم  الحاديث ف  ال

 تطور العلم  ف  مجال التشاااااريح وعلىال اعتماداا علىآلية الحركة 

 يلسااااااجقاموا بت .  مفن الرساااااام والتصااااااوير السااااااينماائ  للحركة

ما كعن أسااليب العزف الت  است دمها العازفون الكبار  ملاحظاتهم

. (00)لدعم ملاحظاتهمالعملية والم برية لتجارب باالكثير من ا قااموا

ر المعاصاااارة لعازف والكاريكات كان  فيه رسااااوم ف  الوق  الذيو

ت دامه لكامل تشااهد على اساا( 5)الصااورة رقم  Lisztالبيانو ليساا  

مشااااااركة حركة الجسااااام ف  ما  افالأكت هراعه و قل جسااااامه من

هااذا ساااااالوب أدا  لأتحليال المراقبااة والكاان ديباه يقوم با (03)العزف 

سااااار ضااااا امة الرنين أن تنبه إلى  أول من كانالعازف العبقري، و

اسااااات دامه لوزن  يكمن ف  الصاااااادر عن أدا  ليسااااا  على البيانو

 Clark، كلارك شااااتاينغر كتب تلميذ ديبه. وقد جساااامه ف  العزف

Steinger كتاباا عن أدا  ليسااااا  على البيانو بعنوان فيما بعد La 

revolution de Liszt براي  آوب   ) ورة ليساااا (. أماBreit 

Haupt   فقاد درس أساااااالوب أدا  عازف البيانو والمؤلف الإيطال

هو  أكثر منه أدائاه بتوضاااااايح أساااااالوب ونجح Bousoniبوزون  

 .  (09)الذي درس لدى كليهما Fielden، على حد قول فيلدن نفسه
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 (9الصورة رقم )

 صورة كاريكاتورية لتكنيك فرانز ليس  ف  العزف على البيانو.

 An Illustrated History of Music forمن سلسلة: 

Young Musicians, The Romantic Period, by Gille 

Comeau and Rosemary Covert, National Library 

of Canada 

واهر التجااديااد ف  المفاااهيم وأسااااااااليااب البحااث ف  ومن أهم ق

المااادارس الحاااديثاااة الأولى للعزف على البياااانو هو البحاااث عن 

الأفكااار والقناااعااات الجاادياادة عن طريق الإ باااتااات العلميااة لاادعم 

ى البيااانو وبعا الأطبااا  الكبير بين أسااااااااتااذة العزف علالتعاااون 

بقياااس وزن الإصاااااابا ف  معهااد التشااااااريح ف  ألمااانيااا ف المهتمين.

تم التوصاااال بالأرقام إلى أن  ارنة وزنه بمقاومة أصااااابا البيانوومق

. كما (01)البيانو وزن الإصاابا لايكف  لاساات راج أي صااوت من آلة

تاج إلى الاسااتن العضاالات ه  الت  تثب  المفاصاالاكتشاااف أن  أدى

  بت أوأن المفاصال تكون لينة فقل عندما تكون العضلات مرتاحة. 

م االتجارب أن لكل شاا ص طبيعة خاصااة لايسااتطيا ت طيها مهما ق

الوسااااايلة الوحيدة لتطوير  ، وأنبالتمارين لزيادة سااااارعة أصاااااابعه

سرعة الأصابا تكمن ف  تقليص الحركات اللاإرادية الت  تصاحب 

   .(00)حركتها

 العزفالمدرساااة الحديثة ف  شاااجع  هذه الاكتشاااافات رواد قد ل

الجهاااز  عماال الاادراساااااااات حولالمزيااد من لعماال  على آلااة البيااانو

الة بالحلحركاة بالفكر والتمييز الساااااامع  وامادى ارتبااط الحرك  و

وضاااا أساااس ف   ، مما سااااهمنفعالية للعازف ومقدراته الجساااديةالا

أساليب و ات التعبيرية الصاوتية لآلة البيانوتقنيات اسات راج الإمكان

طلا  العنااان للتطور التقن  والفن  الكبير ف  التاادريااب الم تلفااة لإ

عشاااااارين وإطلالة القرن العزف على البياانو الاذي شااااااهده القرن ال

 الحال  الحادي والعشرين.
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تلك الحقبة الزمنية من تاري  فن العزف على آلة وأهم ماا تم ف  

لتعلم العزف على آلة  اا ترساااااي  نفن الارت ا ن أسااااااساااااالبيانو هو 

 ،. فبينماا كاانا  المادارس القديمة تعدُّ الارت ا  نتيجة للتكرارالبياانو

. لقااد نفاا  تعليم نفن الارت ااا نأخااذت الماادارس الحااديثااة تنااادي ب

رار ف  التوصاااااال إلى الارت ا  ف  المدارس الحديثة أي علاقة للتك

عدَّت الارت ا  نقطة البداية لتعليم وتعلم العزف على آلة بل  العزف

أساااااليب المدارس القديمة  المدارس الحديثة اسااااتنكرتو. (00)البيانو

لضااااارب  ترحملا مطار  وك نهاالتدريب الجاف لأصاااااابا اليد ف  

علاقااة ال يهحسااااااااس بااالملمس للإ اعتبااار مفاااتيح البيااانو دون أي

ار إصر كما استنكرت سعن الأدا  مباشرة بنوعية الصوت الصادرال

اا نظر تصاااااالب وانعدام الحركة أ نا  العزفالمدارس القديمة على ال

. ويتضاااااامن تعلم (01)الت  تنتج عن هلك ةلمشاااااااكل التقنية اللامنتهيل

 ا ن المبادئ الثلا ة التالية: نفن الارت 

نقطة  يشكل هذا المبدأ نالسقوط الحر للذراعن: ـااااـااااالمبدأ الأول 

برفا هراع الطالب إلى مساااتوى  يتمو ،لتعلم نفن الارت ا نانطلا  

. هذا التمرين (04)دون أي تدخل من العضاالات الكتف وتركها تساقل

يداا تمهبثقل هراعه  تنمية شااااااعور الطالب وإحساااااااسااااااه يهدف إلى

أ ولهذا المبدساات دام الأكتاف و قل الجساام ف  الأدا . ساات دامها والا

ه  أهمية خاصاااة ف  العمل على التلوين الصاااوت  ف  الأدا  الذي يعدُّ

لتعبير عنااد عااازف البيااانو، ويوازي التعبير اللون  لنيجااوز طريقااة 

 . (32)والضوئ  عند الرسام 

ن ن نالنشاط العضل ساس مأن على نتثبي  اليد ـاااـاااالمبدأ الثان  

ه لقة علا لا لليد التثبي  وهذا دون أن يتنااقا ما عملياة الارت ا :

، والااذي يؤدي إلى اليااد الااذي نااادت بااه الماادارس القااديمااة بتثبياا 

لعزف المطلوبة لدرجة المقاومة تتبا  هنا! فدرجة التثبي  التصاااالب

يتوصااااال العازف إلى الشاااااعور الداخل   بعيداا عن التشااااانج، بحيث

كاات خارجية تتناقا ما حالة كاة العضاااااالات دون القياام بحربحر

. ومن خلال هااذا المباادأ يتم التمهيااد لأدا  المقطوعااات (30)  الارت ااا
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، وقد عبر جيزكينا عن السااااااريعاة الت  تحتااج إلى المهاارة وال فة

هذا بما سااااماه ضاااارورة إبقا  عضاااالات الذراع بحالة ارت ا  أ نا  

للاإرادية غير الضاااااارورية للعزف العزف ما إبعااد كل الحركات ا
(30).  

كرية السيطرة الف ــالتركيز الفكري والسمع ن ن ـاـاالمبدأ الثالث 

 المدارس به نادتوهو من أهم ما  على الملكات العصبية والعضلية:

موجااه الأول لعمليااة العزف الفكر هو ال الحااديثااة، وينص على أن

  بحركة العضاالات الشاعور الداخلالتوصال إلى  لايمكن بكاملها، إه

ل  توصااااااواعتماداا على هذا المبدأ  توجياه خااص من الادماغ. دون

 مدارس العزف على البيانو فيما بعد إلى توجيه العازف للاسااااااتفادة

تطوير من أجل القادرات الآلياة الكاامناة الت  يتمتا بها جساااااامه  من

حكم على الت تهاوتنمية قدر ه العصااابية والعضاااليةساااتجاباتسااارعة ا

يتمكن من الانطلا  ف  أدا  المقاطا العازف لا. فلة رائعةكآ هبجسم

ا يتمكن إلا عندمالتقنية الصاااعبة الت  تفو  سااارعتها سااارعة تفكيره 

ورغم أن  .(33)امة على ملكاته العصاابية والعضاالية من الساايطرة الت

الساااايطرة على الملكات العصاااابية والعضاااالية تحتاج إلى الكثير من 

لمطلوب ف  هذه الحالة ليس المقصاااااود به التكرار، إلا أن التكرار ا

 التكرار الآل  ال اااطئ الااذي نااادت بااه الماادارس القااديمااة، باال هو

التكرار الواع  المنظم والمدروس للحركة بما يتناسااب ما مكونات 

ي والذ ،البناا  الموساااااايق  والأهداف الفنية للعمل الموساااااايق  ككل

عملية  إشارة إلى ونجد .المتابعة السمعية والفكرية المستمرة يشترط

 بياانالتاادر الااذي تحاادث عنإيرل موس  ف  كتااابالواع   التكرار

. أمراا اعتيادياان إلى أن يصااابح تجاوب العضااالات ما أوامر الدماغ

 يرساااال أوامرهوهو الذي ، المساااايطر الأول على الأدا  هوفالدماغ 

هن ن  م تبدأ الأ، وموتبدأ بالعمل فتتجااوب إلى العضاااااالات المعنياة

للت كد من أنها  تابعة الأصااااوات الصااااادرة عن الأدا   ومبالإصااااغا

التكرار الآل  غير الواع  واعتبر موس  .ممتعااة لحنياااا وهااارمونياااا 

 . (39)مضيعة للوق  
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مبادأ الارت ااا   خضااااااا، كماا يحادث ما أي فكرة جااديادةولكن، 

واست دام  قل الجسم ف  العزف على البيانو الذي نادت به المدارس 

لغة نتيجة الفهم ال اطئ لوصااافة اسااات دام وزن الذراع الحديثة للمبا

ن. ثقلنال على أناه نارت اا  كاامالن، مماا أدى إلى قهور مدرسااااااة

وامتفت كتاب تكنياك البياانو الاذي يعتمد على الثقل بتفاصاااااايل عن 

التشااااريح وعن الطر  الم تلفة لاساااات دام اليد والعضاااالات القوية 

ديث ذة الثقل قد نسوا الح. ويقول كنتنر إن بعا أساتالكتفو للذراع

يعزفون وكاا نهم بلا أصاااااابحوا  طلابهملاادرجااة أن  عن الأصاااااااابا

لصعوبة تصحيح أسلوب العزف ف  هذه الحالة، عدَّ كنتنر و .أصابا

فا أسااااااوأ من المدرسااااااة الأولى الت  كان  تعتمد ر مدرسااااااة الثقل

 .(31)الأصابا واست دامها كالمطار  

 

 البند الثالث

 كية الت  ساهم  ف  تطوير تقنيات الأدا المفاهيم الفيزيوحر

 على آلة البيانو ف  المدارس المعاصرة

لقد اسااات دم  المدارس المعاصااارة مبادئ الارت ا  واسااات دام 

الثقال الت  ناادت بهاا المادارس الحاديثة، ولكنها ابتعدت عن المبالغة 

الت  وقعاا  فيهااا تلااك الماادارس. ويقول نيومن إن الفهم ال اااطئ 

إلى إعاقة مبدأ الرفا الذي لابد  لى أنه ارت ا  كامل أدىللارت ا  ع

منه ف  العزف، والذي ينص على أن نإساااقاط أي وزن يقابله إعادة 

وأشاااااااار إلى أهميااة عماال الأصاااااااابا، فه   .(30)رفا لهااذا الوزنن

بصاااارف النظر عن أساااااليب العزف المتبعة، المسااااؤول الأول عن 

. (30)صابا نفناا منسياانالعزف، وحذر من أن يصابح فن است دام الأ

أما جيورج  سااااندور ف شاااار إلى أنه من الطبيع  أن لايكون هناك 

ارت ااا  كاااماال ف  العزف على البيااانو، إه لابااد من عماال بعا 

، وأنه حتى (31)العضالات ف  حين ترتال بعا العضلات الأخرى 

عنااد تطبيق مباادأ السااااااقوط الحر للااذراع ف  العزف على البيااانو 



 

 93 

لات ف  مرحلتين من المراحل الثلاث للسقطة الحرة: تسات دم العض

ف  المرحلة الأولى عند رفا الذراع والسااااعد واليد إلى النقطة الت  

يجب أن يبدأ منها ساااقوط اليد على مفاتيح البيانو، وه  على ارتفاع 

عشاااارة إنشااااات تقريباا من سااااطح البيانو، وف  المرحلة الثالثة عند 

انو عناادمااا تتقلص بعا العضاااااالات هبوط اليااد على مفاااتيح البياا

الأخرى لتهادئة الصاااااادمة، ويكون الارت ا  الكامل والاعتماد على 

الجاااهبيااة الأرضاااااايااة دون أي تاادخاال من العضاااااالات ف  المرحلااة 

كنتنر قد وصااااااف  كاان. و(34)الوسااااااطى فقل من السااااااقطاة الحرة 

الارت ااا  المطلوب للعزف باا نااه الارت ااا  الااذي يتيح الفرصااااااااة 

ت المناساااابة للعزف ودفعها للعمل، بينما تسااااتريح لاختيار العضاااالا

العضااالات الأخرى، أي أنه نالاساااتعداد للعزف بعيداا عن التشااانجن 

ولايعن  بتاتاا تساااااايب العضاااااالات وتوقفها عن الحركة، كما ي طئ 

البعا ف  الفهم. كماا أشااااااار كنتنر إلى اقتران مبادئ الارت ا  ما 

عين والأصاااااااابا ف  مباادأ نالاقتصاااااااادن ف  حركااة الكتفين والااذرا

المدارس المعاصاااارة بقوله إن نالتوصاااال إلى النوع الصااااحيح من 

الارت اا  يتطلب جهداا ف  التدريب الطويل المركز للتعود على كبح 

جماال الحركاات العضاااااالياة اللاإرادياة والقيام بالحركة المطلوبةن، 

وعرف مبدأ نالاقتصادن ب نه نالقيام ب قل جهد ممكن للحصول على 

نتااائج فيمااا يتعلق بساااااارعااة الأدا  ودقتااه وتنوع تاادرجاااتااه أكبر ال

 .(92)الصوتيةن

ز نيجاوأما عملية العزف على آلة البيانو بشاااااكل عام فوصااااافها 

عملية تبادل مساتمر بين الجهد والراحة وبين الشد والارت ا ، ب نها 

مثل إيقاع عضاااالة القلب الت  تنبا دون أن تتوقف منذ الولادة إلى 

نظام عمل القلب ف  التقلص والارت ا  نالانقباض  تطبيق. فبالموت

 ونازفالع يسااااتطيا ندرك كيف والانبسااااطن ف  العزف على البيانو

ضرورة ال برا  أكثر من عشار سااعات يومياا. وأشاار نيجاوز إلى 

أن يكون الجسااام ف  وضاااا طبيع  متوازن بحيث يساااتطيا العازف 

ر سة هراعيه، فالسايطرة على حركاته، وب اصة على انسيابية حرك
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ن انساايابية حركة الذراع )م يكمن ف  النجال ف  العزف على البيانو

 .  (90)الأصابا حركة التركيز ف القدرة على الكتف إلى اليد( و

ولتوضااااايح عمل الجهاز الحرك  ف  العزف على البيانو انطلق 

نيومن من مساااااااار الأمر الحرك  ليوضااااااح العلاقااة الحركيااة بين 

 The fourالأربا )أو الآلياااات الأربا( ن مااااساااااامااااه نالروافا 

mechanisms  وه : الأصاااابا واليد والسااااعد والذراع من خلال

حركة مفاصاااااالها. وقد أكد أن فهم العلاقة الحركية بين هذه الروافا 

من حيث إمكان اساااااات دام كل منها بشااااااكل منفصاااااال أو بتوافقات 

لروافا م تلفااة، إضاااااااافااة إلى فهم مباادأ الرفا الااذي تعماال بااه هااذه ا

لية ضاااامن آ الأربا كفيل بتمكين العازف من الساااايطرة على حركته

 .(90)حركية سليمة ف  العزف 

 

 

 

 

 

 

 )امتداد الأعصاب من الكتف إلى الأصابا( (:0الصورة رقم )

يصدر الأمر الحرك  عن الم ، المسؤول الأول عن الحركة، 

ويمر عبر الأعصاب إلى الكتف، ومنه إلى الذراع  م الكوع 

الساعد ليصل إلى الرسح، ومنه إلى الأصابا. أي إن جميا و

الأجزا  الت  يمر منها الأمر الحرك  مسؤولة عن حركة الإصبا 

 وليس  الإصبا وحدها

 الصورة من صفحة الإنترن :

com/public/patient_education/6606/www.eorthopod.

hand_anatomy.htl 

http://www.eorthopod.com/public/patient_education/6606/Hand_anatomy.html
http://www.eorthopod.com/public/patient_education/6606/Hand_anatomy.html
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وقااد عملاا  الماادارس الأكثر حاادا ااة أيضااااااااا على تطوير هااذه 

المفاهيم والعمل على معالجة مشاكل التشنج الت  تنتج عن الأسلوب 

ال اااطئ ف  العزف. فهااا هو توماااس مااارك، الااذي يمثاال ماادرساااااااة 

لعشااااارين وبداية ، إحدى مدارس نهاية القرن اTaubman تاوبمان

القرن الحادي والعشااااارين، الت  تؤكد ضااااارورة الحرية الجسااااادية 

المطلقة ف  الأدا  على آلة البيانو، يصف عملية العزف على البيانو 

ب نها حالة من الشاااعور بالعوم والطفو ف  الجز  العلوي من الجسااام 
، وأنها تعتمد على الوع  الحرك  الذي يوزع مسؤولية الحركة (93)

حيااث يؤدي كاال جز  مااايوكاال إليااه من بميا أجزا  الجساااااام على ج

(. ويتابا ب ن عملية الأدا  على آلة البيانو يجب أن 99مسااااااؤولياة )

تتم عن طريق تنظيم العمااال فيماااا بين الجهااااز العضاااااال  والبناااا  

العظم  إه ي ف الضااااااغل عن العضاااااالات على حسااااااااب البنااا  

 أ نا  العزف العظم ، مما يضاااامن للعازف الشااااعور بالقوة والثبات

ويبعاده عن المعوقاات الجساااااادياة الت  ربماا تتجلى باالتشاااااانج أ نا  

 .  (91)العزف 

نسبة Alexander Techniqueكما دعا أتباع تكنيك ألكساندر 

للممثاال وعااالم النفس والحركااة فرياادريااك ماااتياااس ألكسااااااااانااادر 

Frederick Matthias Alexander (0104إلى 0411 ـااااااـااااااا )

 ربل بينلحركااة ف  العزف عن طريق المعااالجااة أخطااا  التنفس وا

نتاادريااب الفكرن ونتاادريااب الجساااااامن ، بين مااا نفكر بااه ومااا نقوم 

. وكان ألكسااندر قد نصح بمراقبة أسلوب الأطفال الصغار (90)بفعله

ف  التحرك، إهيتحركون بعفوياة ضاااااامن القواعاد الطبيعياة للحركاة 

جيهاته ، كما وضااااا تو(90)بعيداا عن التشاااانج والمعوقات الجساااادية 

لمعااالجااة أخطااا  التنفس والنطق والحركااة الت  تنتج عن التشاااااانج 

عامة. وبتطبيق تعاليم ألكسااااااندر وجد الكثيرون من أسااااااتذة البيانو 

 .(91)الت  عاناها طلابهم  الحلول الناجعة للمشاكل التقنية

  النتائج والتوصيات
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 دإن معرفة تاري  تطور تقنيات فن العزف على البيانو يساعـااااـاااا  0

الطالب البالح الذي بدأ يتعلم العزف على البيانو بعد ساااان الثامنة 

عشارة من عمره، لاست دام المنطق السليم لتطوير مستوى أدائه 

ويشااجعه على حل المشاااكل التقنية والفنية الم تلفة الت  تواجهه 

 بنفسه. 

ـااـاا بصرف النظر عن أساليب العزف المتبعة، تبقى الأصابا ه   0

 ل عن العزف. المسؤول الأو

ـاااااااـااااااا يجب فهم التساالساال المنطق  والطبيع  للحركة من منطلق  3

 تنظيم العمل فيما بين الجهاز العضل  والهيكل العظم . 

ـااااااـاااااا يتطلب الأدا  الفن  الموازنة المسااتمرة بين عمل الأصااابا  9

 ومدى مشاركة باق  أجزا  الجهاز الحرك  ف  الأدا .

تتنوع المشاكل التقنية وت تلف  ـااـاا رغم ال طوط العامة الموجهة، 1

من عمل موسااااايق  لآخر، مما يتطلب البحث المساااااتمر ف  هذا 

 المجال. 
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لم يظهر ف  تاري  الموسايقا الكلاسايكية الأوربية اسام موسيقّ  

ساااااااا مثال فريادريااك  وهاب روحاه لآلاة البياانو عاازفااا ومؤلفااا  ومادر 

شااااااوبان. فبعد نحو  لا ة قرون من عمر هذه الآلة ومروراا بعباقرة 

جمعوا بين التا ليف والأدا  )بااف، موتسااااااارت، بيتهوفن، ليساااااا ، 

رخمانينوف، سااكريابين، ديبوساا ( لم يزل شااوبان حجر زاوية ف  

 الكتابة للبيانو، بعدما أخذت هذه الآلة من خلال من سااااابقه ومن تلاه

من موساايقيين وصااناّع آلات شااكلها الأحدث الذي اسااتمر اسااتعماله 

 إلى يومنا هذا.

 رمز الرومانسية

أصابح شاوبان، الابن  البار للعصار الرومانتيك ، مثلاا للموسيقا 

الرومانسااااية وللموساااايق  الرومانساااا . لقد اختر  الذات الإنسااااانية 

 ا. وكانباحثاا ف  أد  تفاصااايلها، راصاااداا لحظات ساااعادتها وشاااقائه

البحااث عن الااذات والغوص ف  خبااايااا النفس البشااااااريااة من أهم 

خصااااااائص هلك العصاااااار. إلا أن شااااااوبان كان من حيث الشااااااكل 

الألحان، ترتيب المقاطا، بنا  الأقساااام وتقسااايم « نثر)»الموسااايق  

الموساااااايقية( أميل إلى المحافظة. « الحبكة»الأجزا ، أي من حيث 

ذي ولد ف  نفس عام ولادة فعلى ساااااابيال المثاال أقهر شااااااومان )ال

شااوبان( جرأة أكبر ف  مضاامار الشااكل الموساايق ، مث له كمثل جرأة 

 1861ولادة ساااكريابين، و 1862رخمانينوف مقارنة بساااكريابين )

ولادة رخمااانينوف(. ومن الممكن أن نقول عكس هلااك فيمااا يتعلق 

باالماادة اللحنية والهارمونية، فقد كان شااااااوبان أجرأ من شااااااومان، 

ابين أجرأ من رخمانينوف، ما ملاحظة الاهتمام الحاصاااال وسااااكري

 لكل من شومان ورخمانينوف بالناحية البوليفونية.

 فرنس  أو بولون 

ف  ههن كثير من الناس أن شوبان فرنسّ . ناهيك ب ن العصر 

الرومانتك  قد جعل من مدينة النور ـااااـاااا باريز مركزاا مهماا لهما. 

كروا الت  رسامها لشوبان؟ أما دولا« بورتريه»ومن منا لا يعرف 
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القرن العشااااارين فقد أصااااار على بولونية شاااااوبان بعد تبلور المدّ 

القوم  ف  أوربة. ومن منا لم ير صاااااااورة التمثال الرّائا، المل   

بالرومانساااااية وال يال، الذي ن صاااااب لشاااااوبان ف  مدينة وارساااااو 

عاصاااااامة بولونية؟ ولنلاحظ أن الاساااااام الأول لشااااااوبان فريدريك 

Frédéric  بالفرنسااااية( يكتب ف  عصاااارنا(Fryderyk  ت كيداا لـ

 Franzالبولون . وقد لاقى اسااام ليسااا  الأول فرانتس )« أصاااله»

بالألمانية وليس فرانز بالفرنسااااية( المصااااير نفسااااه، إه إن قوميته 

الهنغارية الصارفة تقتض  استعمال الأصل الهنغاري وهو فيرمنس 

Ferenc. 

ة لأب فرنساااااا  وأم بولونية. ولد فريدريك شااااااوبان ف  بولوني

ولكن انتماا ه قلّ بولونياا على مدى حياته المحدودة على الرغم من 

أنه قد أمضاااااى العشااااارين سااااانة الأخيرة من عمره الذي لم يتجاوز 

منه( ف  العاصااااامة الفرنساااااية. وبسااااابب  %52الأربعين عاماا )أي 

الاحتلال الروسا  لبولونية الذي حصل أ نا  وجود شوبان مصادفةا 

خاارج وطناه، اختاار شااااااوبان عدم العودة إلى بلده ما دام الاحتلال 

المااذكور قااائماااا. لكنااه توف  قباال أن تتغير الظروف موصااااااياااا باادفن 

فاته ف  مسقل رأسه، وهذا ما حدث بالفعل.  ر 

 احتفالية شوبان

لا يوجد عازف بيانو محترف لم يدرس موساااايقا شااااوبان ملياا، 

لذي ال م تلفة لفريدريك شوبان اب عم« ريبيرتواره»ولم يحتفظ ف  

أهدى التراث الإنساااان  الموسااايق  أعمالاا خالدة، لآلة البيانو تحديداا 

وعلى نحو شااااااباه حصااااااري. ويحتفال العالم ب سااااااره ف  هذا العام 

عاااام على ولادة هاااذا الموساااااايق   222( باااذكرى مرور 2212)

العبقري الذي أضاااااحى علماا من أعلام التراث الإنساااااان . لقد كتب 
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راا، سهولةا وتعقيداا، لآ لة البيانو ضمن أنواع آلية م تلفة: طولاا وقص 

 .(3)بساطةا وتركيباا، شاعريةا ودرامية

كما كتب للبيانو والأوركسااترا عملين من نوع الكونشاايرتو، وألفّ 

أربعاة أعماال أخرى لهماا )متنوعات على لحن لموتسااااااارت، فانتازيا 

ية، تيل مدينة كراكوف البولونعلى ألحان شااعبية بولونية، روندو ف  ساا

والبولونيز الكبير اللاما مساااااابوقااا بحركاة أنادانتاه(. أما الكونشاااااايرتو 

الأول والثااان  فمااا زالا ف  ألقهمااا ومااا فتئااا ي عزفااان باااسااااااتمرار رغم 

مرور نحو مئت  عااام على كتااابتهمااا )ألفّهمااا وهو ف  العشاااااارين من 

 ث سنوات فقل.(بثلا1826ـــ1662العمر، أي بعد وفاة بيتهوفن )

 الطراز الت ليف 

إن الأصاااول السااالافية لهذا المؤلف الموسااايق  لعب  لا شاااك دوراا 

هاماا ف  إضااافا  خصاااوصاااية متميزة على أعمال فريدريك شاااوبان، ألا 

الضااااااعف »درجة من الت رجح ما بين اللين والقوة، و 182وه  الـااااااااااا 

ة إها صااااااح التعبير. كااذلااك الأمر بين الشااااااااعريااة المفرطاا« والعنف

والادرامياة التراجيادياة، بين الحلم والما ساااااااة. وقاد تكون لحنيته الرائعة: 

العذبة / الرقيقة والعاطفية/ الحماساااااية على التوال  ف  أعمالا م تلفة أو 

ف  آن معاا ف  أعمال أخرى ه  الساااااابب الأول ف  اسااااااتساااااااغة الأهن 

ة الت  المهارة العالي العربياة والشاااااارقية لموساااااايقاه. وبالتحديد فقد بلغ 

تميز بها أدا  أعماله قمةا ف  عالم البيانو لّ صاااااا  تجارب باف، هايدن، 

موتساااارت، بيتهوفن، شاااوبرت، فيبر، هومّل، موشااايليس، فيلد. ومهدت 

لـاااااااا رخمانينوف وساااكريابين وديبوسااا  ورافيل، وهذا ما حفظ الموقا 

د من ولادة أي بعد عام واح 1811المميز لفيرمنس ليساااااا  المولود عاام 

شااااوبان. ويمكن تل يص صاااافات الطراز الت ليف  لشااااوبان بـااااااااا كمال 

الصاااااانعاة ف  أعماالاه وبلوغهاا قمم  الإباداع اللحن  والهاارمون  ـاااااااااااـ 

                                                           


 ,Sonate, Fantaisie, Polonaise, Ballade م تلفة مثل: ىتساامية أخر 15حو نو ـاااااااـااااااا 

Scherzo, Rondo, Valse, Mazurka, Impromptu, Prelude, Etude, Nocturne, 

Barcarolle, Berseuse, Tarantella, Variation, Ecossaise 
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والكونترابونت  ـااااااـاااااا، قمم الإبداع التزيين  والإبداع الإيقاع  )إيقاعات 

 الرقص والسلافية الم تلفة(.

 شوبان الإنسان

ف  حسااسيته وضعيفاا ف  صحته. لم  كان شاوبان إنسااناا مفرطاا 

يتزوج. وعلاقته ما الأديبة الفرنسااااااية جورج صاااااااند، الت  رافقته 

( معروفة ومدونة ف  0190ـااااااـااااااـاااااا0131سنوات حياته الأخيرة )

عشاااااارات، أوحتى ف  مئاات الكتاب. ومن المثير للاهتماام ما كتبته 

جورج صااااند عن شاااوبان على نحو مباشااار أو غير مباشااار )عبر 

أدبية هات أساااما  وهمية(. لقد مرّ الا نان بعلاقة يمكن  شااا صااايات

« هجر»وصاااااافهاا ف  آخر مراحلهاا باالعااصاااااافاة. ومن المؤكد أن 

جورج صااند له قد أضرّ بصحته العليلة كثيراا وعجل بوفاته. ولسنا 

هناا بصاااااادد تقييم تلاك العلاقاة الت  أ مرت ف  بدايتها كتي باا لجورج 

كا )مجموعة جزر إساااااابانية ف  صاااااااناد يحك  رحلتهما إلى مايور

البحر الأبيا المتوسااال/شااار  برشااالونة(. ف  هذا الكتيب تتعرض 

الكااتبة إلى المؤلف الموساااااايق  وتصااااااف نمل عمله. ونتحدث هنا 

)وعددها  01( مصاااااانف رقم  Préludesباالتحادياد عن المقدمات )

مقدمة(، تلك الأعمال الت  كتبها شااااااوبان أو بدأ ف  كتابتها أ نا  09

ة المااذكورة. وأ نااا  قرا ت  لااذلااك المقطا حضاااااارن  الممثاال الرحلاا

والم رج الفذّ شاااااارل  شاااااابلن الذي بلغ  إعادته لبعا المشااااااهد 

 Auroreمئات المرات. لقد تحد   جورج صاند )واسمها الحقيق  

Lucile Dupin, baronne de Dudevant)  عن المبدع الذي

نشاائاا وممزقاا، باحثاا عن ا لكمال هائباا ف  حمية ال لق لا يهدأ له بال م 

الفن ، مدركاا للمساااااؤولية الت  تقا على كاهله كمحترف وكعبقري، 

 واعياا ف  داخله رسالته الفنية الإنسانية.

 امــــخت

ارتبل اساام شااوبان بشاا صاايات لامعة ف  م تلف مجالات الفن 

)الرسااااام، الأدب، العمارة، الموسااااايقا، الرقص، المسااااارل( عقدت 
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ا هذا المبدع الفائق الحساااسااية. لقد عان حياته أواصاار الصااداقة م

القصااايرة مبدعاا ومنتمياا إلى قيم تحرير الوطن والإنساااان. ولا أبالح 

هنا إها تحد   عن الوطن.  فف  واقا الأمر تابا شاااااوبان من باريز 

أحوال موطناه )بولونية( بكل ما أوت  من عاطفة وحماسااااااة، وها  

 «البيولوج »ولا يزيدنا أصااااااله  الأمرّين شااااااوقاا وحنيناا إلى هويه.

الفرنسا  إلا يقيناا ف  عمق شعوره النفس  بالغربة، بشجن البعد عن 

بولونيااة وبعااذاب الفرا . ولا يمكن إلا لفنااان خلا  أن يحوّل هااذه 

فنية /إنسااااانية تبقى على مرّ « معلومة»المشاااااعر الشاااا صااااية إلى 

رة العصاااااور مذكيةا مشااااااعر البشااااار وفكرهم، مسااااااعدةا على بلو

 أحاسيسهم وقيمهم وعلى تعميقها.

فرياادريااك شااااااوبااان قاادوة ف  الاحتراف والإبااداع ومثاال أعلى 

لفخلا  الفنيااة. فف  رده على أصااااااوات متعااددة كاااناا  تطلااب منااه 

باااسااااااتمرار التاا ليف ليس فقل للبيااانو إنمااا لفوركسااااااترا والأوبرا 

(، ف  رده (4)ولمجموعات موساايقا الحجرة )وله فيها نصاايب ضاائيل

تلك الأصاوات قال شوبان ف  إحدى رسائله:نأعرف حدودي، على 

لق إلى  وأعرف أنن  سااا جعل من نفسااا  أضاااحوكة إها حاول  التساااّ

الأعلى من دون أن تكون لاديّ إمكاانياة لذلك. يعذبونن  حتى الموت 

وهم يلحون عل َّ كتابة ساااايمفونيات وأوبرا، ويريدون من  أن أكون 

، موتسارت وبيتهوفن.  كل شا   ف  شا ص واحد: روس  وبولون 

ولكن أضاااااحك بين  وبين نفسااااا  وأفكر أنه على الإنساااااان أن يبدأ 

ب شيا  صغيرة. أنا مجرد عازف بيانو، وإها كن  أكثر من هلك فهذا 

جيد أيضاااااا... أعتقد أن من الأفضاااال أن يقدم المر  القليل وأن يقوم 
                                                           

  ،)أعمال للفيولونسيل والبيانو )الثالث منها  1ــ عشرون أغنية )طبعاا بمرافقة البيانو

، واسمه الثنائ  الكبير(، و لا   بيانو  محول ب ل المؤلف إلى آلة البيانو لأربا أيدا

 )كمان، فيولونسيل، بيانو(.
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با فضاااااال ماا عناده، من أن يحااول القيام بكل شاااااا   ولكن بطريقة 

 ئةن.ردي

فتفكروا ف  هذا المقال لعبقري مثل شااااااوبان! ويا حبذا لو أخذه 

 شبابنا الموسيق  قدوة لهم. 

 
 محمود العجان

 الموسيق  الذي قلم نفسه

 

 

 

 أحمد بوبس 

 

 ومن ينشاااااد الغنا  ،تكساااااباا  يعجبن  من يقول الشاااااعر ت دباا لا)

تنطبق  ،هذه المقولة للوزير العباس  محمد بن مقلة .تطرّباا لا تطلباا(

الااذي ات ااذ من  ،على الموساااااايق  السااااااوري محمود العجااان اا يرثك

دون أن يفكر للحظة واحدة أن يت ذها مهنة  ،الموسايقا هواية وعشقاا 

رغم تعمقه فيها لدرجة أنه أصبح محيطاا بمقاماتها  ،أو مصدر رز 

وعلى الرغم من أن محمود  .يقاعاتها وقوالبها الغنائية والموسيقيةإو

نى واقت ،العجان مارس ف  حياته الكثير من النشااااااطات الموسااااايقية

 ر اااا إالرغم من أنااه ترك لنااا  وعلى ،ف  مكتبتااه النوادر من أعمااالهااا

إلا أنه فضاال العيش ف  الظل بعيداا عن  ،بداعاتهإموساايقياا كبيراا من 

وبالتال  ف ن انتشااااره قل محدوداا  ،علام الأضاااوا  والضاااجيج الإ

   .عند الم تصين الموسيقيين فقل

 * الولادة والنش ة 
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حساااااب رواية  0401أو عام  ،م0400ولد محمود العجان عام 

ونشااااا  ف   أسااااارة تهوى الموسااااايقا على .   مدينة اللاهقيةأخرى ف

الرغم من أن العااد يااد من أفرادهااا تتااالى على وقيفااة القضااااااااا  

وهااذه البيئااة الموساااااايقيااة جعلاا  محمود العجااان يحااب  .الشاااااارع 

حتى بدأ دراسااة الموساايقا معتمداا على  ،ن شااب قليلاا إوما  ،الموساايقا

قياااة أي معهاااد أو نااااد إه لم يكن ف  اللاه .نفسااااااااه ودون أي معلم

 ،فلج  إلى الكتب الموساااايقية الموجودة ف  منزل الأساااارة .موسااايق 

أنطقه جاده وأفتعلم منها النوتة الموسيقية والعزف على الكمان حتى 

 فكان أول من تعلم النوتة ،النغمات العربية بصاااورة صاااحيحة متقنة

كااب على كمااا ان .الموساااااايقيااة ف  اللاهقيااة كتااابااة وقرا ة وعزفاااا 

سطوانات الكثيرة الموجودة ف  المنزل يسمعها ويحفظ محتوياتها لأا

حتى تعمق ف  قوالااب الغنااا  والموساااااايقااا  ،من الغنااا  والموساااااايقااا

 .العربيين

ن بلح ال امساة عشارة من عمره حتى أصبح عازفاا بارعاا إوما 

عجاب كبار الموسيقيين العرب إوانتزع بالعزف عليه  ،على الكمان

جرت مساااااااابقااة 0430وف  عااام  .اروا اللاهقيااةوالأجااانااب الااذين ز

فرقة ففازت ال ،موسااايقية بين الفر  الكشااافية على مساااتوى ساااورية

   .الكشفية الت  دربها بالمركز الأول

 * نشاطاته الموسيقية

مارس محمود العجان خلال مساايرته الموساايقية الطويلة الكثير 

سااااااااهم ما بعا  0491فف  عااام . من النشااااااااطااات الموساااااايقيااة

ميا وكان ج ،سااااايقيين بت سااااايس النادي الموسااااايق  ف  اللاهقيةالمو

 م ترك  ،وتولى رئاساااااته لمدة  لاث سااااانوات .أعضاااااائه من الهواة

واسااااااتمر ما النادي ساااااانوات  .الإدارة ليتفرغ للنواح  الموساااااايقية

فكان يقيم الكثير من النشااااااطات والحفلات الموسااااايقية الت   ،كثيرة

وري من أجل المساااااااهمة ف  كان يعود ريعها للجيش العرب  الساااااا

ا وإنماا ،ولم تقتصاااااار حفلات النااادي على اللاهقيااة فقل. تسااااااليحااه

ومن تلك الحفلات حفلة  .تجااوزتهاا إلى دمشااااااق وحلب وطرطوس
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أقيم  على مسارل الحمرا  بدمشاق بتاري  الساادس من نيسان عام 

كما أقام النادي حفلتين على مساارل معرض دمشااق الدول   .0414

وأقااام النااادي العااديااد من الحفلات ف   نفساااااااه. اميلول من العااأف  

مهرجاان القطن بحلب. كما اشااااااترك الفنان العجان ما فرقة النادي 

الموسايقية ف  المسابقة الموسيقية الغنائية بين نوادي المدن السورية 

الت  أجرتهاااا وزارة الثقااافااة ف  دار الكتاااب الوطنيااة بحلااب عاااام 

 .ىونال ما الفرقة الجائزة الأول ،0400

ي ن مدرساااااا لمادة الموساااايقا ف  دور المعلمين  0491ف  عام  ع 

والمعلمااات و ااانويااات اللاهقيااة. وت رجاا  على يااديااه أجيااال من 

الشاااباب. واساااتمر ف  عمله التربوي هذا حتى تقاعده. وخلال عمله 

ف  التادريس شااااااكال وقاد العديد من الفر  الموساااااايقية من طلابه، 

كبيراا ف  جميا مشاااااااركاتها.وكان وكاانا  هاذه الفر  تحقق نجاحاا 

يلقن هذه الفر  الأناشيد الوطنية الت  تدعو إلى الحرية والاستقلال، 

وتهاجم المساااتعمر الفرنسااا ، وتطالبه بالرحيل عن أرض ساااورية، 

إضااااااافة إلى تعليمهم الموشااااااحات. كما كان يدرب فر  الكشااااااافة 

 ىوالفر  الشاااااعبية وفر  الحرس الوطن  والقمصاااااان الحديدية عل

الأناشيد الوطنية الملتهبة الت  تبعث رول النضال ف  النفوس، دون 

 أن يتقاضى أي تعويا مادي عن هلك.  

مشاركته ف  مهرجان الأغنية  ،ومن نشااطاته الموسايقية الهامة

العربية الأول الذي أقامه اتحاد إهاعات الدول العربية ف  دمشق ف  

يون وباحثون من وشااارك ف  المؤتمر موساايق .0400شاهر آب عام 

وألقى محمود العجان فيه محاضاااااارة بعنوان  .جميا البلادان العربية

وطرل فيها رتيته ف  تحسااااااين واقا الموساااااايقا  (.الأغنية الهادفة)

ف   ذا ئوانتقاد بشاااااادة الأغنياات الت  كاانا  تاذاع وقت ،العربياة آناذاك

وضااااااررها الفكري والتربوي والنفساااااا  على  ،الإهاعاات العربياة

ف  خدمة المجتما  اا هام اا يرى العجان أن للموسااايقا دورو .المساااتما

 .وه  ليساا  فقل وساايلة للتطريب والترفيه .كسااائر الفنون الأخرى

كما  .وركز ف  محاضاااارته على دور الأغنية الوطنية والسااااياسااااية
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شارك ف  المؤتمر الثالث عشر للمجما العرب  للموسيقا الذي انعقد 

 .0441ف  دمشق عام 

 سيقية* أبحا ه المو

فكتب الكثير  ،خااض محمود العجاان غمار البحث الموساااااايق 

ونشاااااارها ف  الصااااااحف  ،من الدراسااااااات والمقالات الموساااااايقية

خاصة و ،وقام بتدوين الكثير من الأدوار الغنائية القديمة .والمجلات

ن خلصها بعد أ ،الت  تعود إلى القرن التاساا عشاربالنوته الموسيقية

ن إه لم يك .مطربون عليها أ نا  أدائهم لهامن الزوائد الت  أضااافها ال

وانات سطوكان  مسجلة على الأ .لتلك الأدوار أية تدوينات موسيقية

وبذلك  .ساااااالوب ي تلف عن غيره وكاان كال مطرب يؤديهاا با .فقل

 .توصل إلى صيغة موحدة لكل دور

وبعااد أن انتهى من تاادوين تلااك الأدوار جمعهااا ف  كتاااب حماال 

وضااامنه دراساااة موساااعة عن الدور والصااايغة  .من  را نا()عنوان 

وكان هذا الكتاب الأول من نوعه على صااااااعيد  .الموساااااايقية لقالبه

كما  .0442وصااادر الكتاب عن دار طلاس عام  .الكتب الموسااايقية

صدر ف   ،شمل معظم نواحيها ،وضاا معجماا عن الموسيقا العربية

 .نفس العام عن دار طلاس أيضاا 

اللياال والعين ف  التراث الموساااااايق  ومن كتبااه الهااامااة كتاااب )

والشااااااعري( الذي تناول فيه الغنا  بكلمت  الليل والعين. وخصااااااص 

القساااام الأول من الكتاب للغنا  بكلمة )ياليل(، فبحث ف  تاري  الغنا  

بهاذه الكلمة،  م أورد قصااااااائد أو أبياتاا من قصااااااائد تناول  الليل ف  

وم ومحمد عبد الوهاب موضوعاتها. أتبا هلك بعرض لأغنيات أم كلث

وغيرهما من المطربين الت  تحد   عن الليل،  م أورد القصااائد الت  

عارض فيها ناقموها قصاايدة )ياليل  الصاابُّ متى غد ه ( لأب  الحساان 

 القيروان .  م تعرض  لاست دام كلمة الليل ف  الأمثال الشعبية.

وكيف تعامل معها  ،والقسااام الثان  من الكتاب خصاااصاااه للعين

عين(  يا)وتناول أسااااااباب الغنا  بكلمة  .لشااااااعرا  والموساااااايقيونا
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عة ومجمو اا ورد قصاااائد وأبياتأ. و.وجذوره ف  تاري  الغنا  العرب 

 .من الأمثال الشعبية عن العيون

أما القسااام الثالث ف صاااصاااه لمجموعة من الأغنيات من قالب 

وصااااادر  .ضااااامنه مجموعة من الأدوار بالكلمات والنوتهإه الدور، 

 .0220تاب ف  دمشق عن وزارة الثقافة عام الك

وهو مشروع  .ومحمود العجان عمل ف  مشاروع موسايق  مهم

وجما  .فقام بشرحها فلسفياا وواقعياا  .يقاعات ف  الموسايقا العربيةالإ

لكنه لم  .يقاعاا فقلإ 00بينما جما كامل ال لع   ،يقااعااا إ 000منهاا 

إضاااااافة إلى بحث آخر  .يقم بتو يق مشاااااروعه الكبير هذا ف  كتاب

 .عن الموسيقا النظرية لم يطبا أيضاا 

 قية*إبداعاته الموسي

إضاااااافة إلى الأنشاااااطة الموسااااايقية الكثيرة الت  خاض محمود 

بااداع خاااض غمااار الإ،وتحااد نااا عنهااا قباال قلياال ،غمااارهااا العجااان

ف  الت ليف الموساايق  الآل . لكنه كان مقلاا  وصاااا وخصاا ،الموساايق 

ومن ألحانه أوبري  توجيهية مدرساااااية  .الغنائيةف   تلحين الأعمال 

لكن  .كما لحن عدداا من الموشاااحات ،ومقطا من رواية مجنون ليلى

لأنه  ،الفر  الموساااااايقية هامؤلفاته الموساااااايقية لم تر النور ولم تقدم

منها  ،مبرراا هلك ب ساااباب عديدة ،خراجها من الأدراجإكان يرفا 

تارة و.   الموساااايقية التجاريةة تقديمها من قبل الفر خوفه من إسااااا

وف  كل  .ك وفه من تعرضااااااه للنقد ،يعزو هلك لأسااااااباب نفسااااااية

كبيراا، إه بقياا   الأحوال فقااد ارتكااب محمود العجااان ف  هلااك خطاا ا 

ما أن  .ولم يتعرف عليها الناس. بداعاته الموسايقية حبيسة الأدراجإ

 ماو .العديد من الإهاعات عرضاا  عليه تسااجيل أعماله الموساايقية

ه إهاعة فقد طلب  من .هلك تسااارب إلينا القليل من مؤلفاته الموسااايقية

تسااجيل بعا مقطوعاته الموساايقية لكنه 0413صااوت أمريكا عام 

إلا أن مجلس إدارة الناااادي الموساااااايق  ف  اللاهقياااة قرر  .رفا

فقبال العجااان هلااك احتراماااا  ،جمااعالموافقاة على طلاب الإهاعااة بااالإ
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يكون رفضااااااااه مبرراا لغيره  وحتى لا ،هوقوانيناا لأنظمااة النااادي

  .لم الفة قرارات النادي

 اسااتقبال()ومن المقطوعات الموساايقية الت  قدم  له مقطوعة 

الت  وضااااااعهاا محمود العجاان بمنااساااااابة زيارة رئيس الجمهورية 

ترحيااب( )ومقطوعااة  ،0490شااااااكري القوتل  إلى اللاهقيااة عااام 

طوعاته الموسيقية ومن مق. وضاعها بمناسابة زيارة صديق عزيز له

 ،)ليل بلا أمل( نااديا(،) ،(البطولاة، )الأنادلس( من وح )الأخرى 

كماا وضااااااا العادياد من السااااااماااعياات من مقااماات راحاة الأروال 

والحجاز والنهوند والحجاز كاركرد والنكريز. كما وضااا الموساايقا 

نماركية منيرفا فيلم( الدا)التصااااويرية لفيلم تسااااجيل  أنتجته شااااركة 

 .0410اللاهقية عام عن مرف  

التعبير و ،وتتسااام مؤلفاته الموسااايقية ف  معظمها بالرومانتيكية

وكذلك ف  عزفه على  ،وتترجم مشاااااااعره وتا ملاته ،عن انفعاالاتاه

 .الكمان وبشكل خاص ف  التقاسيم

 * تكريمه

هاذه العطاا ات الموساااااايقية الكثيرة والمتنوعة لمحمود العجان 

دفع   ،ولم يساااتفد منها مادياا  ،قلوالت  كان  ف  سااابيل الموسااايقا ف

 وكان ف  مقدمتها وزارة .العديد من المؤسااسااات الثقافية إلى تكريمه

وقلدته وساااااااماا تقديراا  0414الثقاافة ف  سااااااورية الت  كرمته عام 

بعد فوزه بالجائزة  0404وكرمتاه مرة  اانياة عام  ،لعطاا اتاه الفنياة

 الوزارة بتصااوير كما قام  .الأولى ف  مسااابقة تلحين  الموشااحات

ومنحته  .0404فيلم و ائق  عن حياته ونشاااااااطاته الموساااااايقية عام 

وكرمته نقابة  ،0440نقابة الفنانين برا ة تقدير ف  عيد الفنانين عام 

ومنحااه  ،0449الفنااانين ف  اللاهقيااة ف  عيااد الفنااانين الأول عااام 
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معهد حلب للموساايقا دبلوم شاارف لجهوده الكبيرة ف  خدمة الحركة 

 .الموسيقية

 * رحيله

أمضااى محمود العجان أكثر من سااتين ساانة ف  خدمة الموساايقا 

فعمل بصاام  بعيداا عن الدعاية والضااجيج  ،بداعاا ونشاااطاا إتعليماا و

 .لتكسبل وسيلةا  لا ه رسالةا يلإفقد كان  الموسايقا بالنسابة  .علام الإ

 .عن تسعين عاماا  0220ليرحل يوم الأربعا  ف  الثان  من آب عام 

 مراجا مساعدة : 

* كتاب )الليل والعين ف  التراث الموسيق  والشعري( ـااـااـاا محمود 

 .0220العجان ـــ وزارة الثقافة ـــ دمشق 

ـااااـااااـ « البعث»* حوار على حلقات أجراه حسين حموي ف  جريدة 

 .15/5/1981بد اا من عدد يوم  

س * كتاب )الموسيقا ف  سورية( ـااـااـاا عدنان بن هريل ـااـااـاا دار طلا

1989. 
 

 من قصص

 اتـــالباليه

 

 غلاديس دافيدسون 

 ترجمة : محمد حنانا

 

 القبعة المثلثة الزوايا

El Sombrero de tres picos 

باليه من فصال واحد للمؤلف مانويل دي فايا، صامم الرقصات 

ليونيد ماسين، وضا الليبريتو، المبن  على قصة لـ ب. أ. ألاركون، 

 .1919ة ف  لندن عام مارتينيز سييرا. ق دم  أول مر
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قصاااااة الباليه: ف  منطقة من مناطق أندلوسااااايا الواقعة وسااااال 

منظر جبل  رائا، تنتصااب طاحونة قديمة بمحاهاة نهير مت لق يعلوه 

جساااااار حجري يقود إلى قرياة مجااورة. وف  مكاان قريب منها يقا 

منزل الطحان صااااااحب الطاحونة. إنه منزل بسااااايل لكنه متين هي 

ن كرمة.  مة عدة منازل هات طراز فلاح  شاااااارفة تظللها أغصااااااا

 على مسافة غير بعيدة عن الطاحونة.

ف  عصااار أحد الأيام يقف الطحان عند مدخل المنزل المفتول. 

كان شااااااباا وسااااايماا قوي البنية ها بشااااارة سااااامرا . إنه وق  انتها  

القيلولاة، وبينماا هو يهم باالاذهااب إلى الطااحونة، ت رج من المنزل 

 وتغريه بالرقص معها قبل ههابه.زوجته الشابة 

كاان  زوجة الطحان رائعة الجمال، ساااااامرا  رشاااااايقة تنبا 

حيوياة. وكاانا  أيضاااااااا هات طبيعة مرحة ومغناجة، إه على الرغم 

من تعلقهااا الشاااااااديااد بزوجهااا لا تتورع عن الاسااااااتجااابااة لنظرات 

 الإعجاب الت  تلتقطها من المعجبين بجمالها.

طحان نفسااااااه بتردد من بين وفور انتهاا  رقصااااااتهماا يحرر ال

هراعيها ويتجه نحو بئر مجاورة لجلب الما . ف  تلك اللحظة يظهر 

شااب خليا يتمشاى فو  الجسار. وحين يرى زوجة الطحان يصدمه 

جماالهاا، فيقف دون حراك يحاد  إليهاا بادهشااااااة. كاان هاذا الغريب 

يرتدي ألبسااااة خيط  على أحدث طراز، ويضااااا على رأسااااه قبعة 

زوايا. يرفا الشاااب قبعته ويشاارع ف  التودد إلى زوجة أنيقة مثلثة ال

الطحان بحركات وإشااارات صااامتة وبقبلات يرساالها من بعيد عبر 

الهوا . كان  المرأة الشاااابة تساااتجيب بمكر لتودده محاكية إشااااراته 

 وحركاته الغزلية.

لكن هلاك لم يادم طويلاا، إه يجلاب الطحاان دلو الما  ويضااااااعه 

توقا زوجته المغناج، ويندفا بساااااارعة، على الأرض ب ساااااارع ما ت

بعاادمااا رأى مااا يجري، ليطرد المتطفاال الوقح. لكن الشااااااااب يلوه 

بالفرار. وما إن يشارع الطحان الهائج بتوبي  زوجته النادمة، تظهر 

 مجموعة من الغربا  على الطريق المؤدي إلى البلدة.
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 ف  البداية يتقدم جنديان يحملان محفة أنيقة تجلس فوقها سااااايدة

ترتادي ملابس زاهية الألوان، ويعلو وجهها مكياج عصااااااري. هذه 

الساااايدة الشااااابة المدللة ه  زوجة حاكم المقاطعة، وهو لورد عظيم 

 الهيئة يرتدي ملابس فاخرة ويسير إلى جانب السيدة.

لم يكن الحاكم يتمتا بساااااامعة جيدة، فقد كان وضاااااايعاا جشااااااعاا 

ة، وكان جلُّ ما يسااتطيا ومسااتبداا. وكان أكبر سااناا من زوجته الجذاب

فعلاه الآن هو المكوث إلى جااناب محفتها الت  تحرسااااااها زمرة من 

 رجال الشرطة الإسبانيين.

كان  ملابس رجال الشاااااارطة المقلمة البشااااااعة تطبعهم بطابا 

شااارير. وكان  مسااايرتهم ت نف ر الفلاحين الذين انضاااموا إلى الطحان 

بعااات المثلثااة وزوجتااه. الطحااان الااذي بااات الآن يكره صاااااانف الق

الزوايا. وكان الحاكم العجوز، إضاااافة إلى خصاااائصاااه الكريهة، ها 

طبيعة داعرة، فما إن وقع  عيناه على زوجة الطحان الجميلة حتى 

قرر أن يضاايفها إلى غزواته الأنثوية الت  لا تحصااى. وهكذا رماها 

بنظرة خبيثاة، وعبر با يماا اتاه عن إعجااباه المفرط بجماالها. وحين 

ر سااااروراا عظيماا وبدأ انحن  ل ه المرأة الشااااابة انحنا ة احترام، ساااا 

 على الفور يفكر ب طة تقربه منها فيما بعد.

حين ابتعد الحاكم ومعه رجال شاااااارطته، اسااااااتؤنف العمل ف  

الطااحوناة تحا  إشااااااراف الطحان ال بير. وما هلك ينتهز الطحان 

الفرصااة لينغمس ف  غزل لطيف ما فلاحة شاااابة مرت بقربه ـااااااااـ 

تقاماا من زوجته الت  اسااتجاب  قبل دقائق لغزل الشاااب هي القبعة ان

المثلثة الزوايا. وهذا ما أغضااب زوجة الطحان، لكن الزوج العابث 

 هدّأها بعنا  ودود.

وبينمااا ين رط الطحااان من جااديااد ف  أعمااال الطاااحونااة، تعود 

زوجته إلى الرقص وحدها. وبما أنها راقصاااااة ممتازة تسااااااتعرض 

 طوات المتقنة، كما تحاول ابتكار خطوات جديدة ـاااااااااـ العديد من ال

آملة أن يكون الحاكم العجوز الفاساااااق يتابا عرضاااااها من مكان ما 
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غير منظور. أما الحاكم، الذي فر من زوجته القاسااااية، فقد عاد إلى 

مواصاااااالااة خطتااه لإغوا  القرويااة الحساااااانااا   إنااه الآن يحااد  إلى 

وينحن  أمامها ويدعوها حركات ضاحيته الشهوانية،  م يقترب منها 

 إلى الرقص معه. 

تتقبال زوجاة الطحاان الدعوة ب جل وتشاااااااركه الرقص، باهلة 

قصااااارى جهدها لتجاريه ف  الرقصااااة النظامية الت  اختارها. لكن 

سرعان ما تمل تلك الرقصة النظامية المقيدة، فتدعوه إلى مشاركتها 

ى ها إلف  رقصااااااة فلاحية أكثر حيوية. وخلال الرقصااااااة ترفا بيد

الأعلى عنقوداا من العنااب قطفتااه من الكرمااة الت  تظلاال شاااااارفااة 

المنزل. فف  رقصااااااة قطااف العناب هاذه ينبغ  على الراقص القفز 

عااالياااا ليلتقل بفمااه حبااات العنااب. وكااان التقاااط أكبر عاادد من حبااات 

العنب ساهلاا بالنسابة لشابان المقاطعة، ولكن كان هلك صعباا بالنسبة 

 ذي سرعان ما فقد توازنه وسقل على قهره.للحاكم العجوز ال

ف  هذا الوق  يظهر الطحان  انية ف  المشااااااهد ويسااااااارع إلى 

معااوناة زوجتاه الت  تحااول إنهااض شااااااريكها الطمول ليقف  انية 

على قدميه. وأ نا  هلك لا يساااااتطيعان منا نفسااااايهما من الضاااااحك، 

ما لا هوهذا ما يغضاب الحاكم، فيقسم على الانتقام من الزوجين، لكن

يحفلان بتهديداته، ويعاودن الرقص معاا ف  غبطة.  م ينضااامان إلى 

عدد من الأصااااادقا  الذين يذكرانهما بمهرجان القرية الراقص الذي 

 سيجري ف  الأصيل ويستمر حتى الليل.

يظهر الآن ف  المشااااهد موساااايقيون يرافقون الراقصااااين الذين 

وحين تظهر يعرضاااون العديد من الرقصاااات الإسااابانية الشاااهيرة. 

علائم الإنهااك على الجميا يجلاب الطحان النبيذ لإنعاشااااااهم. وبينما 
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يسااتريح الأصاادقا  يشاارع الطحان بعرض رقصااة رائعة مثبتاا بذلك 

 أنه الراقص الأفضل بينهم.

تقابل رقصااة الطحان بتصاافيق حاد ويعمُّ الفرل والساارور. لكن 

هد. يقااطا هذا المرل المتواصاااااال قهور حراس الحاكم ف  المشاااااا

يقترب أحاادهم من الطحااان ويعلن قااائلاا: إنهم أتوا للقبا عليااه بنااا ا 

على الأمر الاذي تلقَّوْه من الحااكم. ومن دون إعطاا  أي تبرير لهااذا 

 الأمر المفاجئ، يقبضون على الطحان ويقودونه إلى سجن البلدة.

يعود الفلاحون الماذعورون من هاذه النهااياة غير المتوقعة إلى 

ا تظاال زوجااة الطحااان خااارج المنزل قرب الطاااحونااة بيوتهم، بينماا

 مذهولة بما حدث. تستلق  على الأرض وتنشج.

يهبل الظلام، وتض   المشهد أشعة ضو  القمر الفضية. يلول 

من فو  الجساااار شاااا ص ملفوف بعبا ة سااااودا  ي طو بثبات نحو 

المرأة البائسة. إنه الحاكم الفاسد الذي سبق أن أرسل زبانيته ليزيلوا 

ن طريقاه الطحاان بغياة تنفياذ خططاه الرامياة إلى الإيقااع بزوجته م

الجميلة وامتلاكها. لكن زوجة الطحان تجابهه بصاااارامة. ف  البداية 

يحاول الحاكم كسب ودها بالكلام المعسول، لكنها تصده وتبتعد عنه 

باازدرا . إن ازدرا ها وترفعها يؤججان نار رغبته وهواه، فيحاول 

ا واساتجدا  عاطفتها،  م يلف خصرها بذراعيه مرة أخرى ملاطفته

بعنف ويمطر شاااااافتيها القرمزيتين بوابل من القبلات، لكنها تتملص 

منااه وتناادفا نحو الجساااااار. يجري الحاااكم، الااذي اقترب الآن من 

الجنون، ورا هااا وينجح ف  الإمسااااااااك بطرف تنورتهااا، لكنااه يفقااد 

 توازنه ويسقل ف  نهير الطاحونة.

سااااااتطا زوجاة الطحاان كبا  ضااااااحكتها، لكن ف  الباداياة لم ت

ال وف عااد ليساااااايطر عليهااا وه  ترى الحاااكم يكاافح لل روج من 

النهير ليعااود مطاردتها، فتجري باتجاه القرية طلباا للمساااااااعدة من 

أصااادقائها وه  تلتف  إلى الورا  خشاااية من أن يكون يلاحقها. لكن 

فعله هو الادون جوان العجوز كاان خاائر القوى، وكل ما اسااااااتطاع 

ال روج من النهير واللجو  إلى منزل الطحاان ال ااوي. ي لا قبعته 
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ومعطفه المبللين، ويرتدي معطفاا قديماا يجده على المقعد،  م يستلق  

 على أريكة ليسترد قواه.

ه لم يدم طويلاا. فقد نجح الطحان الشااااااب القوي لكن اساااااترخا 

البنية ف  الهرب من زبانية الحاكم قبل وصااااااوله إلى سااااااجن البلدة 

وعاد مسرعاا إلى منزله. وحين يجد الحاكم ي من على الفور السبب 

ف  وجوده. ي تطف عصاااااااا ويهاجم الدخيل غير مبال بصاااااارخاته 

رية للبحث عن زوجته. وتا وهااته.  م يغادر  المنزل متوجهاا نحو الق

ولكن قبال أن يغادر يكتب على الحائل الجملة التالية: هذه عاقبة من 

يحاااول العثور على الجاااهبيااة والصاااااابااا ف  زوجااة الآخر، ما أن 

زوجتاه لا تقال جماالاا وجااهبياة. وحين يحاول الحاكم النهوض يرى 

 الجملة ويقرتها فيسقل من جديد هلعاا.

لحااكم، الااذين أفزعهم هروب ف  تلااك اللحظااة تتجااه شاااااارطاة ا

السااااااجين، نحو منزل الطحااان للبحااث عنااه. يلجون المنزل ويلقون 

القبا على الدخيل قناا منهم أنه الطحان، ويشاااارعون ف  ضااااربه 

 ورفسه ويجرونه خارج المنزل.

يمر وقاا  ليس بااالقلياال قباال أن يتبينوا هويااة الحاااكم. وحين 

جل وال وف من يدركون فعلتهم ترتساااااام على وجوههم أمارات ال 

 عاقبتها. يحملون سيدهم، الغائب عن الوع ، برقة ومداراة.

يظهر أصاااااادقاا  الطحاان ف  المشااااااهاد ويجرون خلف الحاكم 

مطلقين عبارات سااااخرة.  م يصااال الطحان وزوجته فرحين بزوال 

الغماة. تقاام حفلاة كبيرة يرقص فيهاا الجميا احتفالاا بهزيمة حاكمهم 

 الفاسد.
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 أورفيوس ويوريديس

Orpheus and Eurydice 

باليه من فصااالين وأربعة مشااااهد. موسااايقا كريساااتوف فيليبالد 

غلوك. وضااااااا الليبريتو، المبن  على حكااااياااة كلاساااااايكياااة، ر. 

كالزابيج . صاااااامم الرقصااااااات نيني  دو فالوا. قدم  أول مرة ف  

 .1941لندن عام 

قصة الباليه: حين علم أورفيوس، الموسيق  الأشهر ف  اليونان 

ديمة، بوفاة زوجته الجميلة يوريديس بعد أن لدغتها أفعى سااااامة، الق

أصااااااابه الي س والقنوط، ولم يعد يجد ف  موساااااايقاه الرائعة العزا  

والساااااالوى. تلااك الموساااااايقااا الت  لم تكن قااادرة فقل على أن تجعاال 

الوحون الضااااارية أشاااابه بالحملان بل تجعل أشااااجار الغابة تهجر 

الصاااااا ور ترقص. كااان أورفيوس تربتهااا لتثااب ف  الجو، وتجعاال 

حين يعزف على قيثارته تهدأ العواصااااااف الهوجا ، وتجري أمواج 

المحيل بنعومة وساااااالاسااااااة، وتتحول الأفكار الشااااااريرة ف  قلوب 

 الرجال إلى أفكار مفعمة بالمحبة والرقة.

لكن موساايقا أورفيوس هذه لم تسااتطا أن تجلب الفرل إلى قلبه 

بوبته يوريديس وضااااااا قيثارته المحطم. وحين وقف بجانب قبر مح

فو  الدرجات الحجرية وأحنى رأسااه بحزن ورال يتمتم داعياا إياها 

 للعودة إليه.

كان الأساااى يعصاااار قلبه، حتى إنه كان ساااااهياا عن طقوس الدفن 

المعقدة الت  جرت، أو عن النائحات اللوات  وضااعن الأزهار البيضااا  

 محجب بالسواد ـااـاا الذيعلى القبر. حتى إنه لم يلاحظ هيئة الش ص ال

 لم يكن سوى إله الحب نفسه.

كان حزنه عميقاا لدرجة أن ضو  العالم كان حالكاا بالنسبة إليه. 

ولكن بعد أن انته  الطقوس، ورحل  النائحات، رال يشكو ويتذمر 

من الآلهة الت  ساارق  منه كنز قلبه.  م تحول غضاابه إلى تضاارع، 

ه، وأعلن عن عزمااه على فتوسااااااال إلى الآلهااة لك  تعيااد مااا أخااذتاا

الرحيل إلى العالم الساافل ، وعن اساااتعداده لمواجهة جميا الم اطر 
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الت  يمكن أن تعترضااااااه هناك إن كان ب مكانه أن يعيد محبوبته إلى 

 الأرض.

، وبينما هو واقف محن  الرأس من الأسااااى، تقدم منه إله  عندئذا

  الآلهة أشفقالحب المحتجب بالسواد، وأزال نقابه، وأعلن قائلاا إن 

عليه واستجاب  لتضرعاته، وأضاف إله الحب قائلاا لأورفيوس إنه 

يمكنه الساااااافر إلى العالم الساااااافل  إن كان يمتلك الشااااااجاعة الكافية 

ليسااحر بموساايقاه إلاهات العقاب الثلاث الرهيبات اللوات  يحرساان 

المدخل. كذلك تشااترط عليه الآلهة ألا ينظر إلى محبوبته يوريديس، 

جلب له، قبل العودة إلى العالم العلوي. وإن فشاااااال ف  تحقيق حين ت

هاذا الشاااااارط فسااااااوف تعيد الآلهة محبوبته إلى أرض الظلال مرة 

 أخرى، وسوف تظل هناك إلى الأبد.

لم يكن لاادى أورفيوس خوف من الم اااطر الت  قااد يواجههااا، 

على الرغم من الرعب الذي أصابه حين فكر بالشرط الرهيب الذي 

 لهة. حمل قيثارته وبدأ رحلته الرهيبة إلى العالم السفل .طرحته الآ

واجه أورفيوس العديد من الم اطر والصاااعوبات قبل أن يصااال إلى 

مادخل هادس )مثوى الأموات ف  الميثولوجيا اليونانية(. وحين وصااااااوله 

إليه واجه التجربة الأكثر رهبة، فقد لاحظ إلاهات العقاب الثلاث الم يفات 

ككائنات متوحشااة متعطشااة للدما ، ف  شااعورهن ضاافائر  اللوات  قهرن

من الأفااع . وقاد هاددتاه هاذه الكاائناات الرهيباة وتوعادناه بالعقاب إن هو 

حاااول الاقتراب من البوابااات الت  يحرساااااانهااا. وعبثاااا حاااول أورفيوس 

 استدرار شفقتهن ليدعونه يواصل طريقه ف  البحث عن محبوبته.

وشاااااارع يغن ، مداعباا أوتارها،  عندئذا تناول أورفيوس قيثارته

واحدة من أجمل أغنياته. كان  موساااايقاه رائعة إلى درجة اسااااتطاع 

بهاا سااااااحر إلاهاات العقااب الثلاث اللوات  لا يعرفن الصاااااافح. فقد 

أصااااااغين وهن مسااااااحورات، وبذلك تلاشاااااا  قدرتهن على التهديد 

والوعياد. وحين انتهى من غناا  أغنيته أفسااااااحن له الطريق للعبور 

 الجحيم.نحو 
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تاابا أورفيوس الغناا  أ ناا  تقادمه ف  رحلته عبر تلك المناطق 

الم يفة المظلمة، وأصاااغ  إليه بفرل العديد من الأروال الضاااائعة 

والمعااذبااة لاادى مروره بهااا. وأخيراا انبثق أورفيوس من قلمااة هلااك  

المكاان المرعاب، ومضااااااى نحو حدود الحقول الفردوسااااااية، حيث 

ان  الأزهار منتشاااااارة ف  كل جانب، انتشاااااار ضاااااايا  باهر. هنا ك

والم لوقاات السااااااماوية تتحرك بابتهاج ف  كل مكان. الجميا كانوا 

 سعدا ، ينعمون بالسلام ف  مكان إقامة الأروال ال يرة.

وبينما كان أورفيوس واقفاا هناك يعتريه الذهول، اقترب منه 

إلااه الحااب مرة أخرى ومعااه يوريااديس. وحين لامسااااااا  يااده يااد 

كاد يطير فرحاا، لكنه تذكر الشاااارط الذي فرضااااته عليه محبوبته 

الآلهاة حين اساااااااتجاب  لطلبه، فتجنب النظر إليها حين بدأ رحلة 

العودة. أما يوريديس، فعلى الرغم من ساااااعادتها الغامرة بعودتها 

إلى زوجها، فقد أحسااا  بالألم نتيجة موقفه منها، ولم تساااتطا أن 

ر إليها، حتى إنها بدأت تدرك الساابب الذي يدعوه إلى رفا النظ

تتساا ل عمّا إها كان لا يزال يحبها، وتوسل  إليه لك  يبتسم لها. 

لكن أورفيوس، الااذي يتو  بشاااااااادة إلى النظر إليهااا وتطويقهااا 

باذراعياه، أدرك أناه لا ينبغ  علياه القياام بذلك، وتابا مسااااااايرته 

 بقلب معذب باتجاه العالم العلوي.

الفلاحين ما أولادهم ف  غضااااااون هلاااك كااان  مااة لفيف من 

ينتظرون عودة العاشااق يْن السااعيدين ـااااااااـاااااااا هلك أن جميا أصااادقا  

أورفيوس كانوا على علم برحلته ال طرة، ف رادوا الترحيب بقدومه 

ما محبوبتاه. وف  الحاال لا حظوا انبثاا  أورفيوس تتبعه يوريديس 

الجميلة. وما هلك فقد كان  يوريديس حزينة بساابب رفا محبوبها 

إليهااا. وحين يحاادقون إليهااا تغاادو أكثر إلحاااحاااا ف  طلبهااا من  النظر

زوجهااا اللا مبااال  إقهااار بعا العاااطفااة تجاااههااا. ومرة أخرى لا 

يساااااتجيب أورفيوس لتوسااااالاتها، إه يدرك أن بضاااااا خطوات فقل 

 ستنه  رحلته الم يفة.



 

 124 

ولكن، يا لفسااااااف، فتلك ال طوات القليلة بدت كثيرة، ولم تعد 

حتملة. وحين لم يعد بمقدوره كبح نفساااه أكثر، توسااالات يوريديس م

يلتف  نحوها ويحد  إليها  م يعانقها عناقاا حاراا ـااااااااـاااااااا وبفعلته هذه 

 يكون قد عصى أوامر الآلهة وتعليماتها.

وف  الحاال تنهاار يوريديس وتسااااااقل على الأرض دون حياة، 

وف  هات اللحظة تظهر إلاهات العقاب الثلاث الم يفات ويحرساااان 

 لمي .جسدها ا

يسااتساالم أورفيوس للكار ة مدركاا أن محبوبته لن تعود إليه إلى 

 الأبد، يبتعد وهو يترنح معذباا بائساا.

 

 

 

 نورمـــا

 Norma  

  

  

 ميلتون كروس

 ترجمة : ديالى حنانا

 

لى ـااـااع ا، المبن ـااـااينزو بيلين . كتب نصهـااأوبرا للمؤلف فينش 

 ة لـ ألكسندر سوميه، فيليس رومان .ـــــرحيـــمس

 الش صيات

 باص أوروفيسو، كاهن رئيس  ف  الديانة الكلتية القديمة، والد نورما
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 تينور رومان  بوليون ، حاكم إداري

 تينور فلافيو، قائد كتيبة

 سوبرانو نورما، كاهنة الدروديين العليا

 كونترالتو أدالغيزا، عذرا  المعبد

ميتساااااو ـاااااااااااـ  كلوتيلدا، مرافقة نورما

 سوبرانو

كهنااة وكاااهنااات دروديون، عااذراوات معبااد، تااابعون، جنود غاااليون، 

 طفلا نورما

 كان: بلاد الغالـــــالم

 قبل الميلاد 12نا  الاحتلال الرومان  نحو عام ن: أ ـــــالزم

كااانون الأول عااام  00التقااديم الأول: تياااترو لاسااااااكااالا، ميلانو، 

0130. 

 اللغة الأصلية: الإيطالية.

كاان الادروديون )كهناة الاديااناة الكلتياة القديمة( الذين تدور ف  

وساطهم قصاة نورما، أعضاا  ف  أخوية دينية مارس  ت  يراا كبيراا 

القباائال القاديماة لبلاد الغال وبريطانيا وإيرلندا. وكان ينظر  وساااااال

إليهم بوصاااااافهم وهبوا القادرة على التنبؤ. وكاانا  جميا القضااااااايا 

المدنية والعساااااكرية تتطلب موافقتهم. كان  سااااالطتهم تفو  سااااالطة 

الملوك والقادة العساكريين. وكان  خدمتهم ف  المعابد ت ضا لنظام 

وات الرتب العالية اللوات  أخضااعن صااارم، خصااوصاااا الكاهنات ه

أنفسااهن لقواعد طقسااية صااارمة، وأقساامن على الحفاق على عفتهن 

وطهارتهن. وقد حنث  الكاهنة العليا نورما ف  قساااااامها حين أحب  

الحاااكم الإداري الرومااان  بوليون  وأنجباا  منااه طفلين. ف  الوقاا  

ـ يمااا بالاذي تبادأ فياه القصااااااة يكون بوليون  قاد مال نورماا وغادا مت

 أدالغيزا عذرا  المعبد.

أرض مقطوعة الشااجر وساال أيكة الدروديين  الفصاال الأول:

المقدسااة، تشاارف عليها شااجرة ساانديان ضاا مة بفروعها الممتدة 
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المتشاااابكة ما شاااجيرات الدبق. تح  الشاااجرة  مة مذبح حجري 

كبير. بمرافقاة لحن وقور يادخل الكهنة والمحاربون الغاليون إلى 

وقاور. وآخار مان ياظهر هو رئيس الكهنااااة  الأياكااااة باماوكااااب

أوروفيساو. وحين ينظم الرجال صافوفهم يصادر أوروفيسو أمره 

للكهنة. ينبغ  عليهم الصااعود إلى قمة الجبل لمراقبة بزوغ القمر 

الجديد. وحين تتم رتيته سايقرع الترس البرونزي الض م، ترس 

إلااه الحرب إيرمينساااااااول،  لاث مرات إشاااااااارة إلى البااد  بقطا 

 جيرات الدبق، الطقس المقدس الذي ستقدمه نورما.ش

يسااااتجيب الرجال ف  كورس ضاااا م هو الأشااااهر ف  الأوبرا. 

إنهم يبتهلون إلى إلاااه الحرب ليسااااااااااعااادهم على تحطيم الفياااالق 

الرومانية وإخراجها من أرضاااااهم. إنهم يهتفون قائلين إن أيام روما 

المؤدية إلى  بااتا  معادودة. وبينماا هم يغنون يعبر الرجال الممرات

 قمة الجبل. يتلاشى صوتهم تدريجياا.

حايان يا قافر المكااااان يظهر بوليون  وفلافيو. يقول فلافيو 

راا الحااكم الإداري إن نورماا حاذرتهماا من القادوم إلى هذه  ماذك 

ا.  البقعة المقدساااة. وحين يذكر اسااام نورما ينكمش بوليون  خوفا

ا  لماها اضااطرب لدى سااماع ه اساام المرأة يساا له فلافيو مندهشااا

الت  يحبها. عندئذا يعترف بوليون  قائلاا إنه لم يعد يحب نورما، 

وإنه الآن مفتون بـاااااااا أدالغيزا عذرا  المعبد الشااابة الجميلة،  م 

ا إن ه  علم  أن  يضااااايف قائلاا إن انتقام نورما سااااايكون رهيبا

لديها منافسة. وف  مقطا دراماتيك  يكشف لـ فلافيو عن رتية: 

ا  ما أدالغيزا أماام ماذبح فينوس ف  روماا، كاان  يده  كاان راكعاا

مشبكة بيدها وكانا سعيدين جداا. فج ة يغلف ضباب هائل المذبح 

حاجباا ضاااااو  النهار. وحين يلتف  لينظر إلى أدالغيزا يكتشاااااف 

أنها اختف ، فتصاادر عنه صاارخة هائلة. عندئذا يتردد ف  المعبد 

 يقها الم ادع.صوت رهيب يرتل: هوها انتقام نورما من عش

يقااطا ساااااارد بوليون  ترومبيتات الكهنة ودوي ترس الحرب. 

تساااااما أصاااااوات الدروديين من بعيد. يحذ ر فلافيو الحاكم الإداري 
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ويحثه على الهرب، لكن بوليون  يصااارف قائلاا إنه سااايتحدى هؤلا  

البرابرة، ويعلن من خلال آريااا إن لهيااب حبااه الجااديااد سااااااوف لن 

الكفرة ومذابحهم. ونزولاا عند إلحال فلافيو يحميه فقل بل ساااااايدمر 

 ي رج معه قبل قهور الدروديين. 

وبمرافقااة العااذارى والكاااهنااات يتجما الاادروديون ف  الأيكااة 

ويغنون ف  كورس قوي هااتفين بااساااااام نورماا ومسااااااتنجادين با له 

الحرب لك  يحميهم. تصااااااعااد نورمااا، تتبعهااا العااذراوات، درجااات 

ي  وباا واسااااعاا ويكلل رأسااااها إكليل من المذبح الرئيساااا . إنها ترتد

 الأزهار المقدسة، وف  يدها منجل ههب  لتقطا به شجيرات الدبق.

تعنف نورماا الدروديين لمطالبتهم بالحرب على روما من دون 

موافقة السلطة السماوية. وتوضح قائلة إن قدر روما ستقرره الآلهة 

وقف متى سيتلا البشار الزائلون. وحين سا ل أوروفيساو، بغضب، و

اسااااتبداد روما وطغيانها، تجيب نورما قائلة سااااوف يدمر الشاااارتلك 

المدينة من الداخل. وحتى هلك الوق  ينبغ  أن يعم الساااااالام. وبتلك 

الكلمات تقطا بضااااا فروع شااااجيرات الدبق، تقدمة ساااالام رمزية، 

 وترميها على قمان تحمله الكاهنات.

، يتضاااااامن «Casta Diva»عنادئاذا تغن  نورماا آريا عظيمة 

مقطعها الأول تضااااارعاا لإلاهة الساااااما  لتطهير قلوب شاااااعبها من 

المشاااااااعر العادوانياة، ويتضاااااامن مقطعهاا الثاان  معاناتها من حقد 

الدروديين الموجه ضااد الإنسااان الذي تحب ـاااااااـااااااا الحاكم الإداري 

الروماان . إنهاا تعبر عن توقهاا لساااااامااع كلماة حاب واحدة منه. إن 

من عليهاااا رول الانتقاااام يمكن إيجااااد عواطف الااادروديين الت  تهي

تعبير عنها ف  الكورال المرافق لآريتها. وبعد وصااااااول الآريا إلى 

 الذروة، تغادر نورما الأيكة.

تظهر الآن أدالغيزا وتقترب بتردد من المااذبح وتر   لحااالهااا، 

إه على الرغم من أن حااب بوليون  جعلهااا ت ون ديااانتهااا فه  لا 

تهاااا. ترتم  على درجاااات الماااذبح تسااااااتطيا أن تبعاااده عن م يل

 ! Deh»وتتضاااااارع إلى الآلهاة أن تحميهاا من هاذا الحاب القاااتال 
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Proteggimi, o Dio! .» ، وبينمااا ه  تصاااااال  ياادخاال بوليون

يحاول معانقتها لكنها تصاااااده وتطلب منه الرحيل، يتبا هلك محاد ة 

 هدراماتيكية. ف  البداية يلومها لأنها قاومته حين أراد التضحية بنفس

تغن  أدالغيزا «. !Va, Crudel»على ماذبح آلهتهاا من أجال حبها 

قااائلااة إن عااب  ال طيئااة يثقاال رول العااذرا  الت  ت ون طهااارتهااا. 

يتوسااااااال إليهااا بوليون  لك  تفر معااه إلى رومااا حيااث سااااااينعمااان 

بالسعادة دائماا. ترتم  أدالغيزا بين هراعيه وتهتف قائلة إنها ستتبعه 

منها أن تلقاه ف  الغد وف  هات المكان وهات  مهما كلفها هلك. يطلب

الساااعة، بعد هلك ساايهربان. يمتزج صااوتاهما بابتهاج، بينما تساادل 

 الستارة.

مشاااهد منزل نورما الذي هو عبارة عن كهف صااا ري واساااا. 

جلود الحيوانااات معلقااة على الجاادران. ويتكون الأ اااث من مقاااعااد 

دي، يلمدخل معبد دروخشاانة وأريكة مغطاة بالجلود. يرى من خلال ا

وورا ه الريف الموحش. إنه مشهد خشن وبربري. تدخل نورما تقود 

طفليها ترافقها كلوتيلدا. تقول نورما باهتياج إن بوليون  اساات دع  إلى 

روما، ولكن لا يوجد حتى الآن إشااااارة منه تدعوها إلى الذهاب معه، 

 ولدى وتضااااايف قائلة إن فكرة هجره لها ساااااوف تدفعها إلى الجنون.

 سماعها صوتاا قادماا تطلب من كلوتيلدا إبعاد الطفلين.

تادخل أدالغيزا وعلائم الاضااااااطراب بادية على وجهها. تطلب 

منهاااا نورماااا أن تبول لهاااا بهمهاااا. عنااادئاااذا تعترف أدالغيزا بااا نهاااا 

اساتسلم  إلى الحب وقررت الفرار من المعبد. وحين تس لها نورما 

قابل  عشاااااايقها أول مرة،  كيف حادث هلك، تصااااااف أدالغيزا كيف

وتحد ها عن نشوة استيقاق الحب. وخوفاا من العقاب تتوسل أدالغيزا 

إلى نورما لك  تمنحها القدرة على مقاومة إغرا  الشااااااهوة. تعانقها 

نورما وتبرئها من نذرها المقدس. وتصاف لها الفرل الذي سيمنحها 

ا نورم إيااه الحاب. يمتزج صااااااوتا المرأتين حين تطلب أدالغيزا من

تكرار الكلمات الت  طالما تاق  إلى سااااماعها. عندئذا تساااا لها نورما 

عمن يكون عشااااايقها. تجيب أدالغيزا ب نه رومان . وف  تلك اللحظة 
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يظهر بوليون . تتجماااد نورماااا رعبااااا، بينماااا ينتظر بوليون ،وهو 

ران العاصااافة. ترتبك أدالغيزا وتنظر من  و  يحد  إلى أدالغيزا،  ـاااااااا 

رة إلى نورماا وتارة إلى بوليون . تواجه نورما الحاكم دون وع  تاا

الإداري وتنفجر مناددة ب ياانتاه. تنكمش أدالغيزا خوفااا، وتطلاب من 

 بوليون  تفسير ما يحدث.

 ينجم عن هلك  لا   غنائ  عاصف. تمسك نورما يدي أدالغيزا

وتجبرها على النظر إلى بوليون ،  م تصرف قائلة هذا الرجل غرر 

بفتااة بريئاة، وقاد ارتكاب جريماة مزدوجاة، جريماة الغش وال داع. 

تغن  أدالغيزا، وقااد أدركاا  فااداحااة الإسااااااا ة الت  اقترفهااا بوليون  

بحق الكاهنة العليا، قائلة إن التفكير ب لم نورما يفقدها الحس. يتوسل 

نورما لك  تصاااب جام غضااابها عليه وحده، ويعلن أن بوليون  إلى 

عاطفته تجاه أدالغيزا تجعله يتحدى الجحيم نفسااااااه.  م يحاول إجبار 

 أدالغيزا على الذهاب معه، لكنها ترفا هلك.

وف   ورة غضاااب وحشاااية ت مر نورما بوليون  أن يغرب عن 

وجهها. يتحدى الحاكم الإداري غضااااابها، بينما تساااااتسااااالم أدالغيزا 

س. وحين يصاال الثلا   الغنائ  إلى هروة عنيفة تسااما أصااوات للي 

الااادروديين ف  المعباااد وهم ينبهون نورماااا إلى أن إلاااه الحرب 

يساتدعيها. وفو  موجة الأصوات يسما دوي الترس، شارة طقوس 

المعبد. تساااير نورما باتجاه الباب وقد التف  هراعاها حول أدالغيزا. 

 ج.يندفا بوليون  غاضباا إلى ال ار

منزل نورمااا. يرى الطفلان النااائمااان على  الفصاااااااال الثااان :

تدخل نورما على أنغام بريلود أوركساااترال  كئيب، حاملة  ،الأريكة

مصااباحاا ف  يد وخنجراا ف  الأخرى. تضااا المصاابال على الطاولة 

وتحااد  بوحشاااااايااة إلى الطفلين عااازمااة على قتلهمااا. لكن برا تهمااا 

هما تعبر فيها عن حبها ليرة مؤ رة تجعلها تتردد،  م تغن  آريا قصاااااا

«Teneri figli .» ،وحين تتاذكر أنهمااا أيضاااااااا طفلا بوليون  الغااادر

تعود الكراهياااة لتحااال محااال الحاااب. ولكن ماااا إن تهم برفا ال نجر 
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لطعنهما حتى تسااااقل على ركبتيها بجانب الأريكة وه  تنشااااج. تنادي 

 كلوتيلدا وت مرها باستدعا  أدالغيزا.

لغيزا تطلااب منهاا، وقاد قررت الآن وضااااااا حااد حين تظهر أدا

لحياااتهااا، أن تاا خااذ الطفلين إلى بوليون  ف  الم يم الرومااان . وف  

 Deh! Con te li»مقطا مؤ ر ترجو منهاااا العنااااياااة بطفليهاااا. 

prendi .» تحااول أدالغيزا اقنااع نورماا باالعادول عن قتل نفسااااااها

إلى بوليون  قاائلااة إنهاا لن تترك المعبااد، وباادلاا من هلااك سااااااتااذهااب 

وتتوسل إليه لك  يعود إلى المرأة الت  تحبه والت  أنجب  له طفلين. 

وحين تطلااب منهااا نورمااا بااذهول أن ت رج، تقود أدالغيزا الطفلين 

نحو أمهماا وتا مرهماا باالركوع أمامها ف  حالة اسااااااتعطاف. عندئذا 

تحا فيه أدالغيزا « Mira o Norma»يبادأ  ناائ  غناائ  جميال 

علياا على أن تادع حاب الأم يتحكم ف  قلبهاا. ف  الباداية لا الكااهناة ال

تسااتجيب نورما البائسااة لتوساالات أدالغيزا. ولكن ف  النهاية تتمكن 

أدالغيزا من إقناع نورما ب نها سااااتت لى عن حب بوليون  إلى الأبد، 

وسااااااوف تادعوه للعودة إلى نورماا. تعاانقهاا نورماا بحاب،  م تدعو 

اد الطفلين. وف  عبااارات عاااطفيااة، ت تم كلوتيلاادا وتطلااب منهااا إبعاا

الثنااائ  الغنااائ ، تعلن أدالغيزا ونورمااا تمسااااااكهمااا بصاااااااداقتهمااا 

 وإخلاصهما الأبدي.

يتحول المشهد إلى مكان ص ري موحش ف  الغابة المقدسة. 

يقاااباال المحاااربون الغاااليون الكهنااة للتشاااااااااور حول تحركااات 

ب الإداري لم يسحالرومانيين. يغن  المحاربون قائلين إن الحاكم 

بعاد قواته، وينضااااااام إليهم الكهنة معلنين أنه ينبغ  عليهم انتظار 

 الفرصة المناسبة للهجوم على العدو بقوتهم الكاملة.

يظهر الآن أوروفيسااو ويعلمهم أنه سااي لف بوليون  حاكم أكثر 

اسااتبداداا وطغياناا. يتسااا ل الرجال بغضااب إن كان  نورما ما تزال 

جيب أوروفيساو إن الكاهنة العليا مازال  صامتة، تنصاح بالسالام. ي

ويضاااايف قائلاا إنه على الرغم من أنهم يرزحون تح  نير العبودية 

عليهم التظاااهر بااال نوع ريثمااا يجمعون قواتهم، وحين يركن العاادو 
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إلى الإحساااااااس الزائف بالأمن، عندئذا ساااااايثورون ويطردونهم من 

عواطف أوروفيساااو أرضاااهم. يتجاوب الدروديون والمحاربون ما 

 ف  كورس مرافق.

يتحول المشاااااهد إلى فنا  واساااااا مكشاااااوف ف  مدخل معبد إله 

الحرب. ف  وساااااال الفناا  ماذبح حجري، وبجانبه ترس إله الحرب 

ما مضرب يست دم لقرعه. نورما واقفة بجانب المذبح تنتظر عودة 

أدالغيزا ما بوليون  النااادم. لكن آماالهااا تتقوض حين تناادفا كلوتيلاادا 

ما أنبااا  تفيااد أن توساااااالات أدالغيزا كاااناا  بلا جاادوى. فقااد حاااول 

بوليون  إجبااارهااا على المضاااااا  معااه، لكنهااا التجاا ت إلى المعبااد، 

 وهناك حاول بوليون  ملاحقتها ف  المناطق المحرمة.

وف   ورة غضاااااااب تناادفا نورمااا نحو الترس وتقرعااه  لاث 

لكهنة مرات، وعناد إشااااااارة الحرب هاذه يظهر أوروفيسااااااو يتبعه ا

والكاهنات والمحاربون الذين يتوافدون من جميا الجهات. تصاااااايح 

نورماا قاائلاة إن الآلهاة قررت الحرب. تجيب الحشااااااود ف  كورس 

ناري: الحرب.. الحرب،  م يقساااااامون على إزالة الرومان من على 

 وجه الأرض.

يتقدم أوروفيساااو ويقول ليس  مة قربان مهي  لمذبح إله الحرب. 

ة بقسااااوة إن الطقس سااااي خذ مجراه. ف  تلك اللحظة تؤكد نورما قائل

تعلو ف  ال ارج أصوات اضطرابات تدخل إ رها كلوتيلدا وتصرف 

قااائلااة إن رومااانياااا دنس المعبااد باادخولااه إليااه. يحضاااااار المحاااربون 

بوليون  ويدفعونه نحو المذبح حيث يقف طاوياا هراعيه على صدره 

القربانية من حزامه، ومحدقاا إلى الحشاااد. يساااتل أوروفيساااو ساااكّينه 

ويتقاادم نحو بوليون . تنتزع نورمااا السااااااكين من يااد والاادهااا وتهم 

بغرزهاااا ف  صااااااااادر بوليون ، لكنهاااا تحجم. تطلاااب نورماااا من 

أوروفيسااااااو والآخرين التراجا، وتعلن أنها راغبة ف  اسااااااتجواب 

 السجين لتتحقق إن كان  مة خائن ساعده ف  الوصول إلى المعبد.
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والسااااااكين ف  يادهاا. يتبا هلاك  ناائ  غنائ  تتقادم من بوليون  

تعلمه نورما، مذكرة «. In mia man alfin tu sei»دراماتيك  

إيااه با ناه تحا  رحمتهاا، إنها سااااااتبق  على حياته إن هو ت لى عن 

أدالغيزا، فيرفا هلك بعنف. تعلن نورما، بعد رفضااااااه الت ل  عن 

. تطاالاب بقربانأدالغيزا، أناه يتوجاب على الفتااة الموت لأن الآلهاة 

عند هلك يركا بوليون  أمامها ويتوساااااال إليها أن تضااااااح  بحياته. 

تجيباه نورماا بااحتقار قائلة إنها سااااااوف تعذبه أكثر حين ت ضااااااح   

 بالمرأة الت  يحبها.

بعد بلوغ الثنائ  الغنائ  قمة عاصاافة تلتف  نورما نحو المذبح. 

 طو عنها وتيحاول بوليون  بي س انتزاع السااااااكين من يدها. تبعده 

باتجاه المذبح وتدعو أوروفيسااااااو والكهنة. يقف بوليون  مشاااااالولاا، 

بينما يتجما الآخرون لسااااااماع حكمها. وبصااااااوت مجلجل تصاااااايح 

نورما قائلة إنها ستقدم ضحية جديدة كقربان ـااااـااااـاااا عذرا  لم تدنس 

طهارتها فقل بل خان  أيضاااااااا وطنها. وحين يطالب الحشااااااد بذكر 

يون  أن لا تتكلم، قناا منه أنها سااتحكم على اساامها، يتوساال إليها بول

 أدالغيزا.

عند هلك تنزع «. Sonio»عندئذا تعلن نورما ب نها ه  المذنبة 

ببل  الإكليل من رأساااها وترميه على الأرض. وبهدو  ت مر ب عداد 

المحرقة القربانية. يساااااتنكر بوليون  باضاااااطراب إدانتها لنفساااااها. 

ما على الرغم من خيانته سااااايوحده تلتف  إلى بوليون  وتغن  قائلة:

الحب ف  العالم الآخر. يجيبها قائلاا إنه أدرك مت خراا حجم تضحيتها 

ويتو  إلى مشااااركتها قدرها. يحث أوروفيساااو والكهنة نورما على 

التنصاال من حكمها قائلين إن نطق الحكم جا  ف  لحظة جنون. لكن 

 يمكن التسااااااامح نورماا تقترب من والادهاا وتعلن أنهاا ماذنبة هنباا لا

معااه.  م تطلااب منااه أن يعتن  بطفليهااا لك  لا يرزحااا تحاا  رحمااة 

الروماانيين، فيرفا أوروفيسااااااو هلاك. لكنها تعود وتلح ف  طلبها، 

بينماا يتقادم عادد من الرهبان يحملون حجاب الموت الأسااااااود الذي 

يوضااااا فو  رتوس الضااااحايا القربانية. يقود مقطا نورما الغنائ  
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  مفعم بااالقوة ي تم الأوبرا. يعااد أوروفيسااااااو ابنتااه إلى غنااا  جماااع

نورمااا بحمااايااة طفليهااا ويطلااب منهااا أن تعااانقااه عنااا  الوداع. يغن  

بوليون  قااائلاا إن رغبتااه الوحياادة ه  الصااااااعود إلى المحرقااة ما 

 نورما.

يطلب الكهنة من نورما، بعد أن طرحوا ال مار الأسااااااود فو  

أوروفيسو  م ترتم  بين هراع  رأسها، أن تتقدم نحو قدرها. تعانق 

بوليون . ت طو نورمااا ومعهاااا بوليون  ببل  نحو المحرقااة يحيل 

 بهما الكهنة. وحين يبلح الكورس الذروة تسدل الستارة.

 معجـــــم       

 

 البــاليـــه

 

 

 

  

 إعداد : د. واه  سفريان

 

 لمحة تاري ية

نشااا  الرقص، كفعالية إنساااانية راقية تتطلب الكثير من المهارة 

والالتزام والتاادريااب، من صااااااميم طقوس و نيااة كاااناا  تقااام ف  

حضااارات البحر الأبيا المتوساال والشاار  القديم حين كان أرباب 

ن الأفراد الموهوبين لتاادريبهم على أدا  حركااات الشااااااعااائر ينتقو

وإشاارات هات دلالة تعبر عن حالة روحية لتسااهم ف  إقامة شعائر 

و نية أمام عامة الشااااااعب وتبعث من أعما  هاكرتهم عظمة الدراما 

 الإلهية.
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وتعد الجوقة المتحركة الإيمائية ف  المساااارل الإغريق  امتداداا 

 القديمة.لجوقة الرقص الطقس  للديانة 

 تشاارك ف  سارد أحداثحول وتتغير لبدأت الجوقة الراقصاة تت

وبااادأ الرقص الإيماااائ   ،مساااااارحيااات من تااا ليف شااااااعرا  كباااار

والإشاارات هات المعان  تتطور وتت صل ف  المسرل الإغريق . لم 

يعتمد أس يلوس ف  أغلب مسرحياته على أكثر من ممثلين دراميين 

قة أو متحركة تؤدي حركات ومشاااااااركاة جوقاة )كورس(  اابتة ناط

 هات معان  تناسب وتقوي الموقف الدرام .

إلا أن سااااااوفوكليس ويوروبياادس قاال اعتمااادهمااا على الجوقااة 

الناااطقااة ف  كثير من الأحيااان لوجود عاادد أكبر من  الممثلين. وما 

 هلك ترس   مفردات العنصر الإيمائ  والحركة ف  مسرحهما.

زات المسااااارل الإغريق  واصااااال الرومان ما توار وه من إنجا

مسااتغلين الإمكانات الهزلية للإيما ات والرقصااات، وأضااافوا إليها 

البهلوانيااات وتقاااليااد الحلبااات ليبتكروا شااااااكلاا فنياااا يمكن توقيفااه 

 لوصف وتجسيد مشاهد درامية وأمثولات شعبية.

منح المهرجون والمحاكون والبهلوانيون ملامح إنسانية للمشهد 

 ت الطقسية للتراجيديا الإغريقية ط  النسيان.بحيث ههب  البدايا

ب عث الفن الهزل  الرومان  ف  القرن السااااادس عشاااار على يد 

 جوالة تمثلّ  ب صااااااالة ومهارة فائقة الكوميديا ديل آرت فر  كوميادياة 

«Comedia dell arte.»  وأضاااااااااافااا  الاكاثااياار من التنويعاااات

ية والارتجالات على مواضاااايعها الساااااهجة وشاااا صااااياتها الشااااعب

الأصاايلة: أرلكين، بولتشااينيلاّ، بييرو، كولومبين، بانش...إل . جال  

هذه الفر  المسااارحية المتنقلة ف  الريف الإيطال  وجنوب فرنساااا، 

ف  حين كاانا  عواصاااااام عصاااااار النهضااااااة تعياد إحيا  احتفالات 

الروماان المشااااااهورين باالباذف والثرا  با قاامة عروض مساااااارحية 

ة. واسااتغل أمرا  هذه المدن كل احتفالية ومواكب اسااتعراضااية ف م

مناسااااابة ساااااعيدة من خطوبة أو زواج أو اساااااتضاااااافة زائر نبيل أو 

انتصااارات عسااكرية لإحيا  أمساايات ترويحية اسااتعراضااية تجما 



 

 115 

بين الشااااااعر والغنااا  والرقص والمساااااارل والاادمى المتحركااة. وتمّ 

تكييف أساااطير مورو ة من الرومان ف  مناساابات احتفالية خاصااة 

انين مت صااااصااااين.. وف  معظم الأحيان كان  الحاشااااية من قبل فن

 تشارك ف  الأدا  بعد ارتدا   ياب تنكرية ووضا الأقنعة.

وقام  أرسااتقراطية القصااور بترقية وتهذيب الرقص الشااعب  

وزادت عليهاا الكثير من الحركاات الأرضااااااياة المادروسااااااة بادقة، 

فال طا أصاااابح  تتطلب تحضاااايرات وتدريبات جماعية ب شااااراف 

ذة، وأصااابح  الرقصاااات ت تتم بتلويحة احترام وانحنا  نبيل. أساااات

وسمي  الرقصات الشائعة  ف  البلاط الإيطال  ف  هلك العصر بالـ 

 (.Ballo)وهو تصغير كلمة بالوّ  Ballettiباليّت  

( من هنري 0114ــ  0104تزوج  كاترين دي ميديتش  )

إلى فرنسا  0133الثان  ابن الملك فرانسوا الأول، وانتقل  عام 

جالبة معها أبهة استعراض قصر آل ميديتش ، وبرعايتها النبيلة 

اسااااتقر العديد من أساااااتذة الرقص والموساااايقيين الإيطاليين ف  

فرنساا وبدتوا ب عداد وإخراج العديد من اساتعراضاات ومشاهد 

تت للها مقطوعات موسااايقية وغنائية وإيمائية وراقصاااة وحوار 

ونتج من اندماج جميا هذه العناصر ناطق ومؤ رات ميكانيكية. 

، وهو «Ballet de courباليه القصااار»ولادة ما يسااامى بـااااااااا 

نموهج أورب  لتسااالية باهظة التكاليف. وصااادر ف  فرنساااا عام 

يضاااااااا  Arbeauأول مرجا مطبوع من تااا ليف أربو  0111

الأسس والشروط للاعتراف بالرقص كمهنة فنية احترافية. وف  

وصاااااااف وتوجيهااات ماادعومااة « قصتاادوين الر»هااذا الكتاااب 

برسااوم توضاايحية ل طوات رقصااات البلاط الشااائعة ف  القرن 

 السادس عشر .

ازدهر الرقص ف  بلاط الملاااك لويس الرابا عشاااااار الراقص 

الموهوب والااذي أمر بتاا ساااااايس أول أكاااديميااة لتعليم الرقص عااام 

 ب شاارافالإيطاليون . وقام أساااتذة الرقص وأساااتذة الموساايقا 0000

بوشااااااان ولولل  بتعليم الطلاب وتدريبهم على ت دية أدوارهم  كال من
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ورقصاااااتهم على المساااارل بدرجة عالية من الاحترافية. وما مرور 

الزمن حااالّ الأدا  المثاااال  على المساااااارل مكاااان رقص البلاط... 

وساارعان ما التحق  المرأة ب شاابة المساارل كراقصااة محترفة. حدد 

 الباليه الت  ما زال  إلى بوشاان الوضاعيات الأساسية ال مس لرقص

اليوم القااعدة الأولى بالانطلا  ف  رقص الباليه. وابتكر لولل  خلال 

سااانوات إدارته الأكاديمية رقصاااات فيها شااا   من التعقيد من ناحية 

الحركات الأرضااية، ولم يقبل القفز والتحليق أو أي شااكل من أشااكال 

، Rameauالارتفاااع عن الأرض كجز  من الرقص. إلا أن رامو 

خليفة لولل  كان يرى الرقص من منظور آخر، اه شاااجا الراقصاااين 

على الاادوران ف  الهوا  والتحرك باا كثر من خطوة ف  الهوا . لقااد 

كان الراقص والمتفرج ف  عصااااار لولل  على نفس مساااااتوى النظر 

بحيث قلّ الرقص أفقياا ف  حين وضااا رامو الراقصااين على خشاابة 

وى نظر المتفرج بحيث تسااااتمتا المساااارل بمسااااتوى أعلى من مساااات

 زأنظار الأخير من متابعة حركات سااااااق ْ  الراقص ويقدّر مهارة القف

 والدوران ف  الهوا  ف  ما سم  بالرقص الشاقول .

وبعد وفاة رامو تراجا مسااااتوى الباليه ف  دار الأوبرا حتى إن 

كل عنصاااار من عناصاااار هذا الفن، من موساااايقا وقصااااة ومشااااهد 

 فق مساره ال اص.ورقص أخذ يستمر و

، أحد أهم الراقصاين الناشطين G. Noverreأصار  ج. نوفيرّ 

ف  أكاديمية الرقص، على جما عناصار الباليه ضمن وحدة درامية 

متمااسااااااكاة ومتكاملة، إه آمن ب ن الرقص والإيما  يجب أن يندمجا 

ليحققا تعبيراا درامياا صادقاا، وب ن مثل هذا التعبير يجب أن يكون ها 

 ة صميمية بالموسيقا.علاق

لم ت تلف الإصاااااالاحات الت  نادى بها نوفيرّ ف  جوهرها عن 

ف  مجال الأوبرا.  Gluckتلك الت  ساااااعى إليها الموسااااايق  غلوك 

 G. Vestrisوبوجود راقصاااين وراقصاااات كبار أمثال فيساااتريس 

بمهارتهم الفائقة ف   M. Allardوآلار  M. Gaimardوغاايماار 
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وبتوفر رعاية شاا صااية نبيلة مرموقة مثل ماري الرقص والإيما ، 

 أنطواني ، تمكن نوفيرّ من وضا إصلاحاته حيز التنفيذ.

التف حول نوفير عااادد هاااام من طلاب متفوقين ف  الرقص 

الذي أصابح فيما بعد أستاه الباليه ف   V. Galeottiأمثال غاليوت  

عمل  الذي Ch. Didelotالمساااارل الملك  بكوبنهاغن ون. ديدلو 

لأب ا»ف  المسرل الإمبراطوري ف  سان بطرسبرغ واستحق لقب 

وج. دوبرفال الذي صاامم رقصااات باليه « الروح  للباليه الروساا 

خالقاا أول « La Fille mal gardeé« »الفتاة الساااااايئة الحماية»

 باليه هزل  ف  تاري  المسرل.

، أحااد رفااا  نوفيرّ، بتوقيف S. Viganoواعتنى س. فيغااانو 

لحركة الإيمائية المرافقة للرقص كوسيلة تعبيرية هامة إه قال فيها: ا

حركة تنطلق من الرول... إنها اللغة المشااتركة لكل الشااعوب وف  »

كل العصااااااور والأزمنة ... حركة قادرة على التعبير عن أقصااااااى 

وب دارته الذكية أصاابح  لاسااكالا من أهم «. حدود الفرل أو الأسااى

 با.مراكز الباليه ف  أور

لم تبق روساااااايااا بمعزل عمااا يتطور ف  العواصاااااام الأوربيااة 

الأخرى، إه ساااااابق أن قاااماا  بااانفتااال هااام على الغرب خلال حكم 

بطرس الكبير، وبدأت ترحب بدخول الأساااااالوب والطراز الأورب  

إلى بلاطها. ومن بين هذه التجديدات ت سااااايس مدرساااااة الرقص ف  

درسة تعليم صغار سان بطرسبرغ، وكان الهدف من ت سيس هذه الم

البلاط والحاشااية مبادئ الرقص العصااري لأرسااتقراطية العواصاام 

 الأوربية.

وتعاقب قدوم عدد هام من أسااااااتذة الباليه الأجانب من إيطاليين 

وفرنساااااايين...إل . والاذين قااموا إلى جااناب مهامهم التعليمية بتقديم 

رقصااات كبار المصااممين ف  أوربا وشااجعوا قدوم عدد من أشااهر 

 لراقصات الأوربيات إلى العاصمة الروسية.ا

ودوبرفااال  ، أحااد تلاميااذ نوفيرCh. Didelotوكااان ن. دياادلو 

وفيتريس، أول من قااام بوضااااااا القاااعاادة المتينااة لماادرسااااااة الرقص 
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الكلاسااايك  الروساااية، المدرساااة الت  اساااتمرت وتطورت بعد وفاته 

 .0130عام 

ف   رومااانتيكيااةلم يبق فن الباااليااه بمناا ى عن تاا  يرات قهور ال

طورت الباااليااه الرومااانيتيكيااة تقنيااات الرقص  دالآداب والفنون، فقاا

الكلاسيك  بتجديدات جريئة، إه بدأت الفتيات بالرقص على رتوس 

الأصااابا وقهرت خطا ووضااعيات جديدة كرفا السااا  ومدها أ نا  

الرقص الثناااائ  كوساااااايلاااة لإبراز الغرائز الحسااااااياااة والعااااطفياااة 

د بطلات الباليه شاااا صاااايات باهتة مقتبسااااة من للراقصااااات. ولم تع

 الأساطير الإغريقية بل إناث عاطفيات يعشقن ويت لمن ويمتن.

( 0119ـااـاا  0129وقام  الراقصة العظيمة ماري تاغليون   )

الت  قام والدها  La Sylphideبا دا  دور الجنياة المحلقّاة ف  باليه 

ون  الدور ص  تاغليفيليبوتاغليون  بتصميم رقصاتها الحالمة. ورق

ف  أوبرا باريس مثيرة دهشااااااة وإعجاب المشاااااااهدين  0130عاام 

بقوامها المتناساق وخفة قفزاتها وصاعودها وسحر رقصها الضباب  

الحاالم.. لقاد شااااااهد الجمهور ولادة الفن الروحان  الراقص.. الباليه 

الرومانتيك  وتوال  المؤلفات الرومانتيكية، ولعل أهم باليه رس   

الت  رقصااااااتهااا تاااغليون  « جيزياال»الباااليااه الرومااانتيكيااة موقا 

 ومعاصراتها ف  كل دور الأوبرا من سان بطرسبرغ إلى بوسطن.

وساااارعان ما قهرت منافسااااات لتاغليون  أمثال : ك. غريزي 

Carlotta Grisi  ول. غراهامLucia Graham وف. تشااايريتو ،

Fanny Cerito  وف. إيساااااالرFanny Essler كسااااااحن وبدأن ي

لن إلى نجوم يسااااااتفردن ف  جذب انتباه الجمهور  المسااااااارل ويتحوَّ

وإلهااائااه عن تقاادير أهميااة الموساااااايقااا والحبكااة والإخراج... إه إن 

مشااااهدة تاغليون  أو إيسااالر كان كافياا!.. وبدأت الباليه كفن متكامل 

بالتراجا، ولم يعد للراقصااااااين ومصاااااامم  الرقصااااااات مصاااااالحة 

ن أو ميلانو، إه بلح أسااااااماعهم دعوات بالاسااااااتمرار بباريس أو لند

وندا ات بلاط قيصاار روساايا الطامح بالمزيد من النهضااة ف  مجال 

 الفنون والموسيقا والباليه.
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 M. Petipaغادر الراقص الفرنساااا  م. بيتيبا  0190وف  عام 

وطنه متجهاا إلى ساان بطرسابرغ والتحق بفرقة رقص مسرل قيصر 

لحوقاا، وقل خلال إقامته يتابا أساالوب عمل نجاحاا م روساايا وحقق

وأ. ساااااااان ليون  Jules Perrotالأسااااااااتااذة الكبااار أمثااال ج. بيرّو 

Arthur Saint-Leon  ولم يتردد حين ساااااانح  له فرصااااااة تقديم

ل نال استحسان الجميا وعاد ليقدم  م  « يلجيز»باليه من تصميمه، ع 

 0102عام بتصااااميم جديد. وبعد مغادرة بيرّو العاصاااامة الروسااااية 

ساانة واصاال بيتيبا تصااميم  92اسااتلم بيتيبا مركزه. وخلال أكثر من 

باليه.. لقد  00باالياه، وأعااد تصااااااميم أكثر من  10وتقاديم أكثر من 

أصاابح  سااان بطرساابرغ ف  الربا الأخير من القرن التاسااا عشاار 

عاصااااامة الباليه وجذب  راقصاااااين وأسااااااتذة من  فرنساااااا وإيطاليا 

ا حتى أصاااابح  مدرسااااة الباليه الروسااااية أهم وألمانيا واسااااكندينافي

مدارس العالم. وما انضاامام تشااايكوفسااك  إلى عالم الباليه قهرت 

ات: بحيرة التم، والجمااال النااائم، وكساااااااارة البنااد ، هااأجماال البااالي

وأصاابح  لموساايقا الباليه الروسااية وللراقصاااين الروس المرجعية 

 الأولى ف  الغرب.

هروتها قبل عدة ساانوات من وفاة  تجاوزت الباليه الروسااية

وبادأت علائم التفكاك باالظهور، ووجد راقص 0402بيتيباا عاام 

الجرأة ليعبّر   M. Fokinومصاامم شاااب يدعى ميشاايل فوكين 

بقيه ، ومثل سا«التقاليد»عن تذمره من الحضور الدائم والثقيل لـ

نوفيرّ وفيغانو نادى ب عادة صااااهر الرقص والحبكة والموساااايقا 

يجب الغا  تقطيا الباليه وتقساااااايمها »ر ف  قالب واحد: والديكو

 وحدة تعبيرية علىإلى رقصاااااااات ودخولات بال ينبغ  تحويلها 

كاملة متصلة وهلك بمزج متناغم بين الموسيقا وتصميم الديكور 

 «.والفنون التشكيلية

فمضاااا  مقترحات فوكين بل وحاربها رتساااااته ف  المساااارل  ر 

ثقفاا واسااتثنائياا احتضاان الفكرة، إنه الإمبراطوري، إلا أن شاا صاااا م
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يلميف الإنسااان الذي أحب الموساايقا والتصااوير والرقص  ساايرج دياغم

 وقدرها.

ب طلاع  أوربا  0420لقد سااااابق أن قام سااااايرج دياغيليف عام 

الغربية للمرة الأولى على الموسااايقا الروساااية، وكان  أمنيته التالية 

يس، واختار ميشاااااايل فوكين اصااااااطحاب الباليه الروسااااااية إلى بار

فرقة باليه دياغيليف »مصاااامماا للرقصااااات، وأسااااس فرقة سااااماها 

 .D، وغادر راقصااااون وراقصااااات كبار أمثال بافلوفا «الروسااااية

Pavlova  وكاااارساااااااااافاينااااT.Karsavina   ونيجينسااااااكV. 

Nijinsky  دون تردد فرقااة الباااليااه الإمبراطوريااة ملتحقين بفرقااة

 دياغيليف.

ليف بين أفضااااااال المصااااااممين والراقصااااااين لقااد جما دياااغي

والراقصااااات وأجرأ مصاااامم  الديكورات ف  فرقته، ووصاااال إلى 

 .0424باريس وافتتح الموسم الأول للفرقة ف  أيار 

حقق  الموساايقا والرقص والتصااميم المساارح  نجاحاا فريداا... 

وتكرر النجااال ساااااانااة بعااد ساااااانااة عنااد تقااديم العصاااااافورة الناااريااة 

، وعناااد تقاااديم بتروشااااااكاااا 0402ن عاااام لسااااااترافينسااااااك  وفوكي

وعند تقديم أصاااايل إله الحقول  0400لسااااترافينسااااك  وفوكين عام 

 02وبنفس الوتيرة توالى النجال مدة  0400لديبوسّ  ـاـ فوكين عام 

 عاماا من العروض ال ارقة من رقص وموسيقا وديكور. 02عاماا، 

 تعاااماال دياااغيليف بااذكااا  وخبرة ما المواهااب العظيمااة الت 

اجتمعاا  من حولااه وأقهر مقاادرة فااذة ف  اكتشااااااااف الاادفينااة منهااا، 

وأحسااان الاختيار والجما بين المصاااممين والراقصاااين ومصااامم  

الديكور ومصاااامم  الأزيا  واختيار المواضاااايا الت  تتحمل التقديم 

 ضمن إطار الحدا ة.

لقد جذب دياغيليف عدداا هاماا من الموساااااايقيين ودفعهم لت ليف 

يقا باليهات لفرقته، أمثال ساااااترافينساااااك  وديبوساااااّ  ورافيل موسااااا

وساااات  ور. شاااتراوس وريسااابيغ  وبروكوفييف ودي فايا ويولانك 

وميلو وآخرين.. وتمكن من توقيف مواهب كبار رسااام  عصااره، 
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وديران ودي شااااايريكو  Grisمثل بيكاساااااو وبراك وماتيس وغري 

 مم  الرقصاااتوباكساا  وميرو وبينوا وآخرين. ولم يقبل إلا بمصاا

 الملهمين أمثال فوكين ونيجينسك  وماسّين وبالانشين ونيجينسكا.

إ ر وفاة مؤساااااساااااها  0404تفكك  فرقة الباليه الروساااااية عام 

وراعيها، وانتشار الراقصاون ومصممو الرقصات ف  أرجا  العالم 

الغرب  لي لادوا ويعيادوا إحياا  تراث دياغيليف ف  مدارس الرقص 

ف  إنكلترا ومونت  كااارلو وباااريس الباااليااه ودور الأوبرا وفر  

باليه »ونيويورك والمكسيك. ومن لم يغادر فرنسا اقتسمتهم فرقتا 

 W. de»وفرقة باليه  R. Blumلمديرها بلوم « مونت  كاارلو

Basil.» 

واقتصاارت نشاااطات الباليه ف  فرنسااا على دار أوبرا باريس. 

 تشااااجيا ودعم كبارت ساااساااا  باليه الشااااانزيليزيه ب 0491وف  عام 

مثقف  فرنسااااا وعلى رأسااااهم جان كوكتو وإدارة تضاااام رولان بت  

وشاارّا، وتدريجياا انحل  الفرقة ف  بداية ال مسااينيات. وقهرت ف  

اليااه فرقااة باا»نفس الفترة ف  فرنساااااااا عاادة فر  باااليااه  ااانويااة مثاال 

 «.باليه فرنسا»وفرقة « باريس

راقص بادأت مجموعاة تضااااااام أكثر من مئة  0492ف  عاام 

نين فرقة  اتر باليه  ي»وراقصااااة تتجما حول لوساااايا تشااااايز مكو 

Ballet Theatre .» ومن جهة أخرى وبتحريا من بالانشااااين

« جمعية الباليه»رابطة سمي  بـااا  0490وكيرستاين تكون  عام 

أخاذت على عااتقهاا نشااااااار  قافة الباليه من خلال سااااااالسااااااالة من 

شاااااكل  فرقة المحاضااااارات وعرض أفلام وتنظيم مشااااااهد... وت

بجهود « New York City Balletباااليااه ماادينااة نيويورك »

 .0491نز عام يبالانشين وروب

ة أكاااديمياا»لم يكن ف  إنكلترا ف  مطلا القرن العشاااااارين إلا 

وقام  ماري رامبيرت  0402الت  ت سااساا  عام « الرقص الملكية
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الذي ضاااام فرقة صااااغيرة من « نادي الباليه»بت ساااايس  0432عام 

 وسرعان ما تحول فيما بعد إلى باليه رامبيرت.الراقصين 

كان  السيدة رامبيرت قد نظم  دورات تعليم  0400ومنذ عام 

لز فيك وي»وكون  فرقة « ساااادلرزويلز»رقص الباليه ف  مسااارل 

Vic Wells Ballet » الت  تحولاا  إلى سااااااااادلرز ويلز بااالياااه

وسااامي   0410حتى عام « كوفن  غاردن»واساااتقرت ف  مسااارل 

 «.Royal Ballet»لفرقة الملكية للباليه با

إ ر الثورة البولشفية عادت موسكو عاصمة للاتحاد السوفييت ، 

وبدأ مسارل بولشاوي يحتل موقعه كمسارل عاصامة منافسااا مساارل 

مارينسااااك  ف  لينينغراد، وانتقل  الأسااااتاهة فاغا نوفا إلى موسااااكو 

مثل أولانوفا وسااتروبتشااكوفا حيث درّساا  وكوّن  نجوم البولشااوي 

ومايا بليساتسكايا وماكسيموفا. وبرز ف  الاتحاد السوفييت  عدد هام 

من مصامم  الرقصاات أمثال سايرغييف ولافروفسك  وزخاروف 

أنشاااااايموفا وتي وميروف. لم تعر دور الأوبرا المسااااااارل الألمانية 

ة الثانية ميالاهتمام الكاف  بفن الباليه، إلا أنه عند انتها  الحرب العال

بدأت المدن الألمانية مثل هامبورغ وشااااااتوتغارت وهانوفر وبرلين 

وكولن وميوني  بت ساايس فرقها ال اصااة. وعينّ موريس بيجار عام 

ف  العاااصاااااامااة « المونيّااة»مااديراا لقساااااام الباااليااه ف  أوبرا  0402

القرن  باليه»البلجيكياة حياث قاام فيماا بعاد بتا ساااااايس فرقتاه الهاامة 

تت لف أوسااتراليا واليابان وكندا وإساابانيا وهنغاريا  ، ولم«العشاارين

 ف  اللحا  بحركة ت سيس فر  الباليه ال اصة بها.
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A 

 

Abeilles, Les(5)  ــ النحلات 

  L. Staatsباليه من فصل واحد من تصميم ل. ستاتس

« Scherzo Fantastique»وموسيقا من ت ليف سترافينسك  

 .Mل. م. ماترلينك « حياة النحل»وموضوع مستوحى من 

Maeterlinck 0400. قدم  أول مرة ف  باريس عام. 

وسل ديكور مسرح  هي لونين ههب  وأسود تنطلق نحلات وقد 

 انفك  من جدران ال لايا مؤدية رقصات.

Abraxas ــ أبراكساس  

وموسيقا من ت ليف ف. إيك  Luipartباليه من تصميم لويبارت 

W.Egkالقصة مستوحاة من 0491وني  عام . قدم  أول مرة ف  مي .

فاوس ، إلا أن العفري  ف  هذه المرة أنثى وتدعى بيلاسّتريغا 

Bellastriga  أ رسل  لإغوا  فاوس ، لكنها تفشل فتستغيث بعشيقة

ف ي د ع فاوس  ويوقاّ العهد الذي  Archisposaالشيطان أرشيسبوزا 

اا وقدم  استثنائي سيودي به وبمحبوبته مارغري . حقق  الباليه نجاحاا 

 أكثر من مئة مرة خلال موسم واحد.

ب خراج وتصميم رقصات فان  0401وقدم  ف  هامبورغ عام 

 .P. Van Dijkديجك 

Académie Royale de danse ــ الأكاديمية الملكية للرقص  

بمرسااوم ملك  أصاادره لويس  0000ت سااساا  ف  باريس عام 

لااك لتعليم الرقص وفق الرابا عشاااااار المعروف بحبااه للرقص وه

ها   . Pأسااااااتاه رقص منهم : بوشااااااان 03معاايير مثاالياة وضااااااع 

                                                           

جميا عناوين الباليهات الت  تبدأ ب دوات التعريف أو التنكير وردت ف  المعجم  ـااااـاااا ان 

 تح  الحرف الأول من الكلمة الرئيسية ف  العنوان.
 ــ النجمة  .تعن  أنظر الكلمة ف  موضعها من المعجم 
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Beauchamp بريفوس vostéH. Pr   ديلورجN. Delorge 

ساااااوا بلا مقابل عدداا كبيH. d'Olivetودوليفيه  اا من ر.. والذين درَّ

. وما مرور الزمن تحولااا  الأكااااديمياااة إلى نالمهتمين الموهوبي

 .0012 اصّة وتوقف  نشاطاتها عام جمعية احترافية لل

Adage ــ أداج  

ــ رقص  نائ  بط   يعبر عن هروة العواطف الشاعرية المتبادلة 1

 بين الراقص والراقصة.

 ،ـاااااااااـااااااااا مجموعة تمارين بطيئة تؤدى ف  نهاية التدريب اليوم 2

 يصممها الأستاه منطلقاا من قناعاته الفنية والتقنية.

Adam  miroir آةــ آدم المر  

  J. Charratباليه من فصااال واحد صااامم  رقصااااتها شاااارّا

مساااتوحاة من فكرة للكاتب  D. Milhaudوموسااايقا من ت ليف ميلو

باليه  0491قدمتها فرقة باليه باريس لأول مرة عام  Genet جينيه

ص البطولة لراق ،هات ملامح فرويادياة بين حاالت  اليقظة والكابوس

ممرا صاااااانا من مرايا تعكس  وحياد يلبس زي البحاارة ويرقص ف 

صاور راقصاين لا يظهرون على خشابة المسرل. لا تعد هذه الباليه 

 من النوع الراقص بل من الباليهات هات التعبير السيكولوج .

(Diana)  Adams )ــ آدامز )ديانا   

رك بنيويو« مدرسة الباليه»راقصة باليه أمريكية ت رج  من 

راقصة  0412د اختيرت عام ، وق«مسرل الباليه»والتحق  بفرقة 

ة فرقص  الأدوار الرئيسي« فرقة باليه مدينة نيويورك»أولى ف  

 لباليهات من تصميم بالانشين، وتعدّ من أهم نجوم الباليه ف  أمريكا.

Adélaide ou le langage des fleurs  ـاااااـااااا أديلاييد أو لغة

 الأزهار 

ور موريس رافيل لموساايقا ات فالساان هباليه رومانسااية من تصااّ

الت  ألفها  Valses nobles et sentimentales نوعاطفية نبيلة

 .N للبيانو  م وزعها لفوركسااااترا ملبياا رغبة الراقصااااة تروشااااانوفا
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Trouchanova  ق دم  ف  مساارل الشاااتليه بباريس برقصااات من

 0400وأعيااد تقااديمهااا عااام  Y. Clustineتصااااااميم كلوسااااااتين 

 0431وف  عام  Ambrosiniين  زبرقصااااات من تصااااميم أمبرو

 . S. Lifarأيضاا بتصميم رقصات من ليفار

Aeneas  ــ إينياس 

ياال  .Aباااليااه من مشااااااهاادين على موساااااايقااا من تاا ليف روساااااا 

Roussel   ورقصاااااااات من تصااااااميم ليفااارS. Lifar  وقصاااااااة

قادمتهاا فرقاة باالياه مونت  كاارلو عام   J. Wetteringsينغزرتيّلفي

وف  أوبرا باااريس عااام  0431ف  بروكساااااال عااام قاادماا  و 0430

0431. 

تروي البااليه قصااااااة إينياس الذي يت لى عن ملذات الدنيا حين 

ؤسااس لي كتبشااره عرافة كوميس ب ن اختيار الآلهة قد وقا عليه وهل

نفسااااه ل دمة الآلهة حتى إنه « إينياس»، فيسااااّ ر «المدينة ال الدة»

م م  الرقصات ب سلوب«. ديدون»الملكة  هينساى محبوبت مائ  إي ص 

، أما الموساااايقا فتعدّ من «إينياس»ة واضاااحة لدور هيمنتعبيري ما 

يال خااصااااااة ف  المقاطا الكورالية  أفضاااااال إنجاازات ألبير روسااااااّ

 والرقصات .

Age of anxiety ــ عصر القلق  

 . Jينزباليه صااااغ موضاااوعها وصااامم رقصااااتها رج روبّ 

Robbins.وأخذ موساااااايقاها من الساااااايمفونية الثانية لـاااااااااااا  ل . 

فرقة باليه » 0412بيرنشتاين، قدمتها أول مرة ف  نيويورك عام 

 .Wوقد اقت بس الموضوع من قصيدة لـاااا أودين« مدينة نيويورك

H. Auden  يدور الحوار الراقص حول قلق الإنسان المعاصر .

وعزلتاه ومصااااااااعب حياته لقا  رباع  بين امرأة و لا ة رجال. 

ن ف  حياتهم وعواطفهم تظهر تطور الأحداث أن الأربعة يحتجبو

 هوطموحاااتهم وإيمااانهم ورا  أقنعااة من الريااا . ف  نهااايااة البااالياا

تت لص  الشاا صاايات الأربا من القلق ويجدون السااكينة بت ليهم 

 عن الزيف وتواصلهم الصاد  والصريح.
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Âge  d'or L'   ــ العصر الذهب 

 .A. V فصول على قصة من ت ليف إيفانوفسك  3باليه من 

Ivanovski   وموسيقا من ت ليف شوستاكوفيتش. وصمم الرقصات

ف   0432ق د م  البالية أول مرة عام  V. Vainonen.فاينونن  

 لينينغراد .

البالية مثقلة بحشااد من الشاا صاايات الرومانسااية والشاا صاايات 

 السياسية، تمتزج فيها الرقصات التعبيرية والتصويرية.

وسااااتاكوفيتش ف  مجال باليه العصاااار الذهب  أول مؤلفات شاااا

 الباليه، ويستمد عواطفه من الرول الثورية لعصر ستالين.

Aglie' (Filippo)  )ــ أيليه )فيليبو 

رمف  بحسن  شااعر ومؤلف موسايقا ومصامم رقصات إيطال  ع 

تضااااامّ  هبالي 92تنظيمه لفمسااااايات الفنية ف  بلاط تورينو. نفذّ نحو 

، 0000« سايرسيه» ،0000« قوة الحب»راقصاة: ومقاطا غنائية 

م  0032« بروميثيوس سار  النار» ... أمسيات وطدت موقعه مصم 

رقصاااات. برع أيليه ف  مقاربة م تلف ألوان الباليه هزلية كان  أو 

مرحة أو جادة أو استعراضية .... من أشهرها باليه الكتان الرمادي 

 الت  قدم  ف  بلاط تورينو وباريس. 0013

Agon  )ــ أغون )صراع 

باليه صامم رقصاتها بالانشين. ووضا موسيقاها سترافينسك . 

 . 0410قدمتها أول مرة فرقة باليه مدينة نيويورك عام 

اساااتغرب النقاد موسااايقا ساااترافينساااك  حين اساااتمعوا إليها بلا 

 رقص مرافق، لكن لاق  نجاحاا عند تقديمها بشكلها النهائ .

جعل العمل راقصااين، و 9راقصااات و 1على  *اعتمد بالانشااين

 , Branlesأجزا  تضمن  رقصات من القرن السابا عشر  3من 

Sarabandes , Gaillardes. 
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Akesson (Birgit)  ــ ؟0421 (ــ أكيسّون )بيرجي   

M. راقصااة ومصااممة رقصااات سااويدية تدرب  على يد فيغمان 

Wigman ،م انضااااااماا  إلى فرقااة  ورافقتهااا ف  جولاتهااا الأمريكيااة 

لكية السااااااويدية فقام  بتصااااااميم العديد من الرقصااااااات الباالياه الم

، Rytes »0402»، 0411« المينتور»، 0410« ساااااايساااااافوس»

 وحقق  شهرة عالمية كمصممة رقصات.

Albert (Ferdinand)  )0101ــ 0014ــ ألبير )فيرديناند  

 Laراقص ومصامم رقصاات فرنس ، بدأ الرقص ف  مسرل 

Gaité  كاااديميااة الرقص بباااريس باا 0123بباااريس،  م التحق عااام 

، ومصاااااامم الرقصااااااات عام 0100وأصاااااابح الراقص الأول عام 

 . عمل ف  لندن وفيينا ونابول .0104

« سندريلا»، وباليه 0101« فاتن القرية»صاامم رقصااات باليه 

، 0130« القرصااااااان»، 0132«دافنيس وساااااايفيز»، وباليه 0103

رقص ف  فن ال» اا ، ووضااا كتاباا هام0190« حساانا  مدينة جان »

 «.المدينة وف  القصر

Aldrige (Robert) 0043ــ 0031 (ــ ألدريج ـــ )روبرت  

راقص وأساااااتاه رقص إيرلندي، صااااامم رقصاااااات العديد من 

الباليهات ف  دبلن ولندن، وأسااااس مدرسااااة رقص أدنبره. ي عدّ  أول 

 أستاه رقص باليه ف  إنكلترا.

Aleco ــ أليكو   

  *صااتها وصاامم رقصاااتها ل. ماسااينباليه من أربا لوحات، وضااا ق

L. Massin موساايقاها من  لا   البيانو لتشااايكوفسااك . صاامم  أخذت

ف  مكسااايكو  م  0490الديكورات والأزيا  مارك شااااغال. قدم  عام 

 ميتروبوليتان نيويورك.
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تروي الباليه قصة أليكو، الشاب الذي ينفر من حياة المدن 

يس   حب زامفيرا ابنة رئالكبيرة فينضم إلى عشيرة غجر، ويقا ف

العشيرة، فتاة متقلبة تنتقل من عشيق إلى آخر.. يعجز أليكو عن كبح 

ينزل ل بغيرته ويقتل زامفيرا. لا ينتقم والد زامفيرا من قاتل ابنته 

به عقوبة النف  من العشيرة معيداا أليكو إلى شقا  العيش ف  المدن 

تحمل نفس الاسم  الكبيرة. ولا بد من الإشارة إلى وجود  أوبرا

 والمضمون من ت ليف سيرج  راخما نينوف.

Alexandre Le grand ــ الإسكندر الكبير   

  S. Lifar*لوحات ومقدمة وخاتمة من تصميم ليفار 3باليه من 

 ف  أوبرا باريس. 0430غوبير، قدم  أول مرة عام  وموسيقا

تروي الباالياه قصااااااة الإسااااااكنادر المقادون  وفتوحااتاه ومواقفاه 

البطولياة وحكمتاه وزواجاه من أجمل فتاة ف  أورشااااااليم، وت صااااااور 

تكريسااه من قبل أحد الرهبان كابن للإله زيوس، ونهايته ليلة يشاارب 

 ال مر المسموم من يد ملكة بابل.

ف  الباااليااه رقصاااااااات فرديااة خلابااة للفتاااة اليهوديااة والمرأة 

 وع.نالمصرية وملكة بابل، كما أن الموسيقا ف  غاية الف امة والت

Algarof (Yuli)  ــ ؟0401 (ــ ألغاروف )يول  

 ةراقص روسااااا  درس الرقص ف  برلين ب شاااااراف الأساااااتاه

، وتابا دراساااااته ف  باريس لدى إيغورفا  Edvardovaايدفاردوفا 

L. Egorova وأول دور هام له ف  باليه .Stenka Razine  عام

و. مونت  كااارل. تنقاال بين فر  الباااليااه ف  ليون وباااريس و0490

 لأبولو  لساااترافينساااك  ف  التقديم الأو باليهف   لرقص الدور الأو

ل  ف  فرقة أوبرا باريس. 0410لها. عين عام   راقصاا أوَّ

Algo (Julien)   )ــ ألغو )جوليان   

عمل ف   راقص ومصامم رقصاات سويدي من أصل ألمان .

مسااااااارل هاانوفر فقادم تصاااااااميماات جديدة لباليهات بيتروشاااااااكا 
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قناع »و« رتى»والقطارالأزر ، كما صااامم رقصاااات لباليهات 

، وحقق شاهرته العالمية من خلال عمله مصمم «تاه »و« القطة

 رقصات لفرقة باليه لندن ودار الأوبرا الفنلندية بهلسنك .

Algues, Les  ــ الطحالب 

. وصاااااامم L. B Castelliوحات لكاسااااااتيلّ  باليه من أربا ل

. موسااايقاها الحديثة من ت ليف ج J. Charrat *رقصااااتها ج. شاااارا

 .0419. قدم  أول مرة بباريس عام G. Bernardبيرنار 

شاااب يدّع  الجنون ويسااعى للإقامة ف  المصااح العقل  ليلحق 

بحبيبته المجنونةس إلا أن خدعته سااارعان ما تنكشاااف ويطرد خارج 

ى، ويضاااطر للعودة إلى مجتما لا يرى فيه إلا ساااجناا كبيراا. المشاااف

رغم الأدا  المتميز لم يلق هااذا العماال الترحيااب من جمهور يتجنااب 

 أجوا  الكوابيس والأزمات النفسية.

Alhambra Ballet   ــ باليه الحمرا 

ـاااااااـ 0100باليهات قدم  ف  مساارل الحمرا  بلندن بين عام  

نهاية القرن التاسااا عشاار، وشااارك ف  ، غلب عليها أساالوب 0409

 P. Legnani ل  لينيان  ـااااااـااااااهورات مثـااااااـااااااأدائها راقصات مش

 .Eوبالادّينو  J. Espinoza بينوزاـاااااااوإساا E. Geltzer وجيلتزر

Palladino . 

Allan (Maude)  )0410ــ 0113ــ ألان )مود    

راقصاة كندية اقترن اسامها برقصاة ساالوم  ف  أوبرا ريتشاد 

إه قهرت عارية القدمين وملفحة بسااابعة أوشاااحة رقيقة شاااتراوس، 

و  0423فضااايحة لا ت نساااى. وتنقل  ف  عواصااام م تلفة بين  مثيرةا 

هة لتعمل أساااتا اترقص بشاااكل سااااحر، واساااتقرت ف  إنجلتر 0400

ات  حي»رقص وصاااااحفية فنون. وف  سااااانواتها الأخيرة ألف  كتاب 

 «.والرقص

Allard (Marie)  0120 ــ0090« ماري»ــ ألار  
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، G.Vestris *راقصاااة فرنساااية زوجة الراقص وأساااتاه الباليه

لرامو. ت لق  ف   Zaisف  دور زايس  ةرقص  ف  باريس أول مر

لرامو « كاااسااااااتور وبولوكس»للولّ  و« Armide»دور أرمياادا 

« ميديا وجيسون »لـاا جان ـااـاا جاك روسو وباليه « عراف القرية»و

 .Gardelلـ جارديل  « الأروالالباحثة عن »و Noverreلـ نوفيرّ 

Allegro  ــ أليغرو 

مجموعة حركات راقصااااة أساااااسااااية مكوّنة من خطا وحركات 

 وال طوة الثلا يااة  Deboulé« دوران الااديبوليااه»حيويااة مثاال ال 

pas de bourrée وقفزات التصفيقbatterie. 

Allongé  ــ الونجيه/ التمدد 

م واحدة، جاعلاا وضااااااعية رقص يرتكز أ نائها الراقص على قد

 جذعه وساقه الأخرى وهراعيه بوضعية أفقية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Alma  ــ ألما 
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  Dehayesباليه من أربعة فصاااااول على قصاااااة لـااااااااااا ديهاي 

 .F *. صاامم رقصاااتها تشاايريتوG. Costaوموساايقا لـااااااا كوسااتا 

Cerito وبيرّو* J. Perrot  0190. قدم  أول مرة بلندن عام. 

الرول ف  تمثال  Belfegorة بيلفيغور تنف  الشاا صااية الشاايطاني

فتاة جميلة فتتحول إلى حسااانا  تنبا بالحياة، وتشاااترط عليها ألا تقا 

ف  حاب أي شاااااااب سااااااتقوم با غرائاه. إلا أن الفتاة، بعد أن تكون قد 

أوقع  العديد من الشاااااباّن ف  شاااااباكها، تقا ف  حب فارس إسااااابان  

 شاب فتعيدها الرول الشيطانية حجراا أصم.

Alonzo (Alicia)  )ــ ألونزو )أليسيا 

راقصاااااة ومصاااااممة رقصاااااات كوبية بدأت دراسااااااتها ف  كوبا 

، وأخيراا *وفيلزاك *وتاااابعتهاااا ف  نيويورك بااا شااااااراف فيااادوروفاااا

رت يف  لندن. ابتسام لها الحظ هات أمسية حين اخت   *ب شاراف فولكوفا

اقصااااة ركبديلة للراقصااااة ماركوفا ف  دور جيزيل. وتابع  ألونزو ك

، وقام  بدور جوليي  ف  روميو «مسااارل باليه نيويورك»أولى ف  

« أبولون»ف  باااالياااه « تيربسااااااكور»وجولييااا ، ورقصاااااااا  دور 

 لسترافينسك .

Alonzo (Fernando)  )ــ فيرناندو )ألونزو 

بيلياس »راقص كوب ، زوج أليساااااايا، صاااااامم رقصااااااات باليه 

 .قام ب دارة مدرسة الرقص ف  هافانا«. وميليزاند

(Carmen) Amaya  )0403ــ 0424ــ أمايا )كارمن  

راقصاااة ومصاااممة رقصاااات إسااابانية، بدأت الرقص وه  ف  

الساادساة من العمر، وأ ارت إعجاب الجمهور بحيويتها وحماسااتها. 

برع  ف  الرقص الإساابان   وتنقل  ف  أمريكا الجنوبية والشاامالية 

ة عد راقصة غجريوأوربا. أعجب بها كبار الموسايقيين والأدبا ، وت

 ف  غاية العفوية.

Amboise d' (Jacques)  )ــ  ؟ 0439ــ دامبواز )جاك 
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. بدأ «فرقاة الباالياه الأمريكياة»راقص أمريك  تعلم الرقص ف  

فرقة باليه »إلى  0490وانضااام عام   Pastorellaالرقص ف  باليه

، «جوقة» ،«الأمزجة الأربعة»برع ف  باليهات «. مدينة نيويورك

 «.تفاعل»و« يمفونية الغربيةالس»

Amiel (Josette)  ) ــ أمييل )جوزي 

راقصااة فرنسااية ت رج  من مدرسااة رقص دار أوبرا باريس. 

نجمة رقص ف  فرقة أوبرا باريس. تمتع  بتقنية  0411عين  عام 

مثالية ورقص  أدواراا كلاسيكية ومعاصرة، وت لق  ف  دور أوديل 

وعلى وجه التحديد رقصة التمّ « بحيرة التمّ »ـااااااـاااااا أودي  ف  باليه 

 السودا .

Amor  ــ آمور 

لوحة وضاااا قصاااتها وصااامم رقصااااتها  00باليه من فصااالين و

قدم   ،R.Marencoموسااايقا مارينكو و L. Manzottiمانزوت  

ش صاا  012ف  لاساكالا ميلانو. تطلَّب الأدا  أكثر من  0110عام 

 يا من الماشيةبين راقص وراقصاة وإيمائ  وممثل، إضاافة إلى قط

 وحيوانات بينهم فيل واحد.

Amor y de la muerte, Del  من الحب ومن الموت»ــ  » 

 .Aباااليااه من لوحتين وخاااصاااااااة على قصاااااااة فينيساااااااتيره 

Finistere رانادوس وتصاااميم الرقصاااات لـ غ. الموسااايقا لـااااااااا

على مسرل  0494. قدم  أول مرة عام A. Ricardaريكاردا 

 .Cuevasمركيز دي كويفاس  مونت  كارلو من قبل فرقة

تصااور الباليه الفعل المدمر للغيرة، فالراقصااة مانولا الت  تمثل 

دور الغيرة تنجح ف  تحريا الاادو  على قتاال مصااااااااارع  يران 

يلاحظ ت  ر  )يمثل دور العواطف الجياشاااااة( يغازل الدوقة اللعوب.

بالح بالرقصاااات الشاااعبية الإسااابانية ف  تصاااميم بعا الرقصاااات. 

 ف  باريس. 0491لباليه أول مرة عام قدم  ا
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Amour L'et son amour ــ كيوبيد وحبيبته     

J. لوحات وضااااا قصااااتها وصاااامم رقصاااااتها بابيليه  3باليه من 

Babilée الموسيقا لـااااا سيزار فرانك. ديكور جان كوكتو، وقد ساهم  .

لباليه أول قدم  ا كوكتو بت  يراته الأدبية ف  تصااميم بعا الرقصااات.

 .ف  باريس 0491عام  مرة

الت ، بسبب تماديها  Psychéتدور القصاة حول أساطورة بسايشاه 

)ابن فينوس(. ألحان  Erosف  الفضااااااول والحذر، فقدت حب إيروس 

المقطوعة توجه تصاااميم الرقص بشاااكل واضاااح، وتعد، كتجربة أولى 

 لبابيليه، إنجازاا يتنب  بمستقبله الفن .

Amour et son Destin L' وقدره   ــ الحب 

حلقات. الموضوع وتصميم الرقصات  1ين وـن فصلـه مـابالي

موساااااايقا الساااااايمفونية و D. Parlicوبارليك   S. Lifarل. ليفار

ف  دار أوبرا  0410قدم  أول مرة عام  الساااادساااة لتشاااايكوفساااك .

 .de  Cuevasفيينا من قبل فرقة ماركيز دي كويفاس 

بتاه، يحاول الرجل المقاومة يتادخال القادر ليفرّ  بين رجال وحبي

وتجناب الموت وتحااول المرأة اللحا  به، إلا أن موكباا من الملائكة 

 السود ي تطفون الرجل إلى المملكة المجهولة للامعقول .

Amour sorcier L' (El Amor brujo)  ــ الحب المسحور   

 .Mباليه إيمائية من فصااااال واحد، وضاااااا قصاااااتها م. سااااايرّا 

Sierraصااااااتها أرجنتينا . صااااامم  رقArgentinaLa   وضاااااا

 ف  مدريد. 0401موسيقاها دي فايا قدم  أول مرة عام 

تاادور الأحااداث ف  الأناادلس حيااث تقا الغجريااة الجميلااة كااانااديلا 

ضاااحية مطاردة شااابح حبيبها الغجري الشااارس ليحول دون زواجها من 

خطيبها كارميلو. تبو  كل محاولات كساااااار السااااااحر بالفشاااااال، إلى أن 

كاارميلو، باالتعااون ما الغجرياة لوساااااايا، من الإيحا  لكانديلا أن  يتمكن

الشااااابح حضااااار ليغازل لوسااااايا. وتنته  الباليه بقبلة يتبادلها كارميلو ما 

 كانديلا على مرأى من الشبح، قبلة كفيلة بكسر السحر الشرير.
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Amours de Jupiter  ــ غراميات جوبيتير 

 رقصاتها رولان بت  باليه من خمس لوحات، وضا قصتها وصمم

R. Petit  ف   0490. قدم  أول مرة عام جاك ايبيرالموساايقا لـاااااااا

 باريس.

وس، فيديوتصاااور هذه الباليه تحولات جوبيتير الأربعة حساااب أ

إه يتحول ربّ الأوليمب إلى  ور لي طف أوربا، ويظهر على شااكل 

. ويتساااااااقل مثل قطرات مطر ههب  على داناي Ledaتمّ أماام ليدا 

Danae ويتحول إلى نسر وي طف غانيميد ،Ganymède  تمكن .

بيت  من معالجة التحولات الأربعة بمرونة وسلاسة وأناقة ونضارة 

 متجنباا التف يم والتصنا والإسقاطات الجوفا .

Amphion  ــ أمفيون 

على    L. Massinباليه كانتاتا صاامم رقصاااتها لـااااااا . ماسااين

وموساايقا هونيغر . قدم  أول مرة موضااوع من ت ليف بول فاليري 

بمشااااااهااد ف م يغلااب عليااه البااذف ف   0430ف  أوبرا باااريس عااام 

 تصميم الديكور والأزيا  والإخراج.

تروي الباليه السااايرة الأساااطورية للموسااايق  أمفيون بان  مدينة 

تيبيس. ويدور الرقص حول منشاااااد إيمائ  يساااااانده كورس غنائ . 

كل  بمجموعة  راقصااااااين يتحركون متحولين أسااااااوار المدينة شاااااا 

بحركات رياضااااااية ترافقهم الأصااااااوات المتناغمة للكورس وآلات 

الأوركساااااترا. يتحوّل الاضاااااطراب والفوضاااااى وتتناساااااق وتنتظم 

الصاااااا ور مكونااة بنااا  الأكروبول رمز الرول الإبااداعيااة والنظااام 

 الراس .

Andersson (Gerd)  )ــ  ؟      0432ــ أنديرسون )جيرد 

تعلم  الرقص ف  معهد الباليه الملك  السويدي  راقصة سويدية

 .0411وأصبح  نجمة الفرقة عام 

Andréani (Jean Paul)  ؟ ــ 0432)جان بول(  أندريان ــ 
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راقص فرنساااااا  تعلم الرقص ف  معهاااد دار الأوبرا ببااااريس 

وقدم العروض الأولى لباليهات من  0419وانضااااام إلى فرقتها عام 

، ال طوة Blanch Neige0410هااا ، منLifar *تصااااااميم ليفااار

، 0414، الساااااايمفونياااة 0411، روميو وجولييااا  0413الكبيرة 

 .0400، باستورال 0400بحيرة التمّ 

Andreyanova (Elena) 0110ــ  0104أندريا نوفا )إلينا(  ــ   

راقصاااة روساااية ت رج  من مدرساااة الباليه الإمبراطورية ف  

يحاالفهااا النجاال رغم  سااااااان بطرساااااابرغ، وبادأت الرقص دون أن

ولم يتمكن مدير « ماريا تاجليون »براعتهاا لوجود مناافسااااااة قوياة 

مسارل الإمبراطور المتعاطف معها من مسااعدتها وفضل  مغادرة 

. لاسااكالا ميلانووالعاصاامة الروسااية لترقص ف  دار أوبرا باريس 

وبعد سااااانوات عادت إلى موطنها وحقق  نجاحاا كبيراا، وتنقل  بين 

 باريس لتستقر بشكل نهائ  ف  فرنسا.لندن و

 Ange  Gris L'  ــ الملاك الرمادي 

 de *باليه من لوحة واحدة. وضااااا قصااااتها مركيزدي كويفاس

Cuevasوصاامم رقصاااتها  ج سااكيبين ، G. Skibine الموساايقا .

 ف  كازينو دوفيل. 0413لديبوسّ . قدم  أول مرة عام 

. وابنة أرملة شاااااابةف  حديقة صااااايفية يحتفلون ب طوبة شااااااب 

يغادر الشاااااااب وخطيبته الحديقة للتنزه ف  الغابة المجاورة وتجلس 

الأم مساااتعيدة هكرياتها ويترا ى لها طيف الذي أحبته لكنها ت طئ، 

فمااا الطيف إلا ملاك الموت أتى يعااانقهااا. يعود الشااااااااب وخطيبتااه 

 لأم.ا الأم وك نها نائمة فيغادران دون إ ارة ما يقلق غفوة اوتبدو لهم

Angiolini (Gasparo)  )ـااااااااااااـاااااااااااا أنجيولين  )غاااساااااابااارو

  0123ــ0030

راقص ومصااااامم رقصاااااات ومؤلف موسااااايقا إيطال . عمل ف  

تورينو وانتقل إلى فيينا ليعمل مصااامم رقصاااات ف  مسااارل البلاط 

حيث صمم رقصات لباليه دون جوان ورقصات لأورفيوس غلوك. 
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ف  مجال الباليه مثل سااامير أبدع العديد من الابتكارات الشااا صاااية 

اميس، كليوباترا، إيفغينيا، وانتقل إلى سااان بطرساابرغ حيث صاامم 

 ، وعمل ف «الصااينيون ف  أوربا»و« هجر ديدون»رقصااات باليه 

 .0011البندقية وميلانو على نحو عابر وغادر روسيا عام 

Animaux Modèles, Les   ــ نماهج حيوانات 

ساااااتة مشااااااهد وخاتمة. صااااامم باليه من فصااااال واحد ومقدمة و

. الموساايقا لـااااااا بولينك. قدم  أول مرة   S. Lifarر رقصاااتها ليفا

 ف  باريس. 0490عام 

ف  أقاصا  مدينة صغيرة على حدود غابة تشر  الشمس يغادر 

من حكايات لافونتين: الدب  0الفلاحون بااتجاه الحقول. يبدأ عرض 

لأسااد وعشاايقته، والرفيقان، الصاارصااور والنملة، الأسااد العاشااق، ا

الموت والحطااااب، الاااديكااان. وتنته  البااااليااه عنااد عودة الفلاحين 

 لتناول وجبة الغدا .

Anisimova (Nina)  )ـــ ؟ 0424ــ أنيسيموفا )نينا 

راقصاة ومصاممة رقصاات ساوفيتية، درس  ب شراف فاغانوفا 

Vaganova  .ورقص  ف  فرقة مسرل كيروف 

على موسيقا « تتالية إسبانيةم» 0431صامم  أول رقصاة عام 

ة على قصاا« زفاف أندلساا »لألبينيز وغرانادوس وسااارازات ،  م 

صاااااامم   0490لميريميه وموساااااايقا شااااااابرّيه وألبينيز، وف  عام 

ل شاااتوريان، وأعادت تصااميم « Gayané»رقصااات باليه غايانيه 

 .0412رقصات شهرزاد عام 

Anabel   ــ أنابيل ل 

 . G. صاااااامم رقصاااااااتها ج سااااااكيبينباالياه من لوحاة واحادة

Skibine   .على قصااااايدة لإدغار ألان بو وموسااااايقا ب. شااااايغمان

باا دا  فرقااة مركيز دي  ف  دوفياالّ ّ  0410قاادماا  أول مرة عااام 

 كويفاس.

يْن وأربعة ممثلين صامتين.  تحتاج هذه الباليه إلى راقص 
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تروي الباليه قصااة حب الشاااعر الأمريك  الساايئ الحظ لزوجته 

د خلال تقديم الباليه قصاايدة الت  ي فقدها وه  ف  ريعان شاابابها. ي نشاا 

 .St.إدغااار ألان بو ف  ترجمتهااا الفرنساااااايااة للشااااااااعر مااالارميااه

Mallarmé 

Antonio (Ruiz)   )ــ أنتونيو )روي 

راقص إساااابان . بدأ الرقص وهو ف  السااااادسااااة، وتعلم على يد 

ن . ت لى عرياااليتو وتنقاال ف  جولات ما ك. أمااايااا والأرجنتينيتااا

الرقص الحر ليدخل عالم الرقص الكلاساااايك . رقص ف  لاسااااكالا 

 لـ. دي فايا.« الحب المسحور»، «القبعة المثلثة الزوايا»

Aplomb وازنــــ الت 

وقفة متوازنة يحافظ خلالها الراقص على انسااجام وضاااعيته ف  

 بداية حركته الراقصة أو أ نا ها أو ف  نهايتها.

Apolon Musagète ـ أبولو )دليل عرائس الشعر( ـ 

 . Aباليه من لوحتين لسااااترافينسااااك . صاااامم رقصاااااتها بولم

Bolm ف  مهرجاااان الموساااااايقاااا  0401س قااادمااا  أول مرة عاااام

 المعاصرة بواشنطن.

تباادأ الباااليااه بلحن احتفااال  بط   ترافق تتويج أبولون باا كلياال 

كور يربسااتغار، تسااتقبله عرائس الشااعر الثلا ة كاليوب، بوليمين و

ويرقصااان معه  م ترقص كل واحدة تنويعتها بشاااكل فردي ويتبعهن 

أبولون برقصاااااة فردية، وتنته  الباليه بلوحة ختامية ضااااا مة تبلح 

 هروتها بصعود الإله أبولون.

Apothéose  ــ الذروة  

لوحااة ختاااميااة للباااليااه حيااث ترافق الفرقااة بكاااملهااا ف  تكوينااات 

 تسعى لإحداث ت  ير مهيب وف م.

Apparitions  ــ خيالات 
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باليه من  لا ة مشاهد ومقدمة وخاتمة مبنية على فكرة لــ لامبير 

Gustave Lambert صمم رقصاتها ف. أشتون . shtonÁF.  .

أخذت موساااايقاها من الساااايمفونية العجيبة لبيرليوز. قدم  أول مرة 

 على مسرل سادلرز ويلز بلندن. 0430عام 

را ى له عبر النافذة رتيا تسحره، امرأة شاعر ينتظر قدوم الوح  فتت

بشوشة ترتدي  وب رقص وفارس وراهب حزين،إلا أن الرتيا سرعان 

ما تند ر ويستغر  الشاعر ف  نومه. يحلم أنه ف  قاعة رقص يبحث عن 

شاريكة تراقصه، إلا أن الجميا يتجاهلونه. يتوقف الرقص وتدخل امرأة 

رها لا تفار  الفارس الذي كان الرتيا وتقبل مشاركته الرقص، لكن أنظا

بجوارها بالرتيا. ينته  الرقص ويبقى الشاعر وحده وتتجما حوله حلقة 

راقصااااااات، ف  حين يقترب موكاب جناائزي يتقادمه الراهب الحزين... 

يقترب الشااااعر ويرفا الساااتار الجنائزي ليفاج  بجثمان امرأة الرتيا، إلا 

 اا الوع . ينها الشاعر وهوأن الراهب يصده ويدفعه بقسوة فينهار فاقد

ما زال ف  حلمه فيجد نفساه ف  خضم حفلة سكر صاخبة، وترجا امرأة 

الرتيا لكنه ينفر منها لشااااادة بشااااااعتها ويحاول الهرب لكنها تمساااااك به 

وتساااتعيد وجهها البشاااون. ف  خاتمة الباليه يساااتفيق الشااااعر من حلمه 

ترب ن  حلمه، ويقالعجيب ويعود ليستغر  ف  أفكاره وت ملاته حول معا

من النافذة يبحث سدىا عن أخيلة الأش اص الثلا ة وينتحر لشدة ي سه... 

 وتعود المرأة للظهور برفقة فارسها يحملان جثمان الشاعر.

Appelgreen (Brita)  )؟ــ 0400ــ أب لْغْرين )برميتا 

راقصاااة باليه ساااويدية. بدأت الرقص ف  الفرقة الساااويدية وه  

بعد أدائها  0439شاارة، واختيرت راقصااة أولى عام ف  ال امسااة ع

 «.شهرزاد»و« الجمال النائم»و« بحيرة التمّ »الرائا ف  

Appleyard (Beatrix)  )ــ ؟ 0401ــ أبليارد )بياتريكس 

راقصاااة ومصاااممة رقصاااات إنكليزية. درسااا  تح  إشاااراف 

  Nijinskaونيجينساااكا  Karsavinaأسااااتذة هامين: كارساااافينا

 . رقص  ف  عدة فر  باليه ف  إنكلترا. De Volaisواودي فال
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Après  Midi d'un faune , L'    ــ أصيل إله الحقول 

مبنية على   Nijinskiلوحة راقصااااة من تصااااميم نيجينسااااك 

ف   0400قصايدة الشاااعر مالارميه وموسايقا ديبوساا  . قدم  عام 

 .ليفباريس ضمن نشاطات فرقة الباليه الروسية ب دارة دياغي

تنا جن  شااب مستلق يستنشق لإاعند طرف غابة على سافح جبل 

هوا  ينبعااث فيااه ألف ناادا  دعوة شااااااهوانيااة، وهو ينف   ف  ناااي 

ر بثلااة من حوريااات عاااريااات  أسااااااطوري... ينها الجن  في سااااااح 

يسااتحممن ف  نهر فردوساا ، ويتساالل برشاااقة ورقة يسااتر  النظر. 

ظااره، إلا أنه يتمكن من لكن الحورياات، لشاااااادة خجلهن، يفلتن من أن

الإمسااااك بوشاااال إحداهن ويضااامه إلى صااادره ليعود ويساااتلق  على 

مضاااجعه البري ويساااتسااالم لنوم يعج ب حلام شاااهوانية جياشاااة.  أ ار 

تصاااااميم نيجينساااااك  للرقصاااااات فضااااايحة طنانة. وتوال  وتعددت 

تصااميمات الرقصااات من ليفار إلى روبينز، إلا أن نساا ة نيجينسااك  

 تها الفريدة.لم تتزعزع مكان

Arabesque  ــ أرابيسك   

وضاااعية رقص أكاديم  حيث 

يتمااادد جساااااام الراقص بشااااااكااال 

معترض، ف  حين يرفا سااااااااقااه 

المماادودة إلى ال لف وهو يرتكز 

على سااااااااقااه الثااانيااة، ويقوم بمااد 

هراعااه أو هراعيااه بعكس الاتجاااه 

وبنفس اساااااتقامة سااااااقه الممدودة 

إلى ال لف. ه  الوضاااعية الأكثر 

 للتوقد الشاعري.تعبيراا 

Arbeau (Thoinot)  ـااـاا أربو

  0141ــ 0101)توينو( 
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مرجا يوضح فيه  0111ل دين فرنسا  نشر عام ـااااااكاتب ورج

ه وصف ـاااااالطريقة المثالية لتعلم وتطبيق تمارين الرقص. وف  كتاب

 ,Pavanes, Moreasque ق لرقصاااات عصااااره منـاااااااااـااااااااادقي

Matassins, Volta ضيحية.إل ... والكتاب مزين برسوم تو 

Arcades  ) ــ قناطر )روا 

، الموسيقا  Alabisباليه من فصال واحد صمم رقصاتها ألابيس

. رقصاااااااات بلا أي  0409لبيرليوز قاادماا  ف  أوبرا باااريس عااام 

 مضمون أدب  تسعى لتمجيد القيم الأكاديمية للرقص الكلاسيك  .

Arena (Antonius)  )ــ ؟ 0199ــ أرينا )أنتونيوس 

مرجعاا  0430  مجال الرقص نشاااااار ف  عام مؤلف وبااحاث ف

يتضااامن فصااالاا كاملاا عن الرقص ما تدوين دقيق للإيقاعات ونوع 

 وتسلسل ال طا إضافة لأشكال توضيحية.

Argentina (Antonia)  )0430ــ 0111ــ أرجنتينا )أنتونيا  

راقصاااة ومصاااممة رقصاااات إسااابانية. دفعها نجاحها الباهر ف  

بجولة واسااعة ف   0421يرة إلى القيام عام المسااارل الإساابانية الكب

انتقلاا  إلى أمريكااا الجنوبيااة، لكنهااا عااادت  0409أوربااا. وف  عااام 

على مساارل الإليزيه أمسااية خارقة.  0400إلى باريس وقدم  عام 

عدة باليهات إساااابانية على  0404وقدم  ما فرقتها الإسااابانية عام 

  أدائهااا للحااب مساااااارل الأوبرا كوميااك. بلغاا  الأرجنتينااا القمااة ف

المسحور لـااا دي فايا، تعد أرجنتينا أهم راقصة باليه إسبانية عرفتها 

 مسارل القرن العشرين.

Argentinita (Incarnación)  )ـاااااااـااااااا أرجنتينيتا ) إنكارناساايون

 0491ــ 0141

راقصاة ومصاممة رقصات إسبانية، بدأت الرقص ف  فر  غجرية 

ساانوات أنشاا ت ما  3وبعد  ،0409وحقق  نجاحاا كبيراا ف  باريس عام 
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، وعنااد اناادلاع الحرب الأهليااة «فرقااة باااليااه ماادريااد»الشاااااااعر لوركااا 

الإساابانية غادرت وطنها لترقص ف  باريس ولندن وسااويساارا وأمريكا. 

 تميزت الأرجنتينيتا ب ناقة رقصها وحيويتها الإيمائية.

Argyl (Pearl)  )0490ــ 0402ــ أرغايل )بيرل  

. Mme Rambert درسا  الرقص ب شرافراقصاة إنكليزية 

ف  فرقة أسااااااتاهتها. وقدم  عدة باليهات  0400بدأت الرقص عام 

. تميزت أرغايل ب سااالوبها  .F. Ashtonمن تصاااميم ف. أشاااتون

 النبيل والمرن.

Ari (Carina)  )ــ ؟0140ــ آري )كارينا 

راقصاة ومصاممة رقصاات ساويدية، درسا  ف  مدرسة الباليه 

، ولب  دعوة دار  Fokinسااااااويادياة وتاابع  عند فوكينالملكياة ال

على موساايقا لـااااااا.  نشااعاع القمرنأوبرا باريس لتصااميم رقصااات 

على موساااااايقااا « حركااات الألوان»فوريااه وفااالسااااااااات براهمز و

لإنغلبري اا . وفقاا  ف  تصااااااميماااتهااا بين الرقص الكلاساااااايك  

 والرقص الحر وبين الظرافة والشاعرية.

Arov (Sonia)  ــ  ؟ 0400)سونيا( ــ آروف 

راقصااة بلغارية درساا  الرقص ف  مساارل أوبرا صااوفيا حيث 

  Lifarتافاتاحااا  ماواهاباهاااا، وعامالااا  فا  باااارياس ماا ليفاااار

باليه ». رقصاا  ما فرقة  Preobrajinskayaوبريوبراجينسااكايا

اسعة ، وقام  بجولة و«باليه الميتروبوليتان»وفرقة « لندن العالمية

 وفرنسا وألمانيا واليابان وأمريكا.شمل  البرتغال وإسبانيا 

Arqué  ــ مقوّس 

يوصاااااف به الراقص الذي لا تتلامس عنده الركبتان عند ضااااام 

 الساقين .

Artémis Troubleé  ــ أرتيميس الغاضبة 
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   N. Guerraرقصاااااتها جويرا صااااممباليه من فصاااال واحد. 

ة ل. باكساا  ووضااا موساايقاها ب. باراي. قدم  أول مروكتب قصااتها 

 ف  أوبرا باريس. 0400عام 

يفاااجئ أكتيون أرتيميس وه  تسااااااتحم ويثير غضاااااابهااا لكنهااا 

سااارعان ما تلين وتساااتضااايفه ف  خيمتها... يتدخل جوبيتر غاضاااباا 

للإهااانااة الت  لحقاا  باا رتيميس، إلا أن أكتيون يفلاا  ف  اللحظااة 

أرتيميس سااااااااقطااة. وتود  المناااساااااابااة من انتقااام جوبيتر الااذي يعاادّ 

بار قدراتها الإلهية كآلهة صاااااايد فترم  أيله بسااااااهمها أرتيميس اخت

 وتصيبه ف  مقتله، وتنطلق مطمئنة إلى الغابة بصحبة رفيقاتها.

Ashbridge (Bryan)  )0400ــ أشبريدج )بريان 

راقص إنكليزي در س الرقص تحااا  إشااااااراف كير سااااااوفاااا 

Kirsova  وبوروفانسك Borovansky سادلرز ». التحق بفرقة

 «.الباليه الملك  الإنكليزي»بفرقة  م «  ويلز

Ashton (Frederic) ( فريدريكــ أشتون )0420  

ـااـااص م الرقـااـااـاايزي تعلـااـااـااات إنكلـااـااـاام رقصـااـااص ومصمـااراق

.  Rambertوالساااايدة رامبيرت  L. Massinنيب شااااراف ماسااااّ 

وانضااام إلى فرقة إيدا روبنشاااتاين  م بفرقة رامبيرت حيث اعتمدته 

 Tragedy ofناا لرقصاااااااات باااليااه السااااااياادة رامبيرت مصاااااامماا

Fashionنادي الباليه».  م عين مصمم رقصات ف  ن« »Ballet 

Club » حياث قدم باليه لابيريLa Peri وف  «. مدام ريكامية»و

Wells Ballet  وصاامم«. الموعد»و« قبلة الجنية» و نريفاتانقدم 

، «الجماااال الناااائم»، «بوأوروسااااااك« »لسااااااااادلرز ويلز باااالياااه»

 «.الشريد»

Assemblé ــ ضم الساقين 

 إه يقفز الراقص وقد ضمّ ساق يْهم. ةخطوة رقص أكاديمي

 



 

 131 

 

 

 

Asso da (Martino)  )ــ آسو، دا )مارتينو 

راقص وأسااااااتاااه رقص إيطااال  عااان ف  ميلانو خلال القرن 

الساادس عشار، أساس مدرسة رقص قل  تستقبل الطلاب لسنوات 

 ات.طويلة. ألف العديد من الباليهات والرقص

Astafieva (Serafina)  )0439ــ0100ــ أستافيفا )سيرافينا  

راقصاااااااة وأسااااااتاااهة رقص روساااااايااة التحقاا  بفرقااة الباااليااه 

الإمبراطوريااة وه  طفلااة. شااااااااركاا  ف  جولات فرقااة دياااغيليف 

Diaghilev  واسااااااتقرت ف  لناادن حيااث عملاا  ف  مجااال تعليم

  A. Dolinالرقص وتصااميم الرقصااات. من أهم طلابها أ. دولين

 .  A. Markovaأ. ماركوفا  M. Fontaynم. فونتاين

Astuces Féminines   ــ حيل نسائية 

لااوحاااات عاالااى قصاااااااااة لااـ  3أوباارا باااالااياااه هاازلااياااة ماان 

عاا  ألحااانهااا   Goldoniغولاادون  ز  وموساااااايقااا شاااااايماااروزا. و 

ين  أوركساااااترالياا من قبل ريسااااابيغ ، وصااااامم رقصااااااتها ل. ماساااااّ

Massine ، ف  أوبرا باريس. 0402مرة عام وقدم  أول 

Atanassoff (Cyrill)  )ــ  ؟0492ــ أتانا سوف )كيريل 

راقص فرنسااااا  من أصااااال بلغاري، تعلم الرقص ف  مدرساااااة 

. برع 0400أوبرا باريس وأصاااااابح الراقص الأول ف  الفرقة عام 

 ف  دور الأمير ألبير ف  باليه جيزيل.

à terre, en l'air ا ــ على الأرض، ف  الهو  

مصااطلحات تدل إن كان  الحركة سااتؤدى على الأرض أم قفزاا 

 ف  الهوا .
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Attitude  ــ وضعية 

وضاااعية رقص عمودية وتتم برفا الساااا  و نيها إلى ال لف ما 

إبقااا  الثااانيااة منبسااااااطااة ومرتكزة على الأرض، ويكون الااذراع أو 

الااذراعااان مرفوعين. هناااك 

العااادياااد من الوضااااااعياااات: 

الااااماااارفااااوع، الااااقااااافااااز، 

 الدوران ،المتصالب.....إل 

 

Aubade ل بة    ــ ج 

كونشرتو راقص لـاا ف. 

باولاياناااك عاالى موضااااااوع 

ف  باريس. ينصبُّ غضب آلهة  0404ميتولوج  قدم أول مرة عام 

ون الذي فاج ها وه  تستحم فتمس ه وعلاا تطارده يالصايد على أكت

 رفيقاتها وقد تحولن إلى كلاب.

Aubri (Santina) ــ  ؟ 0031تينا( ــ أوبري )ساني 

راقصاااة إيطالية رقصااا  ف  فيينا وانتقل  إلى روسااايا بمرافقة 

مصامم الرقصاات النمساوي هيلغردينح. رقص  ما الفر  الروسية 

متهااا الإمبراطورة كاااترين وغااادرت  وحققاا  شااااااهرة كبيرة، وكرَّ

 إلى مدينة البندقية.  0013روسيا عام 

Augusta (Caroline) 0420ــ 0100ن(  ــ أوغوستا )كارولي  

راقصااااااة فرنسااااااية اشااااااتهرت ف  أمريكا لأدائها المتميز لدور 

 جيزيل. 

Aumer (Jean- Pierre)  )0133ــ0000ــ أومير )جان بيير  

راقص ومصاامم رقصااات فرنساا  انضاام إلى أكاديمية الموساايقا 

  Jenny«جينّ »ساااااانوات أول باااالياااه  1وقااادم بعاااد  0041عاااام 

ف  ليون. قدم  0120س البااليه عام . بادأ تادري Deux Créoles م

لى ، وانتقل إ«غراميات أنطون  وكليوباترا»ف  باريس  0121عام 
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وعمل ف  بلاط الملك جيروم.  م انتقل إلى فيينا وأقام فيها « كاساال»

العيااد »ساااااانوات،  م عاااد إلى باااريس وقاادم عاادداا من الباااليهااات:  1

لكاااة ألايان ما»، 0100« ألافارياااد الاكابايار»، 0100« الاهاناغااااري

« المساارنمة»، 0100« اسااتولف والجيوكوندا»، 0103« الكولكوند

. يعد 0132« مانون ليسااااااكو»، و0104« الجماال النائم»، 0100

أومير من أهم مصااااامم  رقصاااااات الباليه ف  مطلا القرن التاساااااا 

 عشر.

Aveline (Albert)  )ــ  ؟0133ــ أفيلين )ألبير       

ياته المهنية ف  أوبرا راقص ومصمم رقصات فرنس . قضى ح

  C. Zambelliباريس وكان المرافق المفضاال للراقصااة زامبيلّ 

ته ومن تصميما«. سيداليز»، «اليمامتان»، «روساالكا»ف  باليهات 

« لعااب الأطفااال»، 0434« وليمااة العنكبوت»ف  مجااال الباااليااه 

. ويعاااد أفيلين ممثلاا للمرحلاااة الانتقاااالياااة ف  فن تصااااااميم 0490

الباليه »ن نهاية القرن التاسااااا عشاااار ومرحلة قهور الرقصااااات بي

يلميف« الروسية   .لـ دياغم

Aventure de Tancrede dans la forêt enchantée   

 مغامرة تانكريد ف  الغابة المسحورة

مسااااااؤول  ،Porchèreفصااااااول نظمّها بورشااااااير  3بااليه من 

ها وصاااامم رقصااااات ،التسااااليات الليلية ف  بلاط لويس الثالث عشاااار

وديكور   Guedranعلى موساااااايقااا جياادران  Bellevilleفياالّ بيل

. أ نااا  Franciniوشاااااا صاااااايااات متحركااة من تنفيااذ فرانشااااااين  

الاساااااتعراض يتم تحريك ديكور من حول فرساااااان وشااااا صااااايات 

خيالية. لهذه الباليه هات الشااكل البدائ  أهمية تاري ية وهلك لشاابهها 

 بفن المسرل ولتقسيمها إلى فصول ومشاهد.
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 العربية الموسيقا ومؤتمر مهرجان

  والإسكندرية القاهرة ف  عشر الثامن

  تشرين الثان  8تشرين الأول إلى  12من 

  

 

 إعداد : إلهام أبو السعود 

 

 

للسانة الثامنة عشرة أقام  الهيئة العامة للمركز الثقاف  القوم  

را ف  القاااهرة مؤتمر ومهرجااان الموساااااايقااا العربيااة ف  دار الأوب

المهرجاااان والمؤتمر اللجناااة  تباااالقااااهرة والإسااااااكنااادرياااة. أعاااد

مقررة وأمين عااام  ،التحضاااااايريااة المؤلفااة من: أ. د. رتيبااة الحفن 

مهرجااان ومؤتمر الموساااااايقااا العربيااة، ومن الساااااااادة الأعضاااااااا : 

الموساااااايقاااار منير الوساااااايم ، الإعلام  الكبير وجااادي الحكيم، 

موساايقار محمد ساالطان، الموساايقار حلم  بكر، أ.د. نبيل شااورة، ال

الفنانة جيهان مرسااا ، المايساااترو ساااام  نصاااير، الإعلام  الفنان 

 محمد قابيل، الموسيقار هان  شنودة.

بدأت مراساااااام الافتتال ف  الساااااااعة الثامنة من مسااااااا  الجمعة 

تشاارين الأول بحضااور الفنان فارو  حساان  وزير  32الموافق ف  

ات س دار الأوبرا. بدأت فعاليالثقافة، والدكتور عبد المنعم كامل رئي

الاحتفال بفيلم تساااجيل  عن تاري  المهرجان بعنوان )المهرجان ف  

عاماا( اساتمر لمدة عشر دقائق تقريباا.  م بدأ حفل الافتتال بكلمة  00

لمهرجان ل ةعامال ةمينالأو ةمقررالترحيبياة للادكتورة رتيبة الحفن  

، العرب والمصااريين رحب  خلالها بالضاايوف والفنانين ،والمؤتمر

 ،واساااااتعرضااااا  ساااااريعاا أهم ال طوط العامة لدورة هذا المهرجان
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أهمها حرص المهرجان على تشاااااجيا بعا الفنانين المتميزين من 

 ، م دعاا  كلاا من وزير الثقااافااة الفنااان فااارو  حساااااان  .الشااااااباااب

 ،والااادكتور عباااد المنعم كاااامااال رئيس الأوبرا ورئيس المهرجاااان

وشااهادات التقدير على المكرمين من رواد  لتوزيا دروع المهرجان

وأعلام الموساااااايقااا العربيااة وال ل العرب  وهم: الإعلاميااة الكبيرة 

سااااااامية صاااااااد ، المطرب إيمان البحر درويش، الفنان صاااااافوان 

بهلوان، الفناااان مااااجاااد ساااااارور، الإعلام  مجااادي عباااد العزيز، 

المااايسااااااترو خااالااد فؤاد، الفنااان جهاااد عقاال، الشااااااااعر مصااااااطفى 

 ران ، الفنان وليد سعد، فنان ال ل العرب  صلال عبد ال الق.الضم

وف  لفتااة كريمااة من المهرجااان قررت إدارتااه تكريم اساااااام د. 

ناصااار الأنصااااري الذي رحل عن عالمنا قبل أيام قليلة من انطلا  

هذه الدورة. وقد ت لل كل تكريم تقديم لقطات تساااجيلية من إبداعات 

 رم.كَّ كل م  

ل الفن  أحياه الفنان الساااااوري الكبير صااااافوان بعد هلك بدأ الحف

قدم مجموعة من إبداعات الموساااااايقار الكبير محمد عبد  إه ،بهلوان

 الوهاب.

 مسابقة التقاسيم ف  الموسيقا العربية

اختااارت إدارة مهرجااان الموساااااايقااا العربيااة ف  دورتااه الثااامنااة 

 يةالموسااااايقعشااااارة التقاسااااايم ف  الموسااااايقا العربية لجميا الآلات 

وغيرها(. التقاساااااايم ب نواعها  ..لعربياة ) كماان، قاانون، عود، نايا

)حر ـااااااـاااااا موزون( ومن بينها اختيارات لجنة التحكيم. يمنح الفائز 

الأول مبلح خمسااااة آلاف جنيه مصااااري، والفائز الثان   لا ة آلاف 

 جنيه مصري.  ْ مصري، والفائز الثالث ألفّ  هجني

)الأردن(، علا  بده عشاارك ف  المسابقة كل من: مؤيد صبح  

ال طياب )سااااااورياة(، تمام نزيه سااااااعيد )سااااااورية(، أنيس القليب  
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)تونس(، إسااااالام السااااايد حنف  )مصااااار(، ريمون يوساااااف بطرس 

 )مصر(، عمرو إسماعيل )مصر(.

ل  لجنة التحكيم من الأساااااتذة: المايسااااترو سااااام  نصااااير ك  شاااا  

 عضواا  ()مصر( مقرراا ـااـااـاا المايسترو صلال الشرفاوي )المغرب

ـاااـاااـااا الفنان عيد الفرج )الإمارات( عضواا ـاااـاااـااا الفنان محمد حسن 

 )مصر( عضواا ـــ الأستاه حبيب قاهر )العرا (.

فاااز بااالمركز الأول: مؤيااد صاااااابح  عبااده على آلااة الكماااان 

)الأردن(، وبااالمركز الثااان  إساااااالام الساااااايااد حنف  على آلااة العود 

لى آلة )مصاااار(،  وحصاااال على المركز الثالث تمام نزيه سااااعيد ع

 العود )سورية(.

 المؤتمــــر

ناقش الباحثون الموساااااايقيون المحاور لهذا العام وكان المحور 

الأول: )غياب النقد الموساايق  المت صااص ما بين التقويم والتقييم(. 

أما المحور الثان  فكان )تطوير التعليم الموساايق  العرب  وأنشااطته 

و يق أعماااال عناااد الطفااال(. وكاااان محور المنبر لهاااذا العاااام )ت

الشااااا صااااايات من القرن العشااااارين وما قدموه من أعمال خاصاااااة 

 بالم طوطات(.

 المحور الأول:

غيااب النقااد الموساااااايق  المت صااااااص مااا بين التقويم والتقييم. 

 الدراسات التالية: رم  ف  هذا المحود  ق  

 مقررها أ. د. جلال صالح )مصر( الجلسة الأولى:

ف   ما بين التقويم والتقييم ـااـااـاا غياب النقد الموسيق  المت صص

 الموسيقا السودانية.

 د. عباس السباع  )السودان(

 الموضوعية ف  النقد الموسيق  نحوـــ 

 د. يوسف طنوس )لبنان(
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 ـــ النقد الموسيق  المت صص )مثال(

 أ. أسعد م ول )لبنان(

 مقررها أ. د. زين نصار )مصر( الجلسة الثانية:

 الموسيقا العربية ـــ اتجاه النقد المت صص ف 

 أ. سام  نسيم عداي )العرا (

 ـــ من يكتب ف  الموسيقا

 أ. أحمد غانم )البحرين(

 ـــ النقد الموسيق  المت صص

 أ. رام  درويش )سورية(

 مقررها أ. د. نبيل اللو )سورية( الجلسة الثالثة:

 ـــ النقد الموسيق  بين الت زم والغياب

 لد قلاف )الكوي (د. معتصم عديلة )فلسطين(. د. خا

 ـــ راهن النقد الموسيق  بالسودان ب قلامهم

 د. الفاتح حسين أحمد )السودان(

 ـــ رأي ف  أساليب النقد الموسيق  اليوم

 أ. حمادي بن عثمان    )تونس(

 مقررها أ. حمادي بن عثمان )تونس( الجلسة الرابعة:

م ويـااااااـااااااـاااااا واقا الحركة النقدية الموسيقية ف  الأردن بين التق

 والتقييم 

 أ. د. أيمن تيسير )الأردن(

ـااااااـااااااـاااااا الصاحافة والإشكاليات الإعلامية ف  قل غياب النقد 

 والتقويم المت صص للموسيقا

 )سورية( أ. هبة محمد ترجمان

 ـــ غياب النقد الموسيق  المت صص ما بين التقويم والتقييم

 د. محمد تيمور )مصر(
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 السعود )سورية( مقررها أ. إلهام أبو الجلسة ال امسة :

 ـــ غياب النقد الموسيق  المت صص ما بين التقويم والتقييم

 د. خالد عل  القلاف )الكوي (

 ـــ النقد الموسيق  المت صص ومشكلة البحث من سيا  وهوية

 د. محمد سيف يس )السودان(

ـااااااـااااااـاااااا خطة أكاديمية مقترحة لإعداد الناقد الموسيق  العرب  

 المت صص

 ري )الأردن(أ. د. كفال فاخو

 مقررها كفال فاخوري )الأردن( الجلسة السادسة :

تقنيات الريشة لآلة العود ف  العزف الجماع  عند الأطفال ـااااـااااـاااا 

 )عرض عمل (

 أ. عاطف عبد الحميد )مصر(

 المحور الثان  : 

أساااليب تطوير التعليم الموساايق  العرب  وأنشااطته عند الطفل. 

 لية:قدم  ف  هذا المحور الدراسات التا

 مقررها أ.د. آمال م تار )مصر( الجلسة الأولى :

 ـــ تعليم الموسيقا ف  تونس:

« قاادمتهااا عنااه د. ناااديااا عبااد العزيز»أ. صاااااااالح المهاادي 

 )تونس(

ـااااااـااااااـاااااا أساليب تطوير التعليم الموسيق  العرب  وأنشطته عند 

 الطفل

 و السعود )سورية(بإلهام أ

   لفطفال نظرةـاااااـاااااـااااا أساليب تطوير التعليم الموسيق  العرب

 تاري ية

 أ. حبيب قاهر )العرا (
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 مقررها أ. منى الصايح )لبنان( الجلسة الثانية :

 ـــ دراسة أساليب التعليم الموسيق  للطفل العرب 

 أ. سام  نسيم عداي )العرا (

توقيف النظام النغم  ال ماس  ف  الارتقا  بالحس الموسيق  ـااـااـاا 

 للطفل العرب 

 د. كمال يوسف عل  )السودان(

 ـــ آرا  ف  تطوير تعليم الموسيقا لفطفال 

 أ. د. نبيل اللو )سورية(

 مقررها أ. د. ناديا عبد العزيز )مصر( الجلسة الثالثة :

ـــ أساليب است دام أغان  الأطفال الشعبية ف  النشاط الفن  ف  

 مرحلة التعليم الأساس  بالسودان.

 )السودان( أ. د. عباس السباع 

 ــــ أساليب تطوير التعليم الموسيق  وأنشطته عند الطفل

 أ. هدى عبد   )البحرين(

  المحور الثالث :

تو يق أعمال الشاا صاايات من القرن العشاارين وما قد المنبر : 

 حققوه من أعمال خاصة بالم طوطات

 مقررها أ. أسعد م ول )لبنان( الجلسة الأولى :

العلم  للم طوطات )حسن حسن  عبد  من مزايا التحقيقـاااااـاااااـااااا 

 الوهاب( نموهجاا 

 أ. د. محمود قطاط )تونس(

 مقررها أ. د. يوسف طنوس )لبنان( الجلسة الثانية :

 ـــ هاشم الرحب  جاما العلم والأدب

 أ. د. عبد الحميد حمام )الأردن(
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ـااااااـااااااـاااااا إسهامات مغربية ف  تحقيق التراث الموسيق  العرب  

 الم طوط

 ز بن عبد الجليل )المغرب(أ. عبد العزي

 مقررها عبد العزيز بن عبد الجليل )المغرب( الجلسة الثالثة :

ـااـااـاا الم طوطات الت  حققها وراجعها أستاه غطاس عبد الملك 

 والدكتور محمود الحفن 

 أ. جمال غطاس عبد الملك )مصر(

 المهرجـــان

 ىمهرجان الانحياز إلوتنطلق ليال  مهرجان الموساايقا العربية، 

الأصاالة والإبداع. وطوال سانوات المهرجان السابا عشرة السابقة، 

والأهن العربية ما زال  وستظل ب ير بحيث يمكننا التمييز بكل دقة 

بين الصاا ب والضااوضااا  الذي يدعى غنا ا بالباطل، وبين الطرب 

الحقيق  الذي يقدم على خشاابة مساارل دار الأوبرا من خلال حفلات 

الموساااااايقااا العربيااة ليس مهرجااان الطرب المهرجااان. إن مهرجااان 

القديم والجوقة والطربون، لأن الأصالة لا تترادف ما الفن القديم، 

ولكنهاا مفهوم متجادد يمكن أن يوجد ف  الثلا ينيات وال مسااااااينيات 

 بنفس درجة وجوده ف  الثمانينيات، وحتى ف  الألفية الجديدة.

 ميلاده الثامن لقاد اسااااااتطااع المهرجان الذي تحتفل الأوبرا بعيد

عشر هذا العام أن يثب  طوال الدورات السابقة أن الموسيقا العربية 

كائن ح  ينمو ويتطور باساااتمرار. إن الدفاع عن الموسااايقا العربية 

والفن الجميل ليس مهمة دار الأوبرا المصاارية وحدها، ولكنه مهمة 

 االعديد من الأطراف الت  يجب أن تتضاافر جهودها لإعادة الموسيق

العربياة إلى مكانتها، والإطاحة بالموجة الحالية للت بل الغنائ  الت  

 نعيشها الآن.

 الفر  المشاركة ف  المهرجان



 

 161 

فرقة عبد الحليم نويرة للموساااايقا العربية قيادة صاااالال غباشاااا  

)دار الأوبرا المصارية(، الفرقة القومية العربية للموسيقا قيادة سليم 

، فرقة الموسيقا العربية للتراث قيادة سحاب )دار الأوبرا المصرية(

فارو  البابل  )دار الأوبرا المصاااااارية(، فرقة أوبرا الإسااااااكندرية 

للموساااااايقااا والغنااا  العربيااة قيااادة جورج بشااااااري ) دار الأوبرا 

الإساكندرية(، مجموعة الحفن  للموسيقا العربية )مصر(، مجموعة 

ر(، ماجد ساارور الموساايقية )مصاار(، سااداساا  عطية شاارارة )مصاا

فرقة قيثارة قيادة ألفريد جميل )مصار(، فرقة نادي الصايد للموسيقا 

العربية قيادة طار  يوسااااااف )مصاااااار(، فرقة المنوفية للموساااااايقا 

« الهيئااة العااامااة لقصااااااور الثقااافااة»العربيااة قيااادة د. أكرم ساااااامير 

)مصاااااار(، فرقاة كورال أطفاال تنمياة المواهاب قيادة وتدريب أ. د. 

المواهااب دار الأوبرا(، الفرقااة القوميااة  نااادر عبااد العزيز )تنميااة

 «الهيئة العامة لقصور الثقافة»لأغان  الأطفال قيادة حمدي رتوف 

 )مصر(. مجموعة عمر بشير الموسيقية )العرا (.

 العازفون السوليس  المشتركون ف  المهرجان

عطية شرارة )كمان ـااـاا مصر(، نصير شمة )عود ـااـاا العرا (، 

(، ماجد سرور )قانون ـااااـاااا مصر(، حسن شرارة )كمان ـااااـاااا مصر

ممدول الجبال  )عود ـااـاا مصر(، جهاد عقل )كمان ـااـاا لبنان(، عمر 

بشير )عود ـاـا العرا (، عمرو سليم )بيانو ــ مصر(، عماد عاشور 

)شيلوّ ـاـا مصر(، أشرف شرارة )شيلوّ ـاـا مصر(، رضا بدير )ناي 

ـااااـاااا مصر(، فارو  محسن )أكورديون ـااااـاااا مصر(، عزيز جورج 

ن ـاااااـااااا مصر(، سعيد الأرتيس  )إيقاع ـاااااـااااا مصر(، الموهبة )كما

 الواعدة الطفل مؤيد صبح  )كمان ــ الأردن(.

 المطربون والمطربات المشاركون ف  المهرجان

صاافوان بهلوان )سااورية(، م  فارو  )مصاار(، مدح  صااالح 

)مصااااار(، إيمان البحر درويش )مصااااار(، محمد الجبال  )تونس(، 

كرزون )الأردن(، محمد الحلو )مصر(، مروة ناج  )مصر(، ديانا 
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درصاااف حمدان  )تونس(، ريهام عبد الحكيم )مصاار(، خالد سااليم 

)مصر(، أحمد إبراهيم )مصر(، أحمد سعد )مصر(، ناديا مصطفى 

)مصااار(، مصاااطفى دحلة )فلساااطين(، سااالمى )فلساااطين(، كريمة 

 الصقل  )المغرب(، عل  الحجار )مصر(.

 ا العربية الثامن عشرتوصيات مهرجان ومؤتمر الموسيق

غياب النقد الموساايق  المت صااص ما بين  المحور الأول :ـااااااـاااااا  0

 التقويم والتقييم.

وحث مؤساااااساااااات  ،د أهمية النقد ف  الموسااااايقا العربيةيت ك •

 التعليم الموسيق  على الاعتنا  بهذا الت صص.

دعوة مؤتمر ومهرجان الموسايقا العربية إلى تناول موضوع • 

ساااااايقاا العربياة ف  دورة قاادمة للتعريف بالنقاد النقاد ف  المو

 الموسيقيين وأعمالهم ف  الوطن العرب .

ته العرب  وأنشط الموسيق تطوير التعليم  الثان  : المحورـااااـاااا  0

 عند الطفل

ت كيد الهوية الموسااايقية العربية ك سااااس ف  العملية التربوية • 

 ف  برامج التعليم الموسيق  بمستوياته كافة.

تفادة من التراث الموسيق  الشعب  ضمن مكونات برامج الاس• 

 التعليم الموسيق  بمستوياته كافة.

تقديم أغان م تارة من التراث الموسااااايق  الشاااااعب  ال اص • 

باالأطفاال من كال بلاد عرب ، واختياار أنساااااابها لك  تقدم ف  

 العروض ال اصة بالطفل ف  مهرجان الموسيقا العربية.

لمنبر العلم  : تو يق أعمال الش صيات ا ـااااـااااا المحور الثالث: 3

من القرن العشاااااارين ومااا قااد حققوه من أعمااال خاااصااااااااة 

 بالم طوطات.

مواصالة محور تو يق م طوطات الموسايقا العربية للتوصل • 

 إلى حصر شامل لما أ نجز ف  هذا المجال.
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 توصيات عامــــة

على مهرجان ومؤتمر الموسااايقا العربية لتكريم ئمين حث القا• 

 قد موسيق  خلال الدورات القادمة.نا

ت صااايص حلقات بحثية لدراساااة النظام ال ماسااا  )نشااا ته، • 

 تحليله، مدى انتشاره ف  البلاد العربية(.

التشاااجيا على إنشاااا  المكتبات الموسااايقية، أو إنشاااا  أجنحة • 

موسيقية داخل المكتبات العامة وتزويدها بالمصادر والو ائق 

رئية، والعمل على تحديثها بشاااكل المكتوبة والمساااموعة والم

 دائم.

حث مهرجان ومؤتمر الموسااايقا العربية على إفساااال المجال • 

أمام تقديم فقرات داخل المهرجان لفعاليات موساايقية ت خذ ف  

 الحسبان التنوع الموسيق  ف  البلاد العربية.

تقدير مبادرة البحوث المشتركة لأنها تعبر عن أكثر من رأي • 

 ة واحدة.واحد ف  ورق

تنظيم زيااارات مياادانيااة وعقااد حلقااات نقااان وورن عماال • 

 ترتبل بالمحاور المطروحة ف  الدورة.

 

 


