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ترافقناااا الموساااااايقاااا من المهاااد إلى اللحاااد. وبغ  الن ر عن 

الإنسااني، فنن الآلات الموسايقية تساتطيع وحدها، بوساطة نغماتها، 

أن تعبر عن فرحناا وحزنناا وأحااساااااايساااااانا وانفعالاتنا. و د ت ثرت 

ق، بمساااااتوط التطور الموسااااايقا وآلاتها في تطورها، على نحو عمي

الاجتمااعي والثقاافي وبمسااااااتوط المعيشااااااة. علاوة على  ل ، فنن 

الثقافة الموساااااايقية للمجتمعات المنعزلة وصاااااالإ بب ء شااااااديد إلى 

درجااات أعلى في ساااااالم التطور، في حين تطورت الحياااة الثقااافيااة 

والموساااااايقيااة على نحو مكثف في تلاا  الأماااكن التي التقااإ فيهااا 

و لتتعارض، ولتخلق أحياناً أوضاااااعاً ملائمة الحضااااارات لتتكامل أ

 ل هور مستوط جديد ونوعي من التطور الموسيقي.

ولتتبع تطور الآلات الموساااااايقيااة ينبغي القيااام برحلااة لإ هااار 

براعة الإنسااااان الذي شااااق طريقا تدريجياً حتى توصاااال اليوم إلى 

ن  صة كابتكار الآلات الموسيقية الإلكترونية المعقدة تعقيداً شديداً. ل

الآلات الموساايقية هي في الو إ نفسااا رحلة عبر بحور الإحساااس 

الجمالي والتذوق الفني المتغير. فطوال العصاااااور وفي كل الثقافات 

خضااااااع المثال الجمالي لتغيرات كبيرة، ونالإ الآلات الموساااااايقية 

الية تل  الآلات درجة ع عكسإاساتحساناً لتفقد  فيما بعد. وغالباً ما 

في التصااااميم والتزيين لدرجة أنها عمدت من أعمال الفن من الإتقان 

الأصااايلة. و د ألهمإ مثل تل  الآلات، المتقنة والفاتنة، الموسااايقيين 

 وصناع الآلات والفنانين وجامعي التحف الفنية.

في بع  الأحياااان ساااااايطرت الزخرفاااة متجااااوزة النااااحياااة 

نعإ الآلات من أخشاااااااب نادرة ومن العاج و من الو يفية. فقد صاااااام

صااااااعاإ بالأحجار الكريمة. ومن ناحية أخرط  معاادن نفيسااااااة، ورم

وصااالإ الآلات الموسااايقية، مثلها مثل جميع المصااانوعات اليدوية، 

إلى الكمال عندما لم يعد يمن ر إليها على أنها مجرد أشاااياء مزخرفة 

أو أشااياء تسااتخدم لإصاادار الصااوت، وبكلمات أخرط، عندما تحقق 

 فة.التوازن بين الجمال والو ي
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إن تحديد الزمن الذي ابتكرت فيا الآلات الموساااااايقية المبكرة، 

وتتبع تطورهاا اللاحق، مهماة ليسااااااإ باالسااااااهلاة. لذا يعتمد دارس 

 رية النادرة أو على المصادراثالآلات الموسيقية على المكتشفات الآ

الأدبياة أو على الرسااااااوم. و اد تضاااااامن عاددناا هذا بحثاً رائداً بقلم 

د المعيني تحرط فيا عن الآلات الموسااااايقية التي الدكتور عبد الحمي

ورد  كرها في شاعر العصر الجاهلي. و د أشار الباح  في مستهل 

آلات فن الغناااء وم اااهر  لم تلق اهتمااام الباااحثين »بحثااا إلى أن 

وخلص إلى «. وعناية الدارسااااااين، إلا في القليل الخجول والعجول

تها الآلة الغنائية وثقافمحاولة لت صيل مصطلح »القول ب ن بحثا هو 

 «.في العصر الجاهلي

نااا مااال أن يلي هاااذا البحااا  الرائاااد بحوث أخرط تتحرط عن 

الآلات الموسااايقية التي اساااتخدمإ في العصاااور التي تلإ العصااار 

 الجاهلي.
 رئيس التحرير

 

 

 المصطلحات 

 في الموسيقا العربية

 مشروع حداثة

 

 الأب يوسف طنوس 

 مقدمة
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أي توافق، « اصااااطلح»تشااااتق من فعل « مصااااطلح»إن كلمة 

وهي تعني الاتفاااق بين مجموعااة مااا على تحااديااد مفهوم كلمااة أو 

شاايء. والاصااطلام هجمعها اصااطلاحات  بحسااب المنجد في اللغة 

العرف الخاص أي اتفاق طائفة مخصااوصااة من القوم »العربية هو 

مصااطلح هو وهذا يدل على أن ال«.  1هعلى وضااع الشاايء أو الكلمة

نتيجااة توافق و بول تحااديااد واحااد لمعنى الكلمااات أو التوافق على 

تسامية أشاياء أو علامات خاصاة في موضوع معين، بحي  تمضحي 

هذ  الأسماء أو التحديدات المتفق عليها حقائق مقبولة من المتوافقين 

 ومستخدمة منهم.

وللموساايقا مصااطلحات تشااكلإ تدريجاً عبر الساانين، وتعممإ 

ساااتخدميها والعاملين فيها. وبينما توصااالإ الموسااايقا الغربية على م

إلى مصااااطلحات عالمية موحدة أخذ بها الجميع، لا تزال الموساااايقا 

العربياة تتخب  في عادم القادرة على توحيد بع  ن رياتها والاتفاق 

دة ليس فق  في محاااور درجااات  دة وموحااف على مصااااااطلحااات موحااة

قاعات، والقوالب والآلات وطرق أبعاد الساااااالالم، والمقامات، والإي

الأداء، بل أيضاااااااً في الن ريات الأولية للموساااااايقا. وربما نت  هذا 

الوا ع عن أن الموساايقا العربية لا تزال تت رجح بين المن رين وبين 

المحترفين. فهي لم تنشاااااا  بقواعاد ن رية واضااااااحة ومعروفة، ولم 

ات مصااااطلحيعرف الموساااايقيون المحترفون أو لم يهتموا بمعرفة ال

أو القواعد الن رية التي ا تبساها أو وضاعها المن رون في الموسيقا 

العربية، فشااهدت هذ  الموساايقا نمو تيارين فيها، واحد ن ري وآخر 

عملي. وهكاذا،  لمماا نجاد الموساااااايقاا العملية فيها موازية أو مطابقة 

 للتن ير الموسيقي.

للموسايقا العربية أصاول و واعد تختلف عن الموسيقا الغربية، 

ولها مصاطلحات خاصة بها غير تل  المستخدمة في الغربية. ولكن 

ن راً لعاادم توحيااد تلاا  المصااااااطلحااات أو لوجودهااا، وتحااإ تاا ثير 
                                                           


 .7942اللغة والأعلام، دار المشرق، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، ــ المنجد في 
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الموساااااايقااا الغربيااة المن مااة، عمااد بع  الموساااااايقيين إلى تبنمي 

ن ن الغربي والشر ي أو الذيالتساميات الغربية هخاصاة الذين يعزفو

نشااؤوا على الموساايقا الغربية وانتقلوا بعدها إلى الموساايقا العربية  

أو عماادوا إلى ترجمتهااا إلى العربيااة هخاااصاااااااة الااذين يرفضااااااون 

التغريب وإدخال الكلمات الأجنبية إلى اللغة العربية . مع الإشااااااارة 

رق شاامصااطلح واسااع يضاام موساايقا الم« الموساايقا العربية»إلى أن 

وموسااااايقا المغرب وموسااااايقا ما بين النهرين وموسااااايقا الخلي  إلى 

جانب موساااايقا السااااودان، ولكل من هذ  الموساااايقات خصااااائصااااها 

ومصطلحاتها. ولا بد من الإشارة إلى أن هناك مصطلحات وكلمات 

عربيااة كثيرة دخلااإ  واميس اللغااات الأوربيااة مثاال: أثير، كحول، 

خ، من دون أن يشكمل  ل  مشكلة ساكر،  طن، عود، مقام، تقسايم، إل

 لديهم.

 لحات الن ريات الموسيقية الأوليةــ مصط7

إن الن ريات الموسيقية العربية الأولية، على أهمية مضمونها، 

إلا أنها لم تجد بعد مصاطلحات موحدة لمختلف عناصرها وأ سامها 

. و اااد عبمر عن  لاا  مؤلمف  اااموس المصااااااطلحاااات  2هوتقنياااتهااا

نْ إ  كتب: الموسايقية جـاااااا   يوم وصل المؤلمف إلى لبنان في »سْ و لْمم

، وكانإ مهمتا تدريس الموسااايقا في مؤساااساااة تعليمية 7946سااانة 

محلية تدرس باللغة العربية، بدأ يبح  عن التعابير العربية المرادفة 

لتل  التي تمسااتعمل في الموساايقا الغربية. ولم تحت  العملية إلى و إ 

ح  عقيم والنتائ  غير مشااااااجعة. فالقليل طويال حتى تا كد لا أن الب

القليال من التعابير الموساااااايقية الغربية  د تمرجم إلى العربية  وأ در 

                                                           


، وضع الأستا  عبد العزيز بن عبد الجليل كتاباً بعنوان معجم 7990أنا في سنة لى ـاااااـااااا نشير إ

مصاطلحات الموسايقا الأندلساية، بعناية معهد الدراسات والأبحاث للتعريب في الرباط، التابع 

 لجامعة محمد الخامس.
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ساااي الموسااايقا في الشااارق الأوسااا  كانوا عند اساااتعمالهم اللغة  مدرم

العربية، كلغة التخاطب في الموساايقا الغربية وتدريسااها، يطعمونها 

ية. ية كالإيطالية والفرنساااالموسااايقية في أصاااولها الأجنب بالعبارات

وهذا أيضااً كان يعقمد مهمتهم ويربكها. فعليهم تفسير العبارة الغربية 

 . 3ه«بشرم مدلولاتها في اللغة العربية حتى يتسنى للتلميذ أن يفهمها

إن أشاااااااكاال العلاماات الموسااااااايقية هالإشاااااااارات الزمنية  

 االمسااااتعملة في تدوين الموساااايقا العربية م خو ة عن الموساااايق

الغربية. وإن أسماءها تختلف من منه  أو كتاب موسيقي لآخر. 

، ومنها من ينقل أسماءها  4همنها من يحافظ على لف ها الفرنسي

، نجد اختلافاً  إلى العربية. ون راً لعدم اعتماد مصاااااااطلح موحدم

د ماء. فنجـااااااـاااااافي الترجمات المعتمدة وبالتالي اختلافاً في الأس

 laه ، البيضاء la rondeالمستديرة هة: ـاااـاااـاااميات التاليـاااـاااالتس

blancheالساااااوداء ه ، la noireه  6هوالمسااااانمنة  5ه ،  ات السااااانla 

croche ات السنمين وثنائية الأسنان ه  ،la double croche ، 

 ،  ات la triple croche ات الثلاث أسنان وثلاثية الأسنان ه

  .la quadruple crocheالأربع أسنان ورباعية الأسنان ه

وما يقال عن العلامات الموساااايقية ينطبق أيضاااااً على المفاتيح 

 « solمفتام الصاااااول ه» ، فمنهم مثلاً من يقول clès ou clefsه

، كما ينطبق على إشااارات الصاامإ «مفتام النوط»ومنهم من يقول 

                                                           


س ،  اموس المصطلحات الموسيقية، المركز التربوي للبحوث والإنماء، مكتبة لبنان،  ـاااااا ولممن هجـاااااا 

للأساااتا  كمال « أعلام ومصاااطلحات الموسااايقا الغربية». وصااادر كتاب  X، ص  4991بيروت، 

 .6002الدين عيد، سنة 


 .3، ص4921، ــ راجع محمود عفمإ، أصول دراسة الناي هتعليم الناي ، دار الكتاب العربي


ـااااااـاااااا راجع عبد الغني شاعبان، الموساوعة الموسايقية،  واعد علم الموسيقا، المجموعة الأولى، 

 .43 ، ص4916ه 3ن رية الموسيقا العالمية، صدر بنشراف وكالة الأنباء اللبنانية، بيروت، 


ان، ء، لبنـااااـاااا راجع بولس روحانا، تعليم الناي، الكتاب الأول، المركز التربوي للبحوث والإنما

، فؤاد عواد، المنه  الجديد في الصااااولفي ، شاااار ي وغربي، الجزءان الأول والثاني، 4911

 .4999منشورات جامعة الروم القدس ــ الكسلي ، لبنان، 
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يها البع : الو وف  8ه  أو السااااكتاتles silencesه  7ه ، إ  يساااامم

 ، soupir ، الزفرة هdemi-paus ، نصااااااف الو وف هpauseه

 quart de ، ربااع الاازفاارة هdemi-soupirنصاااااااف الاازفاارة ه

soupirثممن الزفرة ه ، Huitième de soupir سااادسااة عشاار ، 

يها آخرون علامات sezième de soupirه  9هالزفرة    بينما يساامم

الصاامإ وهي: الو فة، نصااف الو فة، السااكتة،نصااف السااكتة، ربع 

  وغيرهم: و فة،  10ه، السادس عشر من السكتةالساكتة، ثممن السكتة

 ،... 11هنصف و فة، زفرة، نصف زفرة

وإن هذا التباين موجود في مجمل التعابير الموساااايقية وتقنياتها 

 ,Syncope, movementالمستخدمة إن في التعليم أو في الأداء ه

tempo, trille,…. ونادراً ما نجد التعابير نفساااها لرشاااارة إلى . 

ل البع  اساااتعمال المصاااطلحات حقيقة  أو وا ع واحد. وبينما يفضااام

الأجنبية وإدخالها القاموس الموسااااايقي العربي، يميل البع  الآخر 

 إلى تعريبها أو استنباط أسماء جديدة لها.

، بتعريب 7911و د  ام مجمع اللغة العربية في القاهرة، ساااانة 

،  12هالغربيةمصااطلحات موساايقية وأسااماء بع  الآلات الموساايقية 

وأطلق عليها تسااميات غير عصاارية وتخلو من الجرس الموساايقي، 

اسااتهجنها البع  واسااتغربها، ولا نعتقد شااخصااياً أنها مسااتساااغة. 

اليراعة الجهيرة هي ترجمة مجمع اللغة العربية »و اد كتب أحدهم: 

في القاااهرة لآلااة الباااص كلارينيااإ، هاال أعجبتاا  الترجمااة  إلياا  
                                                           


 .62ــ راجع عبد الغني شعبان، الموسوعة الموسيقية،...، ص


 .1ــ راجع محمود عفإ، أصول دراسة الناي هتعليم الناي ،....، ص


 .62ــ راجع عبد الغني شعبان، الموسوعة الموسيقية،...، ص


 .61ــ راجع فؤاد عواد، المنه  الجديد في الصولفي ،...، ص


 .41ــ راجع بولس روحانا، تعليم الناي،...، ص


ـااـاا راجع مجمع اللغة العربية، مجموعة المصطلحات العلمية والفنية التي أ رها المجمع، مجلد 

 .233ــ261، ص4921 ، القاهرة،4ر م 
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ات الموساااايقية التي  ام المجمع بترجمتها إلى المزيد من المصااااطلح

 اللغة العربية مشكوراً:

 المصطلح الترجمــــة العربيــة

 Bass Clarinet اليراعة الجهيرة
 Trombone المترددة

 Bass Drum طبل  راري
مخــر  Bassoon الزم

ية الرنانة  Alto Saxophone السمكسم
 Tenor Saxophone السمكسمية الصادحة

 Xylophone الخشبيمة
 Tuba التوبــة
 Cornet السيماع

الناي القرارية 
 Bass Flute الإفرنجية

 Oboe المزمار
 Horn شبمور
 Piano بيانا

عندما  رأ أحد أصاااااد ائي هذ  الترجمة، ارتع  »ويضااااايف : 

جسااد  كما يرتع  الكئيل في الهيتوم، وفج ة سااق  على الأرض في 

فهرعإ أحضاار  نينة الهرباط من القمطر، غفاءة مشاانابة هرطافة، 

ووضااااااعإ  طرات منها في خيشااااااوما، ف فاق بعد ارتعاد جهيد، ثم 

افرنقع من أمامي لأن مزاجا كان  د ت دم ت ديماً شااااديداً إثر غضاااابا 

 . 13ه«السحليل

                                                           

 فااي« مصاااااااطاالااحاااات تاارجاامااهاااا مااجاامااع الاالااغاااة الااعااربااياااة»ـاااااااااااااـاااااااااااا راجااع 

http://www.syriagate.com/musicnet/ sitemap.htm  وهاااذا الاتاعبير هو نوع من .

العصاار لغوياً وأدبياً لتعريب اسااتغراب واسااتهجان لاسااتخدام كلمات لا تنتمي إلى هذا 

 بع  مصطلحات الموسيقا الغربية.

http://www.syriagate.com/musicnet/%20sitemap.htm
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بي المصاااطلحات الأجنبية، نجد  ومع كثرة الاختلافات عند معرم

التسميات ـااااـاااا المصطلحات، توافقاً وإجماعاً في البع  اليسير من 

ج الموسيقي ه درة   .octave ، والديوان هPortéeمثل المم

 ــ السلالم الموسيقية العربية0

يصطدم توحيد ن ريات الموسيقا العربية باختلاف الآراء حول 

السااالمم الموسااايقي، لأن منا تتفرع با ي القضاااايا المهمة العالقة. كثر 

تقسااااايم سااااالمم الموسااااايقا العربية هم الذين حاولوا، وبطرق مختلفة، 

. كما أن الن ريات التي طرحإ حول  14هالحديثة أو المتقنة و ياساااا

، لم 7910السااالم الموسااايقي، خلال مؤتمر الموسااايقا العربية الأول 

 تجد إجماعاً.

بعيداً عن مقارنة أو تشااابيا المقام في الموسااايقا العربية بالسااالم 

م المصطلحات في سلال الموسايقي حسب المفهوم الغربي، إن  ضية

الموساايقا العربية، تتطلب الفصاال بين مفهومي الساالالم والمقامات، 

 أي الفصل بين الدرجات وأسمائها وأبعادها عن التن يم المقامي.

 ــ الدرجات7,0

بينما أسامى الموسايقيون العرب في العصر العباسي، الدرجات 

مطلق  الموسااااايقية بحساااااب مواضاااااع إخراجها على آلة العود همثلاً 

الزير، السااااااباااباااة على الزير، البنصاااااار على الزير، مطلق البم، 

جها في السلالم: ي   15هإلخ  ، أطلق عليها الفرس أساماء بحسب تدرم

كا  هالدرجة الأولى ، دو كا  هالدرجة الثانية ، ساااااااكا  أو ساااااايكا  

هالادرجااة الثااالثااة ، جهاااركااا  هالاادرجااة الرابعاة ، بن  كااا  هالاادرجااة 

كا  أو شاااك كا  ه الدرجة السااادسااة ، هفإ كا  الخامسااة ، شااشااإ 
                                                           

 ـااااـاااا يستعرض البارون ديرلانجيا كل الن ريات التي تتعلق بالسلم الموسيقي العربي

 ، المذكور سابقاً. فيستعرض سلم الأب MusiqueArabeفي الجزء الخامس من كتابا ه

ل مشااا ة، وساالم منصااور كولونجيإ، والساالم التركي، والساالم السااوري، وساالم مخاي

عوض، وسالم إدريس راغب وإسكندر الشلفون، وسلم المعهد الملكي للموسيقا العربي 

 هأمين الدي  . في القاهرة
.ــ راجع الرسائل في الموسيقا التي كتبها ابن المنجم، والكندي، والفارابي وغيرهم 
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هالدرجة الساابعة . وأخذ العرب بتساميات الفرس، أي بمبدأ التسمية 

حسااااب تتابع الدرجات، فصااااارت أسااااماء الدرجات في الموساااايقا 

العربية أسااااااماء فارسااااااية في مجملها هراسااااااإ، دوكا ، ساااااايكا ، 

العرب، جهاركا ، نوط، حساااايني، أوج.. إلخ . وتبنى الموساااايقيون 

النغمة  لخف « نيم»في سااابيل تحديد الأبعاد الصاااغيرة في السااالمم، 

لرفع النغمة حوالي ربع مسااافة  و ل  « تي »حوالي ربع مسااافة، و

لأجل تسمية الدرجات  وات الأبعاد الصغيرة التي يت لف منها السلم 

الموسيقي: يكا  ـاااـااا  رار نيم حصار ـاااـااا  رار حصار ـاااـااا  رار تي  

ن ـااـاا  رار نيم عجم ـااـاا  رار عجم ـااـاا عراق، إلخ. حصار ـااـاا عشيرا

 وصار لكل درجة اسم، ويتغيمر الاسم في القرار والجواب.

 ، Solfègeمع ت ثير الموساايقا الغربية، واعتماد مادة الصااولفي  ه

في تدريس الموساااااايقا العربية باتإ  راءة النوتة الموساااااايقية، بشااااااكل 

عليم الموساااااايقي. وهنا برزت إيقاعي أو  راءتها مغنماة، من مقومات الت

مشااكلة أسااماء النغمات بالنساابة للموساايقا العربية. إن علم الصااولفي ، 

بقساميا، المقروء والمغنمى، مبنيم على أساماء نغمات الموسيقا الغربية: 

 ، do,ré, mi, fa, sol, la, siدو، ري، مي، فا، صاااول، لا، ساااي ه

 موسااااايقا العربية،وهو لا يتناساااااب وتساااااميات النغمات المعتمدة في ال

وبالتالي لا يمكن للطالب أن يغني الصاااولفي  مع الأساااماء المعتمدة في  

الموساااايقا العربية. فصااااار الطالب يسااااتعمل الأسااااماء الغربية في أداء 

الصاااااولفي ، مع ما يمإم إليها بصااااالة: مصاااااطلحات علامات التحويل 

  ه bémol  المسااتعملة في الموساايقا الغربية البيمول alterationsه

، مضااااااافااً إليها bécarreوتضاااااااعفهماا والبيكاار  diése والادييز 

علاماات التحويل الإضااااااافية المسااااااتعملة في الموساااااايقا العربية مثل 
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  وغيرها. إضااااافة إلى  ل ، اااا  والنصااااف دييز هالنصااااف بيمول ه

يقي لم الموسـااماء  اتها في دواوين السـااـاااعتمدت الموسيقا الغربية الأس

 ، …la 3 ou la 2 ou la 4الديوان للتفريق بينها همع إضااااافة ر م 

وهاذا ماا سااااااهال الأمر لاعتمااد البع  نفس المنهجياة في الموساااااايقاا 

العربيااة، وإن كااان  لاا  في التطبيق العملي أكثر منااا في الن ريااات 

 المكتوبة أو المتعارف عليها.

و اد جرت محااولة من أجل اعتماد التساااااامية الغربية لدرجات 

م. فقد ورد في الموساايقا ال عربية، ولكن هذ  المحاولة لم تنتشاار وتعمم

 رارات المجلس الأعلى لرعااااياااة الفنون والآداب باااالجمهورياااة 

: تساااامى الدرجات 7911في جلسااااتا في ساااانة   16هالعربية المتحدة

الصااوتية للساالم العربي ب سااماء درجات الساالم الغربي مضااافاً إليها 

مي »الشر ية القديمة. فيقال: علامات التحويل العربية دون أسمائها 

... «الجهاركا »بدلاً من « فا»، و «السيكا »بدلاً من « نصف بيمول

 وهكذا، و ل  للتبسي  حسبما ورد في القرار.

من ناحية أخرط، إن أساماء درجات السلم الموسيقي العربي 

لا تزال محصاااورة ضااامن ديوانين فق . فالموسااايقا العربية كانإ 

م يتجاوز امتدادها امتداد الصاوت البشري، أي غنائية بامتياز، ول

ديوانين من اليكااا  إلى الرماال توتي. ومااا القول عن الموسااااااايقااا 

العربياة الحااالياة، وخاااصاااااااة الآليااة منهااا، التي يتجاااوز سااااااالممهااا 

 ، فمااا ا so1 2ومااا تحااإ  so1 4الاديوانين التقليااديين همااا فوق 

 ً ية بحسب التسم نسمي الدرجات الأكثر ارتفاعاً أو الأ ل انخفاضا

 العربية 

                                                           
 المصرية ــ السورية التي جرت بين الدولتين خلال السنوات ــ إن الجمهورية العربية المتحدة هو الاسم الرسمي للوحدة

ــ. 



 معجــم 

 797 

ربما، يجب اعتماد التسااااامية الغربية، ولو إلى جانب التسااااامية 

التقليادية، من أجل إطلاق الموساااااايقا العربية وجعل مصااااااطلحاتها 

إلى « يكااا »عصااااااريااة وأكثر  بولاً، فلا يتغير اساااااام الاادرجااة من 

إ ا اختلف الااديوان الموجودة فيااا هباال « رماال توتي»إلى « نوط»

so1 2, so1 3 et so1 4 ويتقلص عدد أسماء الدرجات المت ثرة ، 

باادل بوساااااالياا  وكرد  mi و mi mi بعلامااات التحوياال فيقااال 

، بدل تي  حجاز، و نوا #solو  solو  solو   solو solوسايكا ، و

 ونيم حصار و حصار.

 ــ السلالم 0.0

إن معرفة أبعاد درجات السلالم الأساسية في الموسيقا العربية، 

تكون مقاادمااة لمعرفااة المقااامااات والعقود التي تتاا لف منهااا  يمكن أن

وإجراء العمل فيها. ويتفرع عن السااالالم الأسااااساااية سااالالم أخرط 

 فرعية تشترك معها أ لا في عقدها الأول هجذعها .

اعتمد الفارابي في شااارحا للسااالم الموسااايقي على الأجناس، أو 

،  06هن: عودة ما يسااااااميا بالتجنيس فقال: ب ن الجنس الأول يت لف م

. والجنس الثاااني يمر في مجرط  70ه، ونصااااااف عودة  06هوعودة 

، وثلاثاة أرباع  71ه، وثلاثاة أربااع عودة 06هوسااااااطى زلزل: عودة 

. إلى ما هناك من أجناس. وكل سلم يت لف عادة من جنسين  71هعودة

متصاالين أو منفصاالين. ساالم الراسااإ مثلاً يت لف من جنسااي راسااإ 

ودرجة النوط. وسلم السوزناك يت لف من جنس  على درجة الراسإ

 راسإ على درجة الراسإ وجنس حجاز على درجة النوط.

إن كثرة أسااااماء الساااالالم والمقامات في الموساااايقا العربية هي 

نتيجة التقليد الشاافهي الذي كانإ تسااير عليا الموساايقا العربية، فكان 

 كن ألا يجبكل تغيير في أي سااااالم أو مقام يتطلب اساااااماً جديداً. ول

مراجعة هذا المبدأ مع اعتماد التقليد المكتوب  إ  يمكن كتابة الساااالم 
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الأساااااااس والإشااااااارة إلى التغييرات التي تطرأ عليا، خاصااااااة مع 

 السلالم والمقامات القليلة الاستعمال.

ومنهم من يرط أن هناك ثمانية سااالالم أسااااساااية في الموسااايقا 

، نهاوند، حجاز، كورد. العربية: راسااإ، بيات، صاابا، ساايكا ، عجم

 وأبعادها هي على الشكل التالي:

  17ه 6/1، 6/1، 7 ،7، 6/1، 6،7/1أبعاد سلم الراسإ هي : 

 7، 7، 0/7، 7، 7، 6/1، 6/1أبعاد سلم البيات هي : 

 7، 7، 0/7، 7  0/7، 0/7، 6/1، 6/1أبعاد سلم الصبا هي : 

 6/1، 7، 6/1، 6/1، 7، 7،  6/1أبعاد سلم السيكا  هي : 

 0/7، 7، 7، 7، 0/7، 7، 7أبعاد سلم العجم هي : 

 7، 7، 0/7، 7، 7، 0/7، 7أبعاد سلم النهاوند هي : 

 7،  7، 0/7، 7، 0/7،  0/77، 0/7أبعاد سلم الحجاز هي : 

 7، 7، 0/7، 7، 7، 7، 0/7أبعاد سلم الكورد هي : 

 6/1، 7، 6/1، 6/1، 7، 7، 6/1أبعاد سلم السيكا  هي : 

نهم حميد البصااري، يمحصااون أربعة عشاار ساالممام وآخرون، وم

: راساااإ، نهاوند، عجم، كورد، بيات، حجاز، سااايكا ،  18هأسااااساااياً 

هزام، عراق، مساااتعار، نوا أثر، صااابا، صااابا كورد ري، أثر كرد 

 : 19هري. وهي كالآتي

 

 
                                                           

 ـــ إن القياس/  .هو  ياس تقريبي وغير ثابإ، ف حياناً هو أكثر بقليل وأحياناً أ ل بقليل، حساااب الجنس والمقام والحركة اللحنية

 ا العربية.المتحرك هو لتسهيل شرم ن ريات الموسيق ــوإن اعتماد هذا الر م الثابإ 

 1ــ راجع صفحة الإنترنيإe.asp?cat=l_article/articmushttp://www.mudarris.com/show 

ـاااااااـااااااا إن الأر ام المكتوبة تحإ المدرج الموسايقي هي مساافة الأبعاد بين النغمات ب رباع الصوت ه  تعني مسافة كاملة أي أربع

 تعني نصف مسافة أي ربعين، إلخ . أرباع، 
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فهي كثيرة، مثل: نكريز،   20هأما السااااالالم الموسااااايقية الفرعية

سااوزناك، سااوزدلار، حساايني عشاايران، رهاوي، دلنشااين، الشااوق 

                                                           
 ن عددها أما السلالم الفرعية فبالإمكان أن يكو»حميد البصري في مقالتا وا ع سلالم الموسيقا العربية وآفا ها المستقبلية: ـااـاا يقول

و ل  بوضاع كل جنس جذعاً، وإكمال السالم ب حد الثلاثة عشار جنساً الآخر.إضافة  ،  مئة واثنين وثمانين سالماً على الأ له

لة ، مج«لأجناس، وبذل  يتضااااعف عدد السااالالم وهكذا، ولا بد من وضاااع أساااماء لكل هذ  السااالالمإلى تغيير نوعية الرب  بين ا

 .، عددالحياة الموسيقية، دمشق، ربيع 
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أفزا، الشاد عربان، بيات شوري، طرزنوين، حجاز كار، زنجران، 

 جهار كا ، زنكولا ، بستنكار، فرحفزا، لامي، إلخ.

فان ا كاان الهادف تسااااااهيال تعليم الموساااااايقا العربية، فربما من 

لغربية هأ لما بموازاة التساااامية التقليدية ، الأفضاااال اعتماد التساااامية ا

لأن الأساماء التقليدية المعتمدة في الموسايقا العربية ليسإ من أصل 

عربي، باال أخااذهااا العرب من الماااضااااااي عن الفرس، وتنتمي إلى 

ت فيا الموسيقا العربية. فكما أخذوا  عصار التراث الشافهي الذي مرم

م عرب أن ي خذوا اليوفي الماضااي عن الفرس، يمكن للموساايقيين ال

عن الموسايقا الغربية، خاصة أن الموسيقا العربية انتقلإ إلى التقليد 

 المكتوب الذي سبق أن اعتمدتا الموسيقا الغربية.

 ــ المقامات1

كاان التقلياد الشاااااافهي، يتطلاب إطلاق تساااااامية جديدة على كل 

تغيير، مهماا كاان بساااااايطااً، في الساااااالم أو في المقام. و هرت هذ  

ميات خاصاااة في المقامات التي، إلى جانب عددها الأسااااساااي التسااا

والمحدود، اكتساابإ أساااماء مقامات متفرعة تعدمت المئتي مقام على 

 ما يمقال.

منذ نشا تها، ت ثرت الموسايقا العربية بالموسايقا الفارسية، ومنذ 

القرن الساااااادس عشااااار بالموسااااايقا التركية، خاصاااااة أن عدداً من 

في نهاية القرن التاساااااع عشااااار وبداية الموسااااايقيين العرب درس، 

ا في إسااطنبول. ف دخلو« دار الألحان التركية»القرن العشاارين، في 

مقامات موسااايقية جديدة على الموسااايقا العربية ودمجوها بالمقامات 

العربية، مثل السااوزدلار والعرضاابار والحجاز كار والشااد عربان. 

حات    د اساااااتعمل مصاااااطل7096وكان صااااافي الدين الأرموي ه 



 معجــم 

 794 

فارساية في تسامية الألحان والإشارة إلى ت ثيرها، من  ل  زيرافكند 

لحاالاة الحزن، والأصاااااافهان للجهود، والزنكولا للنوم، وبوساااااالي  

 للقوة.

وتتميز الموساااااايقاا العربياة أنهاا مقاامياة وأنها طورت نفسااااااها 

بطريقة أفقية، مما جعلها تطور فكرة السالم الموسايقي للوصاول إلى 

مقاماتها من تراثها الموسايقي، ومن مقامات الموسيقا المقام. فكونإ 

الفاارسااااااية والتركية. فنجد مقامات تحمل أسااااااماء مناطق جغرافية 

اشاااتهرت بنوع غنائي خاص هحجاز، نهاوند، أصااافهان، رهاوي ، 

ونجد عدداً كبيراً من المقامات يحمل أسااماء فارسااية هدلنشاااين ـااااااااـ 

زناك ــ محرق القلب، ساكن القلب، سوزدلار  ـاـ نار المحبوب، سو

طرزنوين ـااااااااـاااااااا الطراز الجديد، إلخ  أو تركية هسااالم ، عشااااق، 

الحجاز، كار ـاـ عمل الحجاز، الشد عربان ــ تصوير لحن العرباء، 

 كوج  ــ الصغير، همايون ــ المبارك .

ومع أن الموساااااايقااا العربيااة تعتمااد اليوم التقليااد المكتوب الااذي 

أي مقام أسااااساااي، لا تزال تحافظ يمكن أن يمشاااير إلى أي تغيير في 

على أسااااماء مقاماتها المتعددة والمتشااااابهة والمتفرعة بعضااااها عن 

بع ، والتي تجعل الطلبة يضاااااايعون في أساااااامائها ومضاااااامونها، 

خاصاااااة في المقامات غير الأسااااااساااااية منها. مع الإشاااااارة إلى أن 

الموسايقا الغربية التي اعتمدت التقليد المكتوب، اختصاارت سلالمها 

 ، على الرغم mineur  والصااااااغير هmajeurاثنين: الكبير هفي 

 من التغيرات فيهما.

إضااافة إلى  ل ، تجدر الإشااارة إلى وجود اختلاف بين أسااماء 

بع  المقامات في المشااارق والمغرب العربيين، وإلى تعدد أساااماء 

المقام الواحد. فيشاااااير ساااااليم الحلو إلى وجود أساااااماء عديدة أحياناً 

للمقام الواحد، ويخلص إلى الفوضااى التي تسااود الموساايقا العربية، 

امات التي تسااااااتقر جميعها على الدوكا  يوجاد في هذ  المق»فيقول: 

أسماء عديدة لمسمى واحد حتى إن المقام الواحد يسمى بعدة أسماء. 
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و اد أوردناا هاذ  الأساااااامااء جميعهاا هنا كما عثرنا عليها في الكتب 

القاديماة والحاديثاة وأثبتنااهاا كماا وردت لنطلع القاارى على مدط ما 

ساااااماء وغير وصااااالإ إليا موسااااايقانا من الفوضاااااى والخل  في الأ

. إلى  ل ، هناك مقامات تتغير أسااااامالها، ليس فق   21ه«الأساااااماء

حسااب الدرجة التي تؤدط عليها، بل أيضاااً حسااب بدئها من درجتها 

العليااا أو من درجااة ارتكااازهااا، كمااا هو الحااال فيمااا يساااااامى بمقااام 

 المحير.

وإن  ضااااايمة المقامات هي من بين القضاااااايا التي لم يجد لها 

قد في حلولاً ولا تو افقاً المؤتمر الأول للموسااااااايقا العربية الذي عم

, فقد أحصااااااى المؤتمر خمسااااااة وتسااااااعين 7910القاهرة ساااااانة 

  10  في الموساااايقا الشاااار ية، بينها اثنان وخمسااااون ه91مقاماهً

تسااتعمل في الموساايقا المصاارية وكذل  في سااورية، مع اسااتبدال 

 ياسااام مقام العشااااق المصاااري باسااام مقام الحسااايني بوسااالي  ف

ساااااورية. كما أن المغرب العربي لم يحتفظ، حساااااب ديرلانجيا، 

  06  مقاماً من أصااال أربع وعشااارين ه71ساااوط بثمانية عشاااره

  منها مشااابهة لمقامات تمسااتعمل 71كان يسااتعملها، ساابعة عشااره

في مصاار ولكن أسااماءها مختلفة. وإن العراق والجزيرة العربية 

  71ا خمسااااة عشااااره  مقاماً، من بينه11لديهما ساااابعة وثلاثونه

مشااابهة لمقامات تمسااتعمل في مصاار، والاثنان والعشاارون البا ية 

 . 22هخاصة بهما

وعلى الرغم من عاادم توحيااد المناااه  التعليميااة والن ريااات 

المتعلقة بالساالم الموساايقي، ليس فق  على صااعيد الدول العربية، بل 

حد، اأيضاااااً على صااااعيد المعاهد الموساااايقية أو الفنانين في البلد الو

فق  حاولإ بع  الدول العربية اعتماد المنهجية الغربية في تسمية 

                                                           
 ،ــ الحلو هسليم ، الموسيقا الن رية، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروتص ،. 

ــ abe qui s'est tenu au Cf. Recueil des travaux du Congrès de Musique Ar

Caire en 1932, Imprimerie Nationale, Boulac, Caire, 1933, pp. 133-135. 
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نغمات الساالم الموساايقي العربي، وتبسااي  تساامية المقامات بالاكتفاء 

بالأساااااسااااي منها. فقد ورد في  رارات لجنة المقامات المتفرعة من 

لجاان بحا  الموساااااايقااا العربياة في المجلس الأعلى لرعااياة الفنون 

: أن 7911هورية العربية المتحدة في جلستا في سنة والآداب بالجم

تكون دراسااة المقامات في الموساايقا العربية بالمناه  الدراسااية في 

حادود منطقاة الأوكتااف الواحد، وفي حالة الصااااااعود دون الهبوط، 

و لاا  للتبسااااااي . وفي  رار آخر ورد: حااذف أسااااااماااء المقااامااات 

ار فصيلة الخاصة، واعتبالمشابهة، والاكتفاء بالمقام الأساسي  ي ال

المقامات المتشاااابهة الأخرط مقامات مصاااورة تسااامى باسااام المقام 

الأصاااااالي، و ل  تفادياً لتعدد الأسااااااماء التي لا مبرر لها، ما دامإ 

 . 23هأبعاد هذ  المقامات المتشابهة واحدة

نرط أنا من الأفضاااااال اعتماد المقامات الأساااااااسااااااية فق  في 

يز على إ هار شااااخصااااية كل مقام مع الترك  24هالبرام  الدراسااااية

وعقود  صااااااعوداً وهبوطاااً، مع اعتماااد منهجيااة التسااااااميااة الغربيااة 

  do« هدو»للمقامات عندما لا تكون على سالممها الأسااسي هراسإ 

 ،... ، لكن نوفر على الطالب حفظ عشاارات ré« هري»أو راسااإ 

م لم المقامات التي يتغير اسااامها بتغيير نوتة واحدة، أو ب دائها على سااا

آخر. وما اعتمد في الماضاي حين لم يكن هناك من تدوين موسيقي، 

لا يصاااااالح في أياامناا مع التقليد المكتوب، لذا يجب إعادة الن ر في 

هذ  القضية وتبسيطها في سبيل إعادة إطلاق تعليم الموسيقا العربية 

 بطريقة عصرية وعلمية.

 ــ الإيقاعات6

                                                           
 ــ البصري هحميد ، وا ع سلالم الموسيقا العربية وآفا ها المستقبلية، في مجلة الحياة الموسيقية، دمشق، ربيع العدد ،. 

.ــ راجع أعلا  ما  لنا  عن السلالم الأساسية 
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عربيااة إيقاااعاااتهااا، إلى جااانااب المقااامااات، طورت الموساااااايقااا ال

فكثرت وتنوعااإ، وباااتااإ من مميزاتهااا. وبينمااا تكثر الأسااااااماااء 

الفارسااااية والتركية في مقامات الموساااايقا العربية، تكشااااف أسااااماء 

مع م إيقاعات هذ  الموساااااايقا هويتها العربية.  وهذا نابع من بنائها 

 على إيقاع الشعر العربي وبحور .

سايقا العربية وخاصة في ومن أجل ت كيد أهمية الإيقاع في المو

الغنااء العربي، فانن المعااهاد الموساااااايقية لا تزال تطلب من طلاب 

 سام الغناء العربي ضرب الإيقاع مع الغناء. ومن الناحية الفنية، إن 

عازف الإيقاع في الموسااااايقا العربية يسااااامى ضااااااب  الإيقاع ن راً 

لأهمية دور ، وهو في الأساااااااس الذي كان يدير التخإ الشاااااار ي. 

ولكن كثرة الإيقاعات هذ ، يشاااكل بعضاااها، أ صاااد المعقمد منها وما 

 ، مشكلة لطلاب الموسيقا.6من  06أو  74يتجاوز ميزاتا 

  الموجود 116وبينمااا لا يااذكر مخطوط أو يوسااااااف الكناادي ه 

، سااوط ساابع إيقاعات: الثقيل على 1112في مكتبة برلين تحإ الر م 

، الماااخوري، الخفيف 1 من 4، والثقياال على ميزان 1من  1ميزان 

الثقيااال، الرمااال، خفيف الرمااال هأعرج عااااياااب ، خفيف الخفيف 

  02، عشاارين ه7910والهزج، اسااتعرض مؤتمر الموساايقا العربية 

  في موساااااايقا بلاد 12إيقااعااً في الموساااااايقاا المصاااااارية، وثلاثين ه

  إيقاعاً من دون 777مع شااواهد لحنية، ومئة وأحد عشاار ه  25هالشااام

  772شااواهد.  و دمم البارون رودولف ديرلانجيا بياناً بمئة وعشاار ه

إيقاعات في المغرب العربي. إضااااااافة إلى  ل ، لم يجد المؤتمر حلاً 

لاختلاف تساااامية بع  الإيقاعات بين المغرب والمشاااارق العربيين. 

من الأفضاال وضااع المصااطلحات الإيقاعية وفي هذا المجال، نجد أنا 

 المشر ية والمغاربية المتوازية جنباً إلى جنب.

                                                           

ـاـا
Cf. Recueil des travaux du Congrès de Musique Arabe qui s'est tenu au Caire 

en 1932,…., P. 135. 
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وما ا عن الإيقاعات الجديدة المسااااااتعملة في الغناء العربي منذ 

بدايات القرن العشااارين حتى الآن  هل من الممكن إدراجها ضاااامن 

ن ريات الموساايقا العربية، مع ما تحملا من إيقاعات غير عربية أو 

إيقاااعااات مختلطااة أو مركبااة بين مااا هو عربي ومااا هو غربي   من

وهل هذ  الإيقاعات الجديدة  ادرة على الت  لم مع الإيقاع الموساايقي 

العربي التقليدي الذي كان دائماً مبنياً على إيقاع الكلمة والشااعر  إن 

الموسااااايقيين أدخلوها في موسااااايقاهم، فهل المن رون يمدخلونها في 

التي يضااااعونها  ألم تمدخل الموساااايقا العربية  ديماً  مناه  الن ريات

إيقاعات غير عربية عليها، وباتإ من صلب إيقاعاتها  وهل نحافظ 

على اسمها الأصلي أم نوجـ د لها اسماً عربياً كما درج البع  على 

 تعريب المصطلحات 

 ـ القوالب والآلاتـــ 1

 ــ القوالبــ 7,1

التي تبرز من خلالهاا وتحاافظ لكال موساااااايقاا  والبهاا التقليادياة 

عليهااا من دون أن تتقو ع في داخلهااا. وإن القوالااب تمضااااااحي من 

خصاااائص الهوية الموسااايقية، عندما تلتزم موسااايقا ما بت ليف وأداء 

هعزف أو غناااء  هااذ  القوالااب التي تمصاااااابح معروفااة ومعتبرة من 

الجميع. والقوالاب الموساااااايقياة هي إماا غناائية أو آلية. وباسااااااتثناء 

التقاساايم، لم تعرف الموساايقا العربية القديمة القوالب الآلية، بل فق  

بع  القوالب الغنائية. ومع ت ثير الموساايقا الفارسااية والتركية تبنإ 

 والب موسيقية آلية طبعتها فترة طويلة   26هالموسايقا العربية المتقنة

من الزمن. واسااااااتحدثإ الموساااااايقا العربية ابتداء من أواخر القرن 

اساااااع عشااااار  والب موسااااايقية جديدة، حلإ رويداً ورويداً مكان الت

 القوالب التقليدية خاصة في النصف الثاني من القرن العشرين.

                                                           
 ـااااااـااااااـاااااا لا نتطرق في بحثنا هذا إلى القوالب الموسيقية الفولكلورية الخاصة بكل بلد عربي، والتي هي كثيرة ومتنوعة، بل نكتفي

 قا العربية المتقنة.يبقوالب الموس
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 ــ القوالب الغنائية7,7,1

إن القوالب الغنائية التي أصاااابحإ مصااااطلحات في الموساااايقا 

العربية المتقنة هي: القصاايدة، الموال، الموشااح، الدور، الطقطو ة، 

المونولوج، المغنااة أو الأوبرا، والأغنياة الحاديثاة التي ليس القادود، 

لها شاااكل موحد. الأنواع الساااإ الأول أشاااكالها موحدة، أما الأنواع 

البا ية ف شااااااكالها حرة وغير موحدة. لم تتشااااااكل هذ  القوالب خلال 

فترة زمنيااة واحاادة، باال تركزت واعتمماادت تاادريجاااً خلال تاااريخ 

 الموسيقا العربية الطويل.

 ــ القوالب الآلية0,7,1

ف العرب على القوالب الآلية التي  بااسااااااتثنااء التقااساااااايم، تعرة

أصااابحإ تقليدية في الموسااايقا العربية من خلال الموسااايقا التركية. 

وهكذا دخلإ  والب البشرف والسماعي واللونغا والتحميلة الموسيقا 

 الدولاب،العربية. ومع الو إ أضاااف العرب إلى موساايقاهم  والب 

والمقدمة الموساااايقية، والموساااايقا التصااااويرية، واللازمة وموساااايقا 

الر ص، والمقطوعات الحرة. وهذ  الفئات المضافة ليس لها  والب 

 ثابتة وموحدة.

 ــ الآلات الموسيقية 0,1

إن المصااااااطلحات العامة لآلات الموساااااايقا العربية مقبولة في 

 ختلافات في التفاصاايلمجملها من جميع الموساايقيين العرب. هناك ا

وفي الأمور التي أثرت بها الموسايقا الغربية على الموسيقا العربية. 

من ناحية أخرط، إن  ضاية تطوير الآلات الموسايقية أو المستخدمة 

في الموساااااايقا العربية، واسااااااتحداث آلات جديدة والكتابة لها، مثلاً 

زف ربية لععائلة العود على مثال عائلة الكمان، وتحويل الآلات الغ

الساااااالالم العربيااة هالأورم، الترومبيااإ، إلخ  تطرم كلهااا وجوب 

 وضع مصطلحات موسيقية جديدة لها.
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ويتبااادر إلى الااذهن سااااااؤال: هاال يسااااااتمر العرب بااااعتمااااد 

المصااااطلحات التقليدية لتدوين موساااايقا الآلات الموساااايقية العربية، 

على  ابينما العلم الموسايقي بات يقسام أصاوات الآلات حسب مو عه

الساااالم الموساااايقي العام  ونعطي  ضااااية الكتابة للعود على سااااابيل 

 7910المثال: لقد تبنمى مؤتمر الموسيقا العربية الأول في القاهـاااارة 

 راراً باعتمـااد تدوين أصـاوات العـاـود على مفتام الجهاركا  هفا ــ 

fa بينما نرط أن مع م المؤلفين للعود لا يزالون يدونون مؤلفاتهم ، 

  .solى مفتام النوط هصول ــ عل

 ــ طرق الأداء4

إن مصاااطلحات الأداء الموسااايقي العربي وطر ا غير موحدة. 

وإن مجمل هذ  المصاطلحات منقولة عن الموسايقا الغربية. فهي إما 

بة بمفردات تختلف باختلاف  معتمادة با سااااااماائها الغربية، وإما معرم

ير الد يقة في التعبمترجمها. وإن الأداء الموساااااايقي يتناول الفوارق 

  والنبرة phraséالموساااااايقي الاااذي يطول فن تركياااب الألحاااان ه

  والطااابع أو روم nuance  و وة الصااااااوت هaccentuationه

 ، والاختصااااااااار أو ornement ، والتحليااة هcaractèreالأداء ه

  .abréviationالإيجاز ه

 ، périodesتشمل العبارات ه مصطلحات فن تركيب الألحان:

 ، والرسااااااوم phrases mèlodiquesوالاجامااال الموساااااايقياااة ه

 dessins ، والرسااوم الإيقاعية هdessins mèlodiquesاللحنيةه

rythmiquesوالأجزاء ه ، members محطة أصاااااالية أو تامة ، 

، ومحطة اختيارية أو نا صاااة cadence authentiqueأو نهائية ه

  .cadence plagaleأو مؤ تة ه

تضاام هذ  المصاااطلحات الرباط  :موساايقيةمصطلحات النبرة ال

 ، المتقطع point ، الاناقطاااة هcoulé-liaisonأو الاواصاااااالاااة ه

 ،الزاوية الحادة العمودية والأفقية، staccato-legatoوالمتصاااال ه
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 ، الخ  الأفقي الصغير angle aigüe vertical et horizontalه

  ، وغيرها.marcatoه

صوت من الشدة إلى إن فوارق  وة ال مصطلحات  وة الصوت:

اللين يعطي تلوينات موسايقية تجسادها المصطلحات التالية: بمنتهى 

 ، mf ، بقوة متوسااااااطاااة هf ،بقوة هff ، بقوة كبيرة هfffالقوة ه

 ، بنعومة sotto voce ، بتمتمة هmezzo voceبنصااف صااوت ه

 ، القوة ppp ،بمنتهى النعوماااة هpp ، باناعوماااة كبيرة هpianoه

 ، إخماد crescendo-decrescendoوالمتنا صااااة هالمتصاااااعدة 

  ، إلخ.smorzandoالصوت تدريجاً ه

تشااااااماال هااذ  الفئااة العواطف المختلفااة  مصااااااطلحااات الطااابع:

والأحاسيس التي تدل على أجواء المقطوعات الموسيقية، مثل بحب 

 ، brillante ، بلمعااان هappasionato ، بشااااااغف هAmabileه

 ، بعاااذوباااة con doloreوجع ه ، باتcon allegrezzaبافارم ه

 ، espressivo ، بتعبير هenergico ، بنشااااط هdolcissiomoه

 وغيرها.

إن مصطلحات التحلية أو الزخرفة أخذها  مصاطلحات التحلية:

العرب عن الموسايقا الغربية.  وهناك موسايقيون أبقوا على أسمائها 

مصااااااطلحاتها الغربية. وهي تشاااااامل  الغربية، بينما آخرون عربوا

 ، mordant ، والقارضااة أو الزغردة القصاايرة هtrilleالزغردة ه

 ، والاادعااامااة هأو النااافلااة أو gruppetoوالزمرة أو المجموعااة ه

 ، والدعامة البسيطة double appogiatureالاتكائة  المضاعفة ه

 ، أو acciaccatura ou appogiature bréveالااقصاااااااايااارة ه

  .appogiature longueالطويلة ه

إن مجمل هذ  المصااااطلحات منقولة  الاختصااااار: مصااااطلحات

لكاااملااة إلى الإعااادة عن الموساااااايقااا الغربيااة كمااا هي، من الإعااادة ا

الجزئياااة، إلى الإيجااااز في التااادوين الموساااااايقي من خلال بع  
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 prima volta e seconda volta – daالإشاااااارات، منها:  

cappo ou D.C. -  - - - . 

 خاتمة 

في تعريف الموساااااايقاا، يمقاال إنهاا لغاة. وكال لغاة لهاا أبجاديتها 

ومصااااطلحاتها. ولكل موساااايقا مصااااطلحاتها التي تتميز ببعضااااها، 

وتتلا ى في بعضااااااهااا الآخر مع بااا ي الموساااااايقااات. ولم تتشااااااكاال 

نإ بطريقة تدريجية  مصاااااطلحات أي موسااااايقا دفعة واحدة، بل تكوم

لمصااطلحات. وهذ  وحسااب تطور هذ  الموساايقا وحاجتها إلى هذ  ا

المصااااااطلحااات انتشاااااارت وتعممااإ وصاااااااارت مقبولااة ومفهومااة 

ومسااااتخدمة من كل العاملين في الموساااايقا، و د أخذت الموساااايقات 

 المختلفة مصطلحاتها بعضها من بع .

إن مصااااطلحات الموساااايقا العربية المعتمدة تطورت مع تطور 

 هذ  الموساايقا. وليس كل هذ  المصااطلحات موحدة وشاااملة ومقبولة

من الجميع، لأناا لا ساااااالطااة واحادة وموحادة ترعاااهاا. تضاااااام هااذ  

المصااااااطلحات، إلى جانب العربي منها، مصااااااطلحات من أصاااااال 

فارسااااي، وتركي، ومصااااطلحات من الموساااايقا الغربية هفرنسااااي، 

إيطالي، إلخ . وبينما  بلإ الموساااااايقا العربية  ديماً المصااااااطلحات 

ى البع  إلى الفارساااااية والتركية كما هي، ومن دون ترجمة، ساااااع

ترجمة المصاطلحات الم خو ة من الموسيقا الغربية، ولكن من دون 

ل إلى توحيااد ترجمتهااا وإلى تعميمهااا. فااالبع  لا يزال  أن يتوصااااااام

يطلق عليها أسااااااماءها الغربية، والبع  الآخر يسااااااتعمل ترجمات 

مختلفة لها. مع العلم، أن توحيد المصااااااطلحات، مهما كان أصاااااالها 

 سيقا العربية ويزيد من انتشارها وتطورها.وشكلها، يفيد المو

نْ، «  اموس المصطلحات الموسيقية»إن  سْ و لْمم الذي أعد  جـاااا 

والذي يحوي ترجمة المصااطلحات الغربية إلى العربية ربما يشااكل 

ماادخلاً إلى إعااادة الن ر ليس فق  في المصااااااطلحااات الموساااااايقيااة 

 ل.الغربية المعربة، بل أيضاً الفارسية والتركية الأص
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إن توحيد هذ  المصااااطلحات التي تختلف بين بلد عربي وآخر، 

وأيضاااً بين المشاارق العربي ومغربا، لعمل شاااق وطويل وشااائ . 

ولا يمكن لفرد القيااام بااذلاا ، باال يتطلااب عماال لجنااة مشااااااتركااة من 

مختلف الدول العربية أو بعضاااااها، بتوجيا وتكليف من هيئة فنية أو 

ساااااايقا. إن إ امة ورك عمل بهذا معنوياة، مثال المجمع العربي للمو

الخصوص مع عمداء كليات ومديري المعاهد والمدارس الموسيقية 

وأسااااااااتااذة الموساااااايقااا فيهااا، مرحلااة مهمااة في ساااااابياال إعااداد هااذ  

المصطلحات ونشرها. ولا يخفى على أحد، أهمية وت ثير نتيجة  ل  

على اعتباار الموساااااايقاا العربياة عند العرب وغيرهم، وعلى إعداد 

 ئة الموسيقيين العرب الجدد من فنانين وأساتذة.وتنش

إن توحيد مصاطلحات الموساايقا العربية هو تحد جديد للموساايقا 

العربياة لكي تمجااري الحداثة والعلم، فتكون عصاااااارية منفتحة على 

كل جديد يت  لم مع خصاااااائصاااااها أو ينبع منا، من دون التخلي عن 

 خصائصها التقليدية.

 المراجع

يد ، وا ع سلالم الموسيقا العربية وآفا ها ـااااااـااااااـااااااـاااااا البصري هحم

، 7991المساااااتقبلية، في مجلة الحياة الموسااااايقية، دمشاااااق، ربيع 

 .0العدد 

ــــ الحلو هسليم ، الموسيقا الن رية، منشورات دار الحياة، بيروت، 

7947. 

ـااـااـااـاا روحانا هبولس ، تعليم الناي، الكتاب الأول، المركز التربوي 

 .7911نان، للبحوث والإنماء، لب

، الموسوعة الموسيقية،  واعد علم الموسيقا،  عبد الغنيهراجع  ـاـــ

المجموعة الأولى، ن رية الموسااااايقا العالمية، صااااادر بنشاااااراف 

  .7910ه 1وكالة الأنباء اللبنانية، بيروت، 
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ـااااـااااـااااـاااا طنوس هيوسف ، أداء الموسيقا العربية بين الاتجا  العلمي 

ألقيإ في المؤتمر الخامس عشاااااار والاتجا  العملي، محاضاااااارة 

الاتجا  العلمي في الموسااااايقا العربية »للمجمع العربي للموسااااايقا 

، جاااامعاااة الروم القااادس في «: وا ع وآفااااق7910بعاااد مؤتمر 

 .6/1/7999الكسلي  هلبنان ، 

ـاااااـاااااـاااااـااااا طنوس هيوسف ، تعليم الموسيقا العربية : وا ع، مشاكل 

 موسيقا، هتحإ الطبع .وحلول، مقالة في مجلة المجمع العربي لل

عفإ  همحمود ، أصول دراسة الناي هتعليم الناي ،دار الكتاب ـاـاــ 

 .7941 العربي،

ـاااـاااـاااـااا عواد هفؤاد ، المنه  الجديد في الصولفي ، شر ي وغربي، 

الجزآن الأول والثااني، منشااااااورات جاامعة الروم القدس ـااااااااااااـ 

 .7999الكسلي ، لبنان، 

ة المصطلحات العلمية والفنية التي ـاـــ مجمع اللغة العربية، مجموع

 .411ــ401، ص 7911، القاهرة، 7أ رها المجمع، مجلد ر م

ـاـــ المنجـد في اللغــة والأعلام، دار المشرق، المطبعة الكاثوليكية، 

 .7942بيروت، 

ـاـا و لممن هجـ سْ ،  اموس المصطلحات الموسيقية، المركز التربوي 

 .7996بيروت، للبحوث والإنماء، مكتبة لبنان، 

- D'erlanger (Rodolphe), La Musique Arabe, 6 

tomer, 1935. 

- Recueil des travaux du Congrès de Musique 

Arabe qui s'est tenu au Caire en 1932, 

Imprimerie National, Boulac, Caire, 1933, pp. 

133-135. 
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- 

http://www.mudarris.com/show/mus_article/arti

cle.asp/cat=1 

 

 

 آلات الغنــــاء

 في شعر العصر الجاهلي

 ـــــ المصطلح والثقافة ـــــ

 

 عبد الحميد المعيني د.

 

عرف العرب فن الغناء، وآلاتا، ومجالسااااااا، وشااااااخصااااااياتا، 

عر أساااماء كثير من آلات  ل الشااام وبلدانا في العصاار الجاهلي، وساااجة

ونمطها، وأورد وصاااافاً را ياً الغناء ومصااااطلحاتها، وبيمن أنواعها، 

لمجالسااااها وأماكنها، وأضااااحى لالة الغنائية حضااااورها البارز في 

المراكز الحضارية، وثقافتها الفاعلة في المدن والقرط التي احتفلإ 

بفن الغنااء، داخال الجزيرة العربياة وخاارجهاا  بل أن تشاااااارق هذ  

 الجزيرة بنور ربمها، وتدخل الإسلام.

ائمااة، وتراث عريق، حااافظ عليااا العرب، فن الغناااء ثقااافااة  اا

واهتمم بااا سااااااااداتهم، وملوكهم، ورجااالاتهم، في الحيرة، والشاااااااام، 

واليمن، والحجاااز وغيرهااا من الأمصااااااار والأ طااار، ومن الجاادير 

 كر  أنم آلات هااذا الفن وم اااهر  لم تلق اهتمااام الباااحثين، وعنااايااة 

                                                           
  اليرموك /  سم اللغة العربية/الأردنجامعة 
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انصاااااارافاااً  الاادارسااااااين، إلا في القلياال الخجول والعجول، باال نجااد

واضااااااحااً عن التراث الغناائي، ثم إن الاذين كتبوا عن هاذا القليل لم 

يتناولوا النصااااااوص الشااااااعرية بالدرس والتحليل وهي التي تختزن 

 وفيراً من المعلوماتية والمعرفة الفنية. 

فن الغناااء، وآلتااا الغنااائيااة من حياا : المصااااااطلح والثقااافااة في 

ب ما و مر في حاجة ماسااة إلى إعادة إنتاج، وإلى  راء ة جديدة تصااوم

الأ هان من شااحم في المعلومات، ومن أخطاء في الرلية والرأي لما 

 أوردتا تل  البحوث والدراسات.

ولمع عديد من الشااعراء في وصااف الغناء والمغنين والمغنيات، 

وأ اعوا مشااااااهداتهم عن الغناء وآلاتا، ومصاااااطلحاتا، وثقافتا، وما 

يصااااااحبا من حركات الر ص،  يتصااااال با من م اهر الطرب، وما

 وتحركات النمدامى، ورواد المجالس.

وكان في مقدمة هؤلاء الشعراء الأعشى البكري الذي يعدم بحق 

أكبر شاااعراء الغناء والعزف وأشااااهرهم في هذا العصاااار، وأ درهم 

على احترافا، فقد أسااااااهب هذا الشاااااااعر في وصااااااف فن الغناء : 

م لنا م اهر ، ثقافتا، آلاتا،  يانا، حاناتا  مصااااطلح« شااااعر »، و دم

الآلة الغنائية وأسااااااماءها في فترة مبكرة من تاريخ الغناء واحترافا 

  بل الإسلام، واحتفل شعر  بكل  ل  احتفالاً باهراً.

وما دام الأعشاااى في نصاااوصاااا الشاااعرية كذل ، فسااا عرض 

لآلات الغناء في تل  النصاوص، ثم أمضاي إلى بقية شعراء العصر 

ن لهم أوصااااافهم وإشاااااراتهم لتل  الآلات، ويكون الجاهلي الذين كا

 مصدري الأساس في ت صيل محاولة هذا البح  الفنية:

 شعر الأعشى ونصوص  صائد .أولاً: 

شااعر بقية الشااعراء الذين عاشااوا في الجاهلية، وأضاايف  ثانياً :

إلى  ل  شاعر  سام من الشعراء المخضرمين لما في نصوصهم من 

 عية مهمة على تل  الآلات.إضاءات فنية، وإضافات نو

 ومن هذ  الآلات عند الأعشى:
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زْهرَالآلة الأولى :    7ه الم 

  0هيقول الأعشى في  صيدتا الفائية التي منها هذا البيإ

ها الشر زهرٍَ مندوف      وصَدومٍ إ ا يمهيجم  بم تر ةإْ في م 

وتصاااااادم هاذ  المغنياة، فان ا أهاجها الندامى الشاااااااربون، فننم 

صاااوتها يصااافو، ويحلو، ويتدرج صااااعداً مع نغمات المزْهرَ الذي 

تضاارب على أوتار  في مهارة وإتقان، وهي صاااورة د يقة رسااامها 

الشاااااااعر لهذ  المغنية من جواري المل  اليمني  يس الكندي. وكان 

وت، و د أحاط با الأعشااااى يقصااااد  ويمدحا في  صاااار  بحضاااارم

الرجال والندامى، ودارت بينهم كؤوس الشااراب، وراحوا في نشااوة 

غامرة مع النغم الساااحر، والغناء الفاتن. ويجمع الباحثون في الغناء 

. وفي أبيات من  1هعلى أنم المزهر هو العود أو من فصاااااايلاة العود

نص شاعري آخر يرسم الأعشى صورة مغنية تبدع في استخدام آلة 

 . 6هرالمزه

 و ــد أ طــعم اليومَ الطويــلَ بفتيــةٍ 

 ـرَوَقم ـاميحَ تمســقى والخبــاء مم ـــمس

 ورادعــة  بالمســـ   صَفــراءَ عنـدنــا

 قم ـدرع  مَفْتَ ـد  الـدامى في يــلجسف النم 

زهرٍَ  : غني الشةربَ  امَإ ب م   إ ا  لإم

 فُّ ينطـقم ـام الكــكادم إ ا دارَتْ لـــي

الجارية المغنية ضامخإ جسادها بالمسا  والطيوب، فبدت هذ  

صاافراء اللون كالذمهب والزعفران، فن ا طلب إليها الأعشااى الغناء، 

نهضإ إلى مزهرها، وأخذتا بين يديها، وأدارت كفمها على أوتار ، 

فا خرجاإ مناا أنغاامااً كا نها الكلام. والأعشااااااى يحدث هنا عن أيام 

ي ة فتية أثرياء، شااربوا الخمر فالذكريات التي كان يقضاايها بصااحب
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بيإ أمتد أماما رواق واساااااع، وأعدم بفنمية عالية لمناسااااابات الطرب 

 والغناء.

زْهرَ في أبيات أخرط من  صيدة للأعشى :   1هويرد  كر الم 

ابهــا عاتم بقمصم  وشاه دمنا الوردم والياســـميــ    ــنم والممســم 

عمَــــلٌ دائمٌ    نــا مم  فــ يُّ الثلاثـــة  أزرط بهـا ومـزْهـَــرم

نَ  يبكي لام شجوَ م    مخافةَ أنْ سوفَ يمدعى بها  ترط الصم

يتكرر  كر آلة المزهر التي أعجب بها الشاااااعر في النص إلى 

نْ ، ويعيد مفردة المغنية  اب والصااااة جانب آلتين أخريين هما: القمصاااام

ومة مرس في صاورة الجمع المسامعات اللواتي يغنين في أجواء فنمية

بد ة وعناية، وساااا  المن ر الفاتن من الورد والياساااامين، ويبدو لي 

من  راءة الأبياات وتلقيها أن تل  الجواري المغنيات ثلاث: الأولى: 

العااازفااة على المزهر، والثااانيااة: الزامرة في القمصااااااااب، والثااالثااة، 

الضااربة على الصانم . فنحن أمام مغنيات مسمعات جميلات ثلاث: 

مصااااااطلح الغنااء وثقاافتاا ثلاث، وملاذات في متع الحياة  وآلات في

وسااحر الطبيعة ثلاث، والشاااعر يتساااءل منكراً: ففي أي من الثلاث 

يلوما اللائمون  ولما ا يعيبا العائبون  وفي الأبيات السابقة نتعرف 

 إلى:

ابالآلة الثانية:    4هالقمصة

 ،«بقمصااااابهاوالمساااامعاتم »وهي التي وردت في البيإ الأول: 

اب هو المزمار آلة هوائية.  والقمصة

دث آلة إيقاعية، وساانتح الصاانم أما الآلة الثالثة في الأبيات فهي 

عنهااا بعااد  لاا  لأنهااا أكثر الآلات دوراناااً وتكراراً في  صااااااااائااد 

الأعشى، وفي متابعاتنا، ولا بد كذل  في ش ن الأبيات وما سبقها أن 

عراء آخرين في العصر الجاهلي نشاير إلى ورود آلة المزهر عند ش

 منهم:

  1هالشاعر امرل القيس الكندي في  ولا
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زهرٌَ يعلو الخميسَ بصوت ا    لها م 

كتْــام اليدان  ــأج ُّ إ ا م  ا حرم

إن صااااوت مزهر هذ  المغنية وهي تبرع في حركة يديها عليا 

 لأكثر جلبة وضجيجاً من أصوات الجي  وحركاتا.

التميمي يصااااااف لنا نغم المزهر الذي * والشاااااااعر علقمة بن عبد  

  1هأطربا مع الندامى الشاربين

  د أشهدم الشةربَ فيهم مزهرٌ رنمٌ 

 ومم تصرعمهمْ صهباءم خرطومم ــوالق

والشاااعر بشاار بن أبي خازم الأساادي يرساام صااورة القيان التي تعزف * 

 : 9هعلى المزاهر

 الواهبم البيَ  الكواعبَ كالدُّمى

 رم تعزفم ــالمزاهحــوراً ب يديهــا 

الأوسااااي يصااااف مغنية ترثيا ب نغام  الجلام* والشاااااعر أحيحة بن 

  72همزهرها

هــ زهرم  ولتبكني  هـــوةٌ وشــــاربمها   التبكني  ينـــةٌ وم 

* وهناك شااااعران مخضااارمان  كرا المزهر هما: عمرو بن أحمر 

 . 70ه، وتميم أبن أبي ابن مقبل العامري 77هالباهلي

اب الشااااعر سااابيع بن الخطيم العكلي عندما كما  كر  آلة القمصاااة

  71ه ال:

وفم  ا ترَيْ إبلي ك نة صدورَها     صََبٌ ب يدي الزامرينَ مَجم  إمة

الشااااااااعر تحاادث عن حنين إبلااا إلى أوطااانهااا، فكااان صااااااوت 

فة من القصب.  صدورها مثل هذ  المزامير المجوم

  67هوورد  كر القاصب في شعر عدي بن زيد العبادي

  71ه البرَْبَ الآلة الثالثة : 
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  74هيقول الأعشى :

سْ  عتان  وصنماجــومم  ةٌ     تمقلفبم بالكــفف أوتارَهـاـم 

عْمَ ـوبرَْبطمن  لٌ دائمٌ     فقد كادَ يغلبم إسكارَهاــا مم

في هذين البيتين يجمع الأعشاااااى بين مغنيتين مسااااامعتين وبين 

كانإ آلة البرب  دائمة  صاااااانااجاة تقلاب بكفهاا أوتاار آلتهاا، في حين

 الألحان.

فعلى أنغاااام البرب ، وإيقاااع الصاااااانم ،  اااامااإ المغنيتاااان بفن 

 الطرب، ويرط الشاعر أن متعة الغناء تغلب متعة الشراب.

  71ه المستجيبالآلة الرابعة : 

 : 71هفي معلقة الأعشى المشهورة ورد اسم هذ  الآلة 

 و د غدوتم إلى الحانوت  يتبعني

شَ اشـ لشملٌ شَــوٍ م   و لم لٌّ شَـلولٌ شم

 د   د علمواـيوف  الهنـفي فتيةٍ كس

يلَم   يأن ليسَ يدفعم عن   الحيلة  الح 

يحان  متكئاً  بَ الرة  ناز عتمهمْ  مضم

ةً  ـزة ــاو هـوةً مم ــلم  راوو مهـ  خَض 

 لا نمطفٌَ  زجاجاتٍ يسعى بها  و 

قلفصٌ أســفلَ السـ  ـربال  معتملم مم

ام وممستجيبٍ تخالم   الصنةَ  يسمعم

ــعم فيـا  القينـةم الفمضم إ ا تم   ـلم رجف

 من كلف  لَ  يومٌ  د لهوتم بــا  

 و  والغزلم وفي التجارب  طولم الله

في هذ  الأبيات يصااااااف الأعشااااااى حانة تردد عليها مع رفا ا 

الفتيان الذي يشاااربون الخمر وسااا  الرياحين، ويطربون على أنغام 
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ن ، وراحاإ القينة المغنية  سالعود المسااااااتجياب، وعلى جر الصاااااام

 لباسها الشفيف، تغنمي مع صنجها أعذب الألحان.ب

وناادرك من هااذا التعاااون المطلوب والمرغوب بين نغم العود، 

وجرس الصااانم  أن م اهر المتعة والبهجة في أعلى ت لقها، وأنم في 

هذ  الحانة غناءً يدوم، ور صاااااً يسااااتمر، وروادها يموجون في جو 

 لهو، والمتعة والغزل.صاخب من ال

  79ه المستقالآلة الخامسة : 

  02هالونالآلة السادسة : 

 : 07هويجمع الأعشى بين آلات كثيرة في هذا البيإ

ـام صَنْـٌ  إ ا ما ترنةمــا ، وبرَْبَ ٌ    يجاربمـ سْتمقٌ سينينٍ، وونم  ومم

حشااد الشاااعر أربع آلات من آلات الفرم والطرب، منها اثنتان 

  كرهما والآلات هي: المستق، والون، والبرب ، والصن .سبق 

« عياااد الربيع والزهور»في عياااد الهنزمن من أعيااااد الفرس 

وصااااااف الشاااااااعر مشااااااهداً احتفالياً من مجالس الغناء: فعلى زمر 

المستق، وأنغام الون، وألحان البرب ، وإيقاع الصنم ، وبين المنا ر 

شااااااى، وغنى طرباااً مع الجميلااة من الرياااحين والورود ر ص الأع

رفااا ااا محتفلين مع غيرهم بهااذا العيااد. إنااا الإعجاااب بهااذ  الآلات، 

 والفتنة بمشاهد الحفل.

  00هالطُّنبورالآلة السابعة: 

  01هفي نص شعري غنائي  ال الأعشى:

سـ وانيٍّ إ ا      ا ـَةم الشــوطـــلاءٍ خم  يخم تغنةي وارحجَنْ ـــرم

ســـانٍ صوتمهــا  عنــد صَنْـٍ  كلةمــــا ممسة أرَنْ      وطنابيرَ ح 

 وإ ا الممســمعم أفنى صوتَـام     عزفَ الصنَ  فنادط صوتم وَنْ 

غَـنْ  هما      وأطـــاعَ اللحـنم غنمانَــا مم ْْ  وإ ا ما غم ة من صوتيَ 

 وإ ا الـدنُّ شــربْنا صفــوَ م      أمــروا عَمْــراً فناجَــوْ م بـدَنْ 
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 أهانـوا مالهَــمْ       لغنـــــــاءٍ، وللعــبٍ، وأَ نْ بمتاليــفَ 

،  ليلات  الحزنْ       ثم راحوا مَغر بَ الشمس  إلى   مطَف  المشْي 

ورد  كر آلة الطنبور إلى جانب آلتين أخريين مرت الإشااااااارة 

 إليهما فيما سبق وهما : الصن  والون.

نا، في هذا النص فرم الأعشااااى لنفسااااا، مصااااوراً لهو  ومجو

وألوان متعا وصاااابابتا، و اكراً الآلات الغنائية الأربع التي تعاونإ 

 في حمل البهجة والمرم إلى المكان:

، والون  فالطنبور حسان صاوتا، والصن  الرنان كلما ممسة أرََنة

يرفع صاااااوتا مجيباً الصااااان ، ووسااااا  هذ  الألحان والأنغام ينطلق 

عشااى الندامى في صااوت المغني الصاادةام. وفي الأبيات يصااف الأ

عمرو وكيف يتلفون أموالهم، من أجل  ةلحاناتعاملهم مع صاااااااحب 

التصااااااابي مع الجواري المذهبات للهم والحزن. وت تي هذ  الأبيات 

في لوحاااة فنمياااة أكثرت من مفردات الصااااااوت والغنااااء والآلاااة، 

صااإ أسااباب الطرب للشااباب والشاايوه في ثلاثة : مشاااهدة  ولخـااااااام

أجواء الغناء، والمشاااااركة في اللعب والر ص، والمتعة في سااااماع 

لألحان، الشاااعر يفتن في وصااف الآلة الغنائية، ويت نق في وصااف ا

 أهل الغناء

  06ه و عتب الآلة الثامنة :

  01ه و زيرالآلة التاسعة : 

  04هوفي هذ  الأبيات يقول الأعشى :

 ولقد أغـــدو على ندَمان هــا     وغدا عندي عليهـا واصطبحْ 
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غَــــنٍّ كلمــــا  يــلَ لـام       ع  الشةربَ فغنةى وصدمْ ومم  أسَم 

لم الصوتَ بذي زيرٍ أبحْ   وثنى الكفة على  ي عَتبٍَ      يصَ 

 في شـبابٍ كمصابيح  الدُّجى       اهرم النعمــة  فيهمْ والفرمْ 

 كر الأعشاااى آلتين هما:  و عتب، و و زير، ويبدو لي أنهما آلة 

مغنياً ماهراً  واحدة هي العود  و العيدان والأوتار. والشااااعر يصاااف

يهاا، ويلاعب  مع آلتاا الفنياة، فاالمغني ياداعاب عيادان عود ، ويسااااااوم

أوتاار العود، ويقلبهاا بكفاا، فيختل  صااااااوتاا باالأنغام بين حاد ر يق، 

ع  وخشاااااان أج . فن الآلااة، وفن المغني، عنصااااااران بااارزان تجمم

 حولهما الشاعر وأهل النعمة، وأصحاب الفرم.

  01هالنــايالآلة العاشرة: 

  01ههذ  أبيات للأعشى لم ترد في ديوانا : 

عا  من  هوةٍ باتإ بفارسَ صفوةٍ     تـدعم الفتى ملكاً يميـلم ممصرة

ــام      بالونف يضربم لي، يكرُّ الإصبعابالجلسـان، وطيبٍ أردانمـ

 والصن م يبكي شجوَ م أن يوضعا  والناي  نرم، وبربٍ   ي بحةٍ  

 شااعر الأعشااى للمرة الثالثة، ففي يتناوب الجمع بين الآلات في

هاااذ  الأبياااات يجمع النص بين أربع آلات تنوعاااإ أصااااااواتهاااا، 

وتوزعإ أنغامها: الون يضرب أوتار ، والناي يزيد لحنا، والبرب  

 في نغما بحة مرغوبة، والصن  إيقاعا فيا الحزن.

  09هالصنم الآلة الحادية عشرة: 

شااااااى، فقد جاءت لات الأكثر  كراً في شااااااعر الأعالآوهي من 

 : 12هسبع مرات على النحو التالي

ن  يبكي لا شجو .  ــ ترط الصم

 ــ وصنةاجةٌ تقلفبم بالكفف أوتارَها.

ام. نَ  يسمعم  ــ تخال الصم

 ــ يجاوبا صن  إ ا ما ترنما.
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 ــ عند صن  كلما ممسة أرََنْ.

نَ  فنادط صوتم وَنْ.  ــ عزفَ الصم

ن  يبكي شجوَ م أن يوض  عاــ والصم

ن  بغزير من الصااااااور والأفعال  لقد صااااااور الأعشااااااى الصاااااام

 والحركات:

ن  يترنم، ويعزف، ويجاااوب، ويبكي، وهو كلمااا مس  فااالصاااااام

نااجاا ماهرة في تقليب أوتار  ، ويناادياا صااااااوت الون، والصاااااام أرَنة

صاانجها وأجراسااا. إنا إبداع الأعشااى في فنون هذ  الآلة، لقد فتنتا 

وتقديمها بهذ  الصاااورة الرائعة إلى بنيقاعها، وافتنم هو في وصااافها 

ر فَ الأعشاااااى بين شاااااعراء العصااااار  جانب ما  كر  من آلات. وعم

اجاة العرب، واختلف القادامى في ساااااابب هذ   الجااهلي با ناا صاااااانام

يرط أنا أول من  كر الصاااان  في شااااعر ،   17هالتساااامية: فابن  تيبة

يقرر أنا كان يغني في شااااعر ، ويعود ساااابب هذ    10هوالأصاااافهاني

وحلية شااعر ،   11هساامية عند ابن رشاايق القيرواني إلى  وة طبعاالت

ووفرة من الموساااااايقاا الاداخلية في الألفا  وعذوبتها ويساااااارها في 

شااعر ، وفي لسااان العرب أن الأعشااى ساامي صاانماجة العرب لجودة 

  .16هشعر 

وعند المحدثين يرط الأسد أن في شعر  عذوبة اللفظ، وإشراق 

جرس الموساايقا، الأمر الذي ا ترب با إلى العبارة وسااهولة الفهم، و

أنم الأعشى كان   14ه، وفي رأي فارمر 11هأن يسامى صناجة العرب

 يطوف الجزيرة العربية وصنجة في يد .

والرأي عندي أن الأعشااااى ساااامي بهذا الاساااام لأنا كان مغنياً، 

وعازفاً، إضاافة إلى أنا كان شاعراً، وعند  صن  لا يضرب عليا، 

ويحملا، ويطوف با على بيئات الطرب في البوادي والحواضاااااار، 

يمدم ويصادم، ويعزف ويتغزل، واساتفاد شعر  من إيقاع الموسيقا 

غتا، وصااور ، واهتم هذا الشااعر الداخلية والخارجية في عذوبتا، ول

باالأوزان الخفيفاة، والبحور المجزوء ، والقوافي الانسااااااياابياة، كل 
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ن ، والغناء، والشاااااعر، رفاق دربا،   ل  أعانا على أن ي ل: الصااااام

 وأوراق اعتماد  في مدينة الشعر، ودور الطرب.

ن  ساااعدة بن جؤيا الهذلي في  ومن الشااعراء الذين  كروا الصاام

 : 11ه ولا

دم ب  ناجةٌ عند ممدمنٍ    غـويٍّ إ ا ما ينتشــي يتغـرة  وب  يدي صم

  11هومن الشعراء المخضرمين العجاج في  ولا:

ن  ارتجسن الفن  أو ثقب الصم

لئتها ك ني  ملاوة مم

 ضاربم صنجي نشوةَ معن  

ونسااتنت  من هذ  النصااوص الشااعرية التي أوردناها للأعشااى، 

 ي:وعددها يتجاوز الثلاثين نصاً ما يل

ـااااااـاااااا إن الأعشاى  كر إحدط عشرة آلة من آلات فن الغناء، 7

توزعاإ في ثلاثاة أ سااااااام هي: الآلات الوترياة، والآلات الهوائية، 

والآلات الإيقاعية، وهذا العدد الأكثر بروزاً بين شاااااعراء العصااااار 

 الجاهلي.

وكان الأعشااى خبيراً بهذ  الآلات ومصاااطلحاتها، ومفتوناً بها، 

وفي هذا الوصااااف اسااااتغرق وتعمق، وفيا  ومسااااهباً في وصاااافها،

شاااااامول وإحااااطاااة تخص المفردات والأصااااااوات، والحركاااات، 

والهيئات، وأثرط الأعشااى ثقافتا الفنية من ألوان الحضااارة الزاهية 

التي عرفهااا، ومن رحلاتااا وسااااااياااحتااا في بلاد اليمن، وفااارس، 

والشااااااام، وداخال الجزيرة العربياة وخاارجها، ولنا بعد  ل  كلا أن 

ر أن النص الشاااعري الذي أخبر عن الآلة الغنائية عند الأعشاااى نقر

 ي تي في إطار الوثيقة التاريخية، والمدونة الأدبية في عصر ما.

ـاااااااااـااااااااا أكثر الأعشااااى من وصااااف القيان، والتعامل معهن، 0

ومهارتهن في اسااااااتخدام الآلة، وبراعتهن في الغناء واهتم شااااااعر  

ال بهن، والتعامل باالحاديا  عن لباسااااااهن وأنا تهن، وعن الاتصاااااا

 معهن.
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الآلة الغنائية، والقينة المغنية كانتا أهم عنصااارين من عناصااار 

إبداع الأعشاااى الفني في شاااعر ، ويبدو لي أنهما صااااغتا كثيراً من 

فنونا الشاعرية طبقاً لذل ، وسااهمتا في صاقل شخصيتا الفنية مغنياً 

 وعازفاً، وشاعراً، ومحترفاً لفن الغناء والشعر.

الأعشى الكثير من مجالس الغناء التي كانإ تعدم ـااااـاااا وصف 1

إعااداداً فنياااً ت هر بهجااة المكااان، وروعااة الزمااان، ومااا بينهمااا من 

أصاناف الورود والرياحين، والمس  والطيوب، ويذيع هذا الوصف 

كاذلا  ماا كاان يدور في تل  المجالس من م اهر اللهو والصاااااابابة 

النااادامى، وفرم  والاطرب والفرم، ومن إنفااااق الأموال، وتااا لق

 الحاضرين.

الآلات الأخرط التي  كرها الشاعراء غير الأعشااى في العصر 

 الجاهلي:

  19هالكرانالآلة الثانية عشرة : 

  62هوردت هذ  في شعر امرى القيس حي  يقول 

مَــةٍ أعملتمهـــا بــ ك ــران   نعَة  وإن أممس  مكروباً فيا ربة  ينةٍ    مم

 ينة تسااااتخدم آلة الكران، وأنا دفع لها الشاااااعر هنا يشااااير إلى 

 أموالاً لتبدع الغناء على هذ  الآلة.

و كر الشاااعر ليبد بن ربيعة العامري هذ  الآلة في مو عين من 

 : 67هشعر : الأول عندما  ال

 صَعْلٌ كسافلة  القناة  و يفةٌ    وك نة جؤجؤَ م صفيحم ك ران  

اع ر  في الإبدلبيد يصااف  ليماً طويل السااا ين، ويصااور صااد

 البلاغي بصدر الكران وهو العود.

  60هوفي الموضوع الثاني عندما  ال من معلقتا:

ـام إبهـاممهــا  سماع  صادحةٍ، وجذب  كرينةٍ  ب ـرٍ ت تـالمـ ـوتةـ  بمم

فالشااااعر يصاااف مغنية تعزف على الكران، وعلى العود الذي 

 تصلحا بنبهامها، وتعالجا في أناة وإبداع.
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  61هالدةفُّ ثالثة عشرة: الآلة ال

  كر الشعراء هذ  الآلة ومنهم:

 : 66هعمرو بن الإطنابة الخزرجي

ــا  إن فينا القيانَ يعزفْنَ بالدفف    لفتيان نــا وعيشــــاً رخيةـ

 يصور أجواء السمر عند الأزد:  61هوالمعقر البار ي

عاتٌ بالدفوف    وسامرم وباتوا لنا ضيفاً وتبنا بنعمةٍ    لنا ممسم 

 : 64هوعبيد بن الأبرص الأسدي

 وأنَإَ امرلٌ ألهاكَ دفٌّ و ينةٌ     فتصبحم مخموراً وتمسي ممتاركا

هذا الخطاب موجا للشاعر امرل القيس الذي تباط  في أخذ الث ر 

 لمقتل أبيا.

  61هوعدي بن زيد العبادي

 دأٌ    جعلَ القينَ على الدفف إبرْ ـئ زٌ جنبي ك ني مهــشَ 

 لق مذعور، إ  صااور نفسااا مثل هذا الدف الذي يضاارب على هو 

 أوتار  بالإبر.

 ولا هذ البيإ:

 زَجلٌ عجز  يجاوبمام دفٌّ    لخــون م دوبــة وزمــير

يصااااف الشاااااعر سااااحاباً يجاوبا صااااوت رعد ك نا  رع دف، 

  61هوصوت زمير يقوم با أهل عرس صنعوا م دبة لأفراحهم

 وجابر بن حنمي التغلبي:

 تْ عن  الماء  الرواء  لجوف ها     دويٌّ كــدفف القينــة  المنهزم  وصدة 

ي  يريد أن إبلا أسااارعإ فعطشاااإ فكان لأجوافها دوي مثل دوم

  69هالدمف

  12هالجلجلالآلة الرابعة عشرة: 
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  17ه ال مزرد بن ضرار الذبياني في وصف حصان

 جاوبتَها جلاجلم ام    مزاميرم شَرْبٍ ـصهيلَ  أج ُّ صريحيٌّ كــ نم 

 صهيل الحصان يشبا أصوات الجلاجل والمزامير.

  10هو ال أوس بن حجر التميمي في وصف رجلين

 ا ابنيَْ جنــابٍ وجدتمهـــاــوإنكمــا ي

 كمن دبة يستخفي وفي الحلق  جلجلم 

يفضاااح شاااعر أوس هذين الرجلين كما يفضاااح صاااوت الجلجل من 

 يخفي نفسا.

  11همارالمزالآلة الخامسة عشرة: 

 ورد  كر هذ  الآلة عند كثير من الشعراء أهمهم:

 : 16هعلقمة الفحل التميمي 

ـام بزمـــارٍ فيــا ترنيمم   تحفُّام هقلةٌ سطعاءم خاضعةٌ     تجيبمـ

 صوت هذ  النعامة الرخيم صوت المزمار المترنم.

د بن ضرار الذبياني في وصف حصانا كما  كرنا  : 11همزرم

 مزاميرم شَرْبٍ جاوبتَها جلاجلم    أج ُّ صريحيُّ ك نة صهيلاَم 

 : 14هحميد بن ثور الهلالي

ـا   ما    لام  نبٌ للريح  بينَ فروج   مزاميرم ينفخْنَ الكســيرَ المهزة

 . 11هالموترالآلة السادسة عشرة: 

 : 11ه ال لبيد بن ربيعة العامري فيما سبق

ـرٍ     بسماع  صادحةٍ،وجذب  كرينةٍ  ـوتةـ ـام إبهاممهــا بمم  ت تــالمـ

 فالموتر هو العود الذي تسويا القينة برفق وآناة.

 . 19ه و الشمرعالآلة السابعة عشرة : 
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 : 42ه ال ساعدة بن جؤية الهذلي

 وعاودني ديني فبإُّ ك نما    خلالَ ضلوع  الصدر  شرعٌ ممدةدم 

 حزانا.يصف ما كان في صدر  بدوي العود لكثرة هموما وأ

 : 47هو ال علقمة الفحل التميمي يصف  ليماً مسرعاً 

اعةٌ كعصيف الشرع  جؤجؤم   ك نــام بتناهي الروض  علجـومم     رضة

 وصف صدر  وعنقا بالعود وشبا لونا بالليل الأسود

 : 40هو ال سلمي بن ربيعة الضبي

 والبي م يرفلْنَ كالدمى    في الرب   والمذهب  المصونْ 

 والخف م آمنــاً    وشــرعم المزهـر  الحنـــونْ والكثرم 

 من لـذة  العي   والفتى    للدهـر  والدهـرم  و فنــونْ 

يصف الشاعر مجلس غناء التقى فيا أصحاب الثراء والطرب، 

 وزهإ فيا نساء جميلات، وصدحإ أجوال  ب نغام الشرع وأوتار .

ع الشاارو ال أبو  ليب الهذلي يشاابا حنين القوس بصااوت  ي 

 : 41هوهو العود العتيق

ا ممسةإْ أصاتإَْ     ترنُّمَ نغَْم   ي الشرع  العتيق    وبكْرٌ كلمة

  46هالمعتب الآلة الثامنة عشرة :

  41ه ال الشاعر بشر بن أبي عمرو البكري

 مةً، وتضربم معتباعوتبيإم داجنةً تجاوب مثلها    خوداً من

ب وهو العود، هااذ   ينااة تغني، وأخرط تضاااااارب على المعتاا

ويقال: كان لهذا الشاااااعر  ينتان هما: خليدة وهريرة، فواحدة تغني، 

 والأخرط تعزف.

 . 44هالموشح الثقيبالآلة التاسعة عشرة: 

 : 41ه ال أبو  ليب الهندلي
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يٌّ ثقَيبم   أرَ ْ إم لذكر    من غير  نوَْبٍ    كما يهتاجم مَوْش 

الساااايل من فرع شااااجرة في  ايحدث أبو  ليب عن مزمار  طع

أجمة بعيدة، ودفع با عبر الصااااااحراء، ف خذ  الصااااااانع، ووشااااااا ، 

 وزيمنا، ف صبح كذل .

  41هالمحاب الآلة العشرون: 

  49ه ال الشعر تميم بن أبي بن مقبل العامري

 وغناء  مســمعةٍ جررْتم لصوت هـــا

 ي، ولــذةةم شــاربٍ وفضـال  ــثوب

 سا مها صدحَإْ لنا جيداءم ترك م 

 ال  ـد الشروب مجامعَ الخلخــعن

 تمنازعمها المحاب م صوتهَـا فضلاً 

صْحــال  ــب   ج ة لا  طــعٍ ولا م 

هذا شااااعر اعتاد ارتياد دور الغناء، وسااامع فيها مغنية حساااناء 

طويلة العنق تحسان العزف على عودها، فسامع صوتاً عذباً صافياً، 

فترط حركااة ثوبهااا وأرجلهااا ويباادو أن هااذ  المغنيااة تقوم بااالر ص، 

وهي أوتار العود, « المحاب »وخلاخيلها ساااااريعة متناغمة تناغم 

إنهاا صااااااورة مادهشااااااة لهاذا البااهر من الأفعال: الغناء، والعزف، 

 والر ص، والجمال ولوحتا فاتنة فتنة: الآلة، والصوت، والجسد.

  12هالأبحالآلة الحادية والعشرون: 

 : 17ه ال لبيد بن ربيعة العامري

 وبيٍ  تربةتهْــا الهــوادجم حقبـــةً 

 روافــلم ـســـرائرها والمســمعاتم ال

 تــرومم إ ا رام الشــروبم ك نةهـــا

  باءم شــقيقٍ ليس فيهـنة عاطــلم 

اً  د أعيدَتْ وأسمحَإْ  يجاوبْنَ   بمحم
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 رع  الد اقم الأناملم ــإ ا احت ة بالشف 

لعود في صفة صوتا وهو نص لبيد أ رب النصاوص إلى لفظ ا

الأبح على صااايغة الجمع وهي البح، فقد وصاااف الشااااعر المغنيات 

المساااااامعات وهن يجاوبن في الغناء أعواداً بمحاً، و ل  عندما تعال  

 أناملهن الر يقة أوتار أعوادهن البح الد يقة.

إنها صااااااورة غنائية حركية تشااااااير بوضااااااوم إلى أن البح هو 

 دة الشرع التي هي وتر العود.العود، ويؤكد  ل  وجود مفر

ومن المستغرب أن آلة العود لم ترد باسمها في النصوص التي 

أوردناها، وإنما جاءت من خلال صفاتها: إما في الأصوات، أو في 

الأوتار والحركات، فمن أساااماء العود ومصاااطلحاتا طبقاً لما سااابق 

 من نصوص هي:

ب: الاعود  ر: الاعاود  و الاوتار، والاماعاتاااة ،  و العيااادانالاماوتاة

حْبَ : العود  و الوتر و و الصااوت، والشاارع: العود  و الوتر  والم 

 الد يق

 النتائ 

ي تي هذا البح  في محاولة لت صااااايل مصاااااطلح الآلة الغنائية، 

وثقافتها، في العصر الجاهلي و د توصلإ هذ  المحاولة إلى النتائ  

 التالية:

 في ستين نصاً ـاـ تذكر النصوص الشعرية التي تجاوزت الأولاً 

هذا العصااار مصاااطلحات وتساااميات محددة لالة الغنائية، وترصاااد 
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أنماااطهااا، وفنون اسااااااتخااداماااتهااا، وأن عاادد هااذ  الآلات بل  إحاادط 

وعشاااااارين آلاة منها الوترية، والهوائية، والإيقاعية، وهو عدد ليس 

 بالقليل الأمر الذي يستحق العناية والدرس والقراءة الجديدة.

عدد الشعراء الذين  كروا هذ  الآلات أكثر من  ـاااـااا تجاوزثانياً 

عشااارين شااااعراً، أ هر شاااعرهم الصاااورة الإبداعية لفن الغناء في 

هذ  الآلات. وكان الأعشاى في مقدمة أولئ  الشعراء، فقد  كر أكثر 

من نصاااااف آلات الغناء في شاااااعر ، وعرف عنا مهارتا في الغناء 

صااان  الذي كان والعزف والشاااعر، واحترافا مهنة الضااارب على ال

 من مقتنياتا، وهي مهنة وسمتا بصناجة العرب، مغنياً وعازفاً.

ـاااااـااااا أثبإ النص أن مهنة الغناء وثقافتا كانإ موزعة بين ثالثاً 

الرجاال والمرأة، إلا أنااا عنااد الأخيرة أرحااب، وكااانااإ المرأة القينااة 

مغنية وعازفة، هي التي تعمل في هذ  المهنة، ولم تكن كذل  المرأة 

 ة.الحر

وحرص الشااااااعر على تقااديم صااااااورة باااهرة لمجااالس الغناااء 

وترتيبهاا، وإعادادها، وتهيئة أجواء الفرم والطرب، وزوايا الورود 

والرياحين، وانطلاق عبق المساااا  والطيوب، وأبرز الشااااعر أهمية 

القيان وكثرتهن، والأنا ة في لباسااااااهن وخطابهن، وثمة إشااااااارات 

تمااام بروادهااا من الناادامى كثيرة إلى م اااهر هااذ  المجااالس، والاه

 الأثرياء، وغير  ل  من أمور.

 دمإ النصاااااوص لغة الغناء ور يها، وت لقها، ـاااااااااااـااااااااااا رابعاً 

وموساااااايقااها من حي  المفردات وكثرتها:غني، صاااااادم، المغنى، 

المسمع، الأ ن، المسمعات، ودرجة أصوات الغناء: الأبح، الأج ، 

الترجيع، التر ي، ووصااااااول الصااااااوت، والأوصااااااااف والأفعااال 

 ،والحركات: تقلب بالكف أوتارها، والون يضرب لي، يكرم الإصبعا

وبموتر ت تالا إبهامها، حركتا اليدان، وتضااااارب معتبا، وثنى الكف 

على  ي معتااب،  ااامااإ بمزهر، باا يااديهااا المزاهرتعزف، عزف 

الصااان  فنادط صاااوت ون، عند صااان  كلما ممسة أرن. وغيرها من 

 الأمثلة والمنطلقات، والشواهد والأدلة.
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با ـااـاا حان الو إ لـاات صيل هذا الفن وتصويب ما أحاط خامساً 

في الدراساااااات والبحوث من سااااارعة في إصااااادار الأحكام، وتقديم 

الآراء، ومن نقص في الشاااااابكاة المعلومااتياة لهاذا الفن. فقاد  يل إن 

بع  الأدوات الغنائية كان من صااااانع فترات ما بعد الإسااااالام عند 

الكنادي، والفاارابي، وابن ساااااايناا، وغيرهم، و الإ دراسااااااات: إن 

ية، وإن الموساااااايقا كصااااااناعة أيام الطنبور ليس لاا  كر في الجااهل

الجاهلية كانإ محتكرة على الجواري والنساء، وإن أول من ضرب 

الدفوف هم فتيان بني النجار ونساااااااء المدينة المنورة بعد الإساااااالام 

 . 10هوغيرها من الأ وال والآراء

والنصااااوص التي أوردناها من حي  المكان والزمان كانإ في 

لها شااعرال  البيئات الحضااارية الني شااهده ا العصاار الجاهلي، وسااجم

 المشهورون  بل الإسلام.

 هوام  البح 

  المزهر: في لسااااااان العرب هو العود الذي يضاااااارب با، وفي 7ه

المزهر آلة تشااابا العود، وفي تاريخ  14الموساااوعة الموسااايقية 

 المزهر من فصيلة العود. 91الموسيقا العربية 

لصااادوم: المغنية، ا 149  ديوان الأعشاااى، محمد محمد حساااين 0ه

الشاااااارب: الندامى الذين يشااااااربون الخمر، تر إ: تصااااااعدت، 

 المندوف: المضروب والذي لا أوتار.

 91  فارمر: تاريخ الموسيقا العربية 1ه

، الرادعااة: الجاااريااة المغنيااة، المروق: 049  ديوان الأعشااااااى: 6ه

 الذي امتد أماما رواق واسع، مساميع: كرماء.

المساااامعات: المغنيات،  صاااااب: جمع ، 001  ديوان الأعشااااى: 1ه

  اصب وهو الزامر في القصب.

، هو المزمار الذي 729  القمصااااااب في  اموس الموسااااايقا العربية 4ه

يزمر فياا، وفي تاريخ الموساااااايقا العربية القصاااااااب والقصااااااابة: 
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المزمااار من آلااة النفخ والطرب، وفي لساااااااان العرب القصااااااااب 

 والقصابة: زمارة يزمر بها.

 14امرى القيس: أو الفضل إبراهيم   ديوان 1ه

ية الخطيب 1ه  41  ديوان علقمة: درم

 717  ديوان بشر بن أبي خازم الأسدي: عزة حسن 9ه

 1/107  البغدادي: خزانة الآدب 72ه

 12  ديوان عمرو بن أحمر الباهلي: حسين عطوان 77ه

 726  ديوان ابن مقبل: عزة حسن 70ه

 110المفضليات ص 71ه

 11ي بن زيد العبادي   ديوان عد76ه

، آلة تشااابا العود، وفي 14  البرب  في الموساااوعة الموسااايقية 71ه

، أطلق العرب على العود اساااااام البرب ، وفي 41محي  الفنون 

، البرب  العود الفارسااااااي. وفي 44 ااموس الموساااااايقاا العربية 

البرب  هو الاسم الفارسي للعود  ي  14تاريخ الموسايقا العربية 

 .البطن الخشبية

 149  ديوان الأعشى 74ه

   المستجيب هو العود الذي يجيب الصن  ويشاكلا71ه

، الحانوت: الحانة: شااو: يشاوي، مشال، 729  ديوان الأعشاى 71ه

شاالول، يسااوق، شاالشاال: خفيف، شااول: حمال، الراووق: وعاء 

الخمر. النهل: الشااااارب الأول، والعل: الشااااارب الثاني. النطف: 

 المتبذلة التي تلبس ثوباً واحداً. الأ راط من اللؤلؤ. الفضل:

  المسااااتق: هو مزمار يؤخذ باليد، وهو آلة صااااينية ولها اساااام 79ه

 بالفارسية.

   الون: آلة وترية كالصن  والطنبور.02ه

 161  ديوان الأعشى: 07ه

، آلااة من آلات 722  الطنبور في  اااموس الموساااااايقااا العربيااة 00ه

ساال  من حديد أو  الطرب أ رب إلى العود وهي  ات وتر و ات

، الطنبور مثل العود  و 99نحاس، وفي تاريخ الموسيقا العربية 
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صااندوق خشاابي، وفي لسااان العرب آلة فارسااية يلعب بها، وفي 

، آلة من آلات النبر الوترية بواسااطة 719الموسااوعة الموساايقية 

 الأصابع، أو يضرب عليها بالمضرب.

مشاااااي: نسااااااء ، طلاء: خمر،  طف ال629  ديوان الأعشاااااى: 01ه

 جميلات.

، العتب: العيدان 11   و عتاب في  ااموس الموساااااايقا العربية 06ه

المعروضااة على وجا العود تمتد الأوتار منها إلى طرف العود، 

 وفي لسان العرب كذل . والعتب: الشدة.

، الزير وتر العود، 19   و زير في  اموس الموسااااايقا العربية 01ه

ير لعلااا العود، وفي لساااااااان وفي تاااريخ الموساااااايقااا العربيااة الز

 العرب، الزير: الد يق من الأوتار والشديد منها.

 091  ديوان الأعشى: 04ه

، هو المزمار من 729  النااي في  ااموس الموساااااايقاا العربياة 01ه

 آلات النفخ.

 7/011  ابن  تيبة: الشعر والشعراء 01ه

، فارسااي  و أوتار، 91  الصاان  في  اموس الموساايقا العربية 09ه

، الصن  عند العرب هو الذي يكون في الدفوف ويسمع 91في و

لا صااااوت كالجلجل، وهو آلة موساااايقية لها طبقتان من الصاااافر 

الأصاااااافر يضاااااارب بعضااااااهما ببع ، أو  طعتان من النحاس 

يضارب أحدهما على الآخر. وهناك صانوج الأصاابع، وصنوج 

اليد، وصاانوج الهتاف والصاانوج من الآلات  وات الأوتار، وما 

ل في إطار الدف من النحاس. وفي الموساااااوعة الموسااااايقية يجع

، الصااااانوج مختلفة الأشاااااكال والأحجام، والصااااان  لتقوية 761

الإيقاع وتنشايطا، وفي لساان العرب: الصن  هو الذي يكون في 

الادفوف، والصاااااان   و الأوتاار دخيل معرب تختص با العجم، 

 وامرأة صااناجة  ات صاان ، وفي الجوهري الصاان  الذي تعرفا

العرب يتخاذ من الصاااااافر، أماا الصاااااان   و الأوتاار فيلعاب با. 

واللاعب صااااااناج، واللاعبة صااااااناجة. وفي الموساااااايقا العربية 



 معجــم 

 001 

الصاااانوج الصااااغيرة جزء من آلات الرا صااااين والرا صااااات، 

والصاااان  الفارسااااي لا أوتار مثل العود، والصاااان  العربي مثل 

 الدف وصنوج الأصابع.

 629، 161، 729، 149، 001  ديوان الأعشى : 12ه

 7/011  الشعر والشعراء : 17ه

 9/772  الأصفهاني: الأغاني 10ه

 7/772  القيرواني: العمدة في محاسن الشعر 11ه

   لسان العرب: مفرد  صن 16ه

 061  الأسد: القيان والغناء 11ه

  42  فارمر : تاريخ الموسيقا العربية 14ه

 7/712  ديوان الهذليين 11ه

 027: عزة حسن   ديوان العجاج 11ه

  الكران: هو البرب  الااذي صااااااادر  صااااااادر عود، وفي معجم 19ه

، 770، الكران آلة من المعازف، وفي ص721الموسيقا العربية 

الكران هو البرب  أو الصاااااان  أو العود. وفي تاريخ الموساااااايقا 

، الكران يشاااابا العود، والكران هو الاساااام للعود  ي 14العربية 

 البطن الخشبية.

 14ن امرى القيس   ديوا62ه

 072  ديوان لبيد بن ربيعة دار صادر 67ه

 711  المصدر السابق نفسا 60ه

  الادف آلاة من آلات الإيقااع، وهنااك الدف الصااااااغير، والدف 61ه

 الكبير 

 72/62  الأصفهاني : الأغاني 66ه

 1/041  المعقر البار ي في منتهى الطلب 61ه

 حسين نصار، 96  ديوان عبيد بن الأبرص الأسدي 64ه

 11  ديوان عدي بن زيد العبادي: جبار المعيبد 61ه

 19  المصدر السابق نفسا 61ه

 041  المفضليات 69ه



 معجــم 

 009 

  الجلجل هو الجرس الصااااااغير، ويكون للدف وغير  وهو من 12ه

آلات الرا صااين، وفي الموسااوعة الموساايقية الجلجل والجلاجل 

 من آلات الإيقاع المصاحبة لحركات الر ص 

 71ر م  91الضبي المفضليات ص   17ه

 91  شعر أوس بن حجر: محمد يوسف نجم ص 10ه

  المزمااار من أدوات النفخ وفي  اااموس الموساااااايقااا العربيااة 11ه

، المزمار هو الناي، وفي لسان العرب زمر غنى، ومزمار 729

 ومزامير يغنى بها.

 41  ديوان علقمة الفحل 16ه

 71ر م  91  المفضليات ص 11ه

 02ان حميد بن ثور الهلالي   ديو14ه

   الموتر هو العود  و الوتر11ه

 072  ديوان لبيد بن ربيعة العامري 11ه

    و الشرع : هو الوتر، وتر العود19ه

 7/712  ديوان الهذليين 42ه

 40  ديوان علقمة الفحل 47ه

 112  الحماسة: أبو تمام 40ه

 7/96  ديوان الهذليين 41ه

 موسيقا العربية و و عتب هو العود  المعتب في تاريخ ال46ه

 014  المفضليات 41ه

   الموشى الثقيب هو المزمار المثقوب المجممل والمزيمن44ه

 7/90  ديوان الهذليين 41ه

   المحاب  هي الأوتار. أوتار العود واحدها محب 41ه

 719  ديوان ابن مقبل 49ه

 الأبح: هو العود الغليظ الصوت 12ه

 041ربيعة العامري   ديوان لبيد بن 17ه
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، والموساااايقا العربية 11  ان ر تاريخ الموساااايقا العربية لفامر 10ه

، وموساااااوعة تاريخ 46، ومحي  الفنون للحفني 17للحمصاااااي 

 0/111العلوم العربية، علم الموسيقا 

 

 

 

 يقاـالموس 

 ينــب

 الجامع والكنيسة

 

 

 الأب د. يوحنا اللاطي

 

 ةــــمقدم

اء بين نقاط الالتقتو ،الموساااايقا عند الإساااالام ةتناول هذا المقالت

العديدة المبدئية مع الموسااااايقا عند المسااااايحيين. منهجياً، سااااانتناول 

ونقيم التقابلات شااايئاً فشااايئاً مع  ،الإسااالام ابشاااكل أسااااساااي موسااايق

. في القساام الأول، نعرض مو ف الإساالام من  27هموساايقا المساايحية

رتيل القرآن، أساااااالوبَ هذا الموساااااايقا. في القساااااام الثاني، نتناول ت

الترتيل ولحنا وإيقاعا والتدوينَ الموسيقي ومو فَ الإسلام منا. في 
                                                           

  .دكتور في علوم اللغة والنحو العام. باح  في الموسيقا الكنسية والدينية 


لى إالموسيقا شيء يستند »  7: ةالمقال  من أجل عرض مفصال لموسيقا الكنيسة راجع لمؤلف هذـاااااااـااااااا 

في  «الكنيسااة وموساايقا الشااعبمقارنة بين موساايقا »  0. 7991. بيروت. النورفي  «الكتاب المقدس

. 6 النشاارة البطريركيةفي  «الموساايقا البيزنطية بيزنطية»  1. 0222. دمشااق. 1 النشاارة البطريركية

 .0222دمشق. 
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القساام الثال  نتناول الأ ان، دور  ولحنا. في القساام الرابع، نعرض 

موسااايقا المتصاااوفة. وفي القسااام الأخير، نقدم خلاصاااة في التقارب 

 والتباين بين موسيقا الجامع وموسيقا الكنيسة.

ندرج في تو ،في التقارب الروحي الديني ةالمقاالا  هاذ تساااااااهم

إطار العلم الموساااااايقي الديني المقارن والعام. وهو تحية إلى من لا 

 ، ر  المتاا لق ، الشااااااااعر ، الموساااااايقيف يماالُّ منااا الإلهااامم ونحن، المفكف

 العلاةمة،  المطران جورج خضر.

 موسيقا الجامعــ 7

لأن الإسالام لم يصف أبداً  ،تنا  موسايقا الإسالام عبارةٌ فيها 

و ل  كي  ،إنشاااااااد القرآن أو طقوس الدراوي  كموساااااايقا أو كغناء

يقصااااااي كال ما يمكن أن تدل عليا الكلمة من شااااااعبي أو دنس. إنا 

اسااتعمل عبارات خاصااة كالتجويد والإنشاااد والترتيل والتساابيح كي 

جري ي يكفل لنفسااا تعابير خاصااة لا تذكفر ب ي حال من الأحوال بما

خارج الجامع. أتى عداء الرئاسات الدينية الإسلامية للموسيقا الأولم 

من علا ة الموساااايقا باحتفالات شاااااعبية يساااااودها الر ص الخلاعي 

وشاارب الخمرة التي كانإ تضااعف الروحيات وتنافي الأخلاق عند 

 المؤمن.  ام هذا العداء منذ بداية الإسلام. 

علا ة البتة بين الإنشاااااد  أن لاما يؤكد  علماء الإساااالام دوماً هو 

. عداوة المشاااارعين للموساااايقا دعتهم إلى  28هالقرآني والغناء الشااااعبي
                                                           


 ،ليس من مو ف واحد تجا  الموسيقا. هناك عموماً ثلاثة مذاهب. الأول تطهيري يرف  الموسيقا كلياً ـااـاا 

وهو توجا المذهب المالكي. والثاني يقبلها على أسااااس و يفتها الدينية كالمذهب الشاااافعي والمتصاااوفة. 

والثال  مذهب الموساايقيين والأدباء الذي يقبلها بكل أشااكالها. لكن الجميع رفضااوا الآلة. المتصااوفة حالة 

 خاصة عندما  بلإ الآلة في و إ لاحق.

: لموسيقااي من الآن فصااعداً  هناك تباين في التقليد حول أ والا في حتى فيما خص نبي الإسالام هالنب   

نا كان عند النبي ميل خاص لقراءة القرآن إهنااك المؤيادة والمنااهضاااااااة هالمراجع في الأحااديا  . يقال 

م  كان ينتشاااي 417. خلال غزو مكة ه«لم يسااامح ن لنبيا ساااوط التغني بالقرآن»وإنشااااد . كان يقول: 

  وكان يمدم طويلاً على الألف. كان تلامذتا يجهدون أن 61لا ويقرأ سااورة الفتح هالسااورة على  هر جم

 أيحق لي  ل  و د». فيجيب  اك: « رأ القرآن عليم وتغنم باا»مساااااااعود:  بنيقلادو  با مااناة. كان يقول لا

: . ولأبي موساااااااى الأشاااااااعري  ال  ات يوم«إنا أحب إلي أن أسااااااامع أحداً غيري يقرل »  »نزل علي 
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التمييز بين ماااا هو مقبول وماااا هو غير مقبول، المقااادس والااادنس، 

ورف  ما يمكن إثارة الأحاسااااايس والنشاااااوة: من هنا عداء العديد من 

 صااااهم اللذينة الأرثو كس لموساااايقا الصااااوفيين الدراوي  ور نة السااااُّ 

 .   29هنفعالية وعدالهم لاستعمال الآلةايحملان عناصر 

ليس لرسااااالام موسااااايقا رسااااامية أو ن رية موسااااايقية كما لدط 

كل  و د أ صيإ ،. التقليد الإسالامي تقليد شفهي بحإ 30هالمسايحيين

 محاولة تدوينية هموسيقية  ما خلا النص.

 ترتيل القرآنـــ 0

الإساااااالامي. الترتيااال أحاااادي يرتااال القرآن في كااال العاااالم 

القراءة هي أداء  . هناااك القراءة والتلاوة والتجويااد. 31هالصااااااوت

                                                           

الباارحاة، سااااااامعتا  وأناإ تتلو القرآن. ياا لصاااااااوتا  الجميل وك ن  كنإ كواحدة من النايات التي كان »

حدي   . هناك«آٍ ! لو كنإ أعلم أن  كنإ تساتمع لي لكنإ أنشدت بشكل أفضل». «يساتعملها أ رباء داود

ميل الج. ويقال ب ن النبي داود كان يجتذب بصاااوتا «كل نبي أرسااالا ن كان  ا صاااوت حسااان»يقول إن:

نةة والوحوك والطيور في الكتاب المقدس، أنبياء العهد القديم،  بل إ صاء الآلة هبعد السبي ، كانوا ـاـاا  الج 

مكن أن ي سااااااايقاون بعاد أن يمعزف على العود. فيماا خصم الأحااديا  التي تحكي عن كر  النبي للموؤيتنب

بطة بالخلاعة المرت الموسيقافننا كان يقصد حصراً تل   الموسيقالنبي عندما كان يرف  تمقيمم بالقول إن ا

 هوالسحر والندب وغناء النساء .


م رتباطها بالمسارارفضاإ الكنيساة الأولى إدخال الآلات الموسايقية إلى الكنيساة لنفس الأسباب: ـاااااااـااااااا 

تقليد الكنيساااة الأولى في إ صااااء الآلة   . الكنيساااة الرومية الشااار ية حاف إ على71والخلاعة هالمرجع 

داخال المعباد. أدخلاإ الكنيساااااااة الغربياة مناذ القرن الثاالا  عشااااااار آلة الأورم إلى داخل المعبد علماً أن 

كثر أالكنيساااة الرومية كانإ تساااتعملا خارج المعبد لدط اساااتقبال المل  الداخل إلى المعبد لإضااافاء أبهة 

 . الكنائس الشااااااار ية الأخرط كالساااااااريانية والقبطية 71المرجع وهي التي أهدتا للغرب ه ،على الحدث

لشاار ي ا ية حالة خاصااة في اسااتعمالها للتخإوالإثيوبية تسااتعمل آلات إيقاعية حصااراً. الكنيسااة المارون

 وهذا شيء محدث. ،الآلاتي


 المسيحية على مفهوم اللحن وعلى ن ام الألحان الثمانية المعروف. سيقاترتكز موــ 


  ميزة عامة في الترتيل الكنسي. الإيصون الذي هو الصوت المرافق للترتيل في الكنيسة الرومية وهذ ـااـاا

 رار اللحن. الكنائس الشاار ية، روساايا خاصااة وبلغاريا  اهوفي الكنيسااة الأرمنية  ليس صااوتاً ثانياً ولكن

أ صااااإ الأحادي ختارت الترتيل المتعدد الأصااااوات وامنذ القرن السااااابع عشاااار  …ورومانيا وبولونيا 

 هليس كلياً كما في رومانيا وبلغاريا  بت ثير الأعمال العملا ة للموسيقيين الأوربيين الألمان وغيرهم.
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.   32همنمق للكلام والتلاوة نوع من ترتياال والتجويااد ترتياال مزخرف

التلاوة والتجويد أتيا وتطورا من تقليد غناء النصااااااوص الدينية عند 

أديان الشارق الأوس  زمن النبي. الرأي السائد هو أن ترتيل القرآن 

يرتب  بغنااء الصااااااحراء القاديم وبانيقااعااتا. هناك حدي  عن النبي 

تلوا القرآن وأنتم تسااااااتندون إلى ألحان ونغمات عرب نجد ا»يقول: 

 «ألحاان الاذين أوتوا الكتب هاليهود والمساااااايحيين [ وليس إلى …]

 هالمراجع في الأحادي  .   33ه

من   35هوالإنشاااد ينتقل شاافاهاً   34هلا ينشااد القرآن سااوط الرجل

جياال إلى جياال ومن بلااد إلى آخر. هو فن في القراءة عبر تحكم في 

اللفظ وتموي  للنص و ااذف للكلمااات الإلهيااة دون وزن وضااااااااب . 

 .  لى الألحان العاميةإة ومعنى النص ولا يستند أبداً الكل يخدم الكلم

 أسلوب الترتيلــــ   7ـــ  0

لى تواتر بين الصاااااامإ الفعلي والنطق إيسااااااتناد ترتيل القرآن 

وهااذا يسااااااتعيااد مااا كااان يجري مع النبي الااذي كااان يتلقى  ،الكلامي

. بعد لح ات صاااامإ  36هكلمات الملاك جبرائيل وإعلاناَ ثم يقرلها

                                                           


ليس إ اً من  راءة جافة لا نغم فيها. في الكنيسة حتى القراءات تتلى بتلحين. ليس ما يقرأ دون لحن ما. ـاـ 

 على الأرض والملاك لغتا التسبيح.لى المبدأ الملائكي: المرتل ملاك إوهذا يستند 


وهذا يعني أن النبي أراد أن يبني لنفسا ولدينا الجديد كياناً موسيقياً خاصاً ومختلفاً عما هو موجود ـاااااـااااا 

همن شااعبي أو ديني  كما الأ ان هراجع أدنا  . الشاايء نفسااا نجد  في الكنيسااة التي نسااجإ لنفسااها ألحاناً 

 لافاً كلياً عما هو شعبي.ون رية موسيقية خاصة تختلف اخت

أم كلثوم، الأساطورة، شكملإ حالة خاصة في إنشادها القرآن ومدحها النبي. لا ي تي هذا من عداء ـاااااااـااااااا  

للمرأة لكن بساااابب من إ صاااااء لكل ما يمكن أن يثير في نفس المؤمن صااااوراً حسااااية يمكن أن تنت  من 

 ن. صوت المرأة. فهدف الإنشاد هو تسهيل انطلاق المؤمن نحو 

المساااايحية تبنإ نفس المبدأ عموماً. وإ ا ما كان آباء الكنيسااااة الأولى شااااجعوا جو ات البنات فقد كان    

  ل  بهدف إبعادهن عن المسارم والخلاعة: أن يرتلن خيرٌ من أن يغر ن في العهر. 


  التنا ل الشفهي باع   وي على وجود تنوع شخصي وإ ليمي في إنشاد القرآن.ــ 


لا ي خذ نفساً وهو يتلو الآيات. وهذا يعكس برأينا وا ع أن ن عندما كان يلقن  ىالمعروف أن القار منـاـ 

دوماً من الهواء، مولد  ئالنبي كان لا ي خذ نفسااااااً. إن ن نبع الهواء ومصااااادر . هو إ ا جاز التعبير ممتل

ون في الكنيسة الرومية يقوم على نفس ويمكن أن يتكلم أياماً وشاهوراً دون أن ي خذ نفسااً. الإيصا ،للهواء
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وكااان يجهااد أن  ،الآيااات التي كااان ينزلهااا عليااا جبرائياالكااان يتلو 

ينقلها كما كان يسااامعها. وعندما كان يساااتعجل التلاوة كان صااااوت 

لا تحرك با »من داخلا ي مر  بالعودة إلى إيقاع التنـااااااااازيل ويقول: 

لسااان  لتعجل با! إن علينا جمعا و رآنا. فن ا  رأنا  فاتبع  رآنا! ثم 

: 11هسااااااورة  «!  كلا! بال تحبون العاجلة!إن عليناا بيااناا! هلا! لا

 . يقول التقليد أيضاً إن النبي كانإ تعتريا انفعالات  وية 02ـااااـاااا74

عندما كان ينـااااااازل عليا الوحي. وهذا تمثلا الجماعة المصاالية التي 

 «ن»تعتريهاا نفس القشااااااعريرة: بعاد كال تجويد يصااااااره الجميع 

 والجسم في تمايل النشوة والانفعال.

 ويجاااب أن ،والترتيااال يتبع نمو ج الكلام ،مقفااااة نثراً  الآياااات

الصدط. صوت المنشد ــ  يتواتر إ اً الأداء القوي للنص مع الصمإ

يجاااب أن يكون جميلاً والنطق كااااملاً والحروف واضااااااحاااة كااال 

 الوضوم.

 لحن الإنشادـــ  0ـــ  0

ويرتكز على   37هياتوني أو طبيعي أسااااسااااً دلحن ترتيل القرآن 

. وهو مسااتقل عن  38ه مفهوم الديوان الموساايقي هالجواب أو القرار 

المقام العربي الغني في اشااتقا اتا اللحنية. في مصاار وتركيا وإيران 

يدل الأسااااالوب المزخرف والمنمق المساااااتعمل على ت ثير المقامات 

. غير أنم هااذ  الزخرفااة  ات  39هفي نغم الإنشااااااااد وتركيبااا اللحني

  كان  ارئا 1يمة أيضاااااً إ  إنا في أيام هارون الرشاااايد هقجذور  د
                                                           

وهو من حي  المبدأ لا يجب أن يتو ف لأن نفس ن لا  ،ن الذي يشاااااادد المرتلين أ: هو تعريفاً نفسالمبد

 يتو ف إلا عندما يشاء هو.


الوا ع نفسااا كان في الكنيسااتين الشاار ية والغربية: الموساايقا الرومية والغريغورية. إن الإعلانات ـاااااااـااااااا 

والقراءات مثلاً  التي هي من أ اادم مااا تملكااا الكنيسااااااااة الروميااة لا يزال يؤدط على نغم الراسااااااااإ 

 الذياتوني.


والسلم الموسيقي الطبيعي الذي تبنتا الن رية ليس سوط  ،الموسيقا الكنسية موسيقا ديوانية أساساً ــ 

 تراكم ديوانين.


إ  نجد اليوم تلاحين كثيرة على  ، وياً بالمقاماتوهذ  حال الموساايقا الكنسااية الرومية التي ت ثرت ـاااااااـااااااا 

 مع استعمال التسمية التركية أو الإيرانية نفسها. …مقامات كالنهاوند والحجازكار والكرد
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يرتل القرآن بما يشبا اللحن الشعبي. رفضإ السنة هذ  القراءة و د 

غير أنها انتشاااارت سااااريعاً في الشاااارق  « راءة بالألحان»أساااامتها 

 والغرب وإسبانيا.

 الإيقاعـــ  1ـــ  0

متموج ليس من إيقااااع محااادد الإيقااااع حر. يبااادو كنم  لحني 

يتكيف بسااااااهولاة مع كل تجليات الصااااااوت في إخراج مائع للجملة 

 . 40هالمتحررة من كل عبء مادي

 التدوينـــ  6ـــ  0

. مع أن  42ـاااااااااااـااااااااااا41هلا يسااااامح الإسااااالام ب ي تدوين للتجويد القرآني

المساااااالمين عرفوا أن مة تدوين الشااااااعوب التي ت ثروا بها اليونانية 

كما أنهم لم يجهلوا لا فيثاغورس والفارسااية والأرمنية والهندوسااية. 

وعرفوا جيداً وبشااااااكل  ،ولا أفلاطون ولا تادوينات عرب إساااااابانيا

خااااص  اواعاااد التااادوين الليتورجي لمساااااايحيي الشاااااارق الروم 

  :الأرثو كس. يمكننا عزو  ل  إلى

  :الرغبة القوية في فصااااال التجويد عن كل ما هو غنائي شاااااعبي

 ،ةكاان يعاد هرطقة كبير ذٍ ئافكال تقرياب بين التجوياد والغنااء يوم

 .  ومن سمات الغناء الشعبي التدوينم
                                                           


ي لكن التباين ف ،في هذا شاابا أسالوبي مع  راءة الرسااائل والأناجيل والطلبات في الكنيسااة الروميةـاااااااـااااااا 

 فرق بين العمامة والقلنسوة.الخطوط اللحنية كبير طبعاً. هو كال


صطدم بمعارضة اعندما حاول الموسيقار محمد عبد الوهاب في القرن العشرين تنوي  التجويد ــ 

 الأزهر الحادة.


لها المد أو وعلى المقاطع التي يط ىصااطلاحية من الأبجدية نفسااها تدل القاراهنال  فق  علامات ـاااااااـااااااا 

إ  هناك  ،الأ ل في الكنيساااة الرومية ، لا يوجد علامات كهذ الو ف أو الوصااال أو الغنة. كنساااياً هعلى 

منااذ الباادء علامااات موسااااااايقيااة للارتفاااع في اللحن والانخفاااض فيااا والو ف في تلاوة  راءات الكتاااب 

 وهي آتية طبعاً من ن ام النبرات اليوناني.   ،المقدس مثبتة على النص فوق الكلم وتحتها

تعملإ، على حد علمنا، ن اماً بدائياً من النق  على النص لم يتطور كما الكنيسااة السااريانية الأولى إساا   

حصااال في الكنيساااة الرومية التي تمتل  اليوم ن اماً تدوينياً موسااايقياً يضااااهي التدوين الأوربي الشاااائع 

 حالياً. 

التنا ل الشااااافهي عنصااااار  وي في الترتيل الكنساااااي. في الكنيساااااة الرومية، رغم وجود ن ام تدويني    

 لا يزال التنا ل الشفهي من المايستر إلى التلميذ ضرورة أساسية إ  ليس كلُّ ما يؤدط مكتوباً. ،كامل
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 ا تشااويهاً لجمالية هذ دُّ كل إضااافة على النص القرآني المكتوب يع

 . للساااااابب نفسااااااا رف  الإساااااالام في البداية 1النص هالمرجع 

التنقي  الذي فرض نفساااا لاحقاً علاجاً لانتشاااار اللحن أي الخط  

  .4في تكلم اللغة هالمرجع 

  لا يجوز تقيياد التنزيال الملائكي هالإلهي . من هناا أهمياة التناا ل

الشاااافهي الذي كان ولا يزال وساااايلة اسااااتمرارية الترتيل الأولى 

 ،ذتهميلقنونها تلام أيضاً والتلامذة  ،والأخيرة: الشيخ يعلم تلامذتا

   .وهكذا دوالي 

 الأ انـــ  1

ل الأ ان دور الأ ان هو تذكير المساااااالم بفرض الصاااااالاة. يهط

على المؤمنين من فوق ويساااااايل على الأجسااااااام. صااااااوت المؤ ن 

ل فيهم اليق ة الروحية . يمرتةل  43هساااااماوي يمساااااكب على العباد ويفعف

ثم صااااااار في مرحلة لاحقة  ،الأ ان ترتيلاً. كاان  يااتونياً في البداية

على مقااماات متعاددة تبعااً للأمكنة. كل فروع الإساااااالام تقبل ترتيل 

ا في ترتياال القرآن يجااب أن يكون الأ ان مفهوماااً واللفظ الأ ان. كماا

واضااحاً. هو ديواني بامتياز. يتغير شااكلا الموساايقي من بسااي  إلى 

مزخرف تبعاً للأمكنة. ربما المغاربة أكثر تقشاااااافاً في تلحين الأ ان 

من بقياة المنااطق الإساااااالامياة. التركيب الإيقاعي للأ ان يت ثر بقوة 

                                                           


وسيلة  ،جراس والنوا يسأو البوق والمسيحيون الأ ،في القرن السابع كان اليهود يستعملون آلة القرنـاااـااا 

هاتان الآلتان سمح بهما لأن الشياطين تخشاهما. كان النبي في تردد في تحديد  ـااـاااستدعاء للخدم الدينية 

 ترم عليا النا وس أو النار اولطالما نا   الأمر مع أتباعا وصااحابتا. بعضااهم  . ان خاصااة باأوساايلة 

الوسائل  د استعملإ فعلاً في تل  الفترة. في آخر يمكن أن تكون هذ   ـااااااـااااااتشعل في مكان يرا  الجميع 

بدا لمحمد أن الصاااوت البشاااري هو خير وسااايلة  ،وكان وثنياً يخدم النبي كدليل ،الأمر، بعد رليا عبدن

 ،ودكان بلال عبداً أس ـااـااللت ثير على الناس منسجمة تماماً مع رف  الآلة. عليا أمر بلالاً أن يقوم بذل  

فاشااترا  عمر بن الخطاب وحرر . بذل  تبع بلال  ،وكان ساايد  أبو لهب يضااربا مراراً لتعلقا بالإساالام

  .71الإسلام وصار أول مؤ ن هالمرجع 

إن خيار دعوة الناس إلى الصاااااالاة بالصااااااوت لهي وساااااايلة أكثر أرثو كسااااااية برأينا من آلة الجرس    

نسجام تام مع مبدأ رف  الآلة الكلي. في هذا، االصاوتي  المسايحية أو البوق اليهودية. في اختيار الأ ان

 برأينا، تفوق الإسلام علينا في أرثو كسيتا.
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ب  الزخرفاااات عمليااااً ببع  الكلماااات المقااااطع في النص وترت

والجمل الختامية. وضااااعإ المدارس المحلية  واعد تضااااب  اختيار 

 لكن نادراً ما  بلإ أو طبقإ هذ  القواعد.  ،المقامات للأ ان

الاساااتعمال الحدي  للمساااجلات ولمكبرات الصاااوت في المدن 

خاصااة واسااتبدال الصااوت البشااري بتسااجيلات جاهزة أدةيا، برأينا، 

ى انحطاااط في  يمااة الأ ان ومسااااااتوا . كااان دوي المساااااالمين في إل

مساااجدهم كدوي النحل وأصااواتهم بالليل في جو السااماء ك صااوات 

. دوي النحاال تحول إلى أن يكون صااااااوتاااً  44ه  0النحاال هالمرجع 

صاااااااخبااً لا  يماة روحياة حياة لاا: كاان المؤ ن في ارتقاائا اللولبي 

للمنارة هخمس مرات في اليوم  يشااابا موساااى الصااااعد جبل ثابور. 

بهذا الارتقاء يولد المؤ ن للفضااااء الإلهي. هناك فوق يلقا  الإلا بعد 

 «ن أكبر»: أن تنقااإ نفساااااااا في صااااااعودهااا وارتفعااإ عن العااالم

 تصدرها فوق نفسٌ هي ون في جوار وعشرة.

إلى ترتيل القرآن والأ ان، تمضاااف طبعاً أناشاايد الاحتفالات في 

الح  في شاهر رمضان وفي المولد وفي المعراج وفي أيام الجمعة. 

                                                           


جداً: بدلاً من أن يرعب  ىءهذا يشبا الاستغناء المسيحي عن صوت الجرس الطبيعي. وهذا سيف ـااااااـااااااـاااااا 

لضجي  الذي ليس فيا سوط ا صاوتم الجرس الطبيعيُّ الشيطانَ، نخالما  ابعاً مستمتعاً بالتسجيل الجَرَسيف 

مةين للأ ن واللذين هما الشاايئان المفضاالان عند . مع مكبرات الصااوت، فقد  نفرين والمصاا  والصااخب المم

لأن الجميع يضاااااع نفس التساااااجيل كما  ،كما فمق د التمايز عند كل مؤ ن ،الأ ان رومَ الارتقاء الأصااااايلة

أثرت ساااالباً على مرتلي الكنائس:  وة المساااايحية نفس التسااااجيل الجرسااااي.  اهرة مكبرات الصااااوت 

الصاااوت التقليدية ونقاوتا حل محلها اليوم نوع من صاااوت ناعم، مساااتهجن، لا حجم لا، أنوثي. في هذا 

 ف.كلا تخلُّ 
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  خضااعإ 71كانإ هذ  الألحان  ياتونية أساااساااً ثم بت ثير تركي هق

 للمقامات.
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 المتصوفة ـــ 6

ومن هنا رفضاااهم  ،رف  الإسااالام كل ما هو مثير للأحاسااايس

للمتصاااوفة التي تساااتلهم الموسااايقا هالساااماع  في وجدها ور صاااها 

.  45هالروحي. رف  الموسااااايقا صاااااوتاً وآلة، علا منذ أيام الأمويين

الفن الصااوفي رف  الألحان العامية ولم يسااتعمل من الآلات سااوط 

  طوروا 71ـاااـااا  71تركيا هقالناي والمزمار. غير أن المولوية في 

أدخلوا فيها عناصاااار من الموساااايقا  ،موساااايقا رهبانية خاصااااة بهم

الشااااااعبياة والعادياد من الآلات. في الأمبراطورياة العثمانية، ت ثرت 

جد في لذل  ن ،موساايقا المولوية الرهبانية بالألحان والآلات الشااعبية

عام  ةموسايقاهم عناصار كالبشارف والتقسايم. إ فال الأديرة الصوفي

أدط إلى انهيار موساااايقاهم. موساااايقا الدراوي  الشااااعبية لا  7901

 ةفريقيا في المغرب ومصاااااار وفي سااااااوريإتزال حية في شاااااامال 

 والعراق وفي بع  مناطق إيران والقو از والهند والباكستان. 

 ،  46هترتكز الطقوس الوجادياة الصااااااوفياة على الذكر والر ص

 كر متواصااااااال   بكلمااةالااذكر يرتكز على تقنيااة في التنفس مع  

. الاذكر يكون إما بصاااااامإ وإما مصااااااوتاً وإما  47ه«ن»أو  «هو»

ويساااااامح، في نفس الو ااإ، بااالر ص الاادائري الااذي يكفاال  .مرتلاً 

الارتقاء اللولبي إلى الكواكب السااماوية والاتحاد بالألوهة. منذ بداية 

التصاااوف في الإسااالام اعتبر الر ص أو الحركات الوجدية للجساااد 

كعبااارة عفويااة لرحسااااااااس الااذي تولااد  الخبرة في الإلااا. حركااات 

التي ليسااإ ر صاااً بكل معنى  الرأس واليدين مع الخطوات البساايطة

الكلماااة لا تزال موجودة في مماااارسااااااااات الجمااااعاااات الوجااادياااة 

                                                           


 وهذا يشبا بع  التوجهات الرهبانية هالمصرية  القديمة الصارمة في الكنيسة الشر ية.ــ 


ت أن الر ص مهم كالذكر. رأ  هي الأولى التي 71ومي هقالمولوية التي أسااسااها جلال الدين الرـاااااااـااااااا 

والمعهود حالياً هو حاصااااال تطور جرط في القرن  71ر ص المولوية الدائري الرمزي نشااااا  في القرن 

صاااااااار الر ص علنياً  7964لكن بعد  ،داءات الخاصاااااااةختص الر ص ببع  الأا 7901. بعد العام 79

  .74وخاصة في  كرط موت جلال الدين هالمرجع 


 وهذ  تقنية موجودة عند الهدوئيين المسيحيين: تقنية صلاة يسوع.ــ 
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. تموات رم جمااااعاااات الااادراوي  الاااذكر بقراءات من   48هالصااااااوفياااة

 والصلوات والتراتيل.  49هالقرآن

 خلاصةـــ  1

 :ن  يْ يَ هذ  بع  من نقاط التقارب والتباين بين الموسيقَ 

  الآلات الموسيقية.كلتاهما متفقتان على إ صاء 

 .كلتاهما متفقتان على إ صاء الشعبي المرتب  بالر ص الخلاعي 

  .في كلتيهما التنا ل الشفهي أساسي 

 بينما في الإسالامية ليس من ،في المسايحية هناك تدوين موسايقي 

 تدوين أبداً.

  في كلتيهماا تفضاااااايلٌ للذياتوني على الملون الذي يدل عامة على

 الأحاسيس.الرخاوة ويثير 

  كلتاهما تدفعان المؤمن نحو ن: عموماً، الكنسااية تغرق المصاالي

في الهاادوء والصاااااافاااء بينمااا الإساااااالاميااة تثير فيااا الانفعااالات 

 والقشعريرة المحمدية الإلهية.

  الإسااالامية تموات رم بين الصااامإ الفعلي والنطق الكلامي في ترتيل

في الكنسااااية  القرآن: مدة الصاااامإ عموماً تساااااوي مدة الترتيل.

 ، ليس من صاامإ بهذا الأساالوب. الصاامإ، لباسم اللحن النسااكيُّ

يكتنف اللحن والكلام.  في الإساااااالامية، تقريباً، الصاااااامإ ناطق 

 بينما في المسيحية الكلام صامإ.

                                                           


ثيوبية هي الوحيدة التي لا تزال تستعمل في طقوسها نوعاً من ر ص رمزي الكنيسة الأرثو كسية الإـااـااـاا 

مز يتغير ر ـاااااااـاااااااوالواسااعة إلى الأمام وإلى الوراء مع التصاافيق الإيقاعي  يتنوع بين الخطوات البساايطة

 الخطوة ومعناها تبعاً لاتساعها.


 أدوفي هذا طبعاً احترام لمب ،من المهم الإشارة إلى أن ترتيل القرآن فق ، لدط المتصوفة، مفصول عن الآلةـــ 

 رف  الآلة الأول.
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 :ة* مصادر المقال

 .  م الملاهي هيحوي الأحادي  في 9ابن أبي الدنيا هقـاااااااـاااااااـااااااا 7

 الموسيقا .

ة ثانية. ــ. طبع7ق الكبير جـاـاـايب تاريخ دمشابن عساكر. تهذـاـاـا 0

 .7919رتمبا الشيخ بدران. دار المسيرة. بيروت. 

أحمد فريد رفاعي هد. . التذييل. مطبعة المعارف. مصر. ـاااااـاااااـااااا 1

7914. 

 القرآن الكريم.ـــ 6

 الكتاب المقدس.ـــ 1

صاحب أبو جنام هد. . دراسات في ن رية النحو العربي ـاااااـاااااـااااا 4

 .7991ار الفكر . عمان. وتطبيقاتها. د

 . الإمتاع ب حكام السماع هيحوي 76كمال الدين الأضفوي هقـااـااـاا 1

 الأحادي  في الموسيقا .

 . إحياء علوم الدين هيحوي الأحادي  70مجد الدين الغزالي هقـااـااـاا 1

 في الموسيقا .

 

 Boubakeur, H. “Musique musulmane" inــ   9

(EMS). Ed.  sacréesEncyclopédie des musiques 

Labergerie. 1969. 
 Chottin, A. “Panégyriques et musiquesــ       72

.EMSpopulaires dans la religion musulmane" in  

 .During, J هيحوي الأحادي  في الموسيقا ــ               77

Musique et extase. L’audition mustique dans la 

Albin Michel.  . tradition soufie  
 Koran“ــ                                                            70

.New GroveReading" in  
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 Mauguin, B. “L’appel à la prièreــ                       71

.EMSdans l’Islam” in  
 New Neubauer, E. “Islamic religious Music” inــ76

                       . Grove 
 Shiloah, H. “L’islam et la musique” inــ71

                                       . EMS 
 Thibaut, J. (P.). “La musique des Mevlévis ouــ74

. Paris. Revue musicale derviches tourneurs" in 

1902. 

 .and A History of Byzantine Music Wellesz, Eــ71

Oxford. 1971. Hymnography 
 ,Wrightــ                                                                 71

.EMSO. “Musiki” in  
 

 

 

 الباحثـــــون 

 عــن المتعــة

 

 

 ترجمة: أمل خضركي

 



 معجــم 

 061 

 

، في مقالتا هذ ،  Martin Boydيساااااااتعرض مارتن بويد 

بع  أهم المبدعين في فضاءات الأدب والتمثيل والرسم والعلوم 

الذين اختاروا آلة الكمان. وتعلموا العزف عليها، فكانوا يقضاااون 

 أو ات فراغهم بما يجلب لهم المتعة.

 ال جورج برناردشاااو الكاتب السااااخر في كتابا هالإنساااان 

، «واة الموسااااااايقاجهنم ملأط به»والساااااااوبرمان  جملة طريفة: 

وبع  هواة الموساايقا اختاروا العزف على الكمان، واشااتهروا 

 Jack Bennyباااذلااا . منهم الممثااال الكوميااادي جااااك بيني 

والرساام  Thomas Hardyوالمؤلف الروائي توماس هاردي  

، وهم ثلاثة من الشااااخصاااايات Henri Matisseهنري ماتيس 

بحماساااااة في أو ات الشاااااهيرة الذين كانوا يعزفون على الكمان 

 فراغهم.

 وساااااانتحدث عن ساااااابعة من هؤلاء المشاااااااهير. وهم الروائي

   51ه، والروائي لوري ليThomas Hardy   50هتومااااس هااااردي

Laurie Lee52هرزـاـ يـدوروثي ل. س ، والروائية  Dorothy L. 

Sayers53هبوروـااااـاااااس غينسـااااام تومـااااـاااارسـاااا، وال  Thomas 

Gainsborough 54هوالرسااااام هنري ماتيس  Henri Matisse ،

والعالم الفيزيائي  Jack Benny  55هوالممثال الكوميادي جاك بيني

 .Albert Einstein  56هألبرت إينشتاين

                                                           

 وشاعر إنكليزي، أشهر رواياتا هعودة المواطن .  روائي 7901ــ7162ــ توماس هاردي ه 

   روائي وشاعر إنكليزي، أشهر رواياتا هسيدر مع روزي .7991ــ7976ــ لوري لي ه 
 

   كاتبة إنكليزية أشهر كتبها هفن كتابة القصة البوليسية .7911ــ7191ــ دوروثي سايرز ه

 لوحاتا هالصبي الأزرق .  رسام إنكليزي أشهر 7111ــ7101ــ توماس غينسبورو ه 

   رسام ونحات فرنسي اشتهر برسم الطبيعة والزخرفة.7916ــ7149ــ هنري ماتيس ه 


   ممثل كوميدي أمريكي.7916ــ7196ــ جاك بيني ه

  عالم أمريكي في الفيزياء الن رية. وهو صاحب الن رية 7911ــ7119ــ ألبرت إينشتاين ه 

 بالجنسية السويسرية ودرةس في جامعة زيوريخ.النسبية الخاصة والعامة. تجنس 
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 توماس هاردي

نشااا  توماس هاردي في أسااارة موسااايقية تهتم بالآلات الوترية، 

فقد كان جد  مؤسااااس الفر ة الوترية التي كانإ تعزف في أبرشاااايمة 

من مدينة ساتينسفورد وس  بريطانية. وتعلم  رية هدورسايإ   ريباً 

هاردي العزف على الكمان في سان مبكرة، وكان يعزف الر صات 

 الشعبية المدونة في الكتب القديمة التي كانإ لأبيا وحد .

ولا يتاذكر هااردي ما كان من أبيا حين أسااااااس الفر ة الوترية 

لثانية ا في كنيسة ستينسفورد. فقد انحل عقد هذ  الفر ة حين كان في

من عمر . و د أشاااااار إلى  ل  فيما بعد في روايتا هتحإ الشاااااجرة 

 الخضراء .

وعمااال هااااردي مع والاااد  عاااازفين في كثير من الأعراس 

والحفلات الرا صاااااااة والاحتفاالات العامة  فقد كانا مقصاااااااودين 

 بالطلب للعزف في هذ  المناسبات.

. اً بهاومع الزمن لم يفقد هاردي حبا للموسااااايقا بل ازداد شاااااغف

و اد تبادمط  لا  فياا حين سااااااافر إلى لندن، وهناك كان أول ما فعلا 

زيااارة دار الأوبرا هكوفنااإ جاااردن  التي تجاادد بنااالهااا، وزيااارة 

همسرم الملكة . ومنذ  ل  الو إ أصبح هاردي مغرماً بفن الأوبرا 

. وفي لندن  58هلـاااااا فيردي  57هالإيطالية. وبخاصة أوبرا هتروفاتور 

آلة كمان، وأخذ يعزف عليها الآريات المفضاااااالة اشااااااترط هاردي 

 لديا، بمرافقة زميلا في السكن الذي كان عازفاً على البيانو.

                                                           
 

الإيطالي ويقابل في العربية  Trovatoréهو اللفظ الإنكليزي لـاااااااا  Trovatorـااااااااـاااااااا تروفاتور 

هتروبادور  وهم موسااايقيون جوالون كانوا في إسااابانيا، وتنقلوا في أوربا يعزفون موسااايقاهم. 

كلمة تروبادور م خو  من العربية ويشاااااير بع  الباحثين الموسااااايقيين العرب إلى أن أصااااال 

 طرب ــ دور أي دور طرب.
 

  مؤلف موسيقي إيطالي اختص بالأوبرا. من أوبراتا 7927ـااااـاااا7171ـااااـاااا جوسيبي فردي ه

 .7117الشهيرة أوبرا هعايدة  التي عرضإ في دار أوبرا القاهرة في العام 
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وما يلفإ الن ر أن ما اكتسااابا هاردي في الموسااايقا كان ي هر 

في نثر  وشعر  في بع  الأحيان. ومثال  ل  ما كتبا من شعر في 

عود إلى زمن  صااااااياادتااا هإلى كمااان أبي ، وفيهااا  كريااات  ااديمااة ت

كنيسااااة هسااااتينساااافورد ، حين كان أبو  يعزف على آلة الكمان.  ال 

 فيها مخاطباً كمان والد :

 في  ل  البهو  الفسيحْ 

 في الغرب  من صحن الكنيسَاْ 

 بالقرب من  بر  أبي

 كنإ  الوسادة تحإَ   ن اْ 

 وعلي   يعز فم لحناَم بتجانسٍ 

  59هفيا  البساطةم والجمال

 وري ليــل

نشااااااا  لوري لي في  ريااة هكوتس وولااد  النااائيااة، وكتااب فيهااا 

روايتا الكلاسيكية هسيدر مع روزي ، وفيها يستدعي مرحلة الصبا 

وعزفا على الكمان. ويصااف ما كان يفعلا بعد عودتا من المدرسااة 

كاال يوم  فقااد كااان يعزف على آلااة الكمااان، ويتاادرب يومياااً على 

كانإ أما تشاااجعا على  ل  العزف في سااااعة معينة ولمدة معينة. و

بن راتها وإيماءاتها وهي تطبخ في المطبخ. ويصااااف هلي   ل  في 

 الرواية بقولا:

حااان و ااإ تاادريبي على آلااة الكمااان. باادأت أمر بااالقوس على »

الأوتار، وأنا مسااتمتع بذل . وكانإ أمي مشااغولةً في المطبخ تصاانع 

. ر أكلافي انت اهبان كي  ، وإخوتي يحنون رلوسااااهم ويتنهدون 

فتقااادماااإ وأناااا أعزف من المو اااد في المطبخ لأحفز أمي على 

 سااااريعة الإيقاعالإسااااراع، واخترت أن أعزف ر صااااة روسااااية 

                                                           


من التصرف دون الإخلال  ــ جعلنا الشعر موزوناً بالوزن الشعري العربي فتطلب  ل  شيئاً 

 بالمعنى.
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فكانإ روائح الراتن  العطرة التي تفوم من المزي  الشااااااهي الغني 

باالليمون والزبادة تتطااير  راتهاا كاالغيوم، وأناا أحرك  وس الكمان 

نإ أنني كنإ على صااااواب في اتجاهي صااااعوداً ونزولاً. عندئذ أيق

. وكااانااإ أمي ترمقني بن رات الطبخااةنحو المو ااد وعزفي  رب 

حادة، وتشااااجعني على الاسااااتمرار في العزف. وكانإ تتنحى  ليلاً 

عن  راعي التي تصااااااعد وتنزل بالقوس على أوتار الكمان حتى لا 

 «.تمسني فيفسد عزفي

فالية لكنيسة والاحتشاي أبرشية ا»ويتحدث لوري لي في روايتا 

عن عزفاا على الكماان في الاحتفاالياة مع عاازفة البيانو « الساااااانوياة

الشااابة إيلين  فقد كان عزفاً اسااتثنائياً، نال إعجاب الشااباب المحتشااد. 

وكان من الواضااااااح أن لوري لي وإيلين كانا في حالة عصاااااابية  بل 

العزف وفي أثنااائااا وبعااد . يصااااااف لوري لي هااذ  الحااالااة فيقول في 

اتجهإ إلى المسرم وأنا أبتسم ابتساماً مصطنعاً من إرهاق »روايتا: 

أحس با. أما إيلين فكان وجهها شاااحباً جداً. جلسااإ إيلين إلى البيانو، 

ووضاااعإ دفتر النوتة مائلاً على مساااند ، فا تربإ وعدلإ وضاااعا، 

فسااااااق  على الأرض فانحنيإ والتقطتا وأعدتا إلى مكانا، فن ر كل 

ن رة غير مسااااااتحباة. وكاان الجمهور جاامداً في حال  مناا إلى الآخر

انت اار. حاولإ إيلين إعطائي نغمة هلا  لأضااااااب  أوتار الآلة، لكنها 

أعطتني نغماة هسااااااي ، فبادوت كاالقرد الاذي يحااول إدخال خي  في 

وفق إبرة.وأخيراً صاااارنا مسااااتعدين. ورفعإ كماني لأعزف اللحن 

  تسااارع بالعزف كحصاااان فن ا بنيلين على النقي الإيقاع المطلوب

هارب، ف ساااارعإ بالعزف، ولحقإ بها في منتصااااف القطعة، وهذ  

القطعاة في اعتقاادي بطيئاة الإيقااع، كماا هي الحاال في إيقااع تنويمااة 

الأم لطفلهاا. وبعاد أن عزفنا القطعة مرتين بساااااارعة عجيبة وانتهينا، 

 تو فنا ونحن في غاية الإعياء.

 دوروثي ل. سايرز

بكتابة روايات الجريمة. كانإ في شااااابابها اشاااااتهرت ساااااايرز 

 تعزف على آلة الكمان في حفلات تقام في  ريتها، مثل لوري لي.
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وفي رواية كتبتها في شاااااابابها وصاااااافإ  ل  بعبارات غاية في 

 الإبداع فقالإ: 

مع كل حركة من  وس الكمان أ وم بها، كانإ المنصااااة تهتز »

ح، وتتوثب  ينة وتتدحرج، وتتمايل كساافتحإ  دمي، وتر ص وتترجم

 «.في بحر

وهي في  ولها تصااف المساارم الخشاابي المتصاادع الذي كانإ 

تعزف عليا. لكنها كانإ في غاية السااااعادة حين اسااااتقبلها الجمهور 

ي في الحقيقة، لقد استعادون»بترحاب، واستعادها ما تعزف، فقالإ: 

ة  «.العزف غير مرم

 ساااتها عازفة أولىاشاااتركإ ساااايرز بالفر ة الموسااايقية في مدر

على آلة الكمان. بعد  ل  تعلمإ، شاااا نها شاااا ن بع  عازفي الكمان 

. وانضااااامإ إلى فر ة الشاااااباب  60هالشااااباب، العزف على آلة الفيولا

 . 61هالمحلية لتعزف في  سم الآلتو

 توماس غينسبورو

هو الرسااام الشااهير الذي عاك في القرن الثامن عشاار، يرساام 

عة. كان مغرماً بالموساااايقا بعامة لوحات الأشااااخاص ولوحات الطبي

وباللاة الكماان على وجا الخصااااااوص. كتب عنا ويليام جاكسااااااون 

 المؤلف الموسيقي وعازف الأورغن فقال: 

كان الرسم مهنة غينسبورو، وكانإ الموسيقا هوايتا وتسليتا. »

وكانإ تمرم با أو ات تنعكس عند  الآية، فتصااااابح الموسااااايقا مهنتا 

 «.ويغدو الرسم تسليتا

ا ة للموسيقا، »و ال في موضاع آخر:  غينسابورو يمتل  أ ناً  وم

وهو أحد العبا رة. طلب إليا صااديق من الموساايقيين مرة أن يرافقا 

                                                           
 .ــ الفيولا من أسرة الكمان، وهي أكبر  ليلاً من الكمان، ويعزف عليها بالطريقة نفسها 

 .ــ الآلتو هي الطبقة الغلي ة في الأصوات النسائية 
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في عزف حركة بطيئة للهاربسااايكور بللتي الكمان والفلوت، فعزف 

 «.غينسبورو على كمانا عزفاً رائعاً يمتاز بر ة الإحساس

الكماان كان غينساااااابورو  وإلى جااناب براعتاا في العزف على

خبيراً بمعرفااة نوعيااة آلااة الكمااان فيعرف جياادهااا من رديئهااا.  ااال 

كان غينسابورو يفي  سعادة حين ين ر إلى آلة الكمان »جاكساون: 

كما هي الحال حين يساااتمع إليها. و د رأيتا لعدة د ائق وهو يفحص 

في صمإ آلة كمان كانإ أماما ليعرف مدط ما تتمتع با من صنعة 

 «.نة، ومعيار  في  ل  الشكل الجميل ود ة الصنعمتق

هاذا المعياار الذي ينطلق من الجمال ود ة الصاااااانع في الآلات 

الوترية، دفع غينساابورو إلى أن يجمع في حوزتا بع  هذ  الآلات 

على   62همن أسااااارة الكمان. فكان لديا خمس من آلة هفيولا داغامبا 

بلوحاااتااا الفنيااة مع آلات  الأ اال. وكااان غااالباااً مااا يلجاا  إلى المبااادلااة

 موسيقية يراها جيدة.

وكان لـااااااـاااااا غينسابورو أصاد اء من الموسايقيين المشهورين في 

إنكلترا، عاشااوا في الربع الأخير من القرن الثامن عشااار. منهم عازف 

وأسااارة  Felice de Giardiniالكمان الإيطالي فيليس دي جيارديني 

. والمؤلف The Linley Family of Bathلينلي من مدينة هباث  

. وعازف هالفيولا داغامبا  الع يم J. C. Bachالموسااايقي ج.ك. باه 

 .Karl Friedrich Abelكارل فريدري  آبل 

أما ابنتا مارغريإ فكانإ تمثل الصااالة بينا وبين الموسااايقيين، 

ولم تكن موفقة دائماً في اختيار المسااااتوط الرفيع منهم. وهو ما كان 

يلتقي بالموساااااايقيين الذين تجاوزوا حدود يطلبا، وكان يفضاااااال أن 

الوسااا  إلى المساااتوط الرفيع، ن راً إلى أنا كان حريصااااً على بذل 

الجهاد معهم في العزف، ليتمتع بعاد  ل  ب ساااااابوع من الراحة، كما 

 جرت العادة.

                                                           
 وس، وطبقتها الصاوتية تعادل الباص في الأصوات ـاااااااـااااااا فيولا داغامبا آلة أكبر من الكمان والفيولا. يضاعها العازف بين ركبتيا ويعزف عليها بالق

الرجالية.
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وعلى الرغم من أن غينسااابورو كان من الرساااامين الأوائل في 

كاتب الصااااحفي رساااام الشااااخصاااايات والطبيعة في عصاااار . فنن ال

ههنري بيااإ   ن أن هااذا الرساااااااام الشااااااهير لم يخلق في تكوينااا 

 الطبيعي ليكون رساماً، بل خلق ليكون موسيقياً.

وعلى عكس ههنري بياإ  كان جاكسااااااون يسااااااتخف بقدرات 

غينساااابورو الموساااايقية، وألمح مرة إلى أن غينساااابورو كان حكيماً 

لقراءة  قدرة الكافيةبالتزاما الرساام، فقال: لم يكن غينساابورو يمل  ال

 «.النوتة الموسيقية

 هنري ماتيس

من الرساااااااامين الااذين اسااااااتهواهم العزف على الكمااان هنري 

ماتيس الرسااااااام الع يم. وكان يلاحظ عليا أنا كان يعزف بنشاااااااط 

 وحيوية، وك نما يجادل آلتا بحدةة، أو ربما لم يكن واثقاً بنفسا.

وعلى الرغم من أن ماتيس كان يميل إلى  لة الكلام فقد عبمر 

ةً عن حبااا للكمااان بقولااا:  أنااا أعزف على الكمااان منااذ كنااإ »مرم

طفلاً، وحين حققااإ مزيااداً من التقاادم لأكون فناااناااً كااان يعتريني 

شاااااااعور با نني مازلإ عازفاً في أول الطريق. و د أخبرني معلم 

ة ب نني إ ا تدربإ  سااااااانة كاملة على العزف فننني الموسااااااايقا مرم

ساااا صاااال إلى مسااااتوط الاحتراف الذي أرجو . واسااااتجابة لهذ  

النصااايحة فقد تلقيإ دروسااااً لمدة سااانة، وكنإ أتدرب يومياً مدة 

ساإ سااعات، وكانإ النتيجة أنني صرت أحقق بع  المتعة في 

والمفاج ة الكبرط «. عزفي، وهذا ما كان يرا  أصااااد ائي أيضاااااً 

باا  أن هاذا النوع من الحب لآلة الكمان،  هر في التي تلفاإ الانت

عدد من لوحات ماتيس يمثل الموضاااوع الرئيس فيها، ففي شاااهر 

زار ماااتيس ماادينااة نيس جنوبي  7971كااانون الأول من العااام 

فرنسا طلباً للراحة والاستشفاء من نوبة التهاب  صبات حلإ با. 

م يس يرسااوكان الطقس غاية في السااوء لمدة طويلة، فاعتكف مات

لوحااتاا، وكااناإ إحاداهاا لوحتاا الشاااااااهيرة هالاشاااااااتهاء الداخلي 
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للكمان . و د وصاااافها مرة ب نها إحدط أحب لوحاتا إليا. ورساااام 

في السنة التالية لوحتا الرائعة هعازف الكمان  رب النافذة  وهي 

لوحاة أثاارت إعجااب الناس وجدالهم، وصااااااااروا يوازنون بينها 

مهااا هعااازف الكمااان . وهي لوحااة وبين لوحتااا التي لم يتم رسااااااا

كبيرة مرسااااااومة بالفحم على  ماك، رساااااام فيها ابنا بيير يتمرن 

 على الكمان.

 جاك بيني

هو أكثر الممثلين الكومياديين الأمريكيين شااااااهرة في الولايااات 

لمادة خمسااااااين عاماً، مارس التمثيل في الإ اعة  ةالمتحادة الأمريكيا

 ا بنجاحاتا المتعددة.والتلفزيون والسينما. وهوليوود تشهد ل

ولعل هبيني  لم يكتشاااااف موهبتا في الكوميديا حين كان شااااااباً 

يافعاً، وربما لم يكن لديا أي طموم لكي يصااابح عازف كمان يحيي 

 حفلات موسيقية. 

درس هبيني  العزف على الكمان في سااااان الصااااابا. كما درس 

 اً حرفة عازف الكمان في الأوركسااااترا، فلم يكن مؤهلاً ليكون عازف

 منفرداً. وبل  في هذ  الدراسة مرتبة اليقين.

غير أن طموحات هبيني  كغير  من الشااااباب الطامحين تو فإ 

 . وسيق هبيني  7971ـاـ7976حين نشبإ الحرب العالمية الأولى ه

إلى القوات البحريااة ليكون جناادياااً فيهااا. وكااان هبيني  في البااارجااة 

تا هم بحركاتا ونكايسالي زملاء  بالعزف على الكمان، ويثير ضحك

 المضحكة.

ولم يكن هبيني  يتو ع هااذا التاا ثير في زملائااا. حينئااذ تاا كااد أنااا 

 يمل  موهبة الكوميديا وأنا لا مجال للعودة إلى الوراء.

وعالاى الارغام مان ناجااااحاااا الاكبير وتردد  بين الكوميااادياااا 

والموسيقا، فقد استمر هبيني  في التدريب على الكمان طوال حياتا، 

 ما كان يستخدم عزفا على الكمان في مشاهد تثير الضح . وكثيراً 
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 ألبرت إينشتاين

وأخيراً ن تي إلى العالم الكبير ألبرت إينشاتاين، فهو أشهر هواة 

العزف على الكمااان على الأغلااب، وهو في الو ااإ نفسااااااا أشااااااهر 

 الشخصيات العلمية وأع مهم أهمية في القرن العشرين بلا ريب.

على الكمان في الساادسة من عمر ، وكان بدأ إينشاتاين العزف 

تقدما في الدراساااااة عادياً لا يلفإ الانتبا . وفي عمر الثالثة عشااااارة 

 امتدم أستا   الفاحص فهما العميق لسوناتا بيتهوفن.

وفي زوريخ حي  كان طالباً، مكنا اسااااااتعداد  الموساااااايقي أن 

 .يعاشر مجموعة من الناس كان يجد معهم الراحة بعد عناء العمل

كان إينشااااتاين خلال حياتا مح و اً بتعرفا العديد من الزملاء 

 Albert Hurwitzالموهوبين في الموساااايقا. مثل ألبرت هورفيتز 

أستا  الرياضيات الذي كان يعزف مقطوعات موسيقية مع إينشتاين 

 Paulلهاندل وكوريلي وشاااااومان. وكذل  تعرف بول إيهرنفساااااإ 

Ehrenfest  الفيزيائي اللامع الذي كان يرافق إينشتاين على البيانو

 في عزف مقطوعات موسيقية لـ براهمز.

وفي بع  الأحيان كان إينشااااتاين يعزف مع عازفين محترفين 

عازف البيانو النمسااااااوي  Artur Schnabelمثل أرتور شااااانابل 

الشااهير، و د عزف معا في إحدط المناساابات، ف خط  إينشااتاين في 

ر الخروج على الإيقاااع في الموضااااااع  اتااا. العزف  مرتين، إ  كرم

ما مشاااااكلت  يا إينشاااااتاين  ألا »فاحتدم شااااانابل، و ال لا أمام الملأ: 

 «.تستطيع ضب  الإيقاع بالعدم 

وعلى الرغم من إمكانات إينشااااااتاين المحدودة في العزف على 

الكمااان، فقااد كااان ين ر إلى الموساااااايقااا على أنهااا هحاااجااة داخليااة 

أنا من خلالا » . و د سااممى كمانا هصااديقي القديم  و ال: ضاارورية

أتكلم وأغني لنفسي ما لا أعترف با لنفسي أبداً. ولكني أضح  حين 

 «.أرط ما لم أعترف با  اهراً عند الآخرين
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ويبدو أن إينشااااااتاين كان مهتماً بالموساااااايقا كاهتماما بالفيزياء 

نجاازاتااا العلميااة الن رياة. ولعاال مااا يثبااإ  لا  أناا على الرغم من إ

 الكبيرة في ميدان العلم فنن الكمان كانإ تحمل بصمتا المهنية.

 هؤلاء هم الساابعة الكبار الذين مارسااوا هواياتهم بالعزف على

الكمااان إلى جااانااب حرفهم على نحو متوازن فحققوا الشااااااهرة في 

 .المجالين معاً، وكانوا القدوة

 الفنية للحرفةأماا الرأي الآخر في شاااااا ن ملازماة الهواياة  فقد

 Samuel Johnsonأشااار إليا الأديب الكاتب صاااموئيل جونسااون 

لو أنني تعلمإ العزف على الكمان، »في القرن الثاامن عشاااااار فقال: 

 «.فليس علي أن أعمل شيئاً آخر

وجونسون الذي لم يكن يحبم الموسيقا كثيراً، كان ممتناً للخالق 

وهو يعتقد أنا لو تعلم العزف لأناا لم يتعلم    العزف على الكماان. 

 على الكمان لأضاع و تا فيما لا يجدي.

ولم يكن جونسااااااون وحاااد  الاااذي يعتقاااد بهاااذا، ففكرة العزف 

أضااااااحاإ إلى حاد ماا في ثقاافتنا ولغتنا نوعاً من العب  وإضاااااااعة 

ا نحن نعزف بينم»الو إ. و د تركزت هذ  الفكرة بالقول المشااهور 

 «. 63هروما تحترق

زات الرائعااة لعااازفي الكمااان الهواة البااارزين غير أن الإنجااا

و د  كرنا بعضااهم  تبرهن على أن الدكتور جونسااون لم يكن على

و د  هر لنا مما عرضاااانا أن العزف على الكمان حق في اعتقاد . 

باال إن بااالإمكااان أن نمااارس  ممكن لكاال هاااوٍ يحترف عملاً آخر

 .أو ملل وفق  دراتنا ومؤهلاتنا دون كللأعمالاً أخرط، 

 
 

                                                           
 .ــ يشير هذا القول إلى ما كان من أمر نيرون القيصر الذي أحرق روما وهو يعزف على  يثارتا
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 ةـة تاريخيـمقدم 

 يــف

 التربية الموسيقية

  7ة هــحلق

 

 د. نبيــل اللــو

 

كااان للموسااااااايقااا في كاال الأزمنااة والعصاااااااور دور كبير في 

المجتمعاات وفي حياة الناس وفي مناساااااااباتهم الدينية والاجتماعية 

المختلفة. ولعلا من غير الإنصااااف في البح  التربوي الموسااايقي 

نقتصااار في دراساااتنا على  رننا الحالي وعلى القرن الماضاااي. أن 

لذا بدا لنا مناسااااباً أن نطوف تطوافاً تاريخياً سااااريعاً من شاااا نا أن 

يوضح لنا في عجالة تطور مفهوم التربية الموسيقية عبر العصور 

منذ أن توفرت لنا معلومات عن  ل  منذ القدم حتى و تنا الحاضر. 

ولية في تطوافنا إ  إنا منوط بما توافر لن نادمعي الإحاطة والشااااااام

لاديناا من معلوماات وجادناها مبعثرة في كتب وموساااااااوعات تبقى 

 أسيرة وجهة ن ر كتمابها وثقافاتهم وحضاراتهم.

                                                           
 المدير العام للهيئة العامة لدار الأسد للثقافة والفنون ــ دار الأوبرا السورية ــ أستا  في جامعة دمشق 
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 التربية الموسيقية في العصور القديمة

 مصر الفرعونية:

كاااان الافاراعاناااة ياعالاماون أولادهام التمييز بين الأصااااااوات 

زة باليدين والأصااابع. ونسااتدل على  ل  والإيقاعات بنشااارات  مرمم

مما خلمفا لنا نحاتو الفراعنة ورساااااموهم على الجدران والآنية. كما 

وردت في كتاابااتهم الهيروغليفياة عناوين أغنيات ونصااااااوصااااااها. 

و كروا في كتاباتهم إشااارات عن معلمي الموساايقا ومدربي الإنشاااد 

قوس شااااااعائرهم. الجمااعي، وكان أغلب ال ن دينياً، لممارسااااااة ط

وتاادلاال المعلومااات المتوفرة عن وجود أناااس كااانوا يكلفون بمرا بااة 

حسااااان ساااااير عملية التعليم والتعلم على النحو الذي نعرفا اليوم في 

مدارسااانا عن مفتشاااي التربية والتعليم، ولم تخرج أسااارة من الأسااار 

الفرعونيااة التي تعااا بااإ على حكم مصاااااار عن هااذا. غير أنااا من 

أن نقول إنهم كانوا صاانماع مناه  تربوية، ويقتضااي الشااط  العلمي 

الحذر هنا أن نكتفي بما  كرنا  ببسااااطة مدلولا لت ويل رساااوم الآنية 

والأدوات النفيسااااااة ونقوك الجدران والمعابد، وهي تبقى شااااااواهد 

مساتلهمةً من الحياة اليومية الدينية والمعاشية تدلل على وجود الفعل 

أبعد من  ل  في القول. لكن فكرنا  بالموساااااايقي اجتمااعيااً ولا تذه

التحليلي هو الذي يجعلنا نتخذ من هذ  الإشااارات مدلولات لفرضااية 

عمال تذهب ما نريد أن نذهب إليا. فالبسااااااي  المرسااااااوم المنحوت 

لنا أن نتبنى فرضااية بساايطة بساااطة مصااادرها من أن  المذكور يخوم

ل فعلا الموساااااايقاا كااناإ طقساااااااً اجتمااعياً حاضااااااراً تتنا ل الأجيا

ومضاااااامونا شاااااافاهياً. إ  ليس بين أيدينا حتى اليوم ما يدلل على أن 

الفراعنااة  ااد اسااااااتنبطوا ن اااماااً لتاادوين الموساااااايقااا، وأن ن ااامهم 

الموسايقي كان  ائماً على الذاكرة والتقليد والمحاكاة شا ن ممارسات 

البشاار الموساايقية كلمها في تل  الأزمان البعيدة. وتختلف المجتمعات 

ن بع  في هذا بما كان لديها من ح و  وبعد شااا ن في بعضاااها ع

 التحضر.
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واللافاإ للن ر أن بع  حركاات الطريقة المصاااااارية القديمة 

ذين بالكفين على الفخ بللتدليل على الأصااوات والإيقاعات كالضاار

وحركات الأصابع وتصدير الأصوات المختلفة بها انتقلإ إلينا عبر 

العصااااااور، وطريقاة تعليم الأصااااااوات باالإيمااء والحركات تنحدر 

 مباشرة في بع  مبادئها من الطريقة المصرية القديمة المذكورة.

 الإغريق:

وعى الإغريق أهمية الموساايقا فتصاادرت مناساابات حياتهم 

ماعية المختلفة وطقوس شعائر ديانتهم. لكنها أخذت منحىً الاجت

وبعااداً جاادياادين في تعليم الأطفااال وتربيتهم. وكااان لااديهم معلمو 

موساااايقا يدربون الأولاد على تقنيات الغناء وطرق العزف على 

الآلات الموسااااااايقيااة: اللير والناااي والمزمااار المزدوج. وكااانااإ 

المحاكاة والمشااااااافهة أي طريقة تعليمهم وتعلمهم تعتمد الن ر و

الذاكرتين الساااااامعية والبصاااااارية. وكان الغناء الجماعي عندهم 

 مستحباً.

تضاااءلإ أهمية التربية الموساايقية في العصاار الهيلمينسااتي، في 

حين صااعد نجم الدراسااات الأدبية على حساااب الثقافة الفنية. وبينما 

ا من وهأصاابحإ الموساايقا أكثر رهافةً وأنا ةً وتعقيداً تقلص ممارساا

الهواة، في حين  هرت طبقاااة من محترفيهاااا من الباااارعين في 

العزف على الآلات، وتعقااادت ن ريااااتهاااا وأدواتهاااا لتقترب من 

الرياضاااااايات وليعلو شاااااا نها علواً بعيداً من الناحية الن رية العلمية 

  ياساً إلى ممارستها.

 في روما القديمة:

ن معلمي في  اال حكم نيرون الطاااغيااة كااان هناااك عاادد كبير م

الموسايقا يمارسون مهنة التعليم والعزف في المناسبات المختلفة في 

مجتمع رومااا المترف البااا ه. وكااانااإ عمليااة التعلم الموساااااايقي تتم 
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آنذاك مشاااافهةً بالمحاكاة والتقليد والاتباع كما كان حالها في مصااار 

القااديمااة الفرعونيااة وفي بلاد الإغريق. وكااانااإ صااااااناااعااة الآلات 

المعروفة و تئذٍ في تطور مساااااتمر، الأمر الذي سااااامح الموسااااايقية 

بتطور تعلمم العزف عليهاا وتطور أسااااااالياب العاازفين الذين تطلبإ 

مهاااراتهم العزفيااة أن يكون بين أيااديهم آلات تتجاااوب ومهااارات 

أصاابعهم ومخيلاتهم اللحنية التي كانإ تتطور باستمرار، وكان من 

لة التي يعزفون عليها الضاااروري أن يرافقها تطور في صاااناعة الآ

تواكاب وتترجم مهاارة الياد العازفة وإبداع الخيال المجنمح، كما كان 

هناااك إلى جااانااب الموساااااايقيين جو ااات غنااائيااة للأطفااال تغني في 

 المناسبات الدينية والدنيوية.

فرق واحاااد كبير ع يم الأثر كاااان بين مكااااناااة الموساااااايقاااا 

أن الموسااااايقا كانإ والموسااااايقيين عند الإغريق وعند الرومان. هو 

عند اليونان في عصااار أفلاطون من متع النخبة وفضاااائلها في حين 

وجد الرومان المحاربون فيها مهنة لا تليق ب هل العزم فا تصاااااارت 

نها في المجتمع الروماني في  ممارسااااتها على عبيدهم فانحساااار شاااا

 نهاية عصر إمبراطوريتهم.

 يقيةــــة الموســـالتربي

 ى القرن العشرينمن العصر الوسي  إل

 من العصر الوسي  إلى القرن السادس عشر:

م أصااادر الإمبراطور  ساااطنطين مرساااوم ميلانو 171في عام 

الذي سمح بموجبا بممارسة الشعائر الدينية ويسمر هذا الأمر انتشار 
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المساااااايحية. ومنذ القرن السااااااادس الميلادي بدأت الموساااااايقا تحتل 

المسااايحية على يد الرهبان سااادنة مكانتها في إ امة الشاااعائر الدينية 

الكنائس  موسيقا تسمو بروم المؤمنين وتصاحب صلواتهم. ا تصر 

دور الموساااايقا على دور العبادة وطقوسااااها خدمة للدين المساااايحي. 

ولم تخرج الموساااااايقاا من الكنائس وطقوسااااااها إلام في القرن الثامن 

ع شارلمان تعلم الموسيقا الدنيوية وممارستها خار رم ج حعندما شجم

الكنائس، واساتقدم لذل  معلمين من روما فنشا  تعليم موسيقي خارج 

 جدران الكنائس والأديرة.

في باااداياااة القرن الحاااادي عشاااااار الميلادي أسااااااس داريتزو  

d'Arezzo واعااد الموساااااايقااا ومبااادئهااا في كتاااب 7262-911ه   

 أصبح مرجعاً في مدارس أوربا كلها وفي مراكز التعليم فيها.

ل يتعلمون الغناء في الجو ات إضااااااافة إلى تعلمهم كاان الأطفاا

المعاارف والعلوم والاديااناة بهدفٍ وحيد هو المشاااااااركة في طقوس 

الصلوات الكنسية في الكاتدرائيات. وأسسإ حول تجمعات الكنائس 

، ومدرساااااة Schola Cantorumالكبيرة مدارس لتعلم الموسااااايقا 

قة ي الكنسااااااي بطريالغنااء هذ  كانإ تعلم الأطفال فن الطقس الغنائ

التلقين والمحاكاة والتقليد الشفاهي العملي معتمدةً بذل  على الذاكرة 

 النضرة دون الخوض في تلقينهم معارف ن رية.

شاااااايئااً فشاااااايئااً ومع مرور الزمن وتراكم الخبرات والمعارف 

الموساااايقية وصااااقلها وتهذيبها وتطويرها تحولإ هذ  المدارس إلى 

بداية ما يمكن أن نساااااميا مع بع   معاهد تعليم موسااااايقي شاااااكلإ

التجااوز طليعااة ماادارس التربيااة الموساااااايقياة. و ااد اسااااااتمرت هااذ  

حتى مطلع القرن الثامن عشر. وعلى  «التربوية»الطرائق الت هيلية 

التوازي أفساااحإ جامعات  ل  العصااار، بعد أن شاااهدت تطوراً في 

كن م تمواد تدريسااااها، مكاناً للموساااايقا في  اعاتها الدرسااااية لكنها ل

ها علماً وإنما كانإ تدرسها وتحللها من باب علوم الرياضيات.  تعدُّ
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ومن بااب الحرص والأماانة علينا ألام نبخس معلمي الموساااااايقا 

في العصااور الوسااطى حقهم فلهم يعود الفضاال بتعليم هذا الفن الذي 

كان  ائماً على اكتسااب المعرفة الموسايقية بالمران والتلقن السمعي 

نسااميا إن جاز لنا التعبير بالثقافة الساامعية الاسااتماعية  بما يمكن أن

للموسااايقا  لتعليم المريد حسااان الاساااتماع والغناء مدخلاً لاكتسااااب 

المعارف الموسااايقية الن رية. تبدأ هذ  العملية من التوعية السااامعية 

سااااااعيااً لتطوير ثقاافة الطفل ومعرفتا وهي تعد إحدط دعائم التربية 

 الموسيقية الحديثة.

 عصر النهضة:

مع حلول عصاااااار النهضااااااااة في أوربااا حاال المكتوب مكااان 

المنطوق، وانحسااار عصااار التعليم الموسااايقي الشااافاهي القائم على 

، باادأ الإيطااالي 7691المحاااكاااة والتقليااد والتكرار والحفظ. في عااام 

بطباعة أول مناه  موسااايقية وصاااولفي  في  Petrucciبيتروتشاااي 

نوعيااة المهمااة في تاااريخ التربيااة تاااريخ الموساااااايقااا. هااذ  النقلااة ال

الموساااااايقيااة ترسااااااخااإ وتقاادمااإ بب ء في أول عهاادهااا، لكن تعليم 

الموساااايقا وتعلمها أفاد منها كثيراً. المناه  الموساااايقية الأساااااسااااية 

الأولى والمقالات الن رية الأولى التي دمبمجإ فيها باللغات المنحدرة 

عد لغة التي كانإ تمن اللاتينية كالفرنسااااية والإيطالية والإساااابانية و

العوام والدهماء، اساااااتهدفإ جمهوراً من اليافعين الراغبين في تعلم 

الموسايقا. ولم تعد هذ  البحوث مقصاورة على العلماء، بل أصاابحإ 

 . 64هفي متناول كل راغب في المعرفة والاطلاع

                                                           


ؤلمف موسااايقي لمؤلفٍ مجهول ثلاث مرات متتالية  7111و 7120 بين عاميـاااااااااـااااااااا   طبع مم

، و د اشااااتهر أمر  كثيراً لما تضاااامنا من معارف ن رية «الفن، علم وصاااانعة الموساااايقا»عنوانا:

 M. de Menehoوعملية موساايقية كانإ تعد ساابقاً في حينها. كما نشاار الفرنسااي ميشاايل دو مينيهو 

. وكااان دو مينيهو هااذا معلم غناااء «التعليم الماا لوف»ساااااايقي في باااريس مؤلفااا المو 7111عااام 

جماعي للأطفال، وأضاااف إلى ما كان معروفاً و تئذٍ من ن ريات موساايقية مقالة أساااسااية في علم 

اندرون في باريسالهارموني والت ليف الموساااايقي كتابا:  7110عام  . ونشاااار الفرنسااااي جان إساااام

تطرق فيا إلى فن تعلم الغناء، اسااااااتعرض فيا آراء عدة مؤلفين  «مقاالاة في الموساااااايقاا العملياة»

وشارم فيا أصول معرفة السلالم الموسيقية والهارموني والرموز والاصطلاحات المستخدمة في 

نات الغناء. ونشاااااار لويس بورجوا  في باريس أيضاااااااً كتابا  7112في عام  Loys Bourgeoisمدوم
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هذ  التلليف الن رية الموسااايقية التي اساااتعرضااانا بعضاااها في 

عجالة تدلمل على أن عصااااااراً جديداً  د بدأ فعلاً في تعليم الموساااااايقا 

وتعلمهااا. فلم تعااد المقااالات تكتااب باااللامتينيااة لغااة الخواص من أهاال 

العلم والمعرفة واللاهوت، وإنما أصاااابحإ تكتب باللغات واللهجات 

ية التي كانإ شااااااعوب أوربا الغربية ترطن بها المتحدرة عن اللامتين

، لغة العامة والدهماء، «السااااااو ية»في حيااتها اليومية. هذ  اللغات 

أصاااابحإ الحامل اللساااااني الدلالي المعرفي لشاااارائح المجتمع: لقد 

دخل العلم عصاااااار  الديمقراطي. و د جعلإ وفرة المناه  التعليمية 

الموساااايقية وكتبها من العملية التربوية الموساااايقية عملية كتابية بعد 

بة ضارة نافعة»أن كانإ شافاهية حف ية.  قية لموسي، فالمقالات ا«رم

التي بدأت عهدها لتعليم الناشااااائة فن الغناء والموسااااايقا أصااااابحإ، 

بفضاال علو شاا ن المعرفة وانتشااار صاانعة الكتاب، بحوثاً رياضااية 

 فيزيائية معقدة هجرت جمهورها الفتي.

 القرن السابع عشر:

في مطلع القرن الساابع عشار نحإ الموسيقا منحى التخصص. 

اناً للموساااايقا، لكن الت هيل فيها أفسااااح اليسااااوعيون في جامعاتهم مك

كاان بحثيااً أكاديمياً. أما فيما يتصاااااال بالمقالات التي كانإ تدبة  في 

هذا القرن الساابع عشر فقد كان طابعها فلسفياً، وكانإ تقتصر على 

عرض مبااادى الصااااااولفي . وكااانااإ هااذ  البحوث شااااااادياادة التعقيااد 

الهامستغلقة على غير المتخصص مملة في عرضها وشروحها    رم

من أهل المعرفة والاختصاااااص. مؤلةف فريد لعلا يكون وحيداً كتبا 

اره عنوانا: منه  لتعليم  7417  في عام J. Cossardجااك كوساااااام

 راءة الموساااااايقا وتدوينها وغنائها. ولم ي ت المؤلف فيا بجديد لكنا 

فكمر بداية بالطفل متعلم الموساااايقا وجهد في تصاااانيف وتبويب تعليم 

طرائقها التي كانإ رائجة سااائدة و تئذٍ تصاانيفاً واضااحاً الموساايقا و

                                                           

م ر جديدة تتصااال بتعليم الموسااايقا نصاااح فيا الناشااائة بتعلجاء فيا ب فكا« طريق الموسااايقا القويم»

 الموسيقا رأساً عن طريق الصولفي . 
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ار عليها شاااروحاً وتعليقات مهمة تتصااال  منهجياً. و د أضااااف كوسااام

باالتربياة عموماً وبعلم نفس الطفل أو ما كان معروفاً منا في زمانا. 

داً ـاااااااـاااااااو د أشااار إلى ضاارورة أن يبدأ الطفل عهد  بالموساايقا منشاا

ل درس ن ريات الموسيقا والصولفي  ـالطف دأـتمعاً  كياً. ولا يبـومس

ا طويل. ولم تفقد هذ   ي موجم إلام بعد إعداد ساااامعي اسااااتماعي حساااام

رور م على الرغم منالطريقة ألقها وطرافتها وصد يتها حتى اليوم 

ار التربوي المجيد الوحيد في زمانا، االزم ن عليها. ولم يكن كوساااااام

كتاباً  7414ب عام وإنما كان هناك أيضاااااااً الأب مرسااااااين الذي كت

رَ كتاب آخر عام  عنوانا:  7447بعنوان: الهارموني الكوني. ونمشاااااا 

آراء طريفة في جيمد الغناء، وخصااااااوصاااااااً ما يتصاااااال منا بالغناء 

وما زال كتاب باسااايلمي  De Bacilly .بالفرنساااية كتبا دو باسااايلمي 

هذا وكتاب الأب مرساااااين معاصااااارينَ من حي  أفكارهما الطليعية 

ل على الثقافة الاسااااااتماعية والغنائية عند التي جااء ا بها كلاهما تعوم

الطفل. و د شاااااجع المل  الفرنساااااي لويس الرابع عشااااار في القرن 

الساااابع عشااار تطور فن الغناء الدنيوي إلى جانب التعليم الموسااايقي 

 الكنسي.

 القرن الثامن عشر:

شاااااهد هذا القرن  هور مؤلفات تربوية موسااااايقية تقنية تعكف 

س وتجويد الأداء التقني العزفي عند الموساايقيين، لكنها لم على تدري

تضاااف جديداً فيما يتصااال بالتربية الموسااايقية. تصااادرت إيطاليا في 

القرن الثامن عشااااار أوربا في ميدان الت هيل الموسااااايقي، بننشاااااائها 

مراكز مهماة ناذكر منهاا: معهاد موساااااايقاا لا بييتا في البند ية، الذي 

الااادي الع يم فااايفصااااااهاااب أنطونيو كاااان يااادرس فياااا الراهاااب الأ

  الفتيات اليتيمات واللقيطات اللواتي تعهدتهنة 7167ـاااااااـااااااا7411ه

الراهبااات بااالعناااايااة والرعاااايااة والتعليم. كماااا  هرت في ناااابولي 
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حذو جارتها  7112وباليرمو معاهد مثيلة. و د حذت فرنسا في عام 

ي ذإيطاليا في هذا ف نشااااا ت المعهد الوطني للموسااااايقا في باريس ال

المعهد العالي للموساايقا  7191كان نواةً لما أصاابح فيما بعد في عام 

في باريس. وإثر أحداث الثورة الفرنسااااااية الدامية التي اندلعإ عام 

ت ثرت المؤسااااااسااااااات الموساااااايقية وتراجعإ وتو ف تطور  7119

التربية الموسااايقية و لإ الموسااايقا مقصاااورة على جمهور ضااائيل 

إ معاهد موسايقية وانتشرت، الأمر نخبوي. وبعد فترة ركود ت ساسا

الذي سااااااهمل انتساااااااب الأطفال واليافعين إليها. وكان للمعهد العالي 

للموساااااايقا في باريس الفضاااااال في افتتام فرعٍ لا في الأ اليم ليلبي 

 ازدياد الطلب على تعلم الموسيقا.

 القرن التاسع عشر:

يئاً شفي بداية القرن التاساع عشار بدأت الموسايقا تتغلغل شاايئاً ف

في حياة عامة الناس لتدخل الأوسااااااط الشاااااعبية بعد أن كانإ حكراً 

 لاء في مناااسااااااباااتهم المختلفااة. وكااانعلى أهاال البلاط وطبقااة النب

الموسااايقي يعد أحد طوا م الخدمة شااا نا شااا ن الحو ي والطباه إلى 

 . في باريس، وعلى 7101 ـااااااااـاااااااا7117أن أتى الع يم بيتهوفن ه

للموساااااايقا فيها أمحدثإ مدارس خاصااااااة  التوازي مع المعهد العالي

لتعليم الموساااااايقاا العااالياة المسااااااتوط الفني فاااعلاة على المسااااااتوط 

الاجتماعي التربوي فتحإ الأبواب أمام متعلمم الموسااااايقا فتوساااااعإ 

الإمكانات والشااااارائح والأعداد من هواة هذا الفن الرفيع. ابتداءً من 

علُّمها. الموسيقا وت هذ  الفترة شاهدت أوربا دمقرطة حقيقية في تعليم

إلا أنها لم ترقَ و تئذٍ بعد لتصاااااابح مادة من مواد التدريس الجامعية 

لأن الإمبراطور نابوليون كان يزدري التعليم الفني، في حين أحدث 

 CHERUBINIالمعهاااد العاااالي للموساااااايقاااا باااندارة كيروبيني 
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فروعاً للمعهد العالي في  7194 ، ومنذ عام 7162 ـااااااااـاااااااا7142ه

وكااان تاادريس الغناااء والعزف على الآلات فيهااا مجااانياااً  الأ اااليم

 ومفتوحاً لكل صاحب موهبة.

وإلى جااانااب التجربااة الرسااااااميااة في تعليم الموساااااايقااا  هرت 

محاولات خاصاة سااهمإ جميعها في توسايع نشر التعليم الموسيقي 

 نذكر منها:

  الذي 7116 ـااـاا7110ه CHORONتجربة ألكساندر كورون  -

 العامة من الناس الموسااايقا غناءً وعزفاً، فافتتح تنب  مبكراً بتعليم

معهداً خاصاااااً أسااااما  معهد الإعداد الموساااايقي.  7171في عام 

وكاان هادفاا الرئيس رفع الذائقة الموساااااايقية الرا ية عند العامة 

وعناد طبقاات المجتمع كاافاةً، وهو هادف تلها  وزارات الثقاافة 

يوم، وراء  في العاالم أجمع، وخصااااااوصاااااااً في الدول النامية ال

لتحقيقا إيماناً منها ب نها البوابة الحقيقية لت هيل المورد البشاااااري 

 اجتماعياً. 

الملقب  BOCQUILLONكما نذكر تجربة غيوم لوي بوكيمون  -

  الذي حاول أن يمدخل تعليم الموسيقا 7160 ــ7117بـ فيلهلم ه

بمنه  التربية العام مستلهماً بما كان معمولاً با و تئذٍ في 

: «ادلالتعليم المتب»بريطانيا، وكانإ الطريقة المعمول بها تمسمى 

انتقال التعليم الموسيقي من تلميذ إلى تلميذ ولم يكن وجود المعلم 

هنا ضرورياً إلام لرشراف على حسن سير العملية التعليمية. و د 

نجحإ هذ  التجربة نجاحاً ملحو اً في بع  المؤسسات 

ٍْ الأمر الذي دفع بمجلس بلدية باريسالتعليمية الفرنسية و تئ  ذٍ

إلى توسيع ر عة التجربة وتعميمها على المدارس الابتدائية في 

العاصمة الفرنسية وسممإ فيلهلم مفتشاً عاماً للغناء. شهدت هذ  

اللح ة تحديداً ولادة ن ام تربوي وهيئة تعليمية رفيعة المستوط 

 نسا.ازدهرت على مدط  رنٍ كاملٍ من الزمان في فر
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  وكان أستا  7107 ــ7114ه  P. GALINتجربة بيير غالان  -

رياضاايات في مدرسااة بوردو، اهتم بالموساايقا مت خراً في الساان 

ووجد صاعوبة ومعاناة في تعلُّم مفاهيم الصولفي  الأولية فحاول 

تبساااايطها فعمد إلى حذف المفتام من على الأسااااطر الموساااايقية 

ن عليهااا العلامااات واسااااااتباادل بااالعلامااات  الخمساااااااة التي تاادوم

الموساااااايقياااة نفسااااااهاااا أر اااامااااً واسااااااتغنى عن مع م الرموز 

والاصاااااطلاحات الموسااااايقية المساااااتخدمة على السااااالم مرافقة 

ناة. وكاان هاذا كلاا خلال درس عام مفتوم ألقا   للعلاماات المادوم

 7171، وأتبعااا في العااام التااالي 7171في ماادينااة بوردو عااام 

ساااااايقا وتعلممها. و د لا ى هذا بنشاااااار  منهجااً جادياداً لتعليم المو

المنه  الجديد المبساااااام  رواجاً، خصااااااوصاااااااً لدط أولئ  الذين 

يريدون تعلم مبادى الموساااااايقا دون كبير عناء. كما وجد المنه  

رواجاااً لاادط محبي الموساااااايقااا من غير الموهوبين، إ  وجاادوا 

أنفسهم  ادرين على تعلم مبادى هذا الفن دون جهد. وسرعان ما 

الطريقااة المبسااااااطااة جمهوراً تزايااد يوماااً بعااد يوم وجاادت هااذ  

ام أصااااحاب النه  التعليمي الموساااايقي  وحققإ انتشاااااراً ناهضااااَ

الرسااامي. و د نجح أصاااحاب النه  المبسااا  في فرض طريقتهم 

في مادارس التعليم الابتادائي الفرنسااااااية لكنها اندثرت في مطلع 

 القرن العشرين.

ساايقيتان دينيتان خلال القرن التاسااع عشاار  هرت مدرسااتان مو

 في باريس: 

مدرساااة نييد يرماير، ومدرساااة ساااكولا كانتوروم. وكان الدافع 

لت ساايسااهما إعادة الصاالة مع الموساايقا الغنائية الدينية التي تراجعإ 

كثيراً بساااابب انتشااااار المساااارم الغنائي وسااااطوتا في الحياة الفنية. 

. NIEDERMAEYER أساس المدرسة الأولى لويس نييديرماير

L وحصااال على  7120و مؤلف موسااايقي ساااويساااري ولد عام وه

. أسس مدرستا في باريس ورام يعلم 7161الجنساية الفرنسية عام 

فيها الغناء والكونتربوان والفوم، وأهم الأعمال الغنائية الدينية التي 
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 هرت في القرون الساااادس عشااار والساااابع عشااار والثامن عشااار. 

 متيناً أفاد منا المشااتغلون بهذاأسااس من خلالها تدريساااً غنائياً دينياً 

الفن. و د افتتحإ هذ  المدرسااااة أبوابها في الأول من كانون الأول/ 

، وساارعان ما ح يإ بشااهرة واسااعة وبساامعة 7111ديساامبر عام 

علمية طيبة. لكن فصاال الكنيسااة عن السااياسااة وبالتالي فصاال الدين 

 عن الدولة أضااااااعف نشاااااااط المدرسااااااة ف  فلإ أبوابها  بيل اندلاع

 الحرب العالمية الثانية.

جاماع المؤلف الموساااااايقي شاااااااااارل بورد  7190فاي عاااام 

BORDES حولا لفيفاً من المغنين لإعدادهم 7929 ـااااـاااا7141ه  

للغناء الكنساااي الرفيع. و د سااااعد  في مهمتا هذ  صاااديقا  فانساااان 

دانادي وألكساااااانادر غيلمو. وكان برنام  بورد يقوم على العودة في 

لغريغوري، كمااا شااااااجع على تاا ليف إبااداعااات الغناااء إلى التراث ا

جديدة تصاااااب في هذا الاتجا  معتمدة على النصاااااوص القديمة. كما 

سااااهم في إغناء الأعمال الموسااايقية المؤلمفة خصااايصااااً لآلة البايب 

 7196أورغن. و اد أصاااااااب بورد في نهجاا هاذا نجاحاً. وفي عام 

  Schola Cantorumأطلق على معهد  اساااااام سااااااكولا كانتوروم

 ، وجمع حولا كل من يهتم بنعادة إحياء ةمادرسااااااة الغناء هباللاتيني

الغناء الديني الكنساااي بهدف نشااار  والتعمق في دراساااتا والتعريف 

با. و د نجحإ مسااااعي هذ  المدرساااة وتوافد المغنون عليها للت هل 

فيها والتعلم على أسااتذتها. وكانإ المدرساة تدرس تدريسااً موسيقياً 

مساتوط شااملاً، ساعدها على تحقيق مهمتها فريق من غنائياً رفيع ال

 الأساتذة الع ام.

 القرن العشرون

مناذ باداية القرن العشاااااارين  هر توجا جديد في ميدان التربية 

الموساااااايقياة. فقاد  هرت تياارات تربوياة عاديدة تقاطعإ فيما بينها 

وتكاملإ. كما شاااهد مطلع القرن العشااارين إحداث مدارس خاصاااة 

خاصااة ومناه  تعليم شااخصااية سااعإ جميعها إلى ومعاهد ودروس 
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 وتفاوتإ مستوياتها تفاوت ح و  تعليم الموسايقا وتعلمها ونشارها،

مؤلفيهاا من المعرفااة والموهباة. وشااااااهاد مطلع القرن ولادة التربيااة 

النفساية العلمية وتطبيقاتها على تعليم الموسايقا وتعلمها. ضمن حم ة 

رفين، ين ت هيل الموسيقيين المحتهذا التطور السريع يمكننا التمييز ب

والموساااايقا في البرام  التعليمية المدرسااااية العامة التي بدأت تحتل 

مو عااااً لهاااا ضاااااامن برام  التعليم في أورباااا والولاياااات المتحااادة 

الأمريكياة وروسااااااياا والشاااااارق الأ صااااااى والهند. وبدأت البرام  

 ة.لالتعليمية تن ر إلى الموسيقا على أنها مادة تدريسية مستق

اعتمدت هذ  المادة المسااااتقلة على تصااااور تربوي جديد يجعل 

من الموساااااايقاا في المادرسااااااة أداةً لتوعياة الطفل وتثقيفا فنياً ليعبر 

بحرية وفرم ومرم عن أحاسااايساااا عن طريق الموسااايقا التي تنمي 

 لديا ملكاتا الإبداعية.

ولا يقتصااااار تعليم الطفل الغناء والموسااااايقا في هذا على تلقينا 

ف تقنياااة، وإنماااا ينحو منحى رفع  ائقتاااا الفنياااة والروحياااة معاااار

والحساااية. وأفضااال طرق التعليم الموسااايقي الغناء بتدريب صاااوت 

الطفل وصاقلا وتدريب السمع لديا وتطوير ، ليصبح أداةً مكملة في 

تعلما الموساااااايقا وممارسااااااتها، فضاااااالاً عن تعلما الحس الإيقاعي 

 وسيقا.والارتجال والغناء الشعبي ون رية الم

أشهر علماء التربية الموسيقية في القرن العشرين كارل أورف 

في ألمااانيااا، موريس مااارتونو في فرنسااااااااا، وزلطااان كوادي في 

 هنغاريا، وإدغار فيللمز وإميل جاك دالكروز في سويسرا. 

لم يقتصار هذا التصور الجديد في التربية الموسيقية على أوربا 

شاااااار في العاالم العربي، وكااناإ وحادهاا بال تجااوزهاا جغرافيااً لينت

مصااار سااابا ة في هذا عندما ن مإ مؤتمر الموسااايقا العربية الأول 

جمع أشااااهر الأساااااتذة في المعاهد  7910الذي عقد في القاهرة عام 

 الموسيقية في العالم. و د أوصى بما يلي:

 تعميم تعليم التربية الموسيقية في مصر. -
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انة حتى المرحلة البدء بتعليم الأطفال موسيقاً منذ الحض -

 الإعدادية.

 و ل  بهدف:

 استكمال نوا ص تعليم الموسيقا في البلاد. -

 وضع التعليم الموسيقي في خدمة تطور البلاد فنياً. -

 رفع  ائقة الشعب الفنية. -

 إدخال الموسيقا وتعميمها عند طبقات الشعب كافة . -

وا تضى  ل  أن تكون مادة الموسيقا إلزامية في المدارس وأن 

حظ في برام  التعليم وترصد لها أدواتها من صفوف وأساتذة تمل

وآلات موسيقية وأجهزة استماع. و د أوصى المؤتمر الحكومة 

المصرية و تئذٍ بنحداث  معهد إعداد المدرسين والمدرسات لتعليم 

 الموسيقا في المدارس وإحداث  سم يؤهل موسيقيين محترفين.

 

 

 

 كميــل شـــامبير 

 المجدد المبدعالموسيقي 

 

 أحمد بوبس

                                                           
 كاتب و مؤره موسيقي 
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أنجبت حلب الشهباء الكثير من 

الموسيييييييقيين ال بييانرأ اليي  ن أ ر ا 

الحركة الموسيييييقية ال ربيةا  كانوا 

نجومها المتلألئةا  منهم الموسيقي 

كميي  اييييييامبيرا أحيي  م سيييييي ييييييي 

اليم ييييييرئ اليعينييياهي ال ربيا   و 

إضييييييييافييية إلو ؤلييي  ملحن  م ل  

 ال. موسيقي  عازف  أد ب  زج  

 ليي  كمييي  ايييييييامبير في حلييب 

ا   و ال ام ال ي ايييه  2981عام 

 لادأ عيي د من الموسييييييييقيين مثيي  

سي  در  ش  مـحم  القصبجي.  ب أت ميول اامبير الموسيقية 

تظهر من  سييييني تهولتو ا، لوا فكاا إؤا بكو  سييييم    ييييوت 

الموسييقا  ك  عن البكاءا   نصت بشع   انتبا،ا فما كاا من 

ت بو باكراً لت لم الموسيييييييقا   علومها. فهي أسييييييرتو إلا أا دف 

الخام يييية من عمر، أتقن ال لف علو ع أ ملات موسيييييقية مث  

الكماا  ال ودا م البيانو التي اع  بها.   في مرحلة تالية ت لم 

 ال لف علو الآلتين الهواهيتين التر مبيت   الكلارنيت. 

 دراستا الموسيقية

تميز كميل شاااااامبير عن غير  من الموسااااايقيين أنا تلقى العلوم 

الموساااايقية من مناهل شااااتى، فدرس الموساااايقا العربية والموساااايقا 

الغربية، وخطواتا الأولى كانإ في مدرساااااة الفرنسااااايساااااكان التي 

درس فيها المرحلة الابتدائية، وكان في المدرسااااااة فر ة موساااااايقية 

موسايقا فضمتا إدارة المدرسة نحاساية من الطلاب الموهوبين في ال

إليها، وبساااابب  كائا وموهبتا المتقدة أسااااندت إليا إدارة المدرسااااة 
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رئاسااة الفر ة الموساايقية، وخلال دراسااتا في المدرسااة تعلم العزف 

 على آلة البستون هالبوق . 

وعندما بل  الخامسااااة عشاااارة من عمر ، سااااافر إلى الأرجنتين 

كاملة، مارس خلالها بع  وأ ام في العاصااامة بوينس آيرس ساااانة 

النشااااطات الموسااايقية، لكن حالتا الصاااحية سااااءت فعاد إلى حلب، 

إلى إيطاليا، حي   7921وبعد تحسااااان حالتا الصاااااحية ساااااافر عام 

درس الموساااااايقاا في أحاد معااهادها وخلال إ امتا في إيطاليا درس 

العلوم الموساااااايقية الغربية، واطلع على روائع الموساااااايقا العالمية، 

صورة خاصة فنون الأوبرا والأوبريإ اللتين تعتبر إيطاليا ودرس ب

مهاادهمااا الأول، ومنهااا انطلقتااا إلى الاادول الأوربيااة الأخرط، وبقيااة 

أنحاء العالم، وساااااعد  في  ل  إجادتا للغات الفرنسااااية والإنكليزية 

 والتركية إضافة إلى العربية. 

ي رأ ف ب   انتهاء دراسييييتو في إ االيا عاد إلو حلب لي م  فت

ت ر س الموسييييييقا في الم رسييييية الشييييييبانيةا  م لينتق  لل م  في 

م س ة سكة ح    بع اد التي كانت تقوم بتم    الخاوت الح    ة 

في سييور ة  ال را .  كاا المشييرف علو الشييركة من اس مهن   

اسييييمو وم يييييو سييييكسن فلما لمس عن  كمي  ايييييامبير ا  لا  

 سكرتير، الخا .  النشات في ال م  نربو إليو  ج لو 

 رحلتا إلى مصر 
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ا نييامييت 2821عنيي مييا نييامييت الحري ال ييالمييية ا، لو عييام 

ال  لة التركية بتجني  الشييييييباي ال ربي  رسييييييالهم إلو الحريا 

ل ل  نرر كمي  اييامبير ال ييهر إلو القا رأا لتجنب إرسييالو إلو 

تل  الحريا ،ا مصر كانت  ارج سيارأ ال  لة التركيةا  في 

علو عمالقة الموسيييييقا فيهاا  في مق متهم سييييي  مصيييير ت رف 

در  ش  كيياميي  الخل يا  عنيي مييا اسيييييييتم وا إلو ب   أعمييالييو 

الموسييييقيةا لم يييوا نبووو الموسييييقي  عبقر تو  نصيييحو، أا 

.   كانت ب ا اتو في كتابة  تلحين ي تهرغ للنشيييييييات الموسييييييييق

ا، بر ت م  نجيب الر حاني  فرنتوا إؤ كتب  لحن لو ايييامبير 

 لاث م رحيات بأسلوي ا، بر ت.  منو ت لم المصر وا تلحين 

فن ا، بر ت.   نبلو كاا الم يييرئ العناهي مل جاً من المشيييا   

الي راميية   ا،ونييات وير المتراباةا  أ م الم يييييييرحيات التي 

لحنهييا للر حيياني وحمييار  حلا أن التي نيي مهييا الر حيياني علو 

اً كبيرااً  اسيييتمرت م يييرئ الاجب يييانو في القا رأ  لانت نجاح

عر ضيييها د ا انقاالا  لا ة أايييهر.  كاا الم يييرئ  لدحم ك  

ليلة بالجمهور عن م ر،ا  ظهرت في   ، الم رحية ، ل مرأ 

الشيييخصيييية الكومي  ة وكشيييكش ب ن التي اايييتهرت في مصييير 

 الوتن ال ربي كلييييو.  نييييام نجيييييب الر حيييياني بتمثيلهييييا في 

م  الر حاني  ال     الم رحية.  نتيجة اهرأ   ، الشخصية ع

من الهر  الم رحية ا، رى الو إنحامها في م رحياتهما حتو 

إا فرنة ا، و ن سيييييييليم  أمين عاا ت حملت ت يييييييمية وفرنة 

 كشكش ب ن.
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 تضيييمنت ال     من الهر  الم يييرحية اسيييم كشيييكش ب  في 

عنيا  ن م ييييييرحيياتهياا مثي  م ييييييرحييات والمل  كشييييييكش ب نا 

وكشييييييكش ب  في الاسييييييتحكاماتنا  وكشييييييكش إمام المجانينن   

 ايخصية كشكش ب  في م رحية وحمار  حلا أن تمث  اخصية 

عم أ نر ة البلا ا  موا ييهات   ، الشييخصييية أنها م ييتهترأا 

لا متل   ييييياحبها أي إرادأ نو ةا فهو كالر شييييية في مهب الر  ا 

تتقاؤفو الآراء لا  ييييييتقر علو حالا فمرأ  ظهر رنيقاً تيب القلبا 

كوا تبيباً م الجاً أ  لصييااً   نتق  فجأأ إلو اييخ   مرأ أ رى  

 بريء مت ام    ك ا .  

أما الم ييرحية الثانية التي كتبها  لحنها كمي  اييامبير لنجيب 

الر حاني فهي م ييييييرحية وعلو كيه نا  الثالثة مجهولة ال نوااا 

   2829 ن مت فرنة الر حاني الم يييييرحيات الثلاث مابين عامي 

مبير الهرنة الموسيقية لهرنة الر حاني  لال  ناد كمي  ايا 2811

تق  م   ، الم يييرحياتا كما ناد الهرنة الموسييييقية ل يييي  در  ش 

 أ ناء تق  م ب   م رحياتو في القا رأ. 
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ب   الر حاني. . .  انتق  كمي  اييييامبير للت ا ا م  فرنة أمين 

عاييياتا فكتيييب  لحن لهيييا عييي داً من ا، بر تييياتا كر  فيهيييا 

شـييييكش ب ا  مـيييين   ، الم رحيات مـيييي رحية وا  اـييييخصية ك

حيليي ن التي نيي مهييا أمين عاييات في القييا رأا  م في بير ت علو 

بوجود كمييي  ايييييييامبير.  من  2812م ييييييرئ الكر  ييييييتييال عييام 

الم ييييييرحييات ا، رى التي ني متهيا فرنية أمين عايات من تألي  

  تلـحين كمي  اامبير م رحيات ورانا والمل  كشكشنا والعر ب

الباهسنا  عن   ، الم يييرحية تقاضيييو ايييامبير  م يييمئة جنيهاً 

مصيييير ااً  ن مت في مصيييير ت يييي ة أاييييهر د ا انقاالا. كما عم  

ايييييييامبير م  فرنيية عبيي ت عكييااييييييية فييأل   لحن لهييا عيي داً من 

ا، بر تييات.  في جمي  الهر  التي عميي  م هييا ـيييييييييييي عيي ا فرنيية 

ين. تألي   التلحالر حاني ـ نام بتمثي  ب   ا،د ارا إضافة إلو ال

 نام في ب     ، الم ييييرحيات بتمثي  اييييخصييييية كشييييكش ب ا 

 تضييييييمنيت  ي ، الم ييييييرحييات مجموعة من ا،ونيات  اللوحات 

العناهية كتب اييامبير كلماتها  لحنهاا  لحن أ ضييا أ برا وتوسييكان 

التي ترجمها عن ا  االية  اسييييتعر  تلحينو لها عامينا لكنها لم 

 تق م علو الم رئ. 

 اتمة المطافحلب خ
بعد خمس سااااانوات من النشااااااط الفني الدولب، لم يعرف فيها 

، وفيها 7900كميل شامبير الراحة، عاد إلى مسق  رأسا حلب عام 

بدأ مرحلة جديدة من مسااااايرتا الفنية فسااااااهم في ت سااااايس عدد من 

الأندية الموساايقية منها هالنادي الموساايقي  بالتعاون مع الشاايخ علي 

مر أبي ريشااااااة. ومن نشاااااااطاتا المهمة في الدروي  والشاااااااعر ع

التاا ليف والتلحين في هااذ  المرحلااة أوبريااإ هحلااب ، و اادمااإ على 

أحد مساااارم الشاااهباء. وكان خلال إ امتا في حلب يتردد بين الفينة 

والأخرط إلى دمشاق ليقوم ببع  النشاطات الموسيقية. وفي إحدط 

 أثرها زياراتا إلى دمشاااق أصااايب بنزلة صااادرية حادة، توفي على

وحمل جثمانا إلى حلب،  7916يوم الثامن من تشاااااارين الثاني عام 
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حي  شااايع جثمانا في جنازة مهيبة، وأبنا في سااااحة الكنيساااة لفيف 

من الخطباء والشاااعراء، ومنهم الشااااعر عمر أبو ريشاااة الذي ألقى 

   : صيدة يرثي فيها كميل شامبير يقول مطلعها

 و  ـو   عن أحباه  ــنامَ عن كأس  

 أا  نقضي نهارُ ابابـ و    ـنب

  ـامَ عن سـكرأ  الحيـاأ   نـن

 ج   ارايُ ال لواا  من أكوابـ و  

 هتيو  ـماتُ الرضا علو اــب 

و  ـ ا  تاتُ الرؤى علو أ  ابـ ـ

 كبُ فيـــاتُ العر ي  ت ـ بن

،   ربابـ و  ـأؤني  و  موجات  عود 

  في الي كرى ال يييييينو ية ا، لو لرحيليو أنيم ليو حه  كبير في

. 2891نادي الشييبيبة الكا وليكية في ال يياب  من كانوا ا، ل عام 

 تضييييمن الحه  ع أ كلمات  نصيييياه  ايييي ر ة  فقرات فنيةا منها 

كلمة تأبين ل ب  ت  وركي حلا ا  نصييي أ للشيياعر اييارل  وري 

ب نواا وؤكر ات  يي  .ن.  ألقو الشيياعر عمر أبو ر شيية نصييي أ 

 والن ش ا،بي ن نال فيها :

  اعر سـاً  نهتَ  عـنَ  المعـيب   تحمـُ  القيثار  

 ي ا،ا ار  هاجل ي بالقري  من ؤاسَ الحبيب   انر

  اسكبي في أؤن و  ال حرَ ال جيبَ من اجو ا، تار  

 عـل وُ من ســكرأ  الموت  الــر يب   ـرفُ  ا،بصــار  
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 في حه  التأبين ن مت فرنة وناهية نصييي أ و ااييهابانً ايي ر 

يو   ييييباغ  تلحين أحم  ا، بريا  نصييييي أ وعهة البردن أناون

ا ر أبي ر شة  تلحين ا، بري أ ضاً.  القصي تاا في ر اء كمي  

اييييييامبير.  ني ميت أ ضيييييياً ب   المقاوعات الموسيييييييقية تألي  

الموسيييقي الراح    ي واييامبير  ر ي نه ييونا وحنين اييامبيرنا 

 ودمولا اامبيرن. 

 عبقريتا الموسيقية   

إلو التلحين  ال لف علو ع أ ملات موسييييييقية   ي إضيييييافة 

ال ود  الكماا  التر مبيت  الكلارنيت  الب ييييتواا إلا أا عبقر ة 

اييامبير تجلت بشييك   ا  في إتقانو لآلة البيانو إتقاناً تامااً ليس 

علفاً فقط  إنما ت م. فيها  كشي  أسيرار اا فاسيتاالا أا  خض  

من  لال الت   لات التي أد لها   ي ، الآلة العربية للنعمات ال ربية

عليها فضيييييبط أ تار اا لتكوا نادرأ علو إ راج ا،لحاا ال ربيةا 

فكاا إؤا أراد نعمة اييييييرنية فيها أربالا الصييييييوت التي لاتوج  في 

البييانوا عمي  إلو مهتيائ الي  زاا الي ي كياا  حملو داهماً في جيبو 

 فيصل  أ تار البيانو  م   لف النعمة. 

 ابداعاتا
في مجال التلحين توزعإ إبداعات كميل شااااااامبير في مختلف 

الأشااااااكال والقوالب الغنائية الأوبريتات والأناشاااااايد والمونولوجات 

 والطقاطيق. 

 الأوبريإ  ـــ 
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لحن كمييي  ايييييييامبير مجموعيية من ا، بر تييات التي نيي متهييا 

كبر ات الهر  الم رحية في مصر  سور ةا كتب ب ضهاا  ترجم 

 انتبس ب ضييييييهيا الآ ر عن أ بر تيات إ اياليةا    ، ا، بر تات 

 ي وحميار  حلا أنا وعلو كيهي نا وايييييي  حيلي نا ورانا والملي  

الحييبنا كشييييييكشنا والعر ييب البيياهسنا وتوسييييييكييانا والمر ءأ  

والمجرمنا وسيياعة الح ن و امول نا ووني  فقيرن  وليالي ا،نسن 

 أي ا، برا الهللية.     Comic  Operetta جمي ها من نولا 

 الأناشيد ـــ 

من ا،نااي  التي لحنها وبع ادنا والشو نا ولبناانا ونومينا 

والحر ييةنا والرا ييةنا و تنينا والكلمييةنا و ييابلبيي  ا، تيياا وردن 

ي أفيي  يي  بيي مينا وسييييييور يية الجميلييةنا و ييا بلاداً في جبين و تن

 الشر ن   وير ا. . . . 

 المونولوجات   ـــ 

توزعاااإ المنولوجاااات التي لحنهاااا كميااال شااااااااامبير ماااا بين 

مونولوجاات طربياة منهاا هنبئيني يااحمااماة ، هسااااااكن الليل ، هأيها 

العصاااااافور ، هكفاية وعدك ، هنجمة الليل ، هحرام ياعين ، هحامل 

الهوط تعاااب ، ها كريني ، هالزهور ، هأيهاااا العزال ، هالخياااال  

وهأتااإ هنااد تشااااااكو ، والنوع الآخر مونولوجااات  نااا اادة التي منهااا 

 هيابنإ البلد ، هشبان اليوم ، هوابن الموضة . 

 الطقاطيق ـــ

هنوياإ أساااااايب  خلاص نويإ ، هوحياة عيني ما أميل للغير ، 

ول بال  ، هزفة العروسااااة ، هيازمان  هيازمان م  كفاية ، هطـاااااااااام

الشااااباب ، هيا ورد يا فل ، هالدنيا دي ضااااحكة ولعبة ، هياما رحإ 
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وياما جيإ ، هياعصااافورة الجنة ، هالليلة ليلتي ، هبالتكساااي يجري 

 يجري ، هبالذمة يا أفندية . 

 مؤلفاتا الموسيقية  

أب لا كمي  ايييامبير مجموعة من المارايييات التي منها والمل  

 ف ادنا والمل  فيص نا وسور ةنا والمقامنا والاتحادنا والنهضةن. 

 سييييييجيي  علو أسيييييياوانييات الكثير من التقيياسيييييييم علو ملتي  

الب ييييتوا  البيانو من مقامات موسيييييقية مختلهةا   يييي رت علو 

عييي د  ييي ،  أسيييييياوانيييات أ د وا  وراميييافوا  كولومبيييياا  زاد

 ا،ساوانات علو مئة أساوانة. 

كميا أب لا مجموعة من المقاوعات الموسيييييييقية منها ورن  

الهوانمنا ورن  مصييييييرينا ورن  بليي ينا ورن  العنيي  رأنا 

والل رأ الييي ابليييةنا والخييييال  المجرمنا وابنييية الوادينا وور ي 

 الشمسنا ودم ة فو  القبورنا والصبائن.   

 في البحث الموسييييييقي  ضييييي  كتاباً ب نواا وأ يييييول تركيب 

 ا،نعامن. 

 أديب وزجال

إضاااافة إلى الجانب الموسااايقي، خاض كميل شاااامبير غمار 

الكتابة الأدبية والزجلية فنضافة إلى الأوبريتات التي كتبها، أبدع 

بع  المقطوعات التي  رأها في حفل تكريم ميخائيل الصااااااقال، 

الكلمة بتدشااااااين دار العجزة تلا  طعة أدبية وعندما احتفلإ لجنة 

جميلة. وعندما أ يم احتفال بمناساااابة تساااالم عبد ن يوركي حلاق 

، ألقى كميل شااامبير خطبة بديعة، 7916إدارة مجلة الضاااد عام 
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كمااا ألقى مقطوعااة زجليااة جميلااة إضاااااااافااة إلى الكثير من القطع 

لى تي تحولإ إالزجلية التي ألقاها في مناساااابات عديدة، أو تل  ال

 أغنيات على يديا. 

 مراجع 

ـلــلكامللموخلعالــــــلــــلموسيقي الموقي ا2

ل.ل2889لـــلمو اهيةلمكتبةلمودمرلموعيبيةلولكتاب

لـــمجديلموع يلاللـــــــــلمواساعلد دلموعيبل1

لدمقق.للـــموجزءلموثاوثل

لادهملآلللـــــــــــلميقيدةللاد المبدبللمو  ل9

ل.ل2811دمققللــــج ديل

ــامبييل ال1 ــــــــــــلبيأامنلك لل شبي لكسيلل 

ل.ل2891كلبللـــموذكيىلمبلوىلويكيلهل

 

 

              

                  

 

 

 

 رياض السنباطي 

 المبـــدع الأصيـــل
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(7921-7917) 

 خليل البيطار

 

رأى ع د من أعلام الموسيقا  نقاد العناء  التلحين أا ر اض 

 كلاسيييييكي مب لاا فرض حضييييور، في ال يييينباتي ملحن أ ييييي  

مث  القصييبجي  زكر ا أحم   عب   اال يياحة الهنية بين أعلام كبار

 انترا  .الو ايا  أنو جّ د ا،ونية ال ربية   لصّيييييها من الابت ال

اسيييييمو باسيييييم سييييييّ أ العناء ال ربي أمّ كلثوما إؤ لحّن لها بانة من 

أجمييي  أونيييياتهييياا  كييياا بيييارعييياً في تلحين ا،ونيييية الخهيهييية 

 ال ييييييينماهية  الاو لة إلو حّ  ج   الملحّنين الآ ر ن  خشييييييوا 

 مجاراتو.

 ب ا ات ال نباتي

ولد الساااانباطي في  رية فارسااااكور الصااااغيرة التابعة لكفر 

اط جنوب غرب دمياط، وعمرف والد  محمد بنحياء الموالد، سنب

وأورث ولديا رياضاااً وفريداً حب العلم والفن. و د أسااس الوالد 

فا في  فر اة عاازفين جوالاة، وصاااااااحاب ولاد  في رحلاتا، وعرم

إحداها على أم كلثوم، وكان يومئذ في الثانية عشااااااارة. ثم علما 

رام والموالد، العزف والغنااء، فصاااااااار يتكسااااااامب بهماا في الأف

 وعشق الموشحات والأدوار وحفظ الأناشيد الدينية.

انتقلت أسييييرأ ال يييينباتي إلو المنصييييورأا   ناس تاورت 

مهارأ ال لف عن  الصييييبي علو    نجار  ح يييين علف ال ودا 
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 من ت ر بات أبيو ،عضيياء فرنتوا كما لقنو الوال  المواييحات 

 أبو  لي    ا،د ار الشيييييييهيرأ ل ب ، الحامولي  محم  عثماا

القبانيا  م انتظم ب   ا في فرنة المنصورأ الموسيقيةا  ونّو 

ب   ا،د ار في الحهلات بصوتو الشجي فلقّبو ال ام وا بلب  

المنصورأ.  م عرّفو أبو، علو أ   الهن في القا رأا فأ قن أا 

مكانو فيها  و ا،ن ييييييب لوا  تقّ م إلو م ييييييابقة أعلنها م ه  

ا  فاز ال نباتي بالجاهلأ ا، لو 0391ام الموسييقا ال ربية ع

فيهيا ب ي  أا أد ش اللجنية بعنياهيو  علفيو.  ب   الا تبار نرر 

مجلس إدارأ الم ه  نبول ال ييييييينباتي تالباً في ن يييييييم العناء 

بالم ه ا  كلّهو بت ر س ال لف علو ملة ال ود لالاي ال ييييييينة 

 امةا، لو تق  راً لمو بتوا  مكنو ؤل  من ت ييييييي    نهقات ا ن

 بالقا رأ.

 تلحين أونيات ا،فلام 

بتلحين إح ى أواني فيلم وأنشييييودأ  0393اييييارس ال يييينباتي عام 

ب عوأ من بالة الهيلم نادرأ الشياميةا  ااركها الباولة جورج اله ادن 

أبي ا   و أّ ل فيلم عربي وناهي في ال يينما المصير ةا كتب القصة 

 ضييي  موسييييقا، زكر ا  الحوار لو عبا  محمود ال قادا  ايييارس في 

أحم   دا د ح ني  أحم  الشر  .    ا مقا  من ا،ونية التي لحنها 

 ال نباتي:

ن  و ت ت با و بال م    جري     من عيني   تأسّي نلبـ  

 ري       هضحني ب  س   ّ سنـّ  ما اكتم في سـو ك
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 أّ ل فيلم لحّن ال يييييينباتي أونياتو كلها كاا فيلموسييييييلمون   

قيادرا  ني  لحن فيو المونولوج  الاقاونة  ا،ونية ،حمي  عبي  ال

  من أونية وعودأ البحارأن نقتا    ا المقا : .الش بية

 و الجوّ را .  سار البحر باسم ت

  الب ر كمّ  جمال اللي   تم  ها،ن

  نشوف ا، تاا        م   ا زمااـاس

 اليـن وـــ الوت      را    ب  ــاله

  ا ت  ا رجالي       ط نري ـد، الش

 ا تـ  تم  ــن

 نييادتييو اييييييهرتييو في ال لف علو مليية ال ود إلو أا  ختييار،   

محميي  عبيي  الو يياي في فر . ال ييازفين  عيي اد موسيييييييقييا فيلمييو 

ا  أعجييب ال يييييينبيياتي بييأم كلثوم 0399والوردأ البيضييييييياءن عييام 

دعي ال يييينباتي للمشيييياركة  0391عام في   . محم  عب  الو اي

نيتين من فيلم و  دادن ال ي كتب نصتو  أوانيو أحم  في تلحين أو

راميا مثلتيييو أم كلثوم  أحمييي  علاما  أ رجيييو ا،لمييياني فر تل 

 نكرامب  سييييياع ، أحم  ب ر اا المتخرج ح  ثاً من بار سا  لح

لمحبوي ا يال ينباتي للهيلم نشي وحيوّا الربي نا  أونية وعلو بل 

 تهاا  من وصونها نقتا : نين التي اجتاحت القلوي فور إؤاع د  

  نيوعلو بل ي المحبوي  د  

 نيـ  كا  ـ ي  الب ــزاد  ج

  ــافر علو بحر النيــ ا م 

  ــر  ليــــا ليّ في مصـــأن

  ــالليمـن ب ــ   ما بنـــام 

 علو بل ي المحبوي  د نين
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 ايارس ال نباتي م  القصبجي في تلحين أونيات فيلم ووادأ 

سييييييكن ر د ما  الابنا   و من الميأ وؤ عن ر ا ية  الكياميلييان 

 لحن ال يييييينبيياتي من  .باوليية ليلو مراد  إ راج توجو ملراحي

ومن  شيييييتري الورد منين  تانعووالحبيبن  و ا ري  أونيات الهيلم

وجو رأن ال ي أنتجو  كما ايييارس في تلحين أونيات فيلم .تم الهنان

يتي و ا ر ت ك   أ رجو  وس    بيا  ونت فيو نور اله ى أون

  توموبي نا   ضيييييي  موسيييييييقا مق مة فيلمأالنا  فرحانةن   ا و

 منها  ا أعي  ألحاا أونياتو اوبرلنتين من إ راج  وسيييييي    بي

 وويري علو ال لواا نادرن. نصي أ

 ت ا ا ال ييينباتي م  فر   ا،ترا  القصيييبجي في تلحين   

و مث  في  اورام  انتقامن ال ي أنتجو  وسييييي    بيوأونيات فيلم 

صيييي أ وأ ها الناهم عن إلو جانب أسيييمهاا  أنور  ج يا إؤ لحن ن

 ن من ا ر أحم  رامي.ليلي سلاما

في تلحين أونيات فيلم وليلو  0311 اييارس ال يينباتي عام   

وليلة جميلةن المرحةا  واللي في نلبو  بنيت الهقراءن  منهيا أونيية

 ين أونياتحاجة   ييييألنين علو إ قالا التانعوا كما اييييارس في تلح

. وفاتمةن من باولة أم كلثوم  سييييييليماا نجيب  أنور  ج ي فيلم

وئ أنابلو بكر،ن  نصي أ وأ وا كرامتين من   مما لحنو تقاونة

 ا ر أحم  راميا  من أبياتها:

 يحب   كرامتي من أج    أ واُ 

 نلبي فإا النهسَ عن ي فو َ 

 ا فيما تقاسيـرضيتُ  وانَه

 دأبي ا في الحب  ــ ما إؤلالهُ

 اـا  انت  لعيرسَ في  وا ـفم

 يرسَ في التصّبيـلع  لا مالت  
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 وأنا  لحن ال يييييينباتي أونيات فيلمي وفتاأ من فل يييييياينن  

 من   حييي ين مين بيايولييية سيييييي ييياد ميحيمييي   كيييارم ميحيميودا

 وأنا  ح ين.   أونياتهما:وفت  الهوى الشباسن

 ايييارس ال ييينباتي في الخم يييينيات بتلحين ع د من أونيات 

لم   عبي ، الحييامولين من باولية  ردأ الجلاهر يةا  منهييا أو فيلم

وئ أنول  حاجةنا إلا أا أسلوبها في الت ام  م وا  علانتها  أونية

 بالمشير عب  الحكيم عامر أف  ت ت ا نهما.

 ال نباتي  التمثي 

والوردأ البيضيييياءن  ظهر ال يييينباتي في  لا ة أفلام: ا، ل  و

 سيييييميرأ  لو ييييييا  الثاني الهيلم من باولة محم  عب  الو اي 

القصيييير وحلم الشيييباينا  ونوّ فيو نصيييي أ حلم ايييبابيا  الثالث 

فيلم وحبيييب نلبين اليي ي ل ييب د ر الباوليية فيييو إلو جييانييب  يي ى 

يو أونية وفاضيييييي  ف بتشييييييجي  من حلمي رفلةا  ونو  .سييييييلااا

 من كلمات ح ين ال ي ا  قول مال ها:  وميننا

 ن    ارتائ  ا نلبي  نامي  ا عينوفاض   ومين   حنبقو ا ني

 ارتائ  ا نلبي حنبقو ا نينن

 كما ونو راه تو وعلو عودين  منها نقتا :

 وعلو عودي أنام  أ حو

 هوديـلي ال مر دي اــا لي

 ـقت النا  في ألحانيعش

  كاا في ال ش. د،  لودين

منها:   اييييييارس ال يييييينبياتي في تلحين عي د من الحوار اتا

  انا ا بتبكي ليو  ا نعم.عن ي س الا إام نو 
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 حضور، ا ؤاعي

افتتحت إؤاعة ماركوني من القا رأا  اسيييييتقابت  0391عام 

كبار الهنانين أمثال فر   ا،ترا  أسييييييمهاا  محم  عب  المالب 

 محمود الشيييييير    إبرا يم حمودأا  اسييييييتاالا ال يييييينباتي أا 

 هرض حضييييييور، فيهاا  ونو ع داً من القصيييييياه   الموا    من 

نصييييي أ و ا مشيييير  الب ييييماتن للشيييياعر علي محمود توا بينها: 

 نصيي أ و ا ن  م الصبواتن من ا ر عبا  محمود ال قادا  ونو 

 موال و ا ر ت  دادي  صوا نلب  القاسين.

 ربات  يييي انة   يقة بين ال يييينباتي  القصيييييبجيا لتقاري 

 ن  نّ م القصييييبجي  يييي  قو في مجالس  .أسييييلوبيهما في التلحين

 لكن   ، النجاحات لم تمر  .عتو أمام أم كلثومالهنا  اييييييهي  ببرا

د ا منعصييياتا إؤ  ج  ال ييينباتي نه يييو محا يييراً من الصيييحافة 

 من الموالين للحكومييةا ب يي  حيياد يية تخليييو عن ال لف في حهليية 

 كاا م ر فاً  .حضيييير ا إسييييماعي   يييي ني بااييييا رهيس الحكومة

 ابق ييييييوتو  تنكيلو بالالاي المضييييييربينا    متو ل نكليل  حينم

د     ني ناعة الاحتهال حم  ال نباتي عود،   رج من القاعة 

واضييباً   و  قول : ود، كلام.. أنا أعلف للراج  د،نا فانه  عنو 

ب ي   ي ، الحياد ية الماربوا  المارباتا  تنا لتو ا،نلام الموالية 

للحكومة بالنق  اللاؤلاا  لم  ب. إلو جانبو سييوى عب  العني ال ييي  

 ر   ، الحاد ة م   لية المب لا الوتنية  الهنية. أم كلثوما  تظه

 تنو   ا،لحاا   لادأ الهراه 

للمشيييييياركة في تلحين  0391دعت أم كلثوم ال يييييينباتي عام 

ب   أونيييات فيلم ونشييييييييي  ا،ميي نا فلحّن أونييية  احيي أ بار قيية 
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المونولوج  ي ونضييت حياتينا  لحن تقاونة عنوانها وافرئ  ا 

والجام ةن.  في ال ام نه ييييو لحّن أونيات  نلبينا  نشييييي اً عنوانو

و راء ال يييييتارنا من باولة عب  العني ال يييييي   رجاء عب ،ا  فيلم

ونولي لي إ و ويرّ حال نا كما لحّن عام   ااتهر من   ، ا،ونيات

أونيات فيلم وايييييييء من لا ايييييييءن من باولة عب  العني  0393

 ونيية أعاو ل بيي  العني ال ييييييييي  لحن تقا ال ييييييييي   نجيياأ عليا

 .0311ونا ا بنه و من ا ؤاعة عام و حي   ا دنيانا  م 

 من ألحاا ال يييينباتي في عق  ا،رب ينيات لحنو الشييييهير ،م 

 وفجرن من ايي ر لي القمرنا  لحنو لقصييي أاكلثوم ب نواا و لت لي

 أحم  فتحيا  اللحناا من مقام الراستا  من أبيات القصي أ:

 ك ُّ ايء رانُ  البهجة حولي  ا نا

 أ ها ال اني بما ائت اسقنا  م اسقنا

 اء    سناــاءً  ونــا بهـــلأ ال نيـ ام

 ن ي تناَ كي  لا نن و أوار     المنو

 وم  نا  أعينناــرف النــا أا ت ــعلنّ

  ب   أا لحنو في   ، القصييييي أ ن  جاء محا لة تجر بية من 

 جهةا  مجاراأ لمحم  عب  الو اي في راه تو والجن  لن.

 لحن ال يييييينبياتي لل     من الماربين  المارباتا فق  لحن 

 وح  ث عينيننا  من أبياتها: ،سمهاا أونية

 ال  ـابي   يــــن ت ــم    ا ليــــ    ـــ ا ل يني

 اليـــه  الليــــن سـ م    فيهما ؤكرى من الحب

 لحن لهتحيية أحمي  نصييييييياه  والصيييييييهصيييييييافةن  وظنوان 

  ن فاز ا بألحاا لل يييييينباتي: ليلو  والبلب نا  من المعنين ال

مراد  نادرأ   ييييبائ  نور اله ى  نازس  محم  عب  المالب 
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 نجائ سييييلام  اييييهرزاد  سيييي اد محم     ى سييييلااا  نجاأ 

الصيييييييعيرأ  عبيي ، ال ييييييير جي  فييا لأ أحميي   فير ز   ردأ 

 الجلاهر ة  ميادأ الحنا ي  سوا م.

 تلحين ا،نااي   ا،واني الوتنية

لحن ال ييييينباتي أونية و وار لآ ر الم ىن ،م كلثوما   ي 

من كلمات بيرم التون يييا  لحن لمناسييبة ال   اا الثلا ي علو 

مصير أونية و يوت ال يلامن من كلمات التون ي أ ضااً   ض  

لحن أونية وتوف  اييوفن من كلمات بيرم التون ييي لمناسييبة 

اد الهرنييية ا  أدتهيييا أم كلثوما  نييي0399الاتهيييا  الثلا ي عيييام 

الموسييييييييقييية ، ل مرأا  تلقو تهنئيية من الرهيس جمييال عبيي  

 النا ر ال ي كاا حاضراً في الحهلة.

لحن أنشييودأ وراج ين  0391 أعّ  ال يينباتي إباا نك يية 

بقوأ ال يلائن من كلمات  يلائ جا ين  أداء أم كلثوم.  اه  

النقاد لل ييييييينباتي بالتميل في تلحينو لنشيييييييي  ولنا الني  مقبرأ 

لعلاأن من حيييث نيي رتييو علو اسيييييييتثييارأ عوات  الجمييا ير ل

  ترجمة أحاسي ها.

 ال نباتي  تلحين القصاه  الخال أ

تلبت أم كلثوم من ال ييييينباتي تلحين نصيييييي أ أحم  ايييييوني 

وسييييييلوا ك    الالانا   ي م ر نصييييييي أ نظمهاا لها مناسييييييبة 

إؤ أحيت أم كلثوم سييهرأ في  نصيير أح  البااييوات دعا لها  تر هة:

ناء،ا  أدار عليهم ك    الخمرا  ن م ،م كلثوم كأسييييااً لم أ يييي 

تكن تشييييييري الخمرافحملت الكأ  إلو اييييييهتيها  أعادتو د ا أا 

تمس الخمرا فنظم ايييييوني نصيييييي أ في الحاد ة نقتا  منها   ، 

 ا،بيات:

 سلوا ك  َ  الالا    لامَ ت  فا ا
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  استخبر ا الرائَ    م  ت   نا ا ا

 ت قيني بصافية  بانتَ  علو الر ض 

 لا لل ـــلاف   لا للــورد  ر ـّا ـــا

ـههَا  ما ضر  لو ج لت  كَأسي حراا 

  لو ســـقتَ ني بصاف  مــن حُمياّ ا

  يهاءُ كالبــاا   لت ُّ الن ـــيمُ بها

   لهتُ الاير تحت الواي عاها ا

ـوُ نعـم    ح  ثهُــا ال ـــحُر إلا أن ـ

 فعناّ ــــاجـرت  عـــلو فـم  دا د  

  ا جـارأَ ا،    أ امُ الهوى ؤ بت  

ا م اً ، ــام الهوى م ا  كالحـــلم 

من الشيي ر العناهي الهصييي  مونولوج وواي ال يينباتي  لحن 

بي رين الي ي ونا، عب  العني ال ييييييي ا  تأ ر بو ع د من الملحنين 

 من بينهم عب  الو ايا  منو نقتا :

 ا،ــرض تُ ؤن    أا ــب     واي ب ري عن عيوني  

 اني  وا،ــ   ن ــر ني       كيت أدري  ب  ــل 

 لحن نصيييييي أ  م يييييات من اييييي ر أحم  راميا  سيييييل  في 

علو  بها  َ ة تمتلج بكلاسيييكية ج   أ تهو  يأسييلوبو ر مان ييية ران

 القصبجي.

ن ،حم  اييييونيا نصييييي أ والني  0313ال يييينباتي عام   لحن

الو ايا  م لحن نصيييي أ  امت ئ لحنها عب    اييي ت بها أم كلثوما

ورباعيات الخيامن التي ترجمها أحم  رامي عن الهارسيييةا  ونتها 

أم كلثوم أ ضيييااً  ن  حق. ال ييينباتي في مق متها  ألحاا مقات ها 

توازنيياً بين نوأ ت بير يييا  عمقهيييا الهكريا  بين ملاءميية اللحن 

 لحن ال يينباتي ع داً من القصيياه   ا،ونيات القومية  للمضييموا.

ا كما 0319ل   اا الثلا ي علو مصيير عام الخم ييينيات إباا ا في
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وأوار من ن يييييمة الجنوين  لحن ،م كلثوم نصيييييي تي وؤكر اتن  

   ما من ا ر أحم  رامي.

 من الر اه  التي فتن ال يينباتي بها ا،سييمالا ألحانو لقصيياه  

 وأنا لن أعود إلي نا  ومن أج  عيني ن  وأ ن حبين  وأاوا ن.

لحنو لقصييييي أ ونصيييية  0311تي ،م كلثوم عام  ن م ال يييينبا

 التي عرفييت بلازمتهييا المتمردأ  ا،مسن من كلمييات أحميي  فتحيا

 التي تقول:

 نلبي دناتُ  ت  مهما استرحمَ  إلي َ  أنا لن أعودَ 

 حبي   ااَ   الص  دَ  أنت ال ي ب أ الملالةَ 

 اليوم نلبي للتصافي  تَ فإؤا دعو  

 يلب  لا لا لن  ُ 

نصي أ و ورأ الش ن من ا ر  0390ال ينباتي عام كما لحن 

 عب  ت الهيص ا  منها نقتا :

 أكادُ أاــ ُّ في نه ـي ،ني       أكادُ أاـ ُّ فيـَ   أنتَ مني

  كّ ي فيَ  ك   النا   نلبي       ت مُ  في  ك   النا   أؤني

 ظني فمـا أنا بالمص     فيــَ  نولاً       لكنيّ اـقيتُ بح ــن  

 رحلة فنية حافلة  

ون وب يوني ئ راعي لحن ال يينباتي للهنانة فا لأ أحم  أونيتي

 ولا  يييا ر ئ نلبينا  أدت ا،ونيييية الثيييانيييية   ي علو فراا 

 لحن لشييييييهرزاد أونيتي وب تل   المرضا  رحليت ب   ؤل  بأ ام.

 وأ ل ما جيت في المي ادن من نظم ح ييييييين ال ييييييي ا  جوابينن ,

نين من مقام الكردا  من نظم مأموا الشيييينا يا  أونية و ا ناسييييي

ر عيادتو في ال لف علو ال ود في ي اييييييارس ال يييييينبياتي علو و

 مق مة ا،ونية أ ناء الت جي .
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و ل ييو فاكرن من كلمات عب    لحن ال يينباتي ،م كلثوم أونية

من  وأر ئ لميننا الهتائ مصيياهوا  مونولوج و جرت نا  أونية

 ا   ي درأ ألحانو.كلمات عب  المن م ال باعي

 ب ي  اييييييهرأ لحن وإنت عمرين ال ي أع ، محم  عب  الو اي ،م 

كلثوما ني م ال يييييينبياتي لهيا لحنين  ميا ولا  يا حبيبين   وأنول  إ و عن 

الشييييييو   يا حبيبين من كلمات عب  الهتائ مصيييييياهوا فتهو  علو عب  

 الو اي.

ايييييي ت أم كلثوم بلحنيو الجميي  وأنب  اللي ن من  0393 عيام 

ا  باليييب من أم كلثوما لحن 0319حمييي  راميا  عيييام ميييات أكل

 ال يينباتي والثلا ية المق سييةن من ايي ر محمود ح يين إسييماعي ا

 ملج فيها بين أ ييييييوات أجرا  الكناهس  أ ييييييوات الم ؤنينا 

لي بر عن الت ا ش ا سيلامي الم يحيا    ك  الوح أ بين أتياف 

 لها.الش ب ال ربي الواح  الم من ب  انات التوحي  ك

 أعاو ال يينباتي أم كلثوم لحن زجلية بيرم التون يييو القلب 

 أبرز فيو أ يييييالة  اتكاء علو التراث النعمي    شييييي. ك  جمي نا

 الشرني  إ قاعات متموجة.

 أ  ى ال ينباتي  اسيمين الخيام ب   تمن  تو   لحن نصي أ 

 ونهج البردأن للبو يييييييريا فتيألقت بو  اييييييهرتا  أعاا ا لحن

  و من  ال ي أع ، ،م كلثوم  لم  ت يين لها أداؤ،ا واييوف ال نيان

 كلمات مأموا الشنا ي.

لحن ال ييينباتي نصيييي أ  ا وحبيبين لوردأ   ي  0311 عام 

من كلمات إبرا يم عي ييييوا  كانت  ردأ ن  انهصييييلت عن ز جها 

 ملحن أوانيها بليغ حم يا كما اته.  فير ز علو أا  ضيييييي  لها 

ي   ييييييم  ت ييييييجي  لحن أونية وبيني لحنااً لكن الحياأ لم تمهلو ك

  بين نا كما من  ميادأ الحنا ي لحن مونولوجوساعة زمنن.
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ا ن من وأاو  ونو ال ينباتي في ال تينيات بصوتو نصي تي

اي ر عب  الهتائ مصاهوا  وأ ن حبين من ا ر محم  أبي الوفاا 

 اعتميي  فيهمييا المقيي ميية الاو ليية  ا  قيياعييات المنعميية  التار ييب 

ا عب  الو اي نال إ  اييهرت نصييي أ وأاييوا ن حتو المشييو ا  ن

 عنها: لو لم  لحن ال نباتي وير ا لبلغ الخلود.

أونيات ،م  011 ضييييي  ال ييييينباتي أكثر من أل  لحنا منها 

كلثوما من أاهر ا: وعلو بل ي المحبوي  د ني ـيييـييي افرئ  ا نلبي 

ـييـيي  ا ليلة ال ي  ـييـيي ولبت أ ال  ـييـيي  ا ظالمني ـييـيي أوار من ن مة 

الجنوي ـييـيي ؤكر ات ـييـيي عودت عيني ـييـيي حيرت نلبي ـييـيي أنب  اللي  ـييـ 

رباعيات الخيامن من ايي ر أحم  راميا   وسييلو ك    الالا ـيييييييـ 

سلو نلبي ـيييـييي نهج البردأن من ا ر أحم  اونيا  ونصة ا،مسن 

من ا ر أحم  فتحيا  و ورأ الش  ـييييـيييي من أج  عيني ن من ا ر 

اييي ر عب المن م ال يييباعيا  عب  ت الهيصييي ا  وأر ئ لمينن من

 والحب ك ، ـيييييـييييي القلب   ش. ك  جمي ن من ا ر بيرم التون يا 

 ول و فاكر ـييـيي أنول ل  إ و ـييـيي ليلي  نهارين من ا ر عب  الهتائ 

مصييييياهوا  وا،تلالن من اييييي ر إبرا يم ناجيا  وأراس عصيييييي 

 ال م ن من ا ر أبي فرا  الحم اني.

من أح ث انقلاباً  رأى ال ييييينباتي أا سيييييي  در  ش  و أ ل 

علو كي  ميا سييييييبقيو من ألحياا كيانت تتصيييييي  بالرتابة  التاو   

 التكرار المميي ا  محميي  عبيي  الو يياي  ال يييييينبيياتي أكملا  ط 

التاو ر ال ي ب أ، در  شا  ك  منهما أ   منو حاجة م  احتهاظو 

 بلونو المميل.

 رأى ال نباتي أا التلحين فن  ن سيا  ك  ملحن  ل ن   ا 

عنيي ، من إبيي الاا  التلحين  و التولي  بين المقييامييات الهن بمييا 

 ح ن المواءمة بين تل  المقامات  ا،نعاما   بقو ب   ؤل  جمال 

 اللحن  م ى تماسكو  م ى تأ ير، في ال م .

  رى سيييليم سيييحاي في مقالة لو عن ال ييينباتي نشيييرت في 

نب  أايييهر نليلةا أا  يييوت ال ييينباتي الماري « ال ربي»مجلة 
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مال  امتو  تملكو للمقامات  ا  قالا  إح اسو المر  ا  متاز بج

 نيي رتييو علو إظهييار أب يياد اللحن الهكر يية  التييأمليييةا  لا نن ييييييو 

 يييهتو الصيييوفية ال ميقة.  أضييياف:  ال ييينباتي من أنبغ عازفي 

 ال ودا  أن ر م علو الت بير عن أعم. أعما  النهس البشر ة.

ماسييكة ع بة  ن  أح يين ال يينباتي تصييميم مق مات لحنية مت

،وانيوا  انتق  ببراعة بين المقات ا متكئاً علو توظي  المقامات 

 الثقافة الموسيييقية  الترا ية في ألحانوا  ج د حضييور الموسيييقا 

الشييييييرنيية بيألحياا تلاهم الي اهقة ال ربية  تلامس ع ابات النهو  

 أايوانها برنة   يهاءا  تظ  تتردد أ يي اؤ ا في الوج اا للمن 

 اللحن عمارأ ب   ة التكو ن. تو  ا  كأا

  
  اتمة الرحلة

  رحييي  نبلهيييا فر ييي  ا،تراا 0311رحليييت أم كلثوم عيييام 

فاعتك  ال ييينباتي م أا  م تل  علو عشيييا  ألحانو بأعمال  امة 

منها: نصيي أ ورباعياتن من اي ر إبرا يم ناجي التي ونتها س اد 

 و التقينييان من نظم مصيييييياهو عبيي  الرحمن التي محميي ا  أونييية

 ونتها عل لأ جلال.

 انتقيي  ال يييييينبيياتي في م ر حيي  ييث أدلو بييو نبيي  رحيلييو الهن 

جيييو  نييال: أنييا حل ن جيي اً من  يي ا ا سييييييهيياف اليي ي الهييابط  مر   

  ييمونو تاوراً في الموسيييقاا  لو كاا ا،مر بي ي لما ترددت في 

 كمييا ت ييانييب اليي  ليية تجييار  .محيياكميية أ ييييييحيياي  يي ا الهن الهييابط

يهييا أا تصيييييي ر نييانونيياً لم ييانبيية كيي  من  هبط المخيي رات  نبعي عل

بالهن إلو   ا الم يتوى من ا سهافا ،ا   ا الهبوت جر مة ض  

 ال     المشاعر ا ن انية.

رحيي  رفيقييا دربييو الهني: محميي  عبيي  المالييب  0310 عييام 

 أحمي  راميا فأحس أا سيييييياعة رحيلو ن  دنتا  م لح. بهما في 

هو ترا اً فنياً زا راً بالر اه  أ لول من ال يام نه ييييييوا  ترس  ل 01
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الخال أا  مانحاً الموسييييييقا ال ربية الشيييييرنية أ يييييالة  رسيييييو اً 

  حضوراً.

أونية  نصييي أ  39 ضيي  ال يينباتي أكثر من أل  لحنامنها 

 نييال لقييب ا 0399ال  سيييييييام ال لوم  الهنوا عييام ،م كلثوما  نيي

ا  فاز بجاهلأ أح يييييين موسيييييييقي في 0311دكتورا، فخر ية عام 

،نو  االم من منظمة اليوني ييييييكو  المجلس ال  لي للموسيييييييقاال ي

اسييتاالا الت بير بلعتو الموسيييقية المشييرنة الوضيياءأ عن مشيياعر 

 الش ب ال ربي  أفكار،  ممالو بأ الة متنا ية.

    

 مصادر ال راسة

 محمـــد تبـــارك : حياتهم بلا خجل، دار أخبار اليوم
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السااورية بمشااروع برنام  تقدمإ إلى الإ اعة  7941في العام 

وهو برنام  أساااااابوعي تجري فيا «. محكمة الفن»إ اعي، دعوتاا 

محاكمة الأغاني الذائعة، وفيا القاضااااااي ومحامي الادعاء ومحامي 

الاادفاااع وهيئااة المحلفين. وكااان الهاادف نقااد الأغاااني في  والبهااا 

المنوعاااة، و كر ماااا لهاااا وماااا عليهاااا. ويكون الرأي الأخير لهيئاااة 

التي تمثاال الجمهور، وفيهااا نخبااة من الجنسااااااين، تمثاال  المحلفين

 مستويات مختلفة من الثقافة الفنية والأدبية.

غير أن هااذا المشااااااروع لم ير النور، و اال حبيس الأدراج، 

مع »واكتفيااإ عناادئااذ باا ن أ اادم بنفسااااااي، دون محكمااة، برنااام  

 وهو برنام  فيا انتقاء وشرم وتصنيف وتثقيف.« الأغاني

يمكن لها أن تستوعب، « الحياة الموسايقية»مجلة و د رأيإ أن 

في إطار المقالة، نقد الأغاني الشااااائعة  ديمها وحديثها، بشاااايء من 

العرض والتحليل. وفي هذا ما يجعل القارى أكثر فهماً لما يساااااامع، 

وشااارط الاساااتماع هو التفرم والإنصاااات. أما الاساااتماع العابر فلا 

وتجيء، و لماااا يمحاااد ث الأثر يبقي في الاااذاكرة إلا أنغاااامااااً تروم 

 المطلوب.

في الباادء نختااار الأكماال ممااا  اع في الربع الأخير من القرن 

العشااارين. والقالب الغنائي هو القصااايدة. كتبها نزار  باني في العام 

 ارئة »إنها «.  صااائد متوحشااة». وهي إحدط  صاائد ديوانا 7912

م هاا عبد الحليو اد اختاارهاا محماد الموجي للتلحين ليؤدي«. الفنجاان

حإ رسااااالة ت»حافظ بصاااوتا بعد النجام الكبير الذي كان لقصاااايدة 

«  صائد متوحشة». وهي مختارة من ديوان 7911في العام « الماء

 لنزار  باني أيضاً.

والقصااايدة، كما وردت في الديوان، تحتاج إلى تعديل وإضاااافة 

طع  ينقوإعادة ترتيب. و د استغرق هذا و تاً طويلاً، وكان الحوار لا

بين نزار والموجي، حتى صااااااار النص إلى ما صااااااار إليا. و هر 

اللحن المسااااااتوحى من الكلام والحااالااة، وتغنمى عبااد الحليم حااافظ 
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. وكاان آخر ما 7914باالكلام الملحن في حفلاة مشااااااهودة في العاام 

 غنى.

أما الوزن العروضاااي للقصااايدة فهو بحر المتدارك أو المحدث 

 . فمن هي  اارئاة الفنجان التي اسااااااتوحى هفعلن. فعلن. فعلن. فعلن

 منها نزار هذ  الصورة الشعرية 

 ااارئااة الفنجااان هي امرأة  ات حضااااااور مؤثر، ون رة نااافااذة 

فاحصااة، وكلام يوحي ب ن ما تقولا حق، وأن الأحداث القادمة لا بد 

 من و وعها لمن تقرأ فنجانا.

ن الجارة ووالبيئة الشامية الشعبية حافلة بقارئات الفنجان.  د تك

التي تزور جاارتها في الضااااااحى لتشاااااارب عندها القهوة، أو تكون 

امرأة من حيٍّ  ريب مشااهورة بقراءة الفنجان، تحضاار في اسااتقبال 

النساااااء الذي يحدد موعد  الشااااهري، وتقرأ لبع  الحاضاااارات ما 

رسام في  لب الفنجان من لوحة تشكيلية جراء  لبا بعد شرب ما فيا 

 بقى من هالطحل  على جوانبا من الداخل.من  هوة، وسيلان ما ت

ونزار  باني الذي نشا  في حيم شاعبي دمشاقي يعرف هذا جيداً. 

وربماا تنبا ت لاا إحادط  اارئاات الفنجان الشاااااااميات وهو طفل ب نا 

 سيصبح شاعراً ع يماً!

مسااتوحاة من البيئة الدمشااقية. لكن «  ارئة الفنجان»فالقصاايدة 

   66هوالتبصااااااير   65همن بااالتنجيمنزاراً جعلهااا تصاااااالح لكاال بيئااة تؤ

. وجعل  ارئة الفنجان امرأة متقدمة في الساااان محترفة  67هوالتبخيإ

تقب  الأجر. يحي  بهاااا في حجرتهاااا البخور والأنوار الخاااافتاااة 
                                                           


ـاااااااـااااااا التنجيم: الن ر في النجوم وأحوالها والتنبؤ بما ساايحصاال للعالم والناس. وتاريخ 

 التنجيم  ديم جداً.

ـااااـاااا التبصير : التنبؤ بالمستقبل من خلال رمي الودع وتشكلا على الأرض، وهو من  

اجة لأنها تن ر  ارة، برم خزعبلات الغجر من النساااء، وتساامى من تقوم بهذا العمل بصاام

 في أبراج الناس أيضاً.

ـااااـاااا التبخيإ : من البخإ وهي كلمة فارسية بمعنى الحظ انتقلإ إلى العامية ولا سيما  

 ية. ويكون التبخيإ في لهجة أهل الشام لقراءة فنجان القهوة.المصر
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وبع  الأواني القديمة والبساا  المعلقة للت ثير نفسااياً فيمن يقصاادها 

ا  بل لللتبخيإ، فيحس بشااايء من الرهبة، ويغدو مصاااد اً لما ساااتقو

 أن يشرب فنجان  هوتا.

و اارئاة الفنجاان في القصاااااايدة. أعدت لعبد الحليم حافظ فنجان 

القهوة و دمتا إليا، فشاااربا رشااافة بعد رشااافة. وحين شاااارف على 

الرشفة الأخيرة، أخذت منا الفنجان، و لبتا على صحنا مائلاً  ليلاً، 

 ليدخل الهواء إليا، ويجفف ما علق با من بقايا القهوة.

، تنااولاإ الفنجاان با صااااااابع خبيرة، وأخذت تت ملا و حين جفم

بعينيهاا وهي تدير   ات اليمين و ات اليسااااااار، وملامحها المتغيرة 

تنطق بماا ترا  على ساااااابيال الدجل لتقنع الشاااااااب ب نم ما سااااااتقولا 

 سيحدث.

هذ  الحالة التي ساااابقإ التبخيإ، وصاااافتْها، بلا كلام، موساااايقا 

الموساااااايقياة الطويلاة، وفيها ما فيها من محماد الموجي في المقادماة 

 حسن التعبير ود ة التوزيع وعمق الت ثير.

 المقدمة الموسيقية

تباادأ الأوركسااااااترا بتمهيااد مرساااااال للاادخول في الجو من مقااام 

نهااااوناااد. يعقبهاااا حركاااات إضااااااااافاااة مختلفاااة من الأورم، وتعود 

الأوركسااااااترا لتؤدي ثلاث جمال موساااااايقية من مقام كرد، يكررها 

 وتكررها الأوركسترا مع الأورم للمرة الثالثة. الأورم،

وهنا تر د الأوركسااترا برجفات، وتتصاااعد موساايقا إلكترونية 

عشااااااوائياااة من الأورم، لتعبر عن جو التنجيم الرهياااب. وتنهي 

 الأوركسترا هذا الجو بضربة واحدة و رار.

تبادأ الأوركسااااااترا لحناً مع الإيقاع بين الكرد والنهاوند، تمهيداً 

ن مختلف يؤديا الأورم مع الإيقاع، تكرر  الأوكساااااترا بعد . ثم للح

يكرر  الناي، ثم تكرر  الأوركسااترا. وهو من مقام نهاوند مع لمسااة 

 حجاز.
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مع إيقاااع الفااالس على مقااام العجم يعزف الأورم لحناااً جااديااداً 

 تكرر  الأوركسترا، ثم يعيد  الأورم ثم تكرر  الأوركسترا.

الجو العربي على إيقاع الواحدة ومقام بعادئاذ تادخل الموساااااايقا 

بيااااتي، تبااادل  الأوركسااااااترا بمااادخااال، ثم يتولا  النااااي وتكرر  

الأوركسااااااترا ويكرر  الأورم وتختم باااا الأوركسااااااترا. واللحن 

 مستوحى من بع  مقاطع الأغنية.

لكن البياتي لا يصح أن يكون مدخلاً لبداية الأغنية. عندئذ تعود 

وتعود الموسااااايقا الإلكترونية التي توحي  الأوركساااااترا إلى البداية،

بااالرهبااة، وتح  الأوركسااااااترا على مقااام نهاااونااد، وتنتهي المقاادمااة 

 الموسيقية.

 النقد

م من عدة  تبدو المقدمة الموساايقية طويلة. لكن هذا الطول مسااوم

 أوجا:

: هذ  المقدمة تصويرية مستمدة من الحدث ه راءة الوجا الأول

هي تراوم بين أن تكون مرساااااالااة بلا الفنجااان  في بيئااة عربيااة. و

 إيقاع، ومو عة للتعبير عن الحب الذي يخفق لا القلب.

أن طول المقدمة يفرضااااااا عرض الأغنية على  :ثانيالوجاا ال

مساااااارم في حفلاة جمااهيرياة. وهاذا الطول معروف فيما غنى عبد 

 الحليم أو أم كلثوم أو وردة في حفلاتهم العامة.

الموسااايقي يقتضاااي الإعادة والتكرار أن التوزيع  :الوجا الثال 

للحن الواحد، تعزفا تارة الآلة وتارة الأوركساااااترا. وهذا أدعى إلى 

 حفظ اللحن، والترنم با.

أن تلوين المقدمة الموساااايقية بالمقامات المتنوعة  :رابعالوجا ال

والإرسااااااال والإيقااع يلائم الحاالاة والمعنى،ويبه  المسااااااتمع الذي 

 يرغب في التلوين.
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وجي الذي اختار الكلمات وعدلها لا نزار عدة مرات، كان والم

لا باد لاا أن يعبر عن الحالة والكلمات بما اسااااااتقر في وجدانا، وما 

 تفجرت با موهبتا من عطاء.

وكان اساااااتخداما لالات الموسااااايقية مدروسااااااً، و د اساااااتغل 

إمكااانيااات الأورم في انتقاااء بع  أصااااااواتااا الملائمااة لكاال مقطع. 

ع أصااااوات، يختار منها الملحن ما يرط فالمعروف أن  الأورم ممجمم

 أنا مناسب للحالة.

 القصيدة واللحن

 القسم الأول:

بلسااان شاااب يحكي لنا ما جرط لا «  ارئة الفنجان»كتب نزار 

حين زار  ااارئااة الفنجااان لتقرأ لااا بختااا، في جوٍّ تحي  بااا الرهبااة 

بصااااااوت والخوف. والشاااااااب هو عبد الحليم حافظ غنى لنا حكايتا 

 تعبيري، جعلنا نعي  حالتا، وما ينت ر  من أحداث.

يبدأ الغناء مرساالاً مع لوازم موساايقية فاصاالة من مقام نهاوند، 

 ويتصاعد بالتدري : 

ـلم ف نجــاني المقلوبْ  جلسإْ والخوفم بعينيهـا    تتـ مة

  الإَْ: ياولـدي لا تحزنْ    فالحبُّ عليَ  هو المكتوبْ    ياولدي

   [غناء المقطع ثلاث مراتيكرر ]

 [تبدأ موسيقا  صيرة مع الإيقاع من مقام بياتي ويبدأ الغناء المو مع]

 يا ولدي  د مات شهيداً   من مات فداءً للمحبوبْ    ياولدي

 [يكرر غناء البيإ مرتين مع فاصل  صير بينهما]
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تبادأ لازماة موساااااايقياة مو عة من مقام نهاوند، وينفرد الغيتار ]

لحن، وتكرر  الأوركساااااترا وتسااااااتمر في عزف ما يلي من بعزف 

 [جمل موسيقية حتى تسلمم المغني غناء  المو ع

مإم كثيراً  رتم ونجم  بصم

 لكنفي لم أ رأْ أبداً 

 ف نجاناً يمشبا ف نجانَ ْ 

مإ كثيراً  رتم ونجم  بصم

 لكني لم أعرفْ أبداً 

 أحزاناً تشبام أحزانَ ْ 

 [يكرر غناء المقطع ثلاث مرات]

ويادخل المغني في المقطع التالي الذي يسااااااتمر مو عاً من مقام 

 نكريز همزي  من نهاوند وحجاز 

كَ أن تمضي أبداً   مقدورم

 في بحر  الحبف بغير   لوعْ 

 وتكون حياتمَ  طول العمر  كتابَ دموعْ 

 [يكرر غناء المقطع مرتين] 

كَ أن تبقى مَسجوناً بين الماء  وبين النارْ   مقدورم

 [ء البيإ مرتينيكرر غنا]

 فبرغم  جميع  حرائق ا  

 وبرغم  جميع  سوابق ا  

 وبرغم  الحزن  الساك ن  فينا ليلَ نهارْ 

 [يكرر غناء البيإ مرتين]
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يتو ف الإيقااااع ويؤدي المقطع التاااالي مرساااااالاً معبراً، ثم ]

 [يتصاعد وينخف  ثم يتصاعد نحو القمة:

 وبرغم  الريح  وبرغم الجوف الماطر  والإعصارْ 

 الحب سيبقى يا ولدي أحلى الأ دارْ   يا ولدي  ياولدي

ف في ] البيإ الأخير هو لحن البيإ الأول في القصيدة مع تصرُّ

 [الخاتمة

 النقد

يبادو أن الحاب عند نزار في هذ  القصاااااايدة  در مكتوب يحمل 

ف ما دام في سااابيل  ألوان العذاب والحزن وربما الموت. لكنا مشااارم

من حدي  نبوي لم تثبإ صااااااحتا وهو المحبوب. وهذا مسااااااتوحى 

رَ شااااهيداً » شاااا  فالحب هنا شاااابيا بالنضااااال « من أحب فعفم فمات حم

 والاستشهاد في سبيل الوطن أو العقيدة.

ولما كان الحب المقدور على الشاااب أشاابا بم ساااة تنت ر ، فقد 

خاطبتا  ارئة الفنجان رحمةً با وعطفاً عليا بـا هيا ولدي ، فالفنجان 

جوانبا الداخلية جبال ووديان وبحار وأنهار لا تبشااار رسااامإ على 

 بخير، وما فيا من أحداث تتصل بالحب كان فريداً في بابا.

رت، وفنجان  اساااااتخدم نزار بع  الكلمات الدارجة مثل بصااااام

لااة عن هبنكااان  الفااارساااااايااة، و لوع بمعنى  وهي كلمااة معربااة متحوم

أغنية  أشااااارعة وهي دارجة في العامية المصااااارية، و د وردت في

حي   ال للفلايكي صاااااااحب « النيل نجاشااااااي»محمد عبد الوهاب 

المركاب: صاااااالمح لي  لوعا  ياريمس. ومن ميزات نزار اسااااااتخدام 

الكلمات الدارجة التي تلائم الحالة، و د يكون اساااتخدام الفصااايح في 

 مثل هذ  الأحوال ضرباً من التزيد في المعرفة.
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قا  لمتي هحرائوعلى ساابيل الإيضااام فنن الضاامير المتصاال بك

وهسااااااوابقا  يعود على همقدورك  أي الحب. ويسااااااتدرك نزار بعد 

 كر ويلات الحب المقدور بلسان  ارئة الفنجان التي تخاطب الشاب 

المرعوب فتقول لا: الحب سايبقى، يا ولدي، أحلى الأ دار. فتنشرم 

 نفس الشاب  ليلاً.

وال حإن هذ  اللعبة النزارية في فضاااء الحب لا تنسااحب على أ

الحب جميعها، وإنما تصااااور حالة من حالاتا هي حالة الإخفاق في 

الحب. وسااي تي تفصاايل  ل  في نقد القساام الثاني. أما ألحان الموجي 

لهذا القساام من القصاايدة ف لحان مخطم  لها. يعرف متى يكون الغناء 

مرساااااالاً ومتى يكون مو عاااً، وهو يمعنى بتلاا  اللوازم الموساااااايقيااة 

لجمل والمقاطع. ويعرف ما ا يمكن أن تعبر عنا كل القصااايرة بين ا

آلة أو الآلات مجتمعة، فيوزع موسااااايقا  وفق هذ  المعرفة. والفر ة 

الماساااااية بقيادة أحمد فؤاد حسااااان لدط أفرادها من المهارة ما يجعل 

اللحن ينسااااااااب إلى الأ ن والوجاادان على نحو لا نجااد  في الفرق 

 الموسيقية العربية الأخرط.

يجعل اللحن ساااااائغاً اساااااتخدام المقامات، وهي السااااالم  وأهم ما

العربي الحاافال باالغنى والتنوع، فاالانتقاال من نهاوند إلى بياتي إلى 

 عجم وإلى مقامات فرعية أخرط يرضي الأ ن العربية.

وأما أداء عبد الحليم حافظ في هذا القسااام فكان يتسااام بنحسااااس 

ي تعبير عن الرهبة فمضااعف عما ألفنا  في أغانيا، ولا سيما في ال

البداية، والتعبير عن روعة الحب المقدور في خاتمة القسااااام الأول، 

وهو ماا يساااااامى باالقفلاة. وعلى ساااااابيال العلم فنن الغناء المرساااااال 

والموساايقا المرساالة أ در على نقل الإحساااس من الغناء والموساايقا 

 مع الإيقاع.

ذ  ه وما يجعلنا نؤمن بصادق إحساس عبد الحليم حافظ في أداء

الأغنية ثلاثة أسااااااباب، موهبتا، وإخفا ا في الحب، فالحكاية تحكي 
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ماا عانا  من إحباط طوال حياتا، والساااااابب الثال  شااااااعور  بقرب 

 نهايتا.

من الأغنية، كما بدا لنا، كان مقدمة لم ت ت على  : القسااام الأول

 كر ما ساايحدث للشاااب من ملسٍ بساابب الحب المقدور عليا. وليس 

لمرأة أي إشااااارة إلى المحبوبة التي ساااايقع في عشااااقها. فيما  رأتا ا

 فما ا عن القسم الثاني من التبصير 

: منذ أن تعزف الأوركساااترا مقدمة القسااام الثاني القسااام الثاني 

مو عاً را صاااً من مقام ساايكا  هزام. وهو من ساايكا ، ننتقل إلى جو 

موسااايقي آخر لا صااالة لا بما سااابق، ويدرك الساااامع أن ما ساااي تي 

ختلف، فيا جمال ومرم وحب. يروي لنا عبد الحليم حافظ ما  التا م

 لا  ارئة الفنجان غناءً.

 بحياتـ َ  يا ولـدي امـرأةٌ     عيناهــا سـبحانَ المعبودْ 

حكتمهــا أنغــامٌ وورودْ   فمهــا مرســـومٌ كالعنقودْ    ض 

 الدنيـــاوالشةعرم الغجَريُّ المجنونم     يمســـافرم في كلف 

  د تغـدو امـرأةٌ يا ولـدي     يهواها القلبم هي الدنيا

موسيقا ثم تكرار غناء المقطع بلحن مقارب وبنَفَس واحد دون ]

 [أي لمسة موسيقية فاصلة أو مكملة

بعد  فلة المقطع الساااابق، ترتجف ضاااربات الكمانات في مقام ]

 من حالة عجم ويبدأ الغناء المرساااااال بلحن أشاااااابا ما يكون بالتحول

 [فرم إلى حالة تشالم

 لكنة ســماءَكَ ممطــرةٌ     وطريقم  مسدودٌ مسدودْ 

  68هفحبيبةم  لبَ  يا ولدي     نائمةٌ في  صر مرصودْ 

                                                           

.ــ مرصود : بالتعبير الدارج المتصل بالتبخيإ والتنجيم تعني أنا مرا ب محاط بالجن 
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جرتها  مَن يدخلم حم

 مَن يطَلب يدََها

 مَن يدنو من سور  حديقت ها

 مَن حاولَ ف ة ضفائ رها

 يا ولدي  يا ولدي مفقودٌ مفقودٌ مفقودْ    يا ولدي  

 النقــد

يصاااف نزار، بلساااان القارئة، المرأةَ التي سااايقع الشااااب في حبها، 

فعيناها لا يوصااااف جمالهما. وأهل الشااااام يعبرون عن جمالهما بقولهم: 

سااااابحان الذي خلقهما. ونزار يعدل هذا التعبير الشاااااامي إلى هسااااابحان 

 المعبود  من أجل توافق القافية.

كالعنقود. وهذا التشاابيا إ ا أخذ ويصااف نزار فمها ب نا مرسااوم 

على حقيقتا اللف ية يجعل المرأة مشوهة، فالفم إ ا بدا كعنقود العنب 

الأحمر شاااوم  الوجا كلا. لكن نزاراً  صاااد اللون فق ، فالتشااابيا هنا 

. وهذا التشبيا م لوف عند الشعراء.  ال أحدهم يصف  جزئي لا كليم

 فم حسناء:

 أحلى في الذوق  من الرطب  أما الشـــفتان فمـن عنب     

ثم شااابما نزار ضاااحكة الحساااناء بالورود التي تقطر بالموسااايقا 

العذبة، وشااابا شاااعرها المبعثر الطويل بشاااعر الغجرية، وهو شاااعر 

د يفتتن با الرجال.  أسود مجعم

ويختم نزار هاذا الوصااااااف بمقولاة: إن المرأة التي تعشااااااق  د 

 يء.ي حياتا إلى أي شتتلخص بها الدنيا فلا يحتاج العاشق بعدئذ ف

لكن نزاراً لا يلب  أن ينذر الشاااااااب بلسااااااان  ارئة الفنجان ب ن 

الطريق مسدود إلى تل  الجميلة، فهي بعيدة المنال لما يحي  بها من 

، أوكاال إليهم أن يخفوا كاال من يقترب منهااا. فهي نااائمااة وحاادهااا  جنم

 في القصر السحري. ولا سبيل إلى الوصول إليها.
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ي هاذا المقطع بكثير من الحرفية والإحساااااااس و اد لحن الموج

العالي بالكلمة والحالة، فوصاااف الجمال يحتاج إلى مقدمة موسااايقية 

 ات إيقاااع، واختيااار مقااام هزام الشاااااار ي يضاااااافي على المو ف 

شار يتا. وفي غناء هذا المقطع جاءت الفواصل الموسيقية القصيرة 

 بين الجمل معبرة عن المقصود.

المرسااااااال فقااد جاااء معبراً عن المنت ر من أمااا المقطع الثاااني 

التي لا تنال، و د أدا  عبد الحليم « الجميلة النائمة»أمور في وصف 

ر  حااافظ في نفس واحااد مع التلوين، إلى أن يختم الأداء بمااا يصااااااوم

 الي س المطبق.

تبدأ الأوركسترا بلمسة على مقام عجم الـاا هدو ، : القسم الثال  

سااال بلمساااات البيانو المتوافرة فيا، مع ويبدأ الأورم بعزف لحن مر

 لمسات الأوركسترا خلال  ل .

ثم يبادأ إيقاع الساااااامبا وتعزف الأوركسااااااترا ما عزفا الأورم 

سااابقاً. ثم يعزف الأورم اللحن نفسااا على إيقاع الساامبا بصااوت آلة 

مختلف. وتهدأ الموسيقا. ويعزف الأورم مدخلاً لما سي تي من غناء 

 مرسل من مقام عجم:

 تفتم م عنها يا ولدي في كلف مكانْ س

 وستس لم عنها موجَ البحر  وتس لم فيروز الشطلنْ 

 [ثم يبدأ الغناء على إيقاع بما يناسب معنى الكلمات:]

َ  أنهارا    وتجوب بحاراً وبحارا    وتفي م دموعم

 وسيكبرم حزنم  حتى يصبحَ أشجارا

الطبلة، وتكرر ويعزف الأورم بصاااوت غيتار متطور مع إيقاع ]

الأوركسااااااترا اللحن وهو مزي  من مقاام حجااز ونهااوناد، ويعاد غناء 

المقطع السااااااابق بهااذا الإيقاااع وبهااذا المقااام. مع فواصاااااال جاادياادة بين 

 [الأشطار. ويكرر الغناء ثانية:
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ويتغير الإيقاع بما يشابا إيقاع الموشح ويتغير المقام إلى بياتي ]

متابعة الأوركسااترا، ويبدأ الغناء  من خلال ما ينفرد بعزفا الناي مع

 [على إيقاع آخر:

عم يوماً يا ولــدي    مهزومـاً مكســورَ الو جــــدانْ   وســترج 

 وستعرفم بعدَ رحيل العمر     ب ن  كنإ تطار دم خي  دخانْ 

وتح م الأوركسااااااترا على رجفاااة الكمااااناااات، تمهياااداً للغنااااء ]

 [القصيدة:المرسل على مقام نهاوند الذي كان بداية 

 أرضٌ أو وطـنٌ أو عنوانْ   فحبيبــة  لبــ َ  ليسَ لها  

 ياولدي ما أصعبَ أن تهوط امرأةً    يا ولدي ليس لها عنوانْ   

موسااايقا النهاية  صااايرة تؤديها الأوركساااترا وتح  على مقام ]

 [نهاوند:

 دــالنق

يرط نزار أن حاالاة العشااااااق التي تتحادث عنهاا  اارئة الفنجان 

اً من طرف واحد، أما المرأة المعشااو ة التي سااماها نزار تمثل عشااق

حبيبة  لب العاشاااااق، فلا تدري شااااايئاً عنا. فهي نائمة في  صااااارها 

المساااحور. وهي أشااابا بالخيال. و د  مدمر لهذا العاشاااق المساااكين أن 

يبح  عنها في كل مكان دون جدوط، وهذا هو الحب المسااتحيل إ ا 

ليا هذا الباح  عن الحب كان من طرف واحد، وكل ما يحصاااااال ع

 هو الإحباط والحزن والبكاء.

ن باديع، فياا من المقاامات  والتعبير اللحني في هاذا القساااااام ملوم

العجم والحجاااز والبياااتي والنهاااونااد، وفيااا من الإيقاااعااات الساااااامبااا 

والواحدة والموشاااااح، وفيا الأداء الأوركساااااترالي  المرسااااال. وفيا 

 والأورم ب صواتا المختلفة والناي.التوزيع باستخدام الأوركسترا 

أما الأداء فقد كان عبد الحليم  مة فيا، ولا ساااايما في خاتمة كل 

  سم ينتهي بكلمة يا ولدي.
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 كلمة أخيرة

ما حاولإ عرضا في هذ  المقالة، ليس إلا رأياً شخصياً يهدف 

إلى تقاديم نمو ج أولي لنقاد الأغااني التي نسااااااتمع إليهاا، وي تي فهم 

ولاً، فمع م ما نسااامع من كلمات الأغاني الشاااعرية نمر با الأغنية أ

دون انتبا  إلى ما يقال. وترد في النص كلمات أو تراكيب أو صااور 

لا نلتفإ إليها. ثم نسااامع القصااايدة الملحنة فلا نعرف تركيبة اللحن، 

 أهي تتوافق مع الكلمات والأداء أم تشذ عنها في طريق آخر 

أول درجة سااالم الصاااعود إلى هذ  المقالة تضاااع  دمنا على 

الافاهام والاتااااذوق دون أن ناخاوض في التفصااااااايلات الأدبيااااة 

 والاختصاصية في المجال الموسيقي.

ويبقى ا ترام،  اد يكون صااااااعاب التحقيق، لكناا مفيد. وهو أن 

نسااااتحضاااار أغنية  ارئة الفنجان في تسااااجيل صااااوتي لا عيب فيا. 

توزع لة بين أيدينا، ويونقرأ المقالة أولاً ثم نسااتمع إلى الأغنية والمقا

 نشاطنا بين أ ن تسمع وعين تقرأ.

 هو ا ترام لا أكثر. وإيجاد الو إ المناسب لذل  هو السبيل.

 

 لــالجمي 

 في فن النغم

 إدوارد هانسلي 

 ترجمة: د. غزوان الزركلي

 

 الفصل الرابع

 اتي عند الاستماعتحليل رد الفعل الذ
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ليس الإحساااااااس وإنما الخيال هو جهاز الفعل الت ملي الخالص 

 [إبداعاً وتذو اً ]في الفنم عناا ويا تي إلياا « الجميال»الاذي يصاااااادر 
بشاااكل مباشااار. لذل  نعتبر أيضااااً مبدأ الجمال الموسااايقي وو يفتا 

هو تحرير  من الساالطة التي اغتصاابها  [و تنا الحاضاار]الأولى في 

الشاااارعية. ولا نرمي « الجميل»ة لإعادتا إلى ساااالط« الإحساااااس»

شاها،  ل  لأن التعبير عن المشاعر في وا ع  بالأحاسايس جانباً ونهمف

 الحياة الموسيقية يلعب فعلاً دوراً هاماً وأكثر من واضح. 

ولطاالماا أردنا الن ر إلى العمل الفنمي في حدود  اتا، ولكنا في 

تين حيمتين: ماا  ال ماا بين  وم و هو  بل وما هالوا ع ملتقى وساااااا  فعام

، أي المؤلفف الموساااااايقي والمسااااااتمع. في [الأصاااااال والهدف]بعاد 

روحيهماا تسااااااري الفعالية الفنيمة للخيال ولا تكون جامدةً كعملٍ فنمي 

منتاا مصاااااابوبٍ من المعدن البارد، إنما تعي  في علا ةٍ تبادليةٍ مع 

المشاعر والأحاسيس. إن الإحساس ي تي طبقاً لذل   بل وبعد العمل 

لفني الجاهز:  بل عند المؤلف الموسايقي، وبعد عند المستمع، حين ا

 أن نتغافل عنها.  [ولا نريد]يكتسب الشعور أهمية لا نستطيع 

ولنقف عند الملحن. تستحو  على الملحن حالة نفسية عالية 

من  مقما « الجميل»التوتر من النادر عدم وجودها عندما يتحرر 

. [تحكم عملا]الموجود في الخيال. وهناك  واعد فنية عامة ومعروفة 

تختلف هذ  الحالة من  ات فنان إلى  ات فنان آخر. وتقترب أكثر أو 

ن. هي تصير إلى صعود وإلى أ ل من النتيجة النهائ ية للعمل المتكوف

مطلق  بشكل [على الفنان]هبوط، إنما لا تصل إلى استحوا  الانفعال 

معيقةً عملية الخلق، أي أن الأهمية المتوازنة نفسها تبقى على الأ ل 

موجودةً ما بين سكْر الإبداع وعقل الصناعة. ويجب أن يكون 

الموسيقي هو الصنع والتشكيل واضحاً ب ن الذي يميز عمل المؤلف 

ين للتراكيب الموسيقية. وأن لاستحوا  العاطفة   [عمياءال]المستمرة
على المؤلف، كما يحبُّ البع  كثيراً أن يتوهما، نتائ  بالغة السوء 
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الٍ كارتج [بحدم  اتا]إ ا ما وضعنا  شرطاً لعملية الخلق ون رنا إليا 

 . [لما سي تي]حماسي  [مسبق]

تمرم المقطوعااة الموساااااايقيااة بمراحاال عماالٍ تاادريجيااةٍ يباادلهااا 

المؤلف برساااام أطر غائمةٍ، تمنحإ شاااايئاً فشاااايئاً لتصاااابح ميزورات 

واضااااااحاة المعاالم. وما بال  إ ا ما  كرنا التوزيع الأوركسااااااترالي 

بشاااااكلا الد يق الذهني والمركمب، والذي يصاااااعب فهما على من لم 

ة بنفسااا. ولا نقصااد هنا ف با مرم ق  الأشااياء المعقدة مثل حركات يجرم

صنع والتي تم  [المتعددة الأصااوات]هالفوم  والحركات هالبوليفونية  

سااالس  [حركة ساااريعة]نغمة بنغمة، إنما يحتاج أيضااااً كل هروندو  

وتحتاج كل هآريا  شاجية إلى، كما نقول في اللغة بكل هيبةٍ، تفصيلٍ 

وساااايقي عمل وحبٍْ  يشاااامل أدق الأجزاء. ويشاااابا عمل المؤلف الم

 يعي  في حركة دائمة.  [مشكمل]الفنان التشكيلي لأنا عمل 

ويشااترك المؤلف مع التشااكيلي ب ن مادتهما لا يجب أن تساايطر 

عليهما بل إنهما يضاااااعان نصاااااب أعينهما مثلاً أعلى موضاااااوعياً، 

 يصنعان مادتا ليحولا  إلى شكل خالص. 

، حين Rosenkranzوربماااا غااااب عن باااال روزن كرنتس 

ولكنا لم يفسااار ، غاب  [بين العاطفة والصااانعة]ظ هذا التنا   لاح

 [الأ وط نسبةً إلى الرجال]عنا أن النساء ــ  وات الغرائز العاطفية 
 .   69هلا يقدممن شيئاً في الت ليف الموسيقي ــ

وإضاااااااافااة إلى ال روف الاجتماااعيااة التي تبعااد النسااااااااء عن 

عن  [المختلفااة]ر الأعمااال الااذهنيااة يكمن الساااااابااب في طريقااة التعبي

ل عن  الااذات، في اللح ااة المتحولااة للتلحين الموساااااايقي التي لا تقاام

أختها في الفنم التشاااكيلي وإن كانإ تلتزم بشاااروطٍ مختلفة. وإ ا كان 

الإحسااااااس بكل  وتا وحيويتا هو العامل الحاسااااام في  [مرةً أخرط]

                                                           
  المؤلف42ــ روزن كرانتس، علم النفس، الطبعة الثانية، الصفحة . 
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التااا ليف الموساااااايقي، فكيف نفهم النقص الكاااامااال في المؤلففاااات 

قاياااة إلاى جااااناااب الاتوافر الكبير في عااادد الكااااتباااات الاماوساااااايا

    70هوالرسامات

ن هو الموهبة التي تمل   ن ليس هو العاطفة، إن ما يلحة ما يلحة

صنعة فنية  ات خصوصية موسيقية. وتتراءط لنا كلمات ف. ل. 

  71هشوبارت مسلمية عندما يقول بكل جدية ب ن حركات هالأندانتا 

نتيجة للقلب » طع من الطبيعة و Stamitzعند المؤلف شتاميتس 

. وكااذلاا  عناادمااا يؤكااد لنااا  72ه«[المؤلف]الاادافئ الااذي يملكااا 

الحركاات البطيئاة »با ن  Christian Rolleكريساااااااتياان رولاما 

تصاابح عندنا أعمالاً ع يمة عندما تكون  ات شااخصااية إنساااانية 

 .  73ه«ور يقةٍ 

وبدون الدفء الإنساااااااني العميق لا تمنجز أعمال ع يمة  [حقاً ]

ولا جميلة في هذ  الحياة. وسااانجد حتماً عند المؤلف الموسااايقي كما 

ن هذ  القدرات عند   عند الشاااااعر  درات عاطفية عالية، إنما لا تكوم

العامل الخالق. وحتمى عندما تسااااااتحو  عليا حماسااااااة هائجة معينة 

ن أبداً مضمون فسيكون هذا مناسبةً وانطلا  ة لعمل فني ما، ولن يكوم

فنا على طبيعة فن النغم نعلم ب ن تشاااخيص  هذا العمل، لأننا كما تعرم

الانفعااال ليس في حاادود  اادرة فن النغم ولا ضاااااامن مهااامااا. فليس 

ك المؤلف الموهوب بنبداع مقطوعة  الشااااااعور الاداخلي هو ماا يحرم

 .  [يةالموسيقا الداخل]موسيقية، إنما الغناء الداخلي 

                                                           
 ن ـااااااااااـاااااااااا نذكر من المؤلففات في القرن التاسااااع عشاااار فاني مندلسااااوFanny 

Mendelssohn  و كلارا شااااااومااانClara Schumann  ومن المؤلفااات في القرن

 . المترجمVera Geibadulinaو  Lili Boulangerالعشرين 

  حركة آلية  ات سرعة متهادية. المترجمــ 
  ،المؤلف7124، «أفكار عن علم الجمال الموسيقي»ــ شوبارت . 
  المؤلف720، صفحة 7116برلين، ، «القواعد الجديدة في السماع»ــ . 
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لقد اعتبرنا النشااااااط التلحيني تشاااااكيلاً، ولذل  فهو ضااااامن هذا 

المفهوم على  در كبير من الموضااااوعية. إ  يصاااانع المؤلف جميلاً 

معتمداً على  اتا. إن المادة النغمية  هنيةٌ وبالغة القدرة  [موساااااايقياً ]

على التعبير، تساامح للأنغام المتحركة في الذات بالتعبير عن نفسااها 

وبما أن  [وهنا]عبر طريقة تشاااكيل المادة المذكورة.  [ةبموضاااوعي]

مح تسااا [عناصااار التشاااكيل الموسااايقي]عناصااار الموسااايقا المنفردة 

، تنت  عندنا أجواء [لا موساااااايقية]بربطهاا بشااااااخصاااااايات تعبيرية 

مساااايطرةٌ على المؤلمف الموساااايقي تعبفر فعلاً عن: الوجد، الحيوية، 

اختياااار مقااااماااات معيمناااة، المرم.. إلخ، الأمور التي تمنجز عبر 

وضمن القواعد العامة التي تقع في مقدور  [نغمية]إيقاعات، جسور 

 الموسيقا. 

 [غميةاللا ن]وعند هذ  النقطة تصابح هذ  الشخصيات التعبيرية 
التي امتصاااها العمل الموسااايقي، تمصااابح عوامل موسااايقية وتصااابح 

. إن ما يقدما  74هلا شخصية المؤلف [نفسا]شاخصايةً للعمل النغمي 

المؤلف، إن كان ر يقاً أو شااااااامخاً أو  ا إحساااااااس عالٍ أو  ا  هنية 

 [موساااايقي]متميزة، هو أولاً و بل كلم شاااايء موساااايقا، هو نسااااي  
موضاوعي. وسااتتباين أعمال المؤلفين وتفصااح عن نفسااها من حي  

وجود خصاائص لا تقبل الشا  تعبر عن  اتية مبدعيها، وستبقى في 

الصااااااادرة عن أصااااااحاب مميزات ]ذ  الأعمال الو اإ  اتاا كال ها

                                                           
   ــ إسقاط شخصية العمل الموسيقي على الحياة الذاتية للمؤلف تجلب أخطاراً جمة

على الادراسااااااة العلمياة التي تخدم  [عناد الناا اد أو المسااااااتمع]تتلخص بطغياان الخياال 

الحقيقة. لذل  يجب أن نتحلى بحذر شاااديد في هذا الصااادد، يدعونا إليا ما سااامعنا  مثلاً 

آ. ب. ماركس  [الكاتب]، أحاد مؤلفاات «ساااااايرة حيااة بيهوفن»مناذ فترة  صاااااايرة عن 

A.B.Marxو كون تاير . Thayer  د دح  و صاااحح فيها باحثاً بد ة في الأصاااول، لا 

في أن مااركس كاان  اد وضااااااع دراسااااااة الو اائع على الرف حين أطلق مادائحا  يغير

 المدبمجة مسبقاً. المؤلف
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متمحورةً حول جمال نفسااها الموساايقي الصاارف  [شااخصااية مختلفة

 المستقل، مصنوعةً لذاتها. 

ليس مجرد الانفعاااالات الاااذاتياااة للمؤلف هو ماااا يؤثر في 

المسااااااتمع ليشااااااعر بدور  بما يشااااااابهها، ولا الإحساااااااس الفعلي 

ن. وعناادمااا نجيمر للموسااااااايقااا [الأولي] هااذا القاادرة الفاااعلااة  للملحف

نعترف ب ن سااابب هذ  القدرة هو شااايء موضاااوعي  [فك ننا حقاً ]

موجود في فنم النغم، شااااااايءٌ وحياادٌ يجبر على تلقي كاالف جمياال 

. إن الشاااااايء الموضااااااوعي هو القواعد الموساااااايقية [موساااااايقي]

فنحن نساااتطيع أن نقول عن لحن ما، بحكم جمالي  –لمقطوعة ما 

اً، لكننااا لا نقول إنااا تعبير عن صااااااارف، إنااا يرنُّ كبرياااءً أ و هماام

مشااعر المؤلف  ي الكبرياء أو مشاعر المؤلف صاحب الهموم. 

وأبعد من  ل  تقع ال روف الاجتماعية والساااياساااية الساااائدة في 

عصااار ما خارج شااااخصاااية العمل الموساااايقي. وتعبر عن اللحن 

المذكور نتائ  حتمية مقدماتها سااااالسااااالة من العوامل الموسااااايقية 

قاة بهذا الشاااكل وليس بشاااكل آخر. أما أن تكون أساااباب هذا المنت

الاختيار نفسااية أو بيئية ثقافية مرتبطة بالعصاار فهنا من الواجب 

المعيةن نفسا >  [يقيـاااااـاااااـاااااالموس]برهان  ل  من خلال المؤلةف 

. وإ ا ما وليس مجرد  كر ساااااااناة باذاتهاا أو  كر مكاان الولادة  

برهنما على شااايء، مهما يكن مثيراً، فسااايقتصااار بدايةً على وا ع 

. إن الن رة الجماالية لا [السااااااايرة الاذاتياة]تااريخي أو بيوغرافي 

تستطيع الاستناد إلى أشياء موجودة خارج العمل الفني. ولا نقول 

إن شاخصية المؤلف لا تترك بصماتها الرمزية على إبداعا، إنما 

ن م [فنية]لخط  الفادم أن نحاول استخلاص مفاهيم نقول إنا من ا

 تعليلهااا الفعلي في [المفاااهيم]، إ  تجااد [للمؤلف]اللح ااة الااذاتيااة 
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موضوعية الخلق الفني حصراً. وهنا ن تي على استعراض مفهوم 

 .   75ه«الستيل»

د في فن النغم بشكل متعلق بناحية  واع« الساتيل»نريد أن نفهم 

الكاااملااة التي يعبةر من خلالهااا عن الفكرة  الموساااااايقااا، بجهااة التقنيااة

 [ملاالمتقن لع]الإباداعياة بشااااااكل ي هر ك نا تلقائي. ويحافظ المعلم 
 واضاااحٍ بشاااكل واعٍ  [الفنية]عندما ينففذ فكرتا  [ن يفاً ]على هساااتيلا  

مسااااتغنياً عن كل الزوائد والحيثيات والصااااغائر، مبقياً على الوحدة 

نتفق مع . و[يخوضاااااا]ل تفصااااايل تقني الفنية التي تكون هدفاَ في ك

  في اسااااتعمال كلمة هسااااتيل  في 101فيشاااار >علم الجمال، فقرة 

ين الن ر عن العلا ة   76هالموسااااايقا أيضااااااً وبشاااااكل مطلق، غاضااااام

التاااريخيااة وعن تقساااااايم الفنااانين، بحياا  نقول: هااذا المؤلف يملاا  

هسااااتيلاً ،  اصاااادين أنا يمل  شااااخصااااية مميزة كما نعني في اللغة 

 .  [المحكية]

تا خاذ  ضاااااااياة هالساااااااتيال  حيمزاً متقادمااً فيماا يتعلق باالنااحية 

المعمارية للجميل في الموسااااايقا، حيمزاً  اهراً بيمناً. وكما العلا ات 

المجردة، يقف هالساااااااتيل  كقانون أعلى يمكن خر ا في  [النغمياة]

تكون  [ د]مقطوعة موسااااايقية بفعل ميزورة واحدة. هذ  الميزورة 

 لنقد، لكنها لا تنتمي إلى الكل.منزهةً عن ا

                                                           
  اااااااا هو ، هنا طريقة الكتابة الموسااايقية التي يمكن أن تكون منتمية إلى «طريقة»ـااااااااـ

مادرسااااااة تا ليفياة معينة أو أن تكون مازجة بين عدة مدارس. و ساااااايفساااااار المؤلف 

 ى آخر. المترجماستعمالا لهذا المفهوم في معن

  ـااااااـاااااا يصل فوركلForkel  إلى نتيجة خاطئة حين يبح  عن أسباب اختلاف الكتابات

قاً لذل  و طب«. [لكل مؤلفف على حدة]اختلاف طريقة التفكير »الموسايقية  إ  يقول ب نا 

ن من الملحنين كما يلي:  رجل حالمٌ، متكبمر، بارد، »سااااايكون سااااابب وجود ساااااتيل ملحف

: الرومانساااية، الحماساااة الزائدة، البرودة، [الفنية]صااابياني، شاااديد سااايورد في أفكار  

  . المؤلف 01، صفحة 7111عام ن رية الموسيقا، « > الانفعالية



 معجــم 

 172 

وتماماً كـااااااااا هالأرابسااااكة  التي تزين بناءً وتكون ناشاااازة فيا، 

نسااااامي التحويل المقامي أو النهاية النغمية والهارمونية التي تنزعنا 

من التفاعل المتحد للفكرة الأساااااااسااااااية، نساااااامي الخروج عن هذا 

 الكبيرالطريق غياااباااً هللسااااااتياال . والكاال هو طبعاااً، وفي المعنى 

الواساااااع، اجتماعٌ لأجزاء تتحمل بحساااااب ال روف التنا   وتغير 

في  [وفي هاااذا المعنى نقول أخيراً إناااا]الحااادث وبع  الحرياااة. 

الت ليف الموساايقي لمقطوعة ما نجد التعبير عن الانفعال الشااخصااي 

 [الموسااايقية]، لكنا محصاااور بما يسااامح لا إطار الفعالية [للمؤلف]
 تي تسير بشكل موضوعي. التشكيلية الغالبة وال

إن العملية الأكثر مباشااارة التي تسااامح بنقل تيار المشااااعر من 

خلال الأنغااام موجودةٌ في إعااادة إنتاااج العماال الفني / في أدائااا أكثر 

منهااا في خلقااا. ولا تمنعنااا الن رة الفلساااااافيااة التي تقول إن المؤلةف 

الموساااااايقي المكتوب، وبغ  الن ر عن تنفيااذ ، هو العماال الفني 

م الموسيقا إلى ت ليف وأداء. يشكل الجاهز ـاااااـااااا لا تمنعن ا من أن نقسف

هذا التقسايم خصاوصاية موسايقية مرتبطة بنتائ  هامة ومساعدة في 

 .  [موسيقية فنية خاصة]تفسير  اهرة 

صاااااالاحياة ممتاازة فيما  [الأداء مقاابال التا ليف]لهاذ  ال ااهرة 

يخص دراساااااة الانطباع الذاتي الذي تتركا الموسااااايقا. ومساااااموم 

يحرر بشاكل مباشار المشاعر التي في داخلا عن طريق للعازف أن 

آلتااا وأن يباا  من خلالهااا مااا في وجاادانااا من عواصااااااف المرج 

 وجمرات الشوق، وما فيا من  وة المرم والفرم.

تجعل  [المؤدي]إن سااايمالة المشااااعر التي تنتقل داخل جسااام 

النااحياة الذاتية ممكناً. وتنقل الأصاااااااابع الرعشاااااااة  [التعبير عن]

ية إلى ضغٍ  على الوتر أو إلى سحبة  وس، ويكون الجسم الداخل

نفساااااا آلةَ المغني. إن الذات هنا لا تشاااااكل الأنغام صاااااامتةً، إنما 

تصابح نفساها مرنانةً بشاكل مباشر. يصنع المؤلفف لحنا في و إ 
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بطيء ومتقطع، أماا العاازف فيطير طيرانااً، يفرد المؤلفف الو إ 

 [الطوياال]يهيئ أثناااء إنجاااز   والعااازف يغني اللح ااة، المؤلفف
. إ اً، فنن العامل الموسيقي  77ه [الآن]والأداء يمعرض لنستمتع با 

الذي يعبفر عن الأحاساااايس ويحرك المشاااااعر هو عنصاااار إعادة 

 [الفنية]الذي يقدم الشااااارارة في  لام الأسااااارار  [الأداء]الإنتاج 
طبعاً أن   78هويقفز بها إلى  لوب المستمعين. ولا يستطيع العازف

، ولكن يكمن في [الموسااااااايقي]يقدم ما هو غير موجود في العمل 

د صااااحة تنفيذ النوتة الموساااايقية.   ل  العمل ما هو أكثر من مجرم

العازف يحزر ويكشااف فق  ما هو موجود في  هن »يقولون ب ن 

ونقول: نعم، ولكن لح ة تمل  العازف للعمل « الشاعر الموسيقي

للمؤلف ]و. وتمعطي المقطوعة الواحدة ولإعادة خلقا هي لح تا ه

وا عَين صااااااوتيَين، فنما تعجب أو  [نفسااااااا عبر عازفَين مختلفَين

تزع  مَثَلمهاا كمثال الإنساااااااان الواحد الذي يعي  إما مزاجاً عالياً 

 صاااااااندوق»رائقاً أو مزاج الحياة اليومية الرتيبة. ولا يساااااااتطيع 

يقي الموس أن يو ظ مشااعر المساتمع في حين يستطيع« الموسايقا

 ل  عندما يضاااااع روحا  [غير الأكاديمي مثلاً ]العادي  [المؤدي]

 في أغنيتا. 

تتحرر من  فصااااها بشااااكل في  [الإنسااااانية]إن الحالة الوجدانية 

غاية المباشاااااارة عبر الموساااااايقي حين يتمحد عاملا الخلق والأداء في 

عنصاار واحد ـاااااااـااااااا وهذا يحصاال في المخيلة. وعندما لا تكون هذ  

                                                           
 العازف ـاـا أثناء تحضير  للعمل الموسيقي ــ يعمل  ـاـا لا يغيب عنما أن نذكفر ب ن

وكا ناا يسااااااتعياد المراحال التي مرة بها المؤلف. إن التحضااااااير هو عملية ت ليف 

 وهمية. المترجم

  ــ نستعمل هنا كلمتي مؤدٍ وعازف بالمعنى نفسا، و في الوا ع يكون المؤدي إما

 عازفاً ه آلياً   أو مغنياً. المترجم
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المخيلااة  ات طااابع فنمي / شااااااكلي إنمااا تغلااب عليهااا الناااحيااة الااذاتيااة 

  >الجساامانية في أر ى مراحلها ، هنا يمكن للتعبير الذي يسااتصاادر

موجهااااً ]أن يصاااااابح حاااديثااااً حقيقيااااً  [البياااانو]العااازف من مفااااتيح 

استمع إلى  ل  الحدي  الخالي من  [حالفا الحظ و]. إن مَن [لاخرين

 [الااذي يقاادممااا العااازف المباادع]الر ااابااة وإلى العطاااء غير المحاادود 
، سااايعرف دون عناء [تمثل النوتة الموسااايقية]ضااامن حلقةٍ صاااارمة 

، ليلاهم عاريين أطيافاً  [سااابات]كيف ينطلق الحب والغيرة والألم من 

محتفلين باا عيااادهم ومرددين حكاااياااهم، خااائضااااااين معاااركهم إلى أن 

 يدعوهم مبدعهم أن يهدملوا من روعهم وأن يسكنوا. 

عنااادماااا تنفلاااإ حركاااة الأداء يتحااادمث التعبير المعزوف إلى 

د ، فكثيراً ما نرط المساااااتمع م خو اً المساااااتمع الذي سااااانتو ف عن

بالموسايقا ساعيداً أو شجناً، متعدياً مجرد الانبساط والارتيام محلمقاً 

أو مرتبكاً. إن وجود مثل هذ  الت ثيرات لا يطولا الش ، إنا حقيقي 

ةٍ معروف [أثيرية]وأصاالي، يصاال أحياناً مختر اً الحدود إلى لح ةٍ 

ى التو ف عندها وإلى وصااااافها. ما للجميع، لا نحتاج في النهاية إل

نتحدث عنا يقتصر على أمرين: أ ــ أين تقع خصوصية الإحساس 

نون للف]الذي تحييا الموساايقا بخلاف الحركات الشااعورية الأخرط 

ت ثير ]لهذا الت ثير   79ه، وب ـاااااااـااااااا ما هو التقييم الجمالي[الأخرط

لا ب   ولأننا نعترف بقدرة الفنون[الموسااايقا في إحسااااس المساااتمع

اساااااتثناء على الت ثير في المشااااااعر، يجب علينا أن نحدد الطريقة 

 الخاصة فق  بالموسيقا، أن نعيمن خصوصياتها أثناء تنفيذ  ل . 

                                                           
  ــ هل هو حسمي أم  هني، مادي أم معنوي... المترجم 
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 بشااااااكل أكثر [للمتلقي]تسااااااتهدف الموساااااايقا الحالة الوجدانية 

تركيزاً وأكثر سرعةً من أي فنم آخر. فـااا هأكوردات   ليلة تستقطبنا 

بينماا تحتااج القصاااااايدة إلى مرور و إ، وتحتاج اللوحة إلى تفرس 

ن  هاذا على الرغم من أن الماذكورَين يملكان أفضااااااليةً على  –وتمعم

البصرية / اللوحة، المقروءة ]الموسايقا، يخدمهما أن دائرة العرض 

مفتوحاةً لهما، يسااااااتوطن فيها تفكيرنا الذي يقود  [  80هحيفاة/ الصاااااا

ت ثير النغم أكثر سرعة وأسرع  [ لنا إن]أحاسايس الساعادة والشقاء. 

. [من ت ثير الفنون الأخرط في المتلقي]تركيزاً بال وأكثر مباشاااااارةً 

الأخرط تقنعنا أما الموساااايقا فتسااااتملكنا. ونحس تماماً بهذا الطغيان 

داننااا عناادمااا نكون إمااا بحااالااة انفعااال زائااد أو في في التاا ثير في وجاا

الحالات، حي  لا تنفع  [في مثل هذ ]. إن الموساااااايقا  81همزاج  ااتم

لوحة ولا ينفع شاعر، لا بناء ولا تماثيل، تلفإ انتباهنا وتمس  بيدنا، 

تمبقي على ساااااالطتهااا علينااا لا باال بشااااااكاال أكبر  وة. وعناادمااا يكون 

، [يةالشااج]يساامع أو يعزف الموساايقا الإنسااان في حالة انفعال أليم و

تختر ا الموساااايقا كالخل في الجرم. لا يوجد أي فنٍّ  [ينفطر  لبا و]

يمكن لااا أن يااذبح بهااذا العمق وهااذ  الحاادة في روحنااا. وعنااد هااذ  

النقطة لا يهم الشااكل الموساايقي للشاايء المسااموع ولا توَجها  يمكن 

 )فالسااااً (أن يكون أن يكون حركةً بطيئة حزينة، حزن الليل، ويمكن 

اعاً، ونبقى أساارط للموساايقا لا نسااتطيع منها فكاكاً. ليس  صااادحاً لمم

اللح ة ]هو الشاااكل الموسااايقي الذي نشاااعر با، إنما الأنغام نفساااها 

،أي الموساااااايقا كقوةٍ شاااااايطانية هلامية يلسااااااع وهجها [الموساااااايقية

 أعصاب كامل جسمنا. 
                                                           

 ــ إلا إ ا كانإ القصيدة ملقاة و بالتالي مسموعة. المترجم 

  د الانفعال أكثر و تجعل المزاج أكثر  تامة ـاـ هنا يعني المؤلف أن الموسيقا تصعم

. و لكن العكس أيضاااااااً صااااااحيح و ممكن، طبعاً [كما يفهم من الكلمات اللاحقة]

 بحسب طبيعة الموسيقا وجودة أدائها وبحسب شخصية المتلقي. المترجم
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عجوزاً عندما و ع مرةً أخرط في تجربة  Goetheكاان غوتا 

الحب. و د صاحإ فيا و تئذ حساسيةٌ تجا  الموسيقا لم تكن معروفة 

 16في عمر ]  7101>  82ه Zelterلا من  بل. ويكتب إلى تسلتر 

 [الموساااااايقي]عن حضااااااور  لمهرجاان ماديناة ماريين باد  [سااااااناة
Marienbad لا تتصااااااور ماادط  وة تاا ثير »، وعن روعتااا:  83ه

 Milderساايقا الخارق في نفسااي في هذ  الأيام! صااوت ميلدر المو

المرنان، وحتى   84هSzymanowskaوصااااااوت شاااااايمانوفسااااااكا 

دون في الهواء الطلق يفر [النفخية]عرض الفر ة الموسيقية المحلمية 

ثناايااي كماا تمفرَد الياد المقبوضااااااة، تفرد بكال ودٍّ لتصاااااابح مفتوحةً 

عندما سيبدأ كورال  بالغناء ـاااـ  ـاااـااامنبسطة. إنني مقتنع تماماً ب نني 

«. [من شاااادة الت ثر]فساااا ضااااطر لمغادرة الصااااالة من أول ميزورة 

وبكاال إدراك ورغبااة من غوتااا في أن يتجاااوز هااذا الاضااااااطراب 

أريدك أن تشاااااافيني من »ال ااهر المربا ، ينهي باالكلماات التاالياة: 

المرَضية التي سببها بلا ش  ال اهرة نفسها  [الموسيقية]حسااسايتي 

 .   85ه«[اهرة الحب ]

هذ  الملاح ات يجب أن تلفإ انتباهنا إلى أنا غالباً ما يشااارك 

يكون الت ثير الموسايقي على الإحساس  إ في اللعبة عنصارٌ غريب، 

ليس ت ثيراً جمالياً صاااااافياً فق . إن الت ثير الجمالي الصاااااافي يتوجا 

إلى الإنساان الصاحيح  ي الأعصاب السليمة تماماً وليس مخصصاً 

بشاااااكل أو بلخر للأعصااااااب المريضاااااة. إن ت ثر الجملة العصااااابية 

ل مركزٍ  البشرية المكثف بالموسيقا يمعطي الأخيرة فعلاً الحقة في تبوُّ

                                                           
  .ــ تسلتر موسيقي ألماني معاصر لغوتا، مشهور جداً كمؤلف و  ائد كورال

 المترجم
 ــ مكان استطباب و استجمام ه حمامات  . المترجم 
 مترجمــ مغنيتان معروفتان على ما يبدو في  ل  الزمان. ال 

  110غوتا و تسلتر أحدهما إلى الآخر. الجزء الثال . صفحة ــ رسائل .

 المؤلف
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م ماا بين الفنون. وعندما نبح  هنا في طبيعة القوة الضاااااااربة  متقادف

، نجدها  وةً نوعيةً ونجد أن مسااااااتندها هو الشااااااروط [للموساااااايقاا]

ي الذي يسااااااتند إليا العامل  الفيزيولوجية. ونصاااااايب العامل الحسااااااف

الاذهني في كال عملياة تذوق جمالي هو في الموساااااايقا أكبر منا في 

از: أ نقيضااين مليء بالألغ الفنون الأخرط. تعي  الموسايقا في اتحاد

ـاـا مادتها التي لا جسد محسوساً لها وهي أكثر الفنون تجريداً، ب ــ 

مضاااااامونهاا الاذي لا محتوطً لاا إلا لعباة الشااااااكال، وباالتاالي تكون 

يةً. وتم هر الموسيقا في هذا الاتحاد عملية  الموسايقا أكثر الفنون حسم

د حيوية مع جهازنا العصااااابي الذي لا يقلم ساااااري عن الألغاز ]ةً تعوم

لااة مااا بين [المااذكورة ، وهو جهاااز البر يااات غير المرئيااة، المرسااااااَ

 الجسم والروم. 

إن الت ثير القوي للموسااااايقا في الجهاز العصااااابي هو وا ع  ائم 

معترف بااا تماااماااً من  باال علم النفس كمااا من علم الأعضاااااااااء. 

كافية عن هذا الموضاااوع  [علمية]وللأساااف، لا توجد بعد معلومات 

. ومن الممكن ألا يتمكمن علم النفس من تعليااال النااااحياااة [لتااا ثيرا]

المغناطيساااااية / الجا بة لهذا الت ثير، وشااااارم ما ا تفعل بالإنساااااان 

بكامل تكوينا هأكوردات  معينةٌ وألوان صاااوتية وألحان، لأن الأمر 

 م محدمد للأعصااااب. وبالمقابل لم يخ [فيزيولوجي]هنا يتعلق بتهيي  

ي يحصاد الانتصار بعد الآخر، خطوة أبعد باتجا  علم الأعضااء الذ

. وفيما يتعلق بالكتب المختصة  86ه[الت ثير الموسايقي]حل معضالتنا 

ل «الخنثى»التي تبحا  بهذا الموضااااااوع  نا، ه [الكثيرون]، يفضااااااف

وتقريباً على طول الخ ، عدم الخوض في دراساااةٍ علمية تبح  في 

                                                           
  ين ، ي خذ من الناحيتَ «علم النفس الموسيقي»ـااااـاااا لقد أصبح عندنا اليوم علم اسما

السااااايكولوجية و الفيزيولوجية لخدمة بح  أساااااباب الت ثير الموسااااايقي المذكور 

واحداً من أمهات « الوعي الموساايقي» Ansermetأعلا . و أ ن كتاب أنساارميا 

 في هذا المجال. المترجم  [الأصل باللغة الفرنسية]الكتب 
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وعن حقيقتهاااا  العلا اااة ماااا بين الموساااااايقاااا وجهاااازناااا العصاااااابي

وضاروراتها. مقابل  ل  ينشارون حكاياتهم الاساتعراضية في سجع 

امٍ عن المعجزة  ، وهذا بالذات هو ما [الموساااااايقية]صاااااايمامٍ صاااااادم

الاعتقاااد الجااازم عنااد الاادكتور ألبريشاااااااإ  [ولا يهممنااا]يضاااااايرنااا. 

Albrecht  ٍالذي كان يصاااااف لمرضاااااا  الموسااااايقا كدواءٍ مسااااايمل

للعرق، ولا تطيُّر أورشااااتيإ الذي يعتقد ب ن سااااماع الكلب لمقامات 

هو  [عضااااوي] ات ردف فعل  [دماغية]معينة يعني للكلب ضاااارباتٍ 

 .   87هالنحيب

و اد يكون بع  أصااااااد اء الموساااااايقا غير مطلعين على أدب 

وكيفية  [الإنساني]الجسم كامل مكتوب عن الت ثيرات الموسايقية في 

وا علجأن ي« أطباء الموساايقا»اسااتغلالها في الشاافاء. ويحاول أغلب 

اً بغيرها وعابرةً، خصوصيةً  ات  خصاوصايةً للموسايقا مرتبطةً جدم

. وهم يدخلون إلى غرائب في غاية الإثارة، [مسااتمرم و]ت ثير مسااتقمل 

إلى  تنتهيإنمااا ليساااااااإ أهلاً للثقااة فيمااا يتعلق بطريقااة المرا بااة، و

 تفاسير غير علميةٍ. 

، الذي يقال عنا ب نا كان Pythagorasومن و اإ فيثااغورث 

يطبفب من خلال الموساااااايقا ويفعل المعجزات، إلى يومنا هذا ت هر 

من و ااإٍ إلى آخر تعاااليمم تتغااذط على أمثلااة جاادياادة أكثر منهااا على 

فاء شااااأفكار جديدة. تتلخص هذ  التعاليم برب  اساااتعمال الموسااايقا ب

أمراض عديدة مرتكزةً إلى ت ثير الأنغام على أعضااء الجساام بشكل 

لنا  Peter Lichtenthalمهيم  أو مسااااكمن. ويحكي بيتر ليشااااتنتال 

نغام كيف تشااااافي الأ« الطبيب الموسااااايقي» [كتابا]بالتفصااااايل في 

أمراض المرارة، ووجع الورك، والصارع، والتخشمب، والطاعون، 

                                                           
  المؤلف[ت ليف أورشتيإ] 9، الجزء الثال ، صفحة «روم الطبيعة»ــ . 
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عصااابي، وحممى الأعصااااب. نعم وحتمى وحممى الجنون، والتشااان  ال

 .  88ه  Stupiditas [باللاتينية]الغباء > 

فسا الجسم ن [الناحية الفيزيولوجية، أي من]بعضاهم ينطلق من 

ليعلفل  وة الشاااااافاء عن طريق الموساااااايقا بالت ثير الفيزيائي للأمواج 

مع إلى الأعصاااااب  الصااااوتية التي تنتقل عن طريق أعصاااااب الساااام

الأخرط، ويصاااير اهتزازها العام من ثمم علاجاً للعضاااو المعطوب. 

إن   إالعصاابية،  تإن الانفعال المرافق هنا هو فق  نتيجةٌ للاهتزازا

إنما أيضاااااااً التغيرات  ةلا تساااااابب مجرد تغيرات جسااااااماني العاطفة

الجسااااامانية نفساااااها تصااااانع عواطفها المطابقة لها. وبحساااااب هذ  

  والتي من Webbالن ريااة > التي ساااااابق إليهااا الإنكليزي ويااب 

ي.  وليشااتنتال و Schneiderوشاانايدر  Nicolaiأتباعها نيكولاي 

فن الموساااايقا  ، يحركناSulzerوزولتساااار  J. J. Engelي. إينغل 

ويهزنا كما تهتز النوافذ والأبواب عندما تحركها الريام. وواحدٌ من 

الذي  Boylesهو المو ف بويل  [ما سبق  كر ]الأمثلة التي تدعم 

تبدأ لثةتا بالنزف عندما يساامع صااوت منشااارٍ يجلخ. هناك أشااخاص 

يبدلون بالتشاان  عصاابياً عندما يساامعون صااوت رأس سااكين مدبب 

الزجاج. ولكن هذا ليس بموسااااايقا. وإنا لشااااايء يجب أن يحزم على 

نؤكد  ـااااـاااا وسيكون لا أهمية غير  ليلة في النتائ  القادمة ـااااـاااا وهو 

اشاااتراك الموسااايقا مع ال واهر التي تؤثر في الأعصااااب بعنصااار 

جوهري ألا وهو الموجاة الصااااااوتياة. ولكن، وطبقااً لن ريةٍ مادية، 

                                                           
  ـااـاا وصلإ تل  التعاليم إلى أ صى درجات الارتباك عند الطبيب الشهير بابتيستا بورتا

Baptista Porta  الذي جمع بين مفهومي النبتة الطبيعية و الآلة الموساااااايقية. لقد عال ،

و هي نبتة ] Nieswurzالفلوت المصنوع من جذوع نبتة الـاا  [صوت]مرض الجفاف بـاا 

اشتهرت في العصور الوسطى الأوربية بفاعليتها الشاملة. من حي  المبدأ هي نوع من 

و ]. [يمكن أن يؤدي إلى التساااااممالمساااااكن الذي يمكن أن يوصاااااف للأمراض القلبية و

نوع من الحَور.  Pappelمصااانوعة من الـاااااااا  [فلوت  ]افترض أن آلة موسااايقية  [هكذا

تخلمص من  Zimtrohتشافي أوجاع الورك، و أخرط مصنوعة من أسطوانة نبتة القرفة 

  . المؤلف  [بالفرنسية]الإغماء > الموسوعة، فصل الموسيقا 
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يباادأ من حياا  ينتهي تاا ثير  يجااب هنااا أن نميز ونقول: إن فنة النغم

المنعزلة. وبالمناساااااابة، فنن الشااااااجن الذي  [الفيزيائية]الأصااااااوات 

هأداجيو  لا يقارن أبداً  [حركة]يسااااااتولي على المسااااااتمع بسااااااباب 

 .  [لا موسيقي]بصوتٍ حادٍ مزعٍ  

ابنااا >من بينهم كاااوك  وأكثر  Kauschوالبع  الآخر من كتاام

ر الت ثير الاستطبابي للموسيقا من الناحية الموسيقية الجماليين   يفسام

. وبحسااب شاارحهم تمحيي الموساايقا الانفعالات والعواطف [النفسااية]

      تسااااابب الانفعالات تحركات  وية للجهاز العصااااابي       في الروم

تسابب التحركات العصابية ردم فعل شفائي للعضو المري . إن هذا 

لى الو وف عند  فزاتا ت خذ  هذ  المدرساااااة التبرير الذي لا نحتاج إ

. [يةالفيزيولوج]كساالام مقاوم للمدرسااة المادية « النفسااية»المثالية 

، Whyttوإن المقااومة تمتمد، وتحإ  يادة الإنكليزي المحترم وايإ 

إلى نكران العلا ة بين عصب السمع والأعصاب الأخرط. وهذا ـاااـ 

 أي توارد جسماني يصب بالتنا   مع علم الفيزيولوجيا ـااااـاااا يجعل

في الجملة العصاااااابية عن طريق تنبُّا عصاااااابي للأ ن، يجعلا طبعاً 

كة لانفعالات كالحب،  غير ممكن. لا تزعجنا فكرة أن الموسيقا محرم

 [من ثمم ]، والتي [المسااااتمع]والحزن، الغضااااب، الإعجاب في روم 
 تكون شااااااافيااةً للجساااااام عن طريق التهيُّ  المفيااد. ونحن نفكفر دائماااً 

بالتقرير العلمي المسااااالي الذي أعطا  واحدٌ من أبرز علماء الطبيعة 

 Goldbergerعندنا فيما يخصُّ ما يمسااامةى بسااالاسااال غولد بيرغر 

لا يمكننا الجزم ب ن التيار الكهربائي »الكهرومغناطيسااية. إنا يقول: 
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لا يقادر على شاااااافااء أمراضٍ معيناة، ولكننا نجزم ب ن ساااااالاساااااال 

بهذا  وإ ا ما اتجهنا«. لى إنتاج التيار الكهربائيغولدبيرم لا تقدر ع

الكلام إلى أطباء الموساااااايقا عندنا فساااااايعني  ل  أنا من الممكن أن 

ل إيجااابي   لأمراضٍ  [علاج]تقود انفعااالات وجاادانيااة بعينهااا إلى تحوم

جساامانية، إنما من غير الممكن أن نسااتحضاار عن طريق الموساايقا 

 وفي كل و إ انفعالات وجدانية بحسب الطلب. 

وبهااذا تتفق الن ريتااان النفساااااايااة والفيزيولوجيااة في إ هااار أن 

المقادماات غير المؤكدة تعطي نتائ  أ ل ت كيداً، وأخيراً تعطي وا عاً 

لفكر المنطقي أن يقباال بوجود عملياااً مشااااااكوكاااً في أمر . ويمكن ل

للاسااااااتطباب، ولكنا من غير اللطيف ألا يقوم حتى  [جديدة]طريقة 

الآن طبيب واحدٌ بمعالجة مرض التيفوس بنرسااااااال مريضااااااا إلى 

، أو أن يساااااتعمل آلة الهورن «النبي» Meyerbeerأوبرا مايربير 

 في عملياتا عوضاً عن استعمال المشرط. 

سيقا لا يمكن اعتبار  دواءً فعلياً إن الت ثير الجسماني للمو

للعلاج، لأنا ليس بالقوة الكافية أو بالضمان الكافي أو بالاستقلالية 

 راً أن يمبح  بهذا الشكلـالكافية، لا نفسياً ولا جمالياً، ولا يمكن آخ  

التعسفي. إن كل علاج معتمدٍ على مساعدة الموسيقا ي خذ شكلاً 

أبداً الموسيقا فق ، بل إلى شروط  استثنائياً لا يكون مرجع نجاحا

 اتية بدنية و هنية في الو إ نفسا. وإنا لمن المثير جداً للانتبا  أن 

المجال الطبي الوحيد الذي نرا  يستخدم الموسيقا فعلاً هو معالجة 

 ، يعكس الت ثير الموسيقي بشكل أساسي[المختلين عقلياً ]المجانين 

 .  89هعلى الناحية الذهنية

                                                           
  ــ مما يؤكد، حسبما أفهم، علا ة الحسمي بالذهني. المترجم 
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لطب النفسااااااني الحدي  الموسااااايقا، كما هو معلوم، يساااااتعمل ا

يسااااااتند لا  [النجام]من النجاام. وهاذا  [وافرٍ ]بحاالات كثيرة وبحظٍّ 

للجهاااز العصاااااابي، ولا على  [الفيزيولوجي]على التهيي  المااادي 

للعواطف، إنما على  [النفسااااااي، بالمعنى السااااااابق الذكر]التحريا  

التاا ثير المهاادمى والمفرم للموساااااايقااا الااذي يممكن أن يؤثر بااا عماال 

موسااايقي نصاااف حالم أو نصاااف جا ب في مزاج  اتم أو في مزاج 

مشااحون. وإ ا ما أنصااإ المري  عقلياً أيضاااً إلى الناحية الحسااية 

نما ، إ ن فهو ـااـاا حي[الذهنية]وليس إلى الناحية الفنية  [في الموسيقا]

 كون منتبهاً ــ يقف على مرتبةٍ، ولو دنيا، من التذوق الجمالي.ي

وكيف يعيننا هذا ـاااـااا كل المقولات الموسيقية / الطبية ـاااـااا على 

الاتقرب من المعرفاااة الحقيقياااة لفن النغم   الجواب هو: الإ رار 

ب ااااهرةٍ معروفاااة مناااذ القااادم، ألا وهي  ااااهرة التهيم  الفيزياااائي 

المسااتدعاة عبر الموساايقا. « العواطف»و« الانفعالات»الحاصاال من

وإ ا ما توضاااااح لنا أن أحد مكونات الحركات الوجدانية الحاصااااالة 

عن طريق الموسااااايقا هو فيزيائي، إ اً وبناءً عليا، تتوجب دراساااااة 

هذ  ال اهرة الحاضارة بشاكل جوهري في حياتنا العصبية، تتوجب 

 يمكن دراسااااااتهاا أيضاااااااً من النااحياة الجساااااامانية. هذا يعني أنا لا

ن لنفسااا رأياً علمياً حول هذا الأمر دون أن يطملع  للموساايقي أن يكوم

على ما وصاال إليا علم الأعضاااء، في يومنا الحاضاار وفيما يخص 

 العلا ة ما بين الموسيقا والأحاسيس. 

إ ا تتبعنااا الطريق الااذي يمفترض باااللحن أن ياا خااذ  ليتمكن من 

التا ثير في مزاجناا الوجاداني، فساااااانتعرف الدرب الذي يمتد ما بين 

الآلة التي تصاااانع الاهتزازات إلى العصااااب الساااامعي، العملية التي 

تشاارحها بشااكل كافٍ الإضااافات الع يمة التي  دممها في هذا المجال 

  إن علم «مبادى اساااتشاااعار النغم» Helmholzكتاب هيلم هولتس 

الصادط يشاير بد ة إلى ال روف الخارجية التي نستطيع ضمنها أن 

نسااامع بدايةً أي صاااوت، أو نساااتطيع أن نسااامع هذ  النغمة أو تل ، 
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وهنااا يكشااااااف لنااا علم التشااااااريح من خلال الميكروسااااااكوب أدق 

التفاصاايل وفي العمق، بنية عضااو الساامع. ورغم أن علم الأعضاااء 

ب لم ي بشكل مباشر على العضو المذكور،  [إلى الآن]ستطع أن يجرم

البال  الصاااااغر ومعجزة البناء المختبئة، إلاة أنا اساااااتكشاااااف طريقة 

عملا جزئياً وبكل ثقةٍ من جهة، واسااااتند على فرضااااية هيلم هولتس 

من جهةٍ أخرط، بحي  أصااابح مجمل مساااايرة الاساااتشااااعار النغمي 

الفيزيولوجية مفهوماً. في  واضااااااحااً بشااااااكال يكون معا من الناحية

النطااق الااذي تحاا ي فياا العلوم الطبيعياة علم الجماال، أي أبعاد من 

 لا ، أضاااااااء لناا هيلم هولتس ماا كاان م لمااً جاداً، وأناار با بحااثااا 

الانسااااااجامات الصااااااوتية و رابة الأنغام بعضااااااها إلى بع . وهنا 

بقى ا ينتو ف، وهنا لا يوجد عندنا من مزيد. إن أهم شايء بالنسبة لن

لغزاً وهو الميكانيكية العصابية: من الشعور بالصوت إلى الإحساس 

با، نحو الانتقال إلى حالةٍ وجدانية. ويعرف علم الأعضااااء ب ن  ل  

الذي نشاعر با كصوت هو حركة الخلايا داخل النس  العصبية، هو 

العصااااب الساااامعي ضاااامن الأعضاااااء المركزية.  [تنبيا]على الأ ل 

أيضاااً ب ن ألياف العصااب الساامعي مرتبطة  ويعرف علم الأعضاااء

رة للتنبيهات  ، [العصاااااابية / الساااااامعية]بالأعصااااااب الأخرط وممرف

بحيا  يكون للساااااامع تماديدات إلى الدمام الأكبر والأصااااااغر، إلى 

عة طبي [حتى الآن]الحنجرة، الرئة، القلب. ولكن من غير المعروف 

لأعصاااااب، الطريقة الخاصااااة التي تؤثر الموساااايقا من خلالها في ا

وأكثر من  لاا ، من غير المعروف كيف تؤثر عواماال موساااااايقيااة 

 متباينة هأكوردات، إيقاعات، آلات  في أعصابٍ مختلفة. 

هل يتساااارب الشااااعور بالصااااوت الموساااايقي إلى كل ما يرتب  

أم يقتصاار على بعضااها   ما  [مختلفة]بالعصااب الساامعي من ألياف 

ا الدمام، ومن أية هي درجاة  وتاا   من أياة عوامل موساااااايقية يتنبة 

تتنبةا الأعصاااااااب المتجهة إلى القلب أو  [أخرط]عوامل موساااااايقية 

 الرئة أكثر من غيرها   
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ب ت ثير موسيقا الرة ص في الشباب حي   لا نستطيع أن نكذف

ون بشحنات داخل أجسامهم وبخاصة في أرجلهم ـاااـااا إ  إن  يحسم

دنية ـاااااـااااا. عفويتهم الطبيعية لم تزل غير مقهورةٍ عن طريق الم

ل ساااااااباب ت ثير  وسااااااانكون محادودي الرلياة حين نرياد أن نحوم

المارك والموساااايقا الرا صااااة الفيزيولوجي إلى تداعيات أفكارٍ 

نفسية فق  متناسين الأول. إن الجزء النفسي هنا ـاااـااا وهو إحياء 

الذاكرة المرتبطة بمتعة الر ص المعروفة لنا سابقاً ـااـااا لا يمكنا 

. لا تمشاااااحن الأ دام لأن الموسااااايقا [هذ  ال اهرة]وحد  تفساااااير 

را صااة، إنما هي موساايقا را صااة لأنها تَشااحن الأ دام. وإ ا ما 

انتبهتم في دار الأوبرا فسااااااتلاح ون الساااااايدات اللواتي تتمايل 

رلوسااهن من دون  صااد عند رنين الألحان الحيوية والنابضااة، 

الألحان  [الاسااااتماع إلى]وسااااتلاح ون ب ن هذا لا يحصاااال عند 

يئاة ولو كااناإ مؤثرةً وغاايةً في الغنائية. هل يعني هذا ب ن البط

عوامل موسااااايقية معينة، بخاصاااااة إيقاعية، تؤثر في أعصاااااابٍ 

تؤثر في أعصابٍ شعورية  [لحنية مثلاً ]حركية، وعوامل أخرط 

    90ه  متى هذا، ومتى  اك[عاطفية]

                                                           
  يتحدث المؤلف عن فرضية العالم كاروس ]ـاااـااا.Carus   و يجب هنا أن نذكر ب ن العلم

الأحدث  د أثبإ أن مركز الساااااامع هو في الدمام وأن للذكر مركزاً واحداً بينما للأنثى 

. إنا من غير المؤكد [ مقدمة الدمام  أكثر من مركز ه مناا ماا هو موجود أيضاااااااً في 

علمياً ب ن أصااال عصاااب السااامع موجود في الدمام الأصاااغر، و هذا أيضااااً ما يزعزع 

ر كاروس التنبيا  الذي يقود إلى الحركة  [العصاابي]فرضااية كاروس من أساااسااها. يفساام

في ]كما يلي: مركز العصاااب السااامعي هو الدمام الأصاااغر الذي هو بحساااب كاروس 

الأفعااال  [ردم ]مركز الإرادة. و من هنااا و من اجتماااع المركزين ياا تي  [الو ااإ نفساااااااا

 .[معينة]المحددة كالشجاعة المرتبطة بت ثير انطباعات سمعية 

، المعجم [غير ريتشاااااارد فاغنر الموسااااايقي]> في ر. فاغنر  Harlessو ي تي هارليس 

د ففيعطي الأحقية لريقاع ا«   السااامع»المختصااار في علم الأعضااااء، فصااال  ي لمجرم

الت ثير على غريزة الحركة كما هو ممعطى لريقاع الموساااااايقي، دون أن ي خذ الانطباع 

 النغمي[ بالحسبان. المؤلف]السمعي
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ل الجساام الثخني الفاصاال ما بين ] Sonnengeflecht هل يتفعم

د تقليدياً مركزاً معترفاً با  [دمامفلقتي ال بصورةٍ خاصة، والذي يعـااااُّ

 Die  لااالشااااااااعاااور   وهااال تااانااافاااعااال الأعصااااااااااب الاااودودة 

symphatischen Nerven  هو د  ال لي بوركينيَاBurkinje 

إن اسمها هو الأجمل    والسؤال بـاااااا هلما ا   [عالم فيزيولوجي]

عن رنين مااا نفااماٍ  مزع  وآخر صاااااااافٍ مريح يمعلاال عن طريق 

الصااااااادط بتمااثال أو عادم تماثل الدفقات الهوائية المتتالية.  [علم]

ر  زة أو متناثرة يمفسم والسؤال بـاااا هلما ا  عن انسجام أصواتٍ مركم

ير المنت م / باااالساااااااير المنت م / غير المتعثر، أو باااالساااااااير غ

    91هالمتعثر

لا تكفي هذ  التفاسير، المتعلمقة بشكل أو بلخر بالشعور السمعي 

البسااي ، لا تكفي الجمالي الذي يصاابو إلى شاارم الإحسااااس والذي 

يسااا ل: كيف يمكن لسااالسااالةٍ من الأصاااوات المنساااجمة أن  [ما يفت ]

منسجمةٍ أيضاً أن  [أخرط]تمعطي انطباعاً بالحزن ولسلسلة أصواتٍ 

تمعطي انطباعاً بالفرم   وكيف تترك الأصااااوات الصااااافية نفسااااها، 

ولكن ب كوردات أو بللات مختلفة، إيحاءات مباشاااااارةً متباينة، غالباً 

 ما تفرض بقوةٍ أمزجةً متعددة   

إن علم الأعضاء ـاـ بحسب معلوماتنا الحاضرة وتقييمنا الحالي 

الأسئلة الواردة آنفاً. وكيف لا هذا  ـااـاا لا يستطيع تقديم الإجابات عن

  إنااا لا يعرف كيف يجلااب الألم الاادمعااة وكيف يسااااااتاادعي الفرم 

                                                           
  ،المؤلف7112ــ هيلم هولتس، مبادى استشعار النغم، الطبعة الثانية . 
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، ولا يعرف ماهية الحزن والساااعادة. وليحذرْ كل واحدٍ  92هالضاااح 

من أن يطاااالاااب علمااااً من العلوم إعطااااء بياااانااااتٍ ليس بمقااادور  

 . إنا من الطبيعي أن أصاااااال كلف إحساااااااس ينطلق عبر 93هإعطالها

الموساااااايقا، يكمن أولاً في تنبيا محدد للأعصاااااااب نات  عن انطباعٍ 

تنبما العصاااب السااامعي، الذي لا  [مجرد]سااامعي. ولكن كيف ينقلب 

نعرف أين مركز  بااد ااة، إلى نوعيااةٍ شااااااعوريااةٍ في الوعي   كيف 

يصاابح الانطباع الجسااماني حالةً روحانية   وكيف يممسااي الشااعور 

عةٍ ساااوداء لم يساااتطع أي باحٍ  أن إحسااااسااااً   هذا يقع في إطار بق

لي: علا ة الجساااااام  ينيرهاا. إنهاا آلافٌ مؤلةفاةٌ من أوصاااااااف لغز أوم

لن يرضااااااى أن يتزحزم  [اللغز]والروم. إن هااذا التمثااال الخرافي 

 .   94همن مكانا

يقدم علم الأعضاااااااء لعلم الموساااااايقا معلوماتٍ  يمةً عن طبيعة 

أن يحرز تقدمماً في الانطباع السااامعي العضاااوي، وما زال يساااتطيع 

الجمالي المذكور ]هذا المجال. أما على نطاق الساااااؤال الموسااااايقي 

                                                           
  السيمالة ـااااااـاااااا خطا التفسير العلمي الأحدث بلا ش  إلى الأمام. و نذكر مثلاً دور

 العصبية البيوكيمائية. المترجم
  لعالم الأعضاء القدير لوتسا « الطب النفسي»[ كتاب]ـااااااـاااااا نورد اساتشاهاداً من

Lotze  يجب أن نمقرم ب ن ملاح اتنا عن  : » 011الذي يقول فيا > في الصاافحة

إلى معرفااة أي شاااااايء عن الشااااااروط التي تحكم انتقااال  [بعااد]اللحن لم تقاادنااا 

من التنبيا إلى شاااكل آخر، مقدمةً القاعدة الفيزيائية  [معينٍ ]شاااكل الأعصااااب من 

  014و يقول >صااافحة «. لرحسااااس الجمالي القوي النات  عن التغيير النغمي

عن الانطباع الذي تقدما أحياناً نغمةٌ بساااايطةٌ واحدةٌ لرحساااااس، مثيرةم الارتيام 

ر تحد»أو عدما، يقول ما يلي:  يداً هذ  الانطباعات ا من المساااااتحيل لنا أن نفسااااام

رها ب سااااباب عضااااوية  لأن  –لتي تتخلف عن اسااااتشااااعارات بساااايطة، أن نفساااام

الغموض يكتنف أكثر من اللازم الجهاة التي يتم فيهااا تغيمر الو ااائف العصاااااابيااة 

هااذ   وجود لا يااايبفعاال تلاا  الانطباااعااات. فكيف يمكننااا أن نعيمن عناادئااذ مااا 

 ف المؤل«. الانطباعات من دعم أو معارضة  

  ـااـاا يلا ي هذا الرأي إيجاباً  يمماً من دوبوا ـااـاا رايمونReymond -Du Bois  إن الكلمة .

عن »بعنوان  7110التي ألقاااهااا الأخير في لقاااء علماااء الطبيعااة في لايبتسااااااي  عااام 

 تؤكد هذا الرأي. المؤلف« الحدود المعرفية للطبيعة
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الأساااسااي، فمن الصااعوبة حصااول  ل . وطبقاً لهذ  النتيجة  [أعلا 

يسااااااتخلص علم الجماال لفن الموساااااايقاا وجهة الن ر التي تقول إن 

أولئا  المن رين الاذين يبنون مبدأ الجميل في الموساااااايقا على ت ثير 

اس، ضااائعون علمياً ن راً إلى عدم اسااتطاعتهم أن يكتشاافوا الإحساا

. [كيف يصابح الانطباع الجسااماني حالةً وجدانية]ماهية هذ  العلا ة 

فق  أن يحزروا وأن ينسجوا نس  الخيال. إن  [هنا]أي أنهم يقدرون 

الإحساااااااس لن يكون مبعثاً لأي هدف فني أو  [مقولة]الانطلاق من 

وصااااااف ما يعتريا من حالة  اتية عند  [ناا دوإ ا كاان همم ال]علمي. 

ساااماعا لإحدط الساااينفونيات، فهذا لن يشااارم  يمة تل  الساااينفونية 

النا د ]ما دام  ـااااـااااوأهميتها، ولن ينفع، أبعد من  ل ، أي طالب علم 

اً على  الانطلاق من مبدأ الانفعالات.  [مصرم

إن الفكرة الأخيرة مهمة. وإن كان صااحيحاً أن أحاساايس معينة 

مرتبطة بشااكل مضاامون مع طرائق موساايقية معينة في التعبير ـاااااااـ 

كماا يحاب المرء أن يعتقاد وكماا يجاب عليا أن يفعل لتبرير الأهمية 

المعطاة لتل  العلا ة ـاااـااا، لكان من السهل  يادة المؤلف المبتدى إلى 

بلوم  روة التعبير الفنمي بشاااااكلٍ ساااااريع. وهذا ما أرادو  فعلاً: يعلمم 

كيف  « ائد الأوركساااترا الكامل»لفصااال الثال  لكتابا ماتيزون في ا

ن الكبريااء، الخضااااااوع، وغيرها من العواطف، حي   يمكن أن تملحم

و كلم ما ه [موسااايقياً ]إن خلق الغيرة يجب أن يحتضااان »يقول مثلاً 

الثامن ]ومعلفم آخر من القرن الماضااااي «. ممقرف ومعكمر ومسااااكين

ثماني صااافحات من أمثلة يعطينا  Heinchenهو هاينشااان  [عشااار

، يشاااااارم فيها كيف من المفترض Generalbass افقالباص المر

حيوية، متصارعة، ع يمة، »على الموسيقي أن يعبمر عن عواطف 
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 بجملة»الوصفات « . ولا يبقى إلا أن تبدأ هذ  95ه«خائفة، أو عاشقة

كوصااافة ]« أو أن تنتهي»ضاااعي، وخذي... « كتب الطبخ المعروفة

الطبيااب. وعبر هااذ  الجهود المااذكورة نصااااااال إلى  بتو يع [طبيااة

 للقواعد الفنية هي ضيقة [المطماطة]القناعة التالية: إن الخصاوصاية 

 وواسعة في آن معاً. 

لا أرضاااااية لتل  القواعد التي تحكم إحياء مشااااااعر معينةٍ، ولا 

ةٌ جساااااامانية  ينتمي  ل  من  ريب إلى علم الجمال ما دام فيا حصاااااام

الجماااليااة أن تعلمم المؤلفف « الوصاااااافااة»ىراسااااااخااة. كااان يجااب عل

الموساااااايقي كيف يصاااااانع الجميل في الموساااااايقا وليس كيف يوزع 

الانفعاالات المختلفة على الجمهور. إن تل  القواعد ضااااااعيفة فعلاً، 

ها إلى ما يجب أن تصاااير إليا  يدل على  ل  ب وضاااح ما يكون تطلعم

 موسااااايقيمن  وةٍ ساااااحرية: فن ا كان الت ثير العاطفي لكل عنصااااار 

حتمياً ومن الممكن دراسااتا بهذا الشااكل، فساايكون من المسااتطاع أن 

نعزف على وجدان المساااااتمع كما يعزف المرء على مفاتيح البيانو. 

وإ ا مااا اسااااااتطعنااا هااذا فهاال يؤدي الفنم بااذلاا  و يفتااا   على هااذ  

الشااااكلة يحضااارنا هذا الساااؤال المشاااروع، وت تي الإجابة من  ات 

بية. إن الجمال الموسيقي فق  هو القوة الحقيقية سل [فوريةً و]نفساها 

للمؤلفف الفنان، يخطو بكل ثقةٍ مساااااتنداً إليها ليخترق موجات الزمن 

العاتية، إ  لا تسااااتطيع اللح ة العاطفية أن تكون لا ولو  شااااةً تنقذ  

 من الغرق.

لقد طرحنا سؤالين: الأول ـاااااـااااا ما هي خصوصية اللح ة التي 

قي  والثاني ـاااااااـااااااا هل اللح ة المذكورة  ات تمحدث الت ثير الموسااي
                                                           

  ـاااااـااااا من المسلي أن نسمع تعاليم المستشار و دكتور الفلسفة فون بوكلين.Boecklinv ،

   7177، سااانة 16صااافحة « > مقاطع من الموسااايقا الرفيعة» [كتابا]الذي يقول في 

لنفترض إنا على الموسااايقا أن تعبمر عن إنساااان مهان فيجب عليها حينذاك أن »مايلي: 

الضربة بعد الأخرط و بالغناء المتعالي عن  [لبجما]تنضاح بجمال الدفء بعد الدفء، 

الأصاااااوات الداخلية متساااااارعة، تنب   [يجب أن تكون]الصاااااغائر و المليء بالحياة. 

 المؤلف«. بضربات متقطعة مرعبة تصدم المستمع المتحففز
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عند  [هنا] طبيعة جمالية  ويرط المرء أن السااؤالين يلقيان جوابيهما

ة الت ثير على الجملة العصاااابية.  معرفة عامل واحد لا غير هو: شاااادم

رة للموساااااايقا المحركة  في هاذا العاامال تقع القوة المميفزة والمباشاااااا 

 ر لا يتعامل مع الأنغام. للانفعالات، مقارنةً مع أي فنٍّ آخ

:كلماا كاان ت ثير الفن أكثر [ونصاااااال أخيراً إلى الجملاة التاالياة]

ي، أصاابح أ ل جماليةً. هذ  [باتولوجيةً ]جساامانية  ، فاعلاً بشااكل حساام

الجملاة لا تقبال بطبيعة الحال العكس. ولذل  يجب أن يمؤكةد ضاااااامن 

عملية الخلق الموسااايقية وضااامن الن رة إلى الموسااايقا، على عاملٍ 

مختلف يسااااتطيع أن يممثل الجميل في هذا الفن بشااااكل صاااارفٍ وأن 

د على الخصااااااوصااااااية للعاامال الأول المعتم   [باديلاً ]يكون مواجهااً 

الموساااااايقيااة في تهيي  العواطف، أن يكون مقترباااً من الشااااااروط 

هو  [هاااذا العاااامااال]الجماااالياااة العااااماااة التي تحكم الفنون الأخرط: 

وساااان تي في الفصاااال القادم على «. الخالصااااة  [الجمالية]الن رة »

اسااتعراض هذا العامل، على اسااتعراض شااكل  هور  في فن النغم 

لى أرض الوا ع مع الحيااة الوجادانية في واسااااااتعراض ارتبااطاا ع

 علا اتٍ  ات صورٍ متعددة. 

 

 ريغوليتو 

أوبرا للمؤلف جوسيبي فيردي، كتب نصها، 

الملااا  »المبني على دراماااا فيكتور هوغو 

 فرانشيسكو ماريا بيافيا «يتسلى

 

 ميلتــون كـــروس 
 حنانا ديالى :ترجمة
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 الشــــــــخصيات

 تينور  دوق مانتوا

 تينور  بورسا، أحد أفراد الحاشية

ميتسو ـااااااـ                      الكونتيسة تشيبرانو                         

 سوبرانو

 يتونبار                      ريغوليتو، مهرج الدوق الأحدب                       

   الكونإ تشيبرانو، أحد النبلاء

 باص

 تونباري                                                مارولو، أحد أفراد الحاشية   

 يتونبار              كونإ مونتيروني، احد النبلاء                              

   سبارافوتشيل،  اتل محترف

 باص

                  غيلدا، ابنة ريغوليتو                                         

 سوبرانو

ميتسو ـااااااـ              انا، مربية غيلدا                               جيوف

 سوبرانو

                      غلام                                                             

 سوبرانو

 ونباريت                   حاجب                                                              

 رالتوكونت                مادالينا، أخإ سبارافوتشيل                           

 أفراد الحاشية، سيدات وسادة القصر، خدم

 المكان: مانتوا، إيطاليا

 الزمن : القرن السادس عشر

 7117آ ار عام  77التقديم الأول : تياترو لافينيس، فينيسيا، 

 اللغة الأصلية: الإيطالية

ت ثر فيردي ت ثراً كبيراً بـاا دراما فيكتور هوغو التي تدور حول 

المكيدة والخيانة والث ر في بلاط فرانسااوا الأول مل  فرنسااا، ورأط 

 «تياترو لا فينيس»أنهاا تصاااااالح لحبكاة أوبرالياة. وحين طلاب مناا 
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كتابة أوبرا أصر على الـ ليبريتو الذي كتبا بيافيا والمبني على تل  

وعلى الرغم من تغيير عنوانها، الذي يثير الشااا  نوعاً المسااارحية. 

، إلا أناا لا ى معاارضااااااة «اللعناة»إلى « الملا  يتساااااالى»ماا، من 

الر يب. وبساااابب الاضااااطراب السااااياسااااي في تل  الفترة فقد رأت 

السااااالطات أنا من غير الحكمة تقديم  صاااااة عن الانحطاط الملكي. 

توا، وهو نبيل وهكذا جرط تغيير مكان الحدث إلى  صاااااار دون مان

إيطالي صاغير الش ن، كذل  جرط تغيير العنوان إلى ريغوليتو. و د 

 رضي فيردي بذل ، وكذل  السلطات الإيطالية.

ألف فيردي الأوبرا في سااااتة أسااااابيع، ونجح عرضااااها نجاحاً 

 باهراً.

الثمية الأولى التي نسامعها في المقدمة القصيرة هي ثيمة اللعنة 

روني على ريغوليتو. وسااااارعان ما تفساااااح التي أو عها كونإ مونتي

هاذ  الموساااااايقا الكئيبة الطريق أمام لحن إيقاعي يساااااامع أثناء رفع 

 الستارة.

 ل الأولــالفص

 اعة ر ص مت لقة في  صاااار دوق مانتوا. ثمة : المشااااهد الأول

فرسااان مع ساايداتهم، بعضااهم ير ص. يدخل الدوق وهو يتحدث مع 

ح هاا في القاداس  بل ثلاثة بورسااااااا. إناا يحادثاا عن فتااة جميلاة لا

شااهور. و د علم أنها تعي  في منطقة نائية من البلدة، وأن شااخصاااً 

غريباااً ياادخاال منزلهااا كاال ليلااة. عناادئااذٍ يتحول اهتمااام الاادوق إلى 

السااايدات في القاعة ويعلن أن زوجة الكونإ تشااايبرانو هي الأجمل 

 ةبينهن. ينبها بورساااااا إلى أن يسااااامع  ل  تشااااايبرانو فيحذر السااااايد

المعنيااة من عينااا الزائغااة. يجيبااا الاادوق أن  لاا  ساااااايكون ماادعاااة 

  Questa O quellaللأسااااف. وفي آريا رشاااايقة خالية من الهم ه
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يجمل الدوق فلسااافتا السااااخرة حول النسااااء. ليس لرخلاص جا بية 

عند العاشااااق الحقيقي الذي ينشااااد الحرية في الانتقال من امرأة إلى 

عناااد الزوج، ويزدري غضاااااااااب  أخرط. إناااا يحتقر روم الغيرة

 العاشق.

يباادأ الضااااااايوف الآن الر ص على أنغااام المينويااإ، ويقود 

الدوق ب نا ة الكونتيسة شيبرانو لتكون شريكتا في الر ص. ومما 

يزياد  لقهاا مضااااااايا في خلق عاطفة متقدة، ثم يرافقها إلى خارج 

القااعة أمام عيني تشااااااايبرانو. يساااااااخر ريغوليتو، الذي دخل تواً 

لاحظ خروج الدوق، من غضاااب تشااايبرانو ومن ارتباكا.  والذي

يخرج الكوناإ من القااعاة للحااق بالدوق وينضااااااام ريغوليتو إلى 

أفراد الحاشاية الذين يصايحون بمكر مرم مندهشاين من سخريتا 

من شاايبرانو. يبتعد المهرج باضااطراب، في حين تضاا  الحاشااية 

 وفبالضااااح . ثمة إنترلود  صااااير يمعزف أثناء انضاااامام الضااااي

 لر صة الـ بيرجوردان، ر صة البلاط الفخمة.

معإ  فج ة تتغير الموساايقا متحولة إلى اللازمة النشااطة التي ساام

في بداية المشاااهد. يدخل مارولو بسااارعة ويخبر أفراد الحاشاااية ب ن 

ريغوليتو  د صامم على لعب دور العاشق، فهو  د اتخذ حبيبة شابة. 

وق عا ريغوليتو. يطلب الدوفي تلا  اللح اة يعود الدوق لل هور يتب

من ريغوليتو أن ياادلااا على طريقااة يتخلص بهااا من تشاااااايبرانو لأن 

الكونتيسااااااة ملكاإ  لباا. يقترم المهرج على الادوق أن يتخلص من 

 الكونإ إما باعتقالا وإما بقطع رأسا.

يساامع تشاايبرانو الحدي  مصااادفة ويصاايح بغضااب. يسااتمر 

يف. لكن تشيبرانو بالسريغوليتو بتعذيب تشيبرانو إلى أن يهدد  

ريغوليتو يتبجح  ائلاً ب نا ليس ثمة أ ط يساتطيع أن يمسا. تقود 

هذ  العواطف المتنوعة إلى كورس دراماتيكي حين يضاام أفراد 

 . إنهم !Vendetta del pazzoالحاشااااااية أصااااااواتهم ليغنُّو ه

يهااجمون ريغوليتو معلنين أنهم لن يتساااااااامحوا مع ساااااااخريااتا 
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ماا من من انتقااامهم.  فيوليتو القول باا نااا الشاااااااريرة. يكرر ريغ

يتغير مزاج الموسيقا حين يتجمع الرا صون. وتتغنى المجموعة 

بالمرم والقصف اللذين سادا الليلة. وحين ينتهي غناء الكورس، 

يسااامع من بعيد صاااوت الكونإ مونتيروني يطلب إ ناً بالدخول. 

ا. بنتيدخل الكونإ وهو يهتف غاضااباً متهماً الدوق باغتصاااب ا

وحين يلاحقا ريغوليتو بسااااخرياتا يسااااتشااااي  غضااااباً ويتحدط 

الدوق  ائلاً ب ن لعناتا سوف تلازم المخادع، ويس ل ن أن ي خذ 

بث ر . ي مر الدوق باعتقال الكونإ. يندفع الكونإ نحو ريغوليتو 

. «لتنزل علي  اللعنة، أنإ الذي يضااح  من آلام الوالد»ويقول 

متلأ رعباااً. تلوم المجموعااة مونتيروني يتراجع ريغوليتو و ااد ا

لأنااا أفساااااااد الاحتفااال وتطلااب منااا المغااادرة. يكرر مونتيروني 

لعنتا، بينما يعلو صوت ريغوليتو منذراً بكارثة. يمخرج الحراس 

 الكونإ، ويخرج الجميع من القاعة، وتسدل الستارة.

شاااااارع مهجور  رب منزل ريغوليتو. بجانب المشاااااهد الثاني: 

ر لا باب يقود إليا. ثمة شاااااجرة في الفناء. وفوق المنزل فن اء مساااااوة

الحائ  ترتفع شاااااارفة المنزل، في الجانب الآخر من الشااااااارع ثمة 

 حائ  عالٍ، وخلفا يلوم منزل تشيبرانو.

ي هر ريغوليتو في الشااااااااارع متلفعااااً بعبااااءة طويلاااة. تعزف 

الأوركسااااااترا أكوردات مشااااااؤوماااة حين يتاااذكر ريغوليتو لعناااة 

 . يدنو منا Quel vecchio maledivamiـاااااااااـااااااااا ه مونتيروني

رفا بنفسا بوصفا رجلاً يستطيع التخلص من أي  سابارافوتشايل ويعف

عدو أو منافس. ثم يضاااايف يخطورة وهو يومئ برأسااااا نحو منزل 

يساااا لا ريغوليتو بلهفة، و د انتابا خوف «. لدي  امرأة...»ريغوليتو 

جيبا اء  تل أحد النبلاء  ييتعلق بـ غيلدا، ما هو السعر الذي تطلبا لق

ساااااابارافوتشاااااايل، يمكن المساااااااومة عليا، على كل حال ينبغي دفع 

نصف المبل  مقدماً. ويمضي القاتل الم جور  ائلاً إنا بمساعدة أختا 

الجميلة يستدرج ضحايا  إلى حانتا في ضواحي البلدة وهناك يقتلهم 
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. ثم كان ليلاً بهادوء. ويخبر ريغوليتو با ناا يمكنا أن يجد  في هذا الم

 يبتعد مدمدماً اسما.

 Pariيحادق ريغوليتو إلياا وهو يبتعاد، ويغني مناجياً نفسااااااا ه

Siamo« .  ،ًنحن متمائلان ـااااـاااا المجرم وأنا، هو يقتل بالسكين ليلا

وفي ي س يشاااااجب المهرج تل  «. وأنا أ تل بلساااااني الساااالي  نهاراً 

 Oبشاااااعاً هالطبيعة، ففي نزوتها الوحشاااااية خلقتا إنسااااااناً مشاااااوهاً 

Vomini ! O natural عناادئاااذٍ امتلأ  لبااا بغضاااااااااً وإزدراء . 

بة ودخل فناء  للحاشااااااية، وأخيراً نف  عن كاهلا هذ  الأفكار المعذف

 الدار.

تغدو الموسيقا أكثر حيوية حين تندفع غيلدا إلى الخارج وتعانق 

  Figlia! Mio Padreأباااهااا. وبعااد أن يرحااب أحاادهمااا بااالآخره

في حدي  منغم طويل. تناشاااااد  غليدا أن يخبرها  يمتزج صاااااوتاهما

عن ساار الحزن الذي بدأ يلقي ب لا على حياتهما. ولكي يتملص من 

الجواب، يساااااا لهاا إن كانإ  د غادرت المنزل في هذا اليوم. وحين 

 تجيبا ب نها  هبإ لحضور القداس فق ، تعود إليا طم نينتا.

ونزولاً عنااد تطلااب غيلاادا من ريغوليتو أن يحاادثهااا عن أمهااا. 

رغبتهااا يخبرهااا، في مقطع مؤثر، أن أمهااا ماااتااإ منااذ عهااد بعيااد 

 . والآن، هما وحيدان محاطان Deh non Parlare al miseroه

بالأعداء ومهددان بلعنة غريبة. ويمتزج صااااااوتاهما في  مة مؤثرة 

حين يعبران عن حزنهما على الماضاااي، ويتعهد كل منهما بتكريس 

 نفسا لاخر.

س لا غيلدا لم لا يسمح لها بالذهاب إلى المدينة  يهتاج بعد  ل  ت

ريغوليتو ويتساااااااءل عما إ ا كانإ  د تجرأت على الذهاب أبعد من 

المنطقة المجاورة. لكن غيلدا تهدئا وتبدد مخاوفا، لكنها تسااااتشااااعر 

وخز الضامير وهي تفكر بالغريب الوسيم الذي شاهدتا في الكنيسة. 

لمنزل، ويطلب من المربية جيوفانا أن يحاذرهاا والادها من مغادرة ا

 تحرسها جيداً.
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يخرج ريغوليتو من باب الفناء ويرا ب الشااااااارع بحذر. وبينما 

هو يفعل  ل ، ينساااالُّ الدوق، متنكراً بزي طالب، من وراء المهرج 

وياادخاال الفناااء عبر الباااب دون أن يلح ااا أحااد. و باال أن يعاااود 

 النقود إلى جيوفانا ويومئريغوليتو الدخول، يرمي الدوق كيساااً من 

إليها لكي ت ل هادئة ثم يختبئ خلف الشااااااجرة. لكنا يمصااااااعق حين 

يخاااطااب ريغوليتو غيلاادا بصاااااافتهااا ابنتااا. وبعبااارات مؤثرة يودع 

ريغوليتو ابنتااا. وبعااد خروج ريغوليتو تسااااااتغرق غيلاادا في التفكير 

 حول الوسيم المجهول الذي نال إعجابها، وأثناء غنائها يدخل الدوق

ويشااااااير إلى جيوفااناا باالخروج، ثم يركع أماام غيلادا معلناً حبا في 

 عبارة تكمل غيلدا جملتها.

يقود هااذا إلى ثنااائي غنااائي ملتهااب يصاااااارم فيااا الاثنااان عن 

، «والتر مالديا»حبهماا. تساااااا لاا غيلدا عن اسااااااما، فيجيبها الدوق 

طالب متواضاااع. في هذ  الأثناء يمشااااهد الكونإ تشااايبرانو وبورساااا 

ا يقترباااان من المنزل. وحين يتااا كاااد الاثناااان من أناااا منزل وهمااا

ريغوليتو ينساااااحبان. تندفع جيوفانا وتقول ب نها سااااامعإ و ع أ دام، 

فتطلاب منهاا غيلادا أن تقود الادوق إلى الخارج عبر المنزل، ويودع 

 الاثنان بعضهما بحنان.

تحدق إليا غيلدا وهو يغادر وتكرر بنشاااااوة الاسااااام الذي  كر  

ثم تشاااااارع بغناااء الآريااا الشااااااهيرة «. Walter Maldê»أمااامهااا 

  تعبر بهاا عن حبهاا الذي أمو  ظ Caro nomeche il mio corه

للتو. وعناد إنتهااء الآرياا تذهب غيلدا إلى الشاااااارفة حاملة مشااااااكاة 

لتضاااااايء بها درب حبيبها. وبنعومة تكرر عدة عبارات من آريتها، 

 ويتلاشى صوتها حينما تدخل إلى المنزل.

ل  الأثناء يواجا تشاايبرانو ومارولو وبورسااا وآخرون من في ت

أفراد الحاااشاااااايااة ريغوليتو وهو عااائااد إلى منزلااا. إنااا لا يتبينهم في 

الشاااارع الم لم. يكشاااف مارولو عن هويتا ثم يقول جئنا لاختطاف 

زوجة تشاايبرانو. يوافق ريغوليتو على أن ينضاامة إليهم ويرضااى أن 

رولو  ناعاً على عيني ريغوليتو يقنفع نفسااااااا كاالآخرين. يضااااااع ماا
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ويرب  فو ا منديلاً حتى لا يتمكن من رلية شاايء. يقود  المتلمرون 

 نحو منزلا  ائلين ب نهم  اهبون باتجا  منزل تشيبرانو.

 ,Zitti, zittiوحين يااادخلون عنوة منزل ريغوليتو يغنون ه

moviamo a vendetta ابتهااااجااااً بخاااداعهم ريغوليتو. وعناااد  

غناااء ي هر رجااال الحاااشاااااايااة وهم يحملون غيلاادا مقياادة انتهاااء ال

ومكممااة. الآن يتناااهى من بعيااد صااااااوت غيلاادا يطلااب النجاادة، ثم 

 صيحة انتصار يطلقها المتلمرون.

ينزع ريغوليتو العصاااااابة والقناع ويرط في ضاااااوء المشاااااكاة 

وشاااام غيلدا. يندفع كالمجنون إلى داخل المنزل، ثم ي هر من جديد 

اً جيوفااانااا  المااذهولااة. وخلال لح ااة لا يقوط على الكلام، ثم جااارم

، ثم «اللعنااة  »Ah ! La maledizioneينفجر أسااااااى ولوعااة ه

 ينهار وتسدل الستارة.

 

 ل الثانيـــالفص

 

. ياادخاال غرفااة مجاااورة لحجرات نوم الاادوق في القصااااااار

الدوق، وفي مناجاة مهتاجة يكشف أنا عاد إلى منزل غيلدا ليجد  

والدار مقفرة. وفي آريا  صااايرة يصااارم الدوق أنا الباب مغلقاً 

 . Parmi Veder le lagrimeيتوق بااانخلاص إلى غيلااادا ه

يقاطع ت ملا الر يق دخول أفراد الحاشية وهم يغنون في كورس 

 . إنهم يعلمونا أنهم Scorrendo uniti remota viaحيوي ه

نجحوا في اختطااااف عاااذراء ريغوليتو. وحين يبوحون بااا نهم 

ا معهم الفتاة، يغني الدوق بتوه  فرحا المتو ع برلية أحضاااارو

حبيبتا ثانية. وفي نهاية المقطع يهرع خارجاً من الغرفة، تاركاً 

 الحاشية مندهشة من تصرفا الغريب.

                                                           
 .الفصل الثال  حين تقدم الأوبرا ب ربعة فصول 
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من الخلف يا تي صااااااوت ريغوليتو. ولدط دخولا يسااااااخر منا 

رجال الحاشاااااية مرددين صااااابام الخير. يبح  ريغوليتو بمكر عن 

ابنتااا خااافياااً  لقااا بغنااائااا لنفساااااااا وهو يعرج. يختلس  آثااار لوجود

ريغوليتو ن رة إلى مناديال ملقى على البلاط خاارج الغرفاة، يلتقطا 

 ويتفحصا مدمدماً أنا ليس لـ غيلدا.

وحين يساااااا ل ريغوليتو عن الدوق تجيبا الحاشااااااية ب نا مازال 

 د و ناائماً. وبطريقة ممائلة يجيبون خادم دو ة مانتوا الذي دخل تواً.

أثار هذا شاااااكوك ريغوليتو فيصااااايح مواجهاً الحاشاااااية أن الفتاة في 

 «ابنتا!»الحجرة مع الادوق ويطلاب من الحاشااااااية إعادة ابنتا إليا. 

يهتف رجال الحاشااااااية مندهشااااااين. وحين يندفع ريغوليتو نحو باب 

الحجرة تعترض الحاشاااااية طريقا. وفي هذ  اللح ة يغني ريغوليتو 

 . Cortigiani, vil ra zza dannataه آرياا درامااتيكياة مؤثرة

شاااااااجبااً غدر رجال الحاشااااااية وخيانتهم. ومرة ثانية يحاول ا تحام 

، ثم يتوساااااال أن «افتحوا الباب أيها القتلة»حجرة الادوق صااااااارخاً 

 Pietà»يعياادوا لااا طفلتااا. وتنتهي الآريااا الع يمااة بطلااب الرحمااة 

signori!  .» 

رج بازدراء ينفتح وفي حين يتطلع رجال الحاشااااااية إلى المه

بااب الحجرة فجا ة وتخرج غيلادا مسااااااارعاة وترتمي بين  راعي 

والدها. يستقبلها ريغوليتو بحبور، ثم يلحظ دموعها. تهمس غيلدا 

وحين يتراجع ريغوليتو برعااب «. أنااا عااار علياا  ياااأبااإ» ااائلااة 

تتوسااااااال إليا أن يساااااااتر عارها. يلتفإ ريغوليتو نحو الحاشاااااااية 

نغمة واحدة تتكرر في الأوركسترا مشددة وي مرها بالخروج. ثمة 

 على كلماتا.

يتهاوط ريغوليتو على كرسااااااي وي مر ابنتا أن تتكلم. وفي آريا 

  تعترف بلقااء محبوبها Tutte le feste al tempio صاااااايرة ه

الشاااب، ثم تخبر  كيف انتزعإ من منزلها وأحضاارت إلى القصاار. 

اسااااة كل منهما مو يرتجف ريغوليتو رعباً. وفي ثنائي غنائي يحاول

الآخر. يصاااارم ريغوليتو ب نا ينبغي عليهما ترك القصاااار تواً. وفي 
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تلاا  اللح ااة يعبر مونتيروني الغرفااة وحولااا الحراس يقتااادونااا إلى 

السااجن. لكنا يتو ف بصااورة دراماتيكية تجا  صااورة الدوق ويقول 

ب ن لعنتا  هبإ هباء لأن الدوق ما زال ينعم في آثاما. وحين يجبر  

لحراس على متابعة الساير يصيح ريغوليتو خلفا  ائلاً ب ن الث ر لن ا

يت خر. يحدق ريغوليتو إلى صاااورة الدوق ويقسااام على الانتقام، في 

حين تصاااالي غيلدا لتصاااابح  ادرة على حماية الإنسااااان الذي أحبتا. 

يمتزج صااااااوتااهماا في ثناائي مرتع . وحين يغاادر الاثنان الغرفة 

 تسدل الستارة.

 الثال  لـــالفص

. يرط في حانة ساابارافوتشاايل في ضاااحية من ضااواحي مانتوا

الخلفية نهر مونتشاايو. يجلس ساابارافوتشاايل إلى طاولة داخل الحانة 

ين ف حزاماااً جلاادياااً. يقف ريغوليتو وابنتااا في الطريق يتحاادثااان 

 باضطراب.

يسااااااا ل المهرج ابنتااا إن كااانااإ مااا تزال تحااب الاادوق، تجيبااا 

منهااا أن تن ر داخاال الحااانااة عبر فتحااة في ، إ   اك يطلااب «نعم»

الجاادار. في تلاا  اللح ااة ينااادي الاادوق، و ااد ارتاادط لباااس جناادي، 

 Laطاالبااً بع  النبياذ. وبينماا ينت ر تلبياة طلبا يغني آريا لامعة ه

donna è mobile تصااور  كزير نساااء مرم. إنا يغني  ائلاً ب ن  

 عواطف المرأة متقلبة كالنسيم.

                                                           
 .الفصل الرابع حين تقدم الأوبرا ب ربعة فصول 
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يل ويضااااع إبريقاً من النبيذ وكؤوساااااً على يدخل ساااابارافوتشاااا

الطاولة ثم يقرع السااااقف بمقب  ساااايفا. بعد تل  الإشااااارة تنزل ما 

دالينااا من الغرفااة العليااا. يحاااول الاادوق معااانقتهااا لكنهااا تبعااد  عنهااا. 

يخرج ساااااابارافوتشاااااايل ويساااااا ل ريغوليتو إن كان ينبغي عليا  تل 

يتو انت ااار الضااااااحيااة في الحااال أم بعااد حين. يطلااب منااا ريغول

 التعليمات. يبتعد سبارافوتشيل باتجا  النهر .

 Un di, se benعانااادئاااذٍ يابااادأ ربااااعاي رياغاولايتو الع يم ه

rammentomi الااادوق داخااال الحااااناااة يتودةد إلى مااااداليناااا التي ، 

تسااااااتجيااب لااا بخفر، في الخااارج غيلاادا وريغوليتو يعبران عن  لهمااا 

بمهارة لتصل بالرباعي وغضابهما. إن العواطف المتصاارعة مندمجة 

 إلى  مة رائعة.

يطلااب ريغوليتو من غيلاادا أن ترتاادي ثياااب غلام وتنطلق إلى 

فيروناا حيا  ساااااايلقاها هناك. وحين تغادر يعود ساااااابارافوتشاااااايل 

لل هور. يدفع ريغوليتو للقاتل الم جور سابارافوتشيل نصف الأجر، 

. من رثم يخبر  ب نا سااايعود في منتصاااف الليل لحمل الجثة إلى النه

بعيد يساااااامع  صااااااف الرعد، وخلف المشااااااهد دوي الكورس منذراً 

 بهبوب العاصفة.

حين يدخل ساااااابارافوتشاااااايل ثانية إلى الحانة يعلما الدوق ب نا  رر 

 ضاااء الليل بطولا في الحانة. يقدم ساابارافوتشاايل غرفتا للدوق ثم يقود  

دوق، لإلى الأعلى. وحين يعود تحااول مااداليناا، التي و عاإ تحإ ت ثير ا

إ ناع شااااقيقها ب لا يقتلا. وأثناء مجادلتهما ت هر غيلدا و د ارتدت ملابس 
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رجال. إنهاا تغني حبهاا للادوق الاذي دفعها إلى هنا على الرغم من أوامر 

 والدها بالرحيل، ثم تمعن الن ر داخل الحانة.

ولا تسااااااتطيع أن تاادعااا  الاادوقتغني مااادالينااا  ااائلااة باا نهااا تعبااد 

يموت. وجواباً على  ل  يقذفها سابارافوتشيل بكيس كبير آمراً إياها 

أن ترتقا ليضاااااع فيا جساااااد الضاااااحية. تقترم عليا مادلينا أن يقتل 

ريغوليتو بااادلاً من الااادوق حين يعود الأحااادب لااادفع بقياااة الأجر. 

 ترتجف غيلدا من الرعب لدط سماعها  ل .

شيل على أن يقتل، بدلاً من الدوق، أول وأخيراً يوافق سابارافوت

شاخص يصال إلى الحانة  بل منتصاف الليل. يتبع  ل  ثلاثي  صير 

لكنا دراماتيكي. تصلي غيلدا طالبة العون  تهلل مادالينا لأن خطتها 

ساتنجح  يكرر سابارافوتشايل عبارات التسوية التي توصل إليها مع 

 قرع غيلدا، التيشاااااقيقتا. تغدو العاصااااافة أعنف. أزفإ السااااااعة. ت

 ررت التضااااااحية بنفسااااااها بدلاً من الدوق، باب الحانة. وحين يرد 

ساابارافوتشاايل تخبر  ب نها غريب ضاال طريقا. تدخل غيلدا فينق  

 عليها سبارافوتشيل ويطعنها بخنجر .

ثمة فاصاااال موساااايقي يصااااور العاصاااافة و د وصاااالإ إلى  روة 

يصاااال  غاضاااابة، ثم تخمد بب ء. وحين تتلاشااااى أصااااوات العاصاااافة

ريغوليتو معتقداً ب ن سااعة الانتقام أزفإ أخيراً. تعلن السااعة منتصف 

الليل حين يدق باب الحانة. يرد ساابارافوتشاايل، ثم يدحرج الكيس الذي 

يحتوي جسااد غيلدا. يدفع لا ريغوليتو بقية الأجر ويحمل الكيس  اصااداً 

 Laالنهر. وفجا ة يتنااهى إلى ساااااامعاا غنااء الدوق الذي يردد مقطع ه

donna è mobile ،ًيصاااغي إلى الصاااوت وك نا منوم مغناطيسااايا . 

وحين يتلاشاااااى صاااااوت الدوق يفتح ريغوليتو الكيس ليجد فيا جساااااد 

 طفلتا.
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تخبر غيلاادا، وهي في النزع الأخير، والاادهااا باا نهااا ضااااااحااإ 

بحياتها في سبيل الإنسان الذي أحبتا. يمتزج صوتها بصوت والدها 

 راعي والدها. ينش  المهرج مردداً  في ثنائي الوداع، ثم تموت بين

 Ah ! Laوفي نوباة يا س ينفجر هااتفااً ه«. طفلتي غيلادا! ميتاة!»

maledizione! ينهار ريغوليتو على جسااد ابنتا، في حين يتردد . 

 صدط ثيمة اللعنة في عنف. وتسدل الستارة.

 

 

 من معجم الأوبرا

 V حرف

 

 إعداد: محمد حنانا

 
adoro pupille’V – 

آريـــــــــــ  غنيها  ليهبا غا  
«sop»       في  لفصـــلأ

من أ اا  يبلهبس قهصــا لـ 
 ه ند .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vainement ma bien- 

aimée   

 «ten»آري  ينيها  مهيهب  –

ــــلأ  ل ـ ل  من  في  لفص
 لـ لالب. Ysأ اا  ميك 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vakula the Blacksmithل 

 فاكولا الحداد ــ

ــــب  لـ  أ اا  من أراعة فص
غشــ يفبفيــفي. ق دم  
أ   ماة في اطاســـغبر  
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ــ نبا      مــ    4في  ل

ــ   7114 .  ضــــه نصــــا

 لــخــ عــبو مــن  ب ب   
يــ لــبل اــبلــبنيــــفي. 
 ق دم   لييخة  لخعدلة 
)  لخف ا  لصـــنها او أ   
 17ماة في مبســفب في 

. 7111لـ نبا  ل  ني م   

ــــظاــ  أن ا  لخعافــة قص
Christmas Eve   . 

 در ً مــ  غ مــد  عــ ر  نــ
 ر سه .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Va! Laisse les Couleurs 

آريــ  غنيهاــ  وـــــ رلب    –
«mezzo»  في  لفصــــــلأ

ــ  من أ اا  فهاغا لـ  ــ ل  ل 
 م سيهه.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
  Valencienne  ــــ د ر ـــــ ـ

«sop»   ـــ ـــاي ـــي أ ا ف

  رمية  لخاحة لــــ لها ر. 
ــ ً من  ــ ن ــد ر أحه ي نيى  ل

 .«mezzo»طغمة  لـ 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Valentin –  د ر«bar» 

في أ اا  ف  س  لـ  بنب. 
هـب  لــييــدق وــــمه  

 م ر اي .
Valentine –  د ر«sop» 

في أ اا   لاب بنبغهبا لـ 
ة ســ ن  م يااها. هي  اي

 ــ ااق.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vallon sonore –   ـــ آري

ــ  هه س   «ten»يـنـيـها

في  لفصــلأ  لخ مم من 
أ اــا   لــطــا  ديــبا لـــ 

 اهالهبز.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 ــــــــــ
Valzacchi –  د ر«ten» 

في أ اا  فــ رس  لبردة لـ 
ــ رد وــظا  س. هب  ريظش
 لخخ دع  لإيط لي وايك 

 أمهي .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vampyr,Derللل

لمصاص الدماء ــ

أ اــا  مــن فصــــيــهن لـ 
م رويا. ق دم  أ   ماة 

آو ر  09في لايغزيغ في 

.  ضــه نصــا   7101م   

ــن  ــبا  ــخــ عــبو م  ل
اـبلـهــد رق  فــيـاــهـيــ  

 أ  ي  فبهيغا ك.

ر غفهن لالأدوار الرئيساااااايااة :

«ten»  ــ نــ   «sop»  

  أ اــاق «sop»إيــخــي 

«bar»    م لفهي«sop». 

إســفبغييد   ل صاااة الأوبرا :

  لماا  لي اه مشا.

ل ا  ليغهلأ  لإســـفظييدق 
ر غفهن قد أصــغم مص   

 ســــبل يطــ لــ    دمــ  
 لشــــهط ا اا حه إلا إو  
ــــثــى اــ    فظهــ    ض
وــ ا  . يم ــي ر غفهن 

لفيه ي مظلأ   ميى  ـ نـ 
اعـد ولـك.  اخيــــ مــدة 
أ ااق  لـيق لشــــ  له 

يعبد ر غفهن   من ســــا 
ــــب   إلى  لثهــ ة في ض

ــــي ميى    لـمـخا  يم 
إيخي.  أعها ً يثـ    قظلأ 
ــة أ ااق ــ  عطهغ ــ لفهي   م
لفن أ ااق يشي اه في 
ــه  ــيق غعين فه  لبقــ   ل
 ليــــ مـة  نظا    لخاية 
ـــه  ـــي حـــددهـــ  ل ـــظ  ل
 لشـــهط ا. ي  ياغل إلى 

  ليثه .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vanda للفاندا  ــ

أ اا  من عخية فصب  لـ 
دفبر  ك. ق دم  أ   ماة 

نهيـــ ا  71في اا   في 

.  ضـــه نصـــا   7114م   
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 لـــخـــ عـــبو مـــن  . 
ل. ب.  وـــبرزييـــفي 

دل   وــــبم فيــــفي. م 
 .7111   م   7119م   

يثظخــلأ أناــ  ل  غ مــد  
ــمــ ً  حــظــى فــي  مــطــي

 غشهفه .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vanessaللفانيسا ــل

ــــب  لـ  أ اا  من أراعة فص
ق دم  أ   ماة في ا راا. 

لــ نبا  71نــهبيبرك في 

.  ضــــه 7911 ل  ني م   

ــــاــ   ــهــ ا لــ رلب  -نص
 مهيبغي.

فــ نهيــــ   الأدوار الرئيساااااايااة :

«sop»  ـــب ـــ غ    «ten»  أن

  لبنظهية «mezzo»إيايف  

  دلــظــبر «cont»مــيــبز 

«bass». 

ـــ  ل صاااااااااااة الأوبااااارا : أ را

ــة  نثب مــ     لشــــخــ له
7921. 

ل ن  ف نهيـــ  قد  نظ ا  
ــة  ــ  طهي  02مبدة حغهغا

مـ مـ ً. يصــــلأ  ايـه أن غب  
 يخغاهـ  ا ا حغهغا  م  . 
يمب  أنــ غب  اــء ب   إيايفــ  
 اية أخ ف نهيــ   لفيه في 
 لياــ يــة يظز   فــ نهيـــــ  
ــم  ــ ري ــى ا ــ  إل ــيه  ي
ليعهش معاـ . غدرك إيايف  
ــ   ــ    ا أا غثه أا ميها
يــ نهــة ســــاا فــ نهيـــــ  

  لطبيلأ.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vanna Lupaلفانا لوبا ــل

ــــب  لـ  أ اا  من ي ية فص
دمــ  أ   ماة  اهزيظي. قــ 

أي ر  6في فيبرنيــــ  في 

ـــا  7969م    ـــه نص .  ض

  لخؤل  نفيه.

حــ هــ  اغعن  لييــ   
لــدظ وابرهــ   أمــ    ا 
 فاي في طي  لييه ا.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ

Vanya  :7-  د ر«mezzo» 

ــ ة  ــ لي في أ اا  حه ايط
من أ لأ  لمهصا لـ  يهيف . 

 هب  ان إيف ا ا لظغيي.

فــي أ اا   «ten»د ر  -0

ل غه  ل ا نبف  لـ ي ن غشهك. 
 هب ط ل  يث  ف رف ر .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Varlaam –  د ر«bass» 

ـــم  ـــبري ـــا  ا ـــي أ ا ف
ـــــــ  ــــــبل ل ــــــبد ن  
مبسـبرسفي. هب ر ه  

  ب  .

Varvara –  د ر«mezzo» 

في أ اا  لـ غه  ل ا نبف  لـ 
يــ نــ غشــــهــك. هي  ايــة 
ــــاة  اــ لــظــغــيي في أس

 ل ا نبل.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vasco da Gama –  د ر

«ten»  فـي أ اا   لفظــ ة

ــــ م يااها. هب   لإفايمهة لـ
 لخيــظفشــ   لغاغن لي 

ــ ريخي. )نثب   – 7649 لظ

 و.7106
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vašek –  د ر«ten»  في

أ اا  ما س ا لخم ي ة لـ 
ســخهظ ن . هب  ان مهشــ  
 لخيب   ليق يي ــ  إلى 

 سهاك.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vasto teatro –   آريــــــــــ

 «bass»ينيهاـــ  ألــهد ر  

في  لفصــــــلأ      من 
أ اــا  ســــــيــدريــ   لـــ 

 ر سهيي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ



 معجــم 

 166 

Va, Vecchio John – 

آريهظـ  ينيها  ف ليــــظ ل 
«bar»  في  لفصلأ  ل  ني

ــ ل لـ  من أ اا  فــ ليــــظ
 فهادق.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

or, Le’Veau d –   آريــــــــــ

ينيهاـــــــــــــــــــــــــــــــــ  
 «bass»مهفهيـــظبفهيهم 

في  لفصـــــلأ  ل ــ ني من 
 أ اا  ف  س  لـ  بنب.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vecchia zimarra –   ــ آري

في  «bass»ينيها  لبلهن 

ـــــلأ  لا اه من أ اا    لفص
  لغبههخهة لـ ابغشهيي.

Vecchioto prender 

moglie, Il –   ــ ــ  غنيها آري

ــــلأ  «sop»ااغــ   في  لفص

ــ نـي من أ اا  ح     لـ 
 إوغهيهة لـ ر سهيي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vedova Scaltra, Laلل

 الأرملة المخادعة ــ

أ اا  هزلهة لـــــ   ل  ــــــ 
دمــ  أ   ماة  فها رق. قــ 

آو ر م    1في ر مـ  في 

ــ   7917 .  ضــــه نصــــا

ــب  ــن لــ رل ــبو م ــخــ ع  ل
ـــب  ـــ ري ـــي  م ـــد ن ـــبل  

  هز لغهاغي.
ــ ز ميى  ــ   مخظ هي م 

ــهفهة   ل   فها رق-ل س
ــ   ــد ح ه ــدة   ق  ليــدي
اييــ   لــدظ وابرهــ   
 لفيا    ا ن در ً م  غ مد .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vedrai carino –   آري  غنيها

في  لفصـــلأ  «sop»زيالهي  

ــا  د ا  ــي مــن أ ا ــ ن ــ   ل
  هبف ني لـ مبغي ر .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
io sospiro’Vedro mentr 

آريــ  يــنــيهاــ  لبنــ   –
ــ   ــ فــهــف فــي  «bar»ألــخ

ــــلأ  ل  ل  من أ اا    لفص
 ز    فهن ر  لـ مبغي ر .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Veil Song –  أ ـــيـــهـــة

  لثي ب
 Nel giardin del )آريـــ  

bello )  غــنــيهاــ  إيغبلي

«mezzo»  في  لفصـــــلأ

 لـ ــ نــي مـن أ اــا  د ا 
 ل رلبس لـ فهادق.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vendetta, La – 

آريــــــــــــــــــــــــ  ينيها  
ــدلظبر   «bass» اــ رغبلب ل

في  لفصلأ      من أ اا  
 ز    فهن ر  لـ مبغي ر .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Venite inginocchiatevi 

ــ   – ــ  غنيهاــ  ســــبز ن آري
«sop»  في  لفصلأ  ل  ني

من أ اا  ز    فهنــ ر  لـ 
 مبغي ر .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Venti scudi –  ــي ــيــ   ي

ــه نهخبرييب   «ten»يـنـيـه

ــبر  ــف ــي ــه ــي  «bar» ا ف

ــــلأ  ل  ني من أ اا    لفص
إليــــــهـــا  لـــثــ  لــــ 

 د نهزيظي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Venus and Adonisللل

 فينوس وأدونيس ــ

ــــب   ــة فص أ اا  من ي ي
ــ   ــؤل ــخ ــي ــهــد ل ــا ــخ  غ
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 لـغـايـطــ نــي  ــبا ايب. 
ق دم  أ   ماة في ليدا 

ــــه  لي  7416م    .   ض

  ها معا ل.
فهيبس الأدوار الرئيسااااااياااة : 

«sop» أد نهم  «bar»  

 .«sop»لهباهد 

غث  فهيبس ل صة الأوبرا :

 لصـه د أد نهم   غاسيه 
ــــهد لهغاهن لا   إلى  لص
من حيقه. فهيبس غيدب 
أد نهم  لخهــ    يخيــد 

  ليخهه ف   يه. 
ــ   ــ  ميى أنا يـ ـا إلها يـ 
ــة   افا      اا   لغايطــ نه
 مـ  ز لـ  غ مد  اهن  ق  

  آعا.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vêpres Siciliennes, Lesلل

 صلاة الصقيليين ــ

أ اا  من عخيــة فصــب  
لـ فهادق. ق دم  أ   ماة 
 71فــي اــ ريــم فــي 

.  ضـــه 7111حزيا ا م   

ن ســــفاي  نصــــا  يب ه
  و ر  د فهايهه.

ههيهن لالأدوار الرئيسااااااياااة :

«sop» ــاق ــي   «ten»  ه

  «bar» ي د  مبنظفبر  

 .«bass»اا سهد  

ا لهامب  م   ل صاااة الأوبرا :

7010. 

ل ا  لفانيهبا قد  حظيب  
صـــمهيهة    لد قة ههيهن 
غيــدب وــــمهماــ   لــيق 
أمــدمــه  لــفانيــــهبا  
 غثاض  لصــمهيههن ميى 
 لــظــخاد. يخف   لثــ ل  
 لـفـانيــــي  لطــ  هــة 
مـبنـظـفـبر  فـي إقيــ ع 
ــاق  ــي ــي ه ــي ــه  لصــــــم
ــــخ   إلى  لمب    اـ لان 
 لفانيــــهـة. ههيهن غعد 
ــ  إا  ــ لز    ميا هياق ا
ــ ع  ل ــ ر لخب    ســــظط

طل اا ســــهد  أعها . يخ
ــ  لإي رة   لبطيي  لخظعص
ــــمهيههن ميى  ــد  لص حم
 لن زين.  ميدم  يفظشــ  
مـبنظفبر  أا هياق هب 
 ايه  ها  لشامي يخغا  
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اـيلك  لفن هياق يافن 
 لامظا ل اب لد    ا ولك 
ســــهخيعــه من  لز    اـ 
ههيهن.  في حفية رق  
في ميز   لث ل   غخطل 
ههيهن  اا سهد  لا ظه   

ن هياق مـبنــظــفبر   لف
ــظــمــلأ  ع ــ  ــهــه.  ي ــخ ــث ي
 لخظخاد ا. يشعا هياق 
ا نه قد ق   اب  غه   عها 
غيــ   مبنظفبر    حاق  
ــــخــ   إلى  اــه   ا  لان 
ــة  ــ حه ــرماين   من ن  لخظ
ي نهة يعظال  ا ر ً اما اظه 
ــ مبنظفبر    ولك لفي  اـ
يثب  د ا إمــد   ههيهن 
ــــهــد    لهث ى   اــا س
اخب فمــة مبنظفبر  ميى 

يخطل  ز   ه من ههيهن.
اا ســــهـد  أا غشــــفــلأ 
ــــب   أ ا س  لزفــ ل  أص
ـــمهيههن  إوـــ رة إلى  لص
لهمبمب  ايام  لفانيههن. 
غعي  ههيهن اــيلــك  لفن 
اـعــد فب       ا. غماع 
ــــب   ــــم ــــا س   ي    
ــم  ــبا اــيا ــه ــي ــه ـــــم  لص

 لـفانيــــههن  لعز  من 
  لي  .

ــــة    اا  ميى  ايه  قص
حـ دية غ ريخهة  ا  في 

آو ر مــ    12اــ لهامب في 

ـــاـــ    7010 قـــ   عـــ ل

ــم  ــبا اــيا ــه ــي ــه ـــــم  لص
  لفانيههن.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vera Costanza, Laلل

 الإخـــــلاص الحقيقي ــ

ــــب  لـ  أ اا  من ي ية فص
دم  أ   ماة  هـ يـدا  قـ 

ــ ز  في في إســــظا  0ه

.  ضــه 7119نهيــ ا م   

ــــا  فا نشــــهيــــفب  نص
 ابغهيي. 

 من  لي در  د ً غمديخا .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vere, Capt –  د ر«ten» 

ــ د لـ  فـي أ اـا  اـهـيي ا
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اــايــظــهــن. هــب   ما في 
  ليفهية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Verismo  الوا عيةـاااااااااااـااااااااااا 

 هبالإيطالية 

ييــــظخــد  هــي   لظعغها 
ــــ     اا   لإيطـ لهة  لهص

غمد ِّ  وــــا  م من  لظي 
 لثهـ ة  لب قعهــة اـدلاً من 
ــــــهـــه   عــظـــ   مــب ض
ـــه   اعهدة من   وـــخص
 لب قه  لثه غي.  قد و ع 
هي   ليخل من    اا  في 
 لماا  لظــ ســــه مشــــا 
 اد ية  لماا  لعشــــاين. 
 من أه  مؤلفي  لب قعهة 
ــ    ــه ــي ــا : غشــــــه نــيل
فــا نــفــهــظــي   ــهبرد نب  
لهبنفـ ف ل ب  م ســــف ني  
 أ ريــفهم  ابغشــــهيي 
 ز نـد ن ق.  قد لي  اعن 
 لــخــؤلفهن  لفانيــــههن 
   لخ ا إلى مث ل ة هي  
 لـيـخـل  نــيلــا مــيــا : 

مــ ســـــيــهــه  د لــغــا   
 وهيهينز. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Véroniqueفيروني  ــل 

أ ااي  من ي ية فصب  لـ 
مهي  هه. ق دم  أ   
 72ماة في ا ريم في 

.  ضه 7191وغ ط م   

نصا  ألغا  ف نيب   بر  
 د ف  . 

م  ز ل  غ مد  ا ســـظخا ر 
 في فاني .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Verschworenen,Dieللل

 المتلمرون ــ

أ اا  من فصــــلأ   حــد لـ 
وــباا . ق دم  أ   ماة 
 09فـي فـا نففبر  في 

ــ    ــ  7147آب م . ) أ لف

و.  ضــه نصا    7101م   

 لـــــخـــــ عـــــبو مـــــن 
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أرييــــظبفـ نهم  إيني ز. 
 ل. ل سظهي ي.

غا ق قصة    اا  له  أا 
ز  ــ    لــخــثــ راــهــن 
 لصــيهغههن قخن اءضــا ب 
من  لخخ رسـة  ليييهة 
حـظـى يـب فـ  أز   ــان 
ــي مــن  ــخــي ــظ ــى  ل مــي
  لاوظا ك في  لمظ  .  

 هي ن در ً م  غ مد .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ

Verurteilung (or 

Verhör) des Lukullusللل
 ــ استجواب أو محاكمة لوكولوس

مشــــاــد ً  70أ اا  من 

لـيـخـؤل    لخــ ني اب  
دييــــ  . ق دم  أ   ماة 

آو ر  71فــي اــالهن في 

ـــا  7912م    ـــه نص .  ض

ااغبلد اايشــــ .  ق دم  
 لييــــخـة  لخعـدلة أ   
ــ    مــاة فــي اــالــهــن م

7941. 

لبلبلبس الأدوار الرئيسااية :  

«ten» ــ  عــة ســــخــك   ا

«mezzo». 

يصــلأ  لخه  ل صااة الأوبرا :

لــبلــبلــبس إلى  لعــ ل  
ــاق  ــي ــي   غ ــي  ليـــــف
مث لخظه قغلأ  ليــــخ   
ــب   ــم ــث ــب   ل ــه اــدع ل
 لــفــاد ســـــهــة. يــزمــ  
ــه  ــديــا  لــبلــبلــبس أن
اـ لـدعب   لخ  حممه من 
ــة  ـــــ ر   ميــــفاي  نظص
مـ ـهخــة. غافن لييــة 
 لخثيفهن حييـه   يد ا 

ــيق ايــــ ــ   لخا ب  ل غ
ــه  ـــــ طــ غ ــه نش ســــغغظ

  لعيفاية. 
هـي مـن ألـ ـا أمخــ   
ديي   ني ح ً   قد ق دم  
 ميى نط     سه  د ً.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vespetta –  د ر

«mezzo» مهظز  فـي إنظا

اهخغهيبا لــــــــ ألغهيبني. 



 معجــم 

 112 

في إنظامهظز   «sop» د ر 

اهخغهيبا لـ غهيهخ ا. هي 
 ع دمة  لخيز   لخيظغدة.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vestale, Laالفيستالية ــل 

مدة أمخ   غثخلأ هيـ ك 
ــد ر حب   ــي   لعيب ا غ ه
ل هية  لإلاة فهيــظ  في 
 ر م   لمديخة   غظ خن:

ــ لههاق.  -7 ـــــ س أ اا  لـ

ق دم  أ   ماة في فههي  
.  هي    اا  7141مــ   

ــــــ ســـ لههاق.     لى لـ
 ض م  مبسهم ه .

ـــب   -0 أ اا  من ي ية فص

لــــــ  ســغبنظهيي. ق دم  
أ   ماة في اــ ريم في 

  مـــ   لـــ نـــبا     74

   ضـه نصا  فهفظبر 7121

  بزي  إيظه ا د   بق.

ــ  لالأدوار الرئيسااااااياااة :  بييه

«sop» لهظشــهيهب  «ten»  

 لـــفـــ هـــيـــة  لـــفـــغـــاظ 
«mezzo»  غشهي  «bar»  

م ليــهخبس م ــب ليية 
 .«bass» لفاية 

 ر م . ل صة الأوبرا :

ــة  ــ هي ــ   لف ــ   بييه غث
 لعير    لخفاســة لخدمة 
ــ    ــد فهيــــظ ــة  لخبق را
 لييا   لهظشهيهب. يز ره  
ع   ســـااه  في معغد 
فهيــــظـ  فهيــــغـ  لا  
 لارغغ ك مخ  يصــافا  من 
 لي ر  لخمدسة فظيطفئ. 
ثــفــ  مــيــهاــ   د ا  يــ  غــ 
اــ لخب  حاقــ ً ايــــغــ  
 نظاــ لاــ  حامــة  لخعغــد. 
 اهيخ  غي   إلى  لخب  

من  ليبر ي شــــعلأ  مهن 
ــد.  ــد من  ــدي ــ ر  لخعغ ن
ي صــفم من  بييه    غ ثار 
من نــيرهــ  لظعبد اعــد 

  فظا   إلى لهظشهيهب.

هـي مـن ألـ ـا أمخــ   
ســـغبنظهيي ني ح ً  ام ً   
  م  غز   غ مد  ا سظخا ر.

ـــب   -1 أ اا  من ي ية فص

لـــ مهال د ن . ق دم  أ   
ــ ابلي في   72ماة في ن
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.  ضــــه 7162آو ر مــ   

 بر ل م ر نب.نصا  س لف غ

ح هـ  اييـ   لغها لدظ 
ــد  ــ    ا فم وابرهــ   أم

  د  مييهة.
Vesti la giubba –   آريـــ

في  «ten»ينيهاــ  لــ نهب 

ـــــلأ      من أ اا    لفص
  لخاا با لـ لهبنف ف ل ب.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ

ho ingannato’V -   يي  ي

ــه  هيــد     «sop»يـنـيـه

فــي  «bar» ريــنــبلــهــظــب 

ــــلأ  ل  ل  من أ اا    لفص
ــــــــ فهادق.  ريـنـبلهظب لـ
 لــخشــــاــد   عها في 

    اا .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Viaggio a Reims, Il or 

L'Albergo del Gilioli 

d'Oro  

الرحلة إلى رايمز أو نمزل  ــ

 الزنبقة الذهبية 

ـــــلأ أ  ــة من فص اا  هزله
دم     حد لـ ر سهيي. ق 

أ   ماة في اــ ريم في 
. 7101حــزيا ا مــ    79

 ضــه نصا    لخ عبو من 
ـــــ لبيم د  سظ يلأ   آا ـ

 لبييي ا لبغشي.

ــ    ــدة من أمخ هي   ح
ر ســـــهــيــي  لــاــزلــهــة 
 لـخـظـخهزة   قــد لظغاــ  
اخيــ ســــغــة غظبي  ميــك 
ــا   ــ ر   لع و فانيــ  و
 غظطي  مشــــاة منيهن 
 مـنيهــ   من  لــدر ــة 
ــ  د ا  ــد وي    لى.  ق

ســــية   712قا اة غمدي  

ــ مهــ  من  ي  أمهــد إحه
 ــديــد فــي مــاــا ــ ا 

. ق   7911اهيــــ ر  م   

ــدم   لف ها  ر ســــهيي ا
من مبســهم ه  في أ اا  

  لفبن  أ رق.
Vida Breve, Laلل

ليرةــاة القصــــالحي ــ
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ــــ دق  أ اا  من فصيهن لـ
فـ ي . ق دم  أ   ماة في 

نهيـــ ا م    7نهم في 

 7921) أ لفــ  مــ    7971

ـــه  ـــا  ل رلبس و.  ض نص
 فان نديز وب.

ســــ لبد لالأدوار الرئيساااااية :

«sop» ـــب ـــ ل   «ten»  ا

ــ رمه      لع  «mezzo»ل

   دة «bar»ســــ لف د ر 

«mezzo». 

غمه  لشــ اة ل صااة الأوبرا :

 لنياية س لبد في  ا   
ــه  ــدهمي أن ــيق ي ــ لب  ل ا
يثغا  أي ـــ ً  لفيه يخطل 
فـي  لــب قــه لــيز    من 
ل رمه . غفظشــ  ســ لبد 

همــة   في حفــلأ  لــثــم
اا ســـ لبد اـ  ِّ زف فه غشـــ 
ا لب ميى عه نظه   در   
 غيــــمــل مــهظــة ميى 

 قدمهه.

هي من أر ع أمخ   دق 
ــة من  ــ    أل ا أهخه ــ ي ف
 خهه    اا    لإسغ نهة  
 هي غظ ـــخن  لف ها من 

ــة  ــدي ــ   لظميه  لخبســــهم
   ندليهة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Viene la sera –  ييــ  ي

ــــ  ـــ سهب ـ ــــ ينيهه سهب ـ
 اهيفاغبا  «sop»ســــ ا 

«ten»       في  لفصـــلأ

من أ اا  مد   اظاف ق لـ 
 ابغشهيي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vieni, la mia vendetta  

آريـــــــــــــــــــــ  ينيها  د ا 
في  «bass»ألــفــبنيــــب 

 لفصــــــلأ      من أ اا  
ــ  لـ  ــ  ابر ه لــبلايظشــــه

 د نهزيظي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
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affreta’Vieni, t – 

آريـــــــــــــــ  غنيها  لهدق 
في  لفصلأ  «sop»م لغ  

     من أ اا  مــ لغــ  لـ 
 فهادق.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vie Parisienne, Laل 

 الحياة الباريسية ــ

أ ااي  من أراعة فصــــب  
لــــــــ أ فيغ خ. ق دم  أ   
ــ ريم في   17ماة في ا

. 7141غشــاين      م   

  هياق مه ك  ضــه نصــا
  لبدفهغ ه لهفي. 

  اايهلأ  الأدوار الرئيسااااااياة :

«sop»   اـا زييي«ten»  

ـــة  ـــ ر ن ـــغ ـــ ر ا   ل ـــغ  ل
ـــــــ رك  ـــــــدر م ـــــــبن  

«bar/mezzo»     ر م

«ten»    ــ   «bar»اباهيه

ابلهن    «mezzo»مـهظه   

«sop». 

ا ريم  نثب   صااااة الأوبرا :

 .7141م   

 لف  ا ا ر م    اباهيه  
يــثغــ ا مهظه    لفياـــ  
غصــــد  لاييهن مع ً.  لخ  
لـ ا ل هخ  مفييــــ ً  
فءناخ  يث  لاا  لظي ب 
 لـــخـــ   مـــن طـــايـــ  
مخـــ لطـــة  ليــــهـــ    
عصــــبصــــــ ً  لخيهبنها 
ــغــ ر ا  ــي   ل ــي ــا زي ــغ  ل
 ليــــبيدق  بندر م رك 
 لخبلعة ز  ظه اـ ر م  . 
يـمه   ليــــبيــدق مه 
ــه في ميز  ر م    ز  ظ

ق يــدهمي أمــ ماخــ   لــي
اــ نــه فــيــد    ي غعــد 
ــغــ ر ا مــن حــفــيــة   ل
مـــدميي عخا يمهخاـــ  
اباهيهــ   لخظيفا ااه ــة 
أمها   ســـبييـــاق مه 
عــ دمــة  لـنـال ابلهن 
 لخظيفاة اصـــفة ز  ظه. 
ــــى في  ــــبد  لفبض غي
ــة  لظي  ــة  لظيفاي  لثفي
ــ   لغا زييي  لفن  يمهخا
ــلأ  ــة يعبد ل ــ ي في  ليا
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وي  إلى م  ل ا ميهه  
ييي أا يعهد  يمار  لغا ز

معه إلى  لغا زيلأ ص نعة 
  لمف ز     اايهلأ.

هي من أمخــ   أ فيغــ خ 
ــ  غز    ــة  لظي م ــ رم  لغ
 غظخظه اشعغهة   سعة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vierjährige Posten, 

Derللل

 منصب لأربع سنوات ــ

أ اا  من فصــــلأ   حــد لـ 
وــباا . ق دم  أ   ماة 
 01في درســــــدا في 

) أ لفــ   7194أييب  مــ   

و.  ضــه نصــا  7171م   

 غهبد ر لبرنا.

 يثظخلأ أنا  ل  غ مد  أاد ً.
Village Romeo and 

Juliet, A ــ روميو وجولييإ ل

للالقرويان

ــة فصــــب   أ اـا  من ي ي
 غخاهد لـ دييهبس. ق دم  

أ   مـاة فـي االهن في 
.  ضه 7921وغ ط م    07

ــ عــبو من  ــ    لــخ نصــــا
ــد لهي ا   لخؤل    ــبغــفــاي

 نفيه.  
ســـ لي لالأدوار الرئيساااااية :

«ten» فاييشهن  «sop»  

  مــ نز «bar»د رك فهــدلا 

«bar» م رغي  «b-bar». 

ــا   ل صاااة الأوبرا : ســبيي

  لظ سه مشا. لماا 
ــ نز  ــ ا م ــ زع  لخز رم يظي
 مــ رغــي مــيى قطعــة 
أرض غخ  من  ليــ حهــة 
 لم نبنهة ) د رك فهدلا و. 
يــمــه  اــيــ   لــخــز رمــهن 
ــ لي  فاييشــهن في  س
 لثــ   ميى  لا   من 
 لعد  ة اهن أســـاغهاخ . 
ــــع  غيــك  لعــد  ة  غ 
 لــخــب رد  لخــ لهــة لف  
  ابين   يمب  ســـــ لي 
اخب  اة   لد فاييشــهن 

يفظشــــفاخــ   ميــدمــ 
مــيــظــخــعــهــن. يــاظ 
 لع وـــم ا  لخعدم ا أا 
لا أمـــلأ لـــاـــخـــ  فـــي 
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ــــظمغـلأ  فهمدم ا   لخي
ميى  لانظث ر من طاي  
إ ـا   مـالــغــاخــ  في 

  لياا.
هـي مـن ألـ ـا أمخــ   
ــهــة  ــا ل ــبس    ا ــه ــي دي

 وعغهة.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ

Villi, Leالأروام ــل 

ــــيهن )في  أ اا  من فص
  صــــلأ فصــــلأ   حدو لـ 
دم  أ    ابغشــــهيي. قـ 
 17مـاة في مه نب في 

ــ    ــ ر م ــــه 7116أي .  ض

ــــاــ    لــخــ عبو من  نص
هـــيـــايـــش هـــ يـــيـــي  
فاديي ند  فبنظ ن .  ق دم  
 لييــــخـة  لخعـدلة أ   
 04مـاة فـي غبرين في 

 .7116م   ل نبا      

آنــ   لالأدوار الاارئاايسااااااااياااة :

«sop» ر اــاغــب  «ten»  

 .«bar» بييهيخب   ل  

 لــنــ اــة  صاااااااااة الأوباارا : 

  ليبد  .

ــب مــن  ــاغ ــى ر ا ــخــي ــظ ي
ــ  فظخب  من  ــه آن عطهغظ
 لثزا. غي ــ  ر حا  إلى 
  ر     لـــظـــي غـــطـــ رد 
 لعش    لن درين.  اثفز 
من صيب     لد آن   لظب   
إلى  لانظم    ي اا وغم 

  أمــ   ر ااغب   ييا  آنــ
ــب   ــخ ــى رقصــــــة  ل إل

  لخيعبرة.

ـــ  ــا     لــى ل هــي    ا
ــ   ــ  ز ل ابغشــــهيي   م

 غ مد  اهن  ق   آعا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vincent -  د ر«ten»  في

أ اا  مهايهلأ لــــ  بنب. هب 
   قه في ح  مهايهلأ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
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Violaلفيولا ــل

ـــ  ــاــ ة ل ــي ــا م ــا   ــه أ ا
ســـخهظ ن . أ لف  نثب م   

ــ   7111 .  ضــــه نصــــا

وــفيــغها    لخ عبو من
 إلهشف  لا سيبهبرسف .

ــــخهظــ نــ    141أناى س

ـــن  ـــل م ـــم ـــز ر ً ف ـــه م
 مبسهم ه .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Violantaلفيولانتا ــل

أ اا  من فصــــلأ   حــد لـ 
أ   ماة لبرننبلد. ق دم  
آو ر  01في مهبنهخ في 

ـــا  7974م    ـــه نص .  ض

 ه نم مبلها.

فهبلانظ  لالأدوار الرئيسااااااياة :

«sop» ألفبنيــب  «ten»  

ــ ق  ــا ف ــا لــ  «bar»غ   ا

«ten»  ااا ر  «mezzo»  . 

فهيهيــــه   ل صاااااة الأوبرا :

  لماا  لخ مم مشا.

ــدل ل  للاوــ يأاــــي ــاأ ك
ــةل ــ  ــي ــيىل ـــــ  لاغ
ال ييلاأتا.ل غييهل ييلاأت

ل ــا ــار   ــالبزي  الم زو 
ــال ــ  ل لج ــ  ــك ــس ــت ــي و
ــه ل قــــيـسيألم ل تل
ــهل ل  فل الكب ــا وك  
لبي ل ــا ل ُ حملأ اــــ 
ــا لي  ل موــيجلي لموست 
ل ي تل الخ جيل لج ا.

لكبيي ل ــاي ــبلب ج كظي
ــدالبي ل ــبل ُ  ل مو لمــا

لل بللآخي.ل

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ

Violins of St Jacques, 

Theل 
 كمانات القديس جاك  ــ

ــــب   ــة فص أ اا  من ي ي
ــــظا لي  لــيــخــؤل     س
مــ لفب   ييهــ ميــــبا. 
ق دم  أ   ماة في ليدا 

غشــــاين  ل  ني  09في 

.  ضــه نصــا   7944م   
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 لــخــ عــبو من اــ غايــك 
 فهامبر   ييه   و اهلأ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vi  ravviso –   آري  ينيها

ــ  ر د لفب   «bass» لفبن

في  لفصــــــلأ      من 
ــة لـــ  أ اــا   لــخيــــانــخ

 اهي هيي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vision fugitive –   ـــ آري

في  «bar»ينيهاــ  هها د 

ــــلأ  ل  ني من أ اا    لفص
 هها دي د لـ م سيهه.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ

arte’Vissi d –   آري  غنيها

في  لفصلأ  «sop»غبسف  

 ل  ني من أ اا  غبسف  لـ 
 ابغشهيي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Vitek  :7-  د ر«ten»  في

أ اا  ق هة م لا ابلم لـ 
ــد  ــك. هب   ل ــ غشــــه ــ ن ي
لاييــــظهيــ   لخثــ مي 

  لعيبز.

فــي أ اا   «ten»د ر  -0

ــــ ســخهظ ن . هب  د لهغبر لـ
 يث  يهظف .

فــي أ اا   «ten»د ر  -1

 ليــا لــــــ ســخهظ ن . هب 
 يث  ا زييف .

Vitellia –  د ر«sop»  في

أ اــا  رأفـــة غـــهــظـــب لــــ 
مبغيـــــ ر . هي غثــ  

  لإمغا طبر غهظبس.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Viva il vino –   ـــ ــــ ــــ آريـ

ينيهاــــــــــــ  غبريد  في 
أ اا   لفا ســهة  لايفهة لـ 

 م سف ني.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vivandière, Laل 

للحاف ة الميا   ــ
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ــــب  لـ  أ اا  من ي ية فص
ــ  أ   ماة  دم ــ   بد ر. ق

نهي ا  7في ا ريم في 

ـــا  7191م    ـــه نص .  ض

 لهن.هياق 

هـي مـن ألـ ـا أمخــ   
 بد ر نيـ حـ ً  لفيا  ن در ً 

 م  غ مد .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vivat Bacchus–  ييــ  ي

  «ten»يــنيهــه اهــدريي ب 

  فــي «bass» مـ ــخــ ا 

ــــلأ   ل  ني من أ اا   لفص
 عظط ل من  ليــــا ق لـ 

 مبغي ر .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vivi, ingrato –   آري  غنيها

ــ     لى   «sop»إلــهز اه

ــــلأ  ل ــ لــ  من  في  لفص
ا  لـــ أ اــا  ر اــاغــب ديــفــهــ

 .د نهزيظي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vivi tu –   آريــ  يــنيهاــ

فــي  «ten»اــهــاســـــي 

ــــلأ  ل  ني من أ اا    لفص
 آن  ابلهي  لـ د نهزيظي.

Vladimir –  د ر«ten» 

مها إينبر لـ فـي أ اا    
 ابر دين. هب  ان إينبر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Voce poco fa, Una –   آري

ــ   ــ  ر زيي  «mezzo»غنيها

في  لفصلأ      من أ اا  
ــة لـــ  حــ   إوـــــغــهــيــه

 ر سهيي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vogelfänger bin ich ja, 

Der   

ــ  هيب  – ــ ا ــ  ا ــ  ينيها آري
«bar»       في  لفصـــلأ
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من أ اا   لي ق  ليــثاق 
 لـ مبغي ر .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
 Vogelgesang, Kunz– 

يــ نــبق فــي  «ten»د ر 

أ اا  أســــ غية  لني   في 
ــــــــ ف  يا هب  نبرنغها  لـ

   حد من   س غية.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Vogelhändler, Derلل 

 بائع العصفور ــ

أ ااي  من ي ية فصــــب  
ليخؤل   ليخيـــبق ل ر  
دم  أ   ماة في  زييا. قـ 

ــ  فـي  لــ نبا  72فـهـهـي

.  ضــــه 7197 ل  ني م   

ــــ   ــــاــ  مبريظز  يي نص
  لبدفهغ ههيد.

هي من أل ا أمخــ   زييا 
نيـ حـ ً   مـ  ز لــ  غ مــد  

اــ ســــظخا ر في  لغيــد ا 
  لظي غظفي    لخ نهة.

Voice of Ariadne, The   
 صوت الأريادن  ــ

ــــب  لـ  أ اا  من ي ية فص
مـ ســــناي . ق دم  أ   
 77مــاة في أدنغا  في 

.  ضـــه 7916حزيا ا م   

خ عبو من هياق نصا    ل
  هخم  أم له  ألنبيا .

 لبنظهية:للالأدوار الرئيساية

«sop» ــ لهايب ــ  ف    لفبن

«bar»  اهــ نفــ  «sop»  

ــا ســـــي   ليـــــهــدة غ
«mezzo» ــب ــي ــه ــ لــدف   ا

«ten»  ــد لامــ    ليــــه

«bass». 

 لفبنــ  ل صاااااااااة الأوباارا :

ف لهايب مفظبا ا ســـطبرة 
ــي  ــبا ف ــ ــ   مــدف ــخ غ
حــديـمــظــه. يــغــاز  لثفا 

ــ    ــدة غخ  ــ م مخطبط ق
يظخهلأ «. أريـ دا»ميهاـ  

ف لهايب أنه ييــخه صــب  
  ري دا   يند  ميشـــن ً 
ااميــ هــ  مخــ  يغعــد  من 
ــاظ  ــا ً ي ــه ــظــه.  أع ز  
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 لفبنظهية غييهد ً لام   
 ميغع ً ليــــع دغه   لظي 
لـ ا ييــــعى لظثمهما  
 د ا أا يدرك أنه يخظيفا .

ح هـ  اييـ   لغها لدظ 
وـاـبرهــ .  قــد لظغــ  
  مبســـهم ه    رليـــظا

 م زف ً. 71غظفبا من 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Voi che fausti –   ـــ آري

 «ten»ينيها  ألهيـــ ندر  

ــــلأ  ل  ني من  في  لفص
أ اــا   لــخيــك  لا مي لـ 

 مبغي ر .

Voi che sapete –   آريـــ

 «sop»يـنيهاــ  لها اهيب 

ــــلأ  ل  ني من  في  لفص
ـــ  ــنــ ر  ل ــه ــا  ز    ف أ ا

 مبغي ر .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Voilà donc la terrible 

cité  

ــلأ  - ــ  ه ــ ن ــ  أي ــ  ينيها آري
«bar»  في  لفصلأ  ل  ني

ـــ  ــم ل ــه ــا  غــ ي ــن أ ا م
 م سيهه.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Voi lo sapete o mamma – 

 «sop»آري  غنيها  ســ نظبز  

في أ اا   لفا سهة  لايفهة 
 لـ م سف ني.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Voix Humaine, Laل 

 الصوت الإنساني ــ

أ اا  من فصــــلأ   حــد لـ 
دمــ  أ   ماة  ابلانــك. قــ 

وــغ ط  4في ا ريم في 

.  ضــه نصــا   7919م   

   ا لبلظب.
 61هي مبنبدر مـ  مدغا  

  «sop»دقــهــمــة لــد ر 

ــــبر مث دية غيهفبنهة   غص
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لاماأة مه مشهما   ليق 
 نغيه .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Volo di Notteل

للليـــيران الليـــالط ــ

أ اا  من فصـــــلأ   حــد لـ 
دم  أ   ماة  د لااهفبلا. قـ 

أي ر  71في فيبرنيـــ  في 

ـــه نصـــا   7962م    .  ض

ــــــــ   لخ عبو من أنطب ا ـ
ســـ ن  إلز اهاق   لخؤل  

 نفيه.
ريفههــه لالأدوار الرئيساااااايااة :

«b-bar» ــ ا ــ اه   ز  ــة ف

«sop» م ملأ  ل سيفي  

«ten». 

 لثــد  في  افــة  مفــ ا
قه دة ط  اة.  غد ر    اا  
حــب   لــطــهــ ر  قــيــمــه 
 لشــــديد   ميــــ مد   
  ليــــهـدة فـ اه ا ز  ة 
أحـد  لطهـ رين  ليق ل ا 
ــبله في  ليهلأ ميظ ا ً   ص

 اظيا  وديد.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ
Volta la terra –   ـــ آري

 «sop»ينيهاـ  أ ســــفـ ر 

في  لفصــــــلأ      من 
أ اا  حفيــة رق  غيفايــة 

 لـ فهادق.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ
Von Heute auf morgenل 

 منذ يوم حتى الصبام ــ

ــ وبنغا .    أ اا  هزلهة لـ
ــي  ــاة ف دمــ  أ   م قــ 

وـــغ ط  7فا نففبر  في 

ـــا  7912م    ـــه نص .  ض

  هاغا د وبنغا  
) ز  ة وـــبنغا  و غث  
 ســــ  مــ لـم ايبنــد  

  لخيظع ر.

ــة لالأدوار الرئيسااااااياااة : ز  

«sop»   ز  «bar»  

  صـــــديمــة «ten»منيي 

«sop»  طفلأ«sop». 
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غعبد ز  ة لالأوبرا : صاااااة 

 ز  اـ  من حفية فظي  
ــــــديمــة  ــ  ص  لز   فها
 لز  ــة   فظن  لز  ــة 
. غــيــغم  لز  ــة  مـنـن  
يهـ ب  ليب  في مثـ  لة 
لإ ـا   ز  اــ  اعــد أا 
ــه   ــ لاغ لخيــــــ  لا مغ
 غعين أنا  سبل غعهش 
ــــة مغظد ة  حهـ ة طـ  ش
ــ لخنيي. يماع  لخنيي  ا
 لـيـاس ممظاحــ ً ميى 
 لز  هن إلخـ    لثفيـة. 

ا مبق   لز  ــة ميى يؤي
ز  ــاــ   لــيق يــعــظال 
ــــيــبلــه  لخــ طئ   اي
 يظصــ لم  لز   ا. يصــلأ 
 لخنيي   لصديمة   قغلأ 
أا ين در  ييــــخا ا من 
ـــن  ـــه ـــز   ـــ   ل ـــبق م
 لـخـثــ فـ هن. ييــ قش 
 لز     لز  ــة  لثــد  
 هخ  ميى م  دة  لإفط ر 
ميى أســم  ديدة من 
ــــــ      لـظفــ ه    يظي
 لطفــلأ  من ه   ليــ س 

  لعصايبا؟

اا     لى  لظي هي    

 ضعا  وبنغا  ا سيبب 

ـــــ  ــبغ ً.  يثظخلأ  70 لـ ص

أناــ  ا يهــ  ميى حــد  

ــ ة  لخؤل    اظ في حه

 وايفا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Von Jugend auf in dem 

Kampfgefild –   آريـ  ينيها

ــــلأ  «ten»ههبا  في  لفص

     مـن أ اـا  أ اـها ا لـ 

 .فهغا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــ

Votre toast – 

آريـــــــــــــــــــــــ  ينيها  

ــ مهيب  في  «bar»إســــف

ـــــلأ      من أ اا    لفص

 ل رمن لـ اهزيه.
Voyevoda, Theقائدال ــل 
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ــــب  لـ  أ اا  من ي ية فص
غشــ يفبفيــفي. ق دم  
أ   ماة في مبسفب في 

. 7149وــــغــ ط مــ    77

 ضــه نصا    لخ عبو من 
ـــــــــــيــــــــدر  ألــــــــفي

أ ســظا فيــفي   لخؤل  
 نفيه.

ـــ  ــا     لــى ل هــي    ا
غشــــ يفبفيــــفي   قد 

أ ز   نغيه   لخؤل   دم  
ــه  لظي  مياــ  في أمخــ ل

 غي .
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 دراسات وأبحاث 

  ــد ــدي ــــغيي في غي ــد  لمص ــد ر  لفغها لخثخ  ل
 .7/7991 لخبسهم   لعااهة: صخه   لشاي    لعدد 

 مــ زل اهــ نب ر خــ ً ميــه: … ســــها ي رعخــ نهيبل
 1   لعدد ســــهي هـ   لب دق  غا خـة ســــبز ا إييب 

 6/7991. 

  ــة ــة في  لظااه ــ ر  أ رل   لاغيــ هــ    لثــدي  ل
 .6/7991  1 لخبسهمهة: إلا   أاب  ليعبد   لعدد 

  1لهيــــ    لغهـ نب: آني ســــها د ريـ ا   لعدد   

6/7991. 

 وخم  ــهم  ــــــمخطبط مااي في غد ين  لخبس

اشها  لع هخي    لدين  لصـهد  ق  لدمشـمي: د.
 .1/7996 لعدد 

   لظيديد: نغهية أاب  لش م     ــ خ   مغد  لاحه 
 .4/7996 لعدد 
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  ــــمبغي ر   د ابنظي ـــــ سهخه   سخ  ية: ا غايك  ـ
 .9/7991غشهانبفهظش  غا خة يخ   اشبر   لعدد 

  لفيــدق   لخبســــهمــ : مــدنــ ا ان وريــلأ   لعــدد 
77/7994. 

   ا ر ق   من ماة  لعشــــايي    مهيب  هبنهيا  
 .70/7994غا خة مفهد مانب    لعدد 

 (  و:  نظبا دين  غا خة 7وـفيغها في د ر    اا

 .71/7991 لعدد  ي نها ا  سخ مهلأ ن  

 (  و:  نظبا دين  غا خة 0وـفيغها في د ر    اا

 .74/7991نها ا  سخ مهلأ ن  ي   لعدد

 ا ـــة  آعــــهم   لع لخهــــــــاة  لخبســــمثن مغ ق

ها نطفيي   لعدد ـــــة: اشــــــا   لزلهــــــأنف س
71/7991. 

 (و   غ ريخ  لخبسهم   لعااهة 7إحه    لعبد  لشاقي

اي  مثي ـــــــــــــــ:  لش7910مؤغخا  لم هاة  حظى

:  هاـــــها اشــها  ميـــــلأ اشــدر   خهــــ لدين حه
 .71/7991ب   لعدد ـلأ  لي  ـــد. نغه

 (و  مدرسة اند د   لشاي  0إحه    لعبد  لشـاقي

مثي  لدين حهدر  غيااة معاد  لخبســهم  اغند د:  
 .74/7991د. نغهلأ  لي ب   لعدد 

  و  م  ية اشها )مغد  لعزيز  1 لشاقي)إحه    لعبد

 .71/7991 خهلأ  ميهاو:  د. نغهلأ  لي ب   لعدد 

 (و   خهلأ اشــها:  د. نغهلأ 6إحه    لعبد  لشــاقي

 .71/7991 لي ب   لعدد 

 (ــو  ميها اشها 1إحه    لعبد  لشاقي ـــ ــ7ـ ـــ :  د. ـ

 .79/7999نغهلأ  لي ب   لعدد 

 (ــو  ميها اشها 4إحه    لعبد  لشاقي ـــ ــ0ـ ـــ :  د. ـ
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 .02/7999نغهلأ  لي ب   لعدد 

 (ــو  ميها اشها 1إحه    لعبد  لشاقي ـــ ــ1ـ ـــ :  د. ـ

 .07/7999نغهلأ  لي ب   لعدد 

 (و   ليا ـــــة  لنيــ  هــة 1إحهــ    لعبد  لشــــاقي

 .01/0222  لخصاية:  د. نغهلأ  لي ب   لعدد

   لخدرســة  لاحغ نهة: رأق من  لد علأ ا ســلأ دي 
 .07/7999د   د   لعدد 

  له  غ ثيلأ  لخبسـهم : سـهنخبند سغه   غا خة
 .71/7994لار  ايه ا   لعدد 

  لخظيغي  ميصـبر  لاحغ ني  إمد د سيخى قص ب 
 .0227  01حين   لعدد 

   ــــ لم  لخادق م لخهة  لخبســــهم   لعااهة: د. ص
 .77/7994 لعدد 

  لخبسهم   لعااهة في  لخناب    ندلم: د. ص لم 
 .71/7991 لخادق   لعدد 

  لعغ هة   لا ح نهة في مبسهم  إريك س غي  زيية 
 .0221/  01 لع خة  لعدد 

  ــهن ــد  لعاب اـ ـــ ـــ ــهم  ميـ ـــ ـــ ــ     لخبسـ ـــ ـــ  لنيـ
 لي هيهـــــة   لإس     د. ساهلأ  لخ وق   لعدد 

09  /0221 . 

  09في  لخبســــهم   لعااهة  د. نغهلأ  ليب   لعدد  /

0221.  

  ندلم  د. ســاهلأ  لخبوــث     ندليــهة في  
 17/0226 لخ وق   لعدد 

   لخبســــهمـ  هي  لا    هـي  مـ  يمبله لي  ايز ك 

ـــ غب غي  غا خة آني سها د ري ا   ــــ فايدريك آي  ـ
 17/0226 لعدد 
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  لخبســهم  ل د ة ســه ســهة  زيية  لع خة   لعدد 
10/0226 

  اهظابفن في حهــ غــه  لعــ طفهــة  غا خــة  إمــد د
 10/0226لخ   فبزق  لشا اي   لعدد 

  .ــــا  أ.د ر هن  لخبســــهمـ   لعااهة  غثدي    لعص
 11/0226مثخبد قط ط   لعدد 

  لظ له   لخبســـهمي  لعااي  لخع صـــا  د. مثخد 
 11/0226 لخ  اق   لعدد 

  غ يا  لخبســــهم   لعااهة ا لغه ة  لخثيهة  أ.د. نغهلأ
 11/0226وبر    لعدد 

   ـــا  لخ لم  لفهديب ليه   غفيبلب ه     يهة   ي س
 11/0226 لعدد 

    لع   ا لخبســــهم   د. نغهية مهخ  هلأ يبســــ 
 11/0226 لعدد 

  نز ر قغ ني     يهة  لعااهة : ي ســـا  لخ لم   لعدد
16/0221 

 إعب ا  لصــف : فظثي  لخخهيــي   لعدد مبســهم  
14/0221 

  ليــــغــ   لخفه  )فهو: إد  ر وــــخعبا   لعــدد 
14/0221 

    أيا  لخبســــهمــ   لإســــغــ نهــة في  ليثن   لنيــ
 14/0221 لعااي: ي سا  لخ لم   لعدد 

  مبقـــه  لظا    لخثـــيي   لإقيهخي في  لظااهـــة

ــة  لثفيي   ـــ ـــ ــهمهة: د. رغهغـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  لعدد  لخبسـ
11/0221 

    غبوه    لث ا  لشــعغهة في أ يهة  لطفلأ: إلا
 11/0221أاب  ليعبد   لعدد 
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  : لنيـ    لعااي  لخظمن  أم مـه ) لثيمة  ل  نهةو 
 11/0221د. ساهلأ  لخ وق   لعدد 

  ــة ــ  اا : مهيظبا لا س  غا خ له  غيــــظخظه ا
 11/0221مثخد حي ن    لعدد 

  ف  ــــيا:  ـبر  لهغها   مــن قظــــــلأ ريظشــــــ رد
غا خــة لخــــ   فــــــبزق  لشـــــــــــا اي   لعدد 

11/0221 

  أ  ني   طف   ميد  لعاب  ي ســــا  لخ لم   لعدد
11/0224. 

  ــة  لعمــلأ  لخبســــهمي  لعااي  د. فظثي ــ  ه يي
 .19/0224 لخخهيي   لعدد 

  .ــة  د د ر  لفخــ ا في غطبيا  لخبســــهمــ   لعااه
 .19/0224مثخد  لمافي   لعدد 

  آلــة  لفخــ ا  د رهــ  في  لخبســــهمــ   ليغيــ نهــة
 .19/0224  لعااهة    ب يبس  طيبس   لعدد 

   سمبط  لخفاد    لخبسهمهة  لعااهة ) لخم م  و
 .62/0224د. فظثي  لخخهيي   لعدد 

  قا  ة  ي  هة في ممدمة  ان عيد ا  د. ســــاهلأ
 .62/0224 لخ وق   لعدد 

  لعااي  لظالي  د. فهفظبر  لظ ــ ق   لخبســــهمي 
 .62/0224سث ب   لعدد 

   ــ ااق ــ    لايفي  لعا قي  يثهى  لي أطب ر  لني
 .67/0224 لعدد 

 (و  يثهى  ليــ ااق  0أطب ر  لنيـ    لايفي  لعا قي

 .60/0221 لعدد 

  ــ ســــا  لخــ لم   لعــدد ــ    لعااي ي ــ نيب   لني  لظ
60/0221.  
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 (و  يثهى  ليــ ااق  1أطب ر  لنيـ    لايفي  لعا قي

 .60/0221 لعدد 

  لفــ لم   لنيــ    لعااي  يــ ســــا  لخــ لم   لعــدد 
61/0221. 

  يهــة  لعااهــة  لثــدي ــة اهن  لعبلخــة  فمــد ا   
 .61/0221 لابية  يبس  طيبس   لعدد 

  ــد ــد  لعزيز ان مغ ــة  د. مغ ــة  لطفــلأ  لعااه أ يه
 .66/0221 لييهلأ   لعدد 

  ــ  هــة في  لشــــعا  ليب حي  لخبســــهمهــة   لني
 .66/0221 لعااي  د. ساهلأ  لخ وق   لعدد 

 (و  يثهى  ليــ ااق  6أطب ر  لنيـ    لايفي  لعا قي

 .66/0221 لعدد 

   رحيـة    يهـة  لعااهـة من  لظميهـد إلى  لظيـديد
 .66/0221يهلأ  لغهط ر   لعدد ع

 ييـــهة  لغهزنطهة  مخظصـــا غ ريخ  لخبســـهمه   لف
 .61/0221إله س سخع ا  ر مي فهظ لي   لعدد 

   لا   لخبســهمهة اهن  لاســظعا ب   لاســظنا ب  
 .61/0221د. مغد  لعزيز ان مغد  لييهلأ   لعدد 

   أيا  لظفيبلب ه  في    يهة  لعااهة  ي ســا  لخ لم
 .61/0221د  لعد

  ــ طاي  إد  رد سعهد إلى ـــ اهن  ليمد   لخبسهم  ـ
ــــطه    لعدد   لما  ة  لطغـ قهـة  د. مغـد  ليغي  ص

61/0221. 

   من  لخبسـهم   لصـ عغة إلى  لخبســهم   لص مظة
 .61/0221د. يبحي   ل طي   لعدد 

 (و  يثهى  ليــ ااق  1أطب ر  لنيـ    لايفي  لعا قي

 .61/0221 لعدد 
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 لامــــأع 
 فاني : رفع  ــــــــــ  اهها مبنظب في ولا    ل  يهن

 .1/7996   1ايه ا   لعدد 
  72/7991هياق ابرسهلأ: آني سها د ري ا   لعدد. 

  ز: أنم  لي  ة  ــ أواا م زفي   لا   لي فخة  
 .70/7994 لعدد 

  رحهــلأ  لخؤل   مــ زل  لعبد  لفغها ميها اشــــها

   لإني نهة: أحخد عي رة لغهاة ليخبسهم   لعااهة
 .71/7991ابام   لعدد 

  ــة: آني ــ غبســــ ل ريخظا  مثبر  لعغماي ســــفه
 .71/7991سها د ري ا   لعدد 

  ســها  بر  وــبلظي   د م ً ي  م ييــظا : حيــ ا
 .71/7991مب زييي   لعدد 

  ــه ــ غ ــــاق من ع   مؤلف ــدر يش  لخص ميي  ل

 لخبســــهمهة   مخ له  لفيهة:  . إاا هه   لدر يش 
 .71/7991صاق   لعدد  لخ

  في ولاظ  لخعي  هياق وــهاييغ: غا خة دي لى
 .79/7999حي ن    لعدد 

  ــبلظي: آني ســها د ري ا   لعدد ميلا    بر  و
02/7999. 
 7999   ــد ولاظ  ييهن من أم   م   مشــابد يص

 لخبســهم   لع لخهة: ريظشــ رد  يبه ا وــظا  س:  
 .07/7999اشها نطفيي   لعدد 

  لفانيــهيــف ني  لشــهط ني ) بســهغه   لا ه 
غـ رغهييو  ر ك ليباشــــهش  غا خـة ديـ لى حي ن   

 .0220  04 لعدد 
  0221/  01 ان ساي   عيهلأ  لغهط ر   لعدد. 
  غا خة   «أ غ ل ر ســهفظشهك»ر لأ عي   لظخ رين

  .01/0221مثخد حي ن    لعدد 
  عيهلأ  لغهط ر   لعدد «صـي    لثب ضا» ان مثاز  

09  /0221. 
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  لناين فـ غن  لإنم   لين  عيهـلأ  لغهط ر   لعدد 
12  /0221. 
  ــــ   غا خــة  إمــد د ســــاها مغــد  لاحخن  لغــ و

 .0221/  12  غ سي   لعدد 
   لخبســــــــــــهم ر  لفانيـــــــــــــــي ههفظبر اهالهبز 

/  12غا خة  إمد د لخ   فبزق  لشــــا اي   لعدد 
0221. 

 ثخبد مخا  لغطش  مغماق  لخبوــــثــ    د. م
 17/0226لثهلأ   لعدد 

  ــــبا  عيهلأ  لغهط ر   لعدد ــــ حـ   لثص معغـد ص
17/0226 

  سـهد در يش لثن لا ييظاي  ي سا  لخ لم   لعدد
17/0226 

  17/0226ألغهيه   د. نغهلأ  ليب   لعدد 

  مـ لـك ان أاي  ليــــخم  لطـ  ي  عيهـلأ  لغهط ر
 10/0226 لعدد 

  لخيـا   لني  ي  أحخد أاب عيهلأ  لمغ ني  ي سا 
 10/0226 لخ لم   لعدد 

    لخؤل   لخبســهمي  لخصــاق  خ   مغد  لاحه 
 10/0226د.  ز  ا  لزرليي   لعدد

   خهيـة ســــهـدة منيه    لخديية  عيهلأ  لغهط ر 
 11/0226 لعدد 

  11/0226ف ني ا د ندق  د. نغهلأ  ليب   لعدد  

 16/0221صيي: عيهلأ  لغهط ر    لعدد إاا هه   لخب 

  :ــ ك ـــ ـــ ــهمه ا  لفغها ا  يهيف   دفب ـ ـــ ـــ  لخبسـ

ــدد  غا خــة  إمــد د لخــ   فبزق  لشــــا اي   لع
16/0221 

  11/0221 سث    لخبصيي: عيهلأ  لغهط ر   لعدد 

  11/0221أسخا ا : ي سا  لخ لم   لعدد 
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  ــ  ــ نهيي: غا خــة  إمــد د لخــ   فبزق نهفبلب ا
 11/0221   لعدد  لشا اي

  14/0221زري ب: عيهلأ  لغهط ر   لعدد 

   إاا هه  ان  لخادق   مها  لخنيي: عيهلأ  لغهط ر
 11/0221 لعدد 

  لخؤل   لخبســهمي  خ   مغد  لاحه : د.  ز  ا 
 11/0221 لزرليي   لعدد 

   ان   مه ص ح   لصب   لشيي  عيهلأ  لغهط ر 
 .11/0224 لعدد 

  لخبســـهم ر غبفه   لغ وـــ   ر مي در يش   لعدد 
11/0224. 

  ــ   فبزق ــد د لخ ــة  إم لبييي ابلهاييي  غا خ
 .11/0224 لشا اي   لعدد 

   بر  إنهيـــفب  غا خة  إمد د فبزق  لشـــا اي 
 .11/0224 لعدد 

   ســــ مـة  لمم م وــــمة  لني    عيهلأ  لغهط ر
 .19/0224 لعدد 

 د لخــ   فبزق أرغـبر هـبنـهـنـا  غا خــة  إمــد 
 .19/0224 لشا اي   لعدد 

  ــه  غا خــة  إمــد د لخــ   فبزق ــه  بلهفه ــدري أن
 .19/0224 لشا اي   لعدد 

  ميبيـة  لخنيي  لثـ و    لعـ زل  لخظمـد   عيهلأ
 .62/0224 لغهط ر   لعدد 

  ــة في  لماا ــد  لثــد ي ــد  لبهــ ب ر   مثخــد مغ
 .62/0224 لعشاين  ي سا  لخ لم   لعدد 

 ي   لخيــ لم  مــ ط   ل غــ    عيهــلأ مخــ ر  ن
 .67/0224 لغهط ر   لعدد 
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  مثخد مثيـــن  إمد د إلا   أاب  ليـــعبد   لعدد
67/0224.  

   ــ    لعااي  يثهى  لخيفي  حف من أم    لني
 .60/0221 لب دق  عيهلأ  لغهط ر   لعدد 

  .من أم    لخيثيهن  لعاب  نيهــ   ليــــا    د
 .60/0221لخ   فبزق  لشا اي   لعدد 

  ــلأ ــ    لعااي  فيهم  مطاد  عيه من أم    لني
 .61/0221 لغهط ر   لعدد 

 لا مي  د.   مـن أمـ    لخيثيهن  لعاب  حيه 
 .61/0221نغهلأ  ليب   لعدد 

 دد إد  رد  ايغ  غا خـة  إمـد د ديـ لى حيـ نـ    لع
61/0221. 

  إد  رد  ـايــغ     يهــة  أاــ ا  لزرليي   لعــدد
61/0221. 

  مثخد مغد  لفاي  أمها  لغز   أحخد ابام   لعدد
66/0221. 

  66/0221يثهى  ليعبدق  حيهن ن زك   لعدد. 

  61/0221مثخد  لمصغيي  عيهلأ  لغهط ر   لعدد. 

    ـ ا ســــهغهيهبس  غا خـة  إمد د دي لى حي ن 
 .61/0221 لعدد 

  ـ ا ســــهغهيهبس  لخعيزة  لفيييـدية  د.   هي 
 .61/0221سفاي ا   لعدد 

  61/0221مثخد مثين  أحخد ابام   لعدد. 

 اتـــــملف 

  7/7991سهد در يش   لعدد. 

  7/7991فبلنف نغ أم ديبس مبغي ر    لعدد. 

  0/7991اهظا  ييهظش غش يفبفيفي   لعدد. 
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  6/7996 – 1 لغه نب   لعدد. 

  1/7996مبسهم   ليهيخ    لعدد. 

  4/7996قه دة    رليظا   لعدد. 

  1/7996 – 1ريظش رد وظا  س   لعدد. 

   حب   لعاض    اا لي      في ســــبري  : د يد
 .72/7991  ييه س   لعدد 

  77/7994فا نز وباا    لعدد. 

  76/7994م نبيلأ دق ف ي    لعدد. 

  74/7991 – 71أ اا   ريظش رد ف  يا   لعدد. 

  74/7991 لعدد  يبه ا اا هخز. 

  02/7999ليبد ديغبسي   لعدد. 

  00/0222فايدريك وبا ا   لعدد. 

  01/0222ق . مهيابههن   لعدد. 

  06/0227يبه ا سهغ سظه ا ا خ   لعدد. 

  مبســـهم   لفظاة  ليـــبفهظهة في ر ســـه    لعدد
01/0227. 

  04/0220 بسهغه فهادق   لعدد. 

  01/0220 ينبر سظا فهييفي   لعدد. 

  0221/  01لبدفهغ ف ا اهظابفن   لعدد. 

  0221/  09سها هه اا لبفهه    لعدد. 

  0221/  12ي و  ه يفظم   لعدد. 

  16/0221ديخظاق وبسظ لبفهظش:  لعدد 

  ــــهبا ســــاها : غا خة (Castrati) لخنيبا  لخخص

 11/0221  غ سي   لعدد 

  14/0221ريظش رد ف  يا    لعدد 

  ا ايــــب ل ز لم   ــ ا ــ مهشـــهلأ مبلفب  ريخي
 11/0221لبيم  غا خة آني سها د ري ا   لعدد 
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  11/0224اه  ا رغبك   لعدد. 

  بلة مبســــهمهة حب   لع ل  ا ق   أ راهة   لعدد 
19/0224. 

  67/0224فبلفن نغ أم ديبس مبغي ر    لعدد. 

 مـــــالأع 

  أ اا  ل رمن لغهزيه  وـــ اة مخاه  مشـــا ا اعد
 .71/7994 لخ ة  اشها نطفيي   لعدد 

 (  و: اشها نطفيي   لعدد 7ريظش رد ف  يا     اا

71/7991. 

 (  و: اشها نطفيي   لعدد 0ريظش رد ف  يا     اا

74/7991 . 

 ( و: غشـ يفبفيفي  مغ ه  7لبنشـهاغ    لفخ ا

 يــدية مث ــة آا صــبفي مبغا  غا خة حيــ ا 
 .79/7999مب زييي   لعدد 

 ( و: اهظابفن    ل ا نم ً  آا 0لبنشـــهاغ    لفخ ا

ــــبفي مبغا  غا خــة حيــــ ا مب زييي   لعــدد  ص
02/7999. 

 ( و: ســــهغهيهبس    ل ا 1لبنشــــهاغــ    لفخــ ا

حي ا مب زييي      غا خة غثيهم ً آا صـبفي مبغا
 .07/7999 لعدد 

 ( و: اه  ا رغبك    ل ا صدق ً 6لبنشـهاغ    لفخ ا

ـــبفي مبغا  غا خة حيـــ ا مب زييي   لعدد  آا ص
01/0222. 

  أ اا  فهــدييهب لغهظابفن: اشــــها نطفيي   لعــدد
01/0222. 

  ــها ــطبرة مخيبق   اا مه هبس لغهظابفن: اش أس
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 .01/0222نطفيي   لعدد 

   ــ د" لغهييــ مهن اايظن في د ر أ اا أ اا  "اهييي ا

ن نيـي: فا نيـب  لافبا  ا سف   ااييب  غا خة 
 . 6/7991   1آني سا د ري ا   لعدد 

   ظ لـــهخفبنهة لنبســـــة ســــمظظ له ــــ لفب ل 
 .6/7991   1لأ  ليب   لعدد ــ : د. نغهـــــهبلي

 بنهة هخفــــــــــــــــــــــــ لي» لأ أل  اهظابفن ــــــــــــه
ــ لع و ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ    1؟: ع ا  يهد   لعدد « اة إيهي ـ

6/7991. 

   مبســــهم  أف     ل  ديزني: ا. ســــهخيــــبلب
 .1/7996غا خة م زا  لخنااي   لعدد 

  أ اا  د ا  هبف ني: نييا  ــــــــمبغي ر   د ابنظي
 .9/7991 زم غي   لعدد 

  ــ د ــة: مخ ــة  غثيهيه ـــــة در مه ــد  در س أ اا  د ي
 .72/7991مصطفى   لعدد 

 لأ ــــهة  غثيهــــ ســهمهة   ســـف    لخبســ  و
ـــــ  ف لدوـــــــــسبن غ ـــ ـــ ظ ين لغهظابفن  آ. لبا ند  ـ

 .70/7994غا خة مثخد حي ن    لعدد 

    لـ نظـ غـ  لـ رمهيـ  ابر نـ  لف ر  أ رل: مثخد حي ن
 .02/7999 لعدد 

  ديغبســــي    مخ    لف مية: د. نغهلأ  ليب   لعدد
02/7999. 

 ( و  لظخاهد 7أ اا  ابريم  بد نبل لخبسبرسفي

ــــلأ      من  لي   لفـ مـلأ: غا خـة دي لى    لفص
 .02/7999حي ن    لعدد 

 ( و  لي  0أ اا  ابريم  بد نبل لخبســبرســفي

ــــيهن  ل  ني   ل  ل : غا خة دي لى   لفـ مـلأ ليفص
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 .07/7999حي ن    لعدد 

 ( و  لي  1أ اا  ابريم  بد نبل لخبســبرســفي

 لف ملأ ليفصــلأ  لا اه    عها: غا خة دي لى حي ن   
 .00/0222 لعدد 

  أ اا  مــ يــدة غــ له   بســــهغي فهادق: اشــــها
 .07/7999نطفيي   لعدد 

  أ اا  فهــدييهب لغهظابفن: اشــــها نطفيي   لعــدد
01/0222. 

 ــ ــطبرة مخيبق   اا مه هبس لغهظابفن: اش ا هأس
 .01/0222نطفيي   لعدد 

 ( و  آا صــبفي مبرغا  غا خة 1لبنشــاغ    لفخ ا

 .0227 /01حي ا مب زييي   لعدد 

   أ اا   لغبههخهة لـ ابغشهيي  إمد د نييا  زم غي
 .0227  01 لعدد 

  ــ ل ر    رل   لي   لف ملأ  غا خة ل رمهي  ابر ن  لـ
 0227  01مبريم       لعدد 

 و  آا صــبفي مبرغا  غا خة 4 ا )لبنشــاغ    لفخ

 .0220  04حي ا مب زييي   لعدد 

   أ اا  لا غا فه غ  لــــــ فهادق  غا خة نييا  زم غي
 .0220  04 لعدد 

  ـــــــ ســــظا فهييــــفي  إمد د نييا ي   أ اا   لـ
 .0220  01 زم غي   لعدد 

  أ اا  ح   لغاغم لا   ل    لـــ اا لبفهه   غا خة
 .0221/ 09نييا  زم غي   لعدد 

   ـــ اهالهبز  غا خة نييا  زم غي أ اا   لطا  ديبا لـ
 .0221/ 12 لعدد 

  ــــ اهالهبز  غا خة نييا أ اا  اهيفهيبغب غشهييهيي لـ
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 . 12/0221 زم غي   لعدد 

   أ اا   لي ق  ليثاق لـ مبغي ر   مهيظبا لا س
 17/0226غا خة نييا  زم غي   لعدد 

  أ اا  غبسف  لـــ ابغشهيي  مهيظبا لا س  غا خة
 10/0226نييا  زم غي  لعدد 

  ــييا ــة ن ــ  ســـــ   مهيظبا لا س  غا خ أ اا  ف
 11/0226 زم غي   لعدد 

   أ اا  ل غهايي  إيزم ييبف   ليخؤل  وبسظ لبفهظش
 11/0221غا خة د.   هي سفاي ا   لعدد 

   غا خةأ اا  إلهفظا   ليخؤل  ريظشــ رد وــظا  س 
 11/0221نييا  زم غي   لعدد 

   أ اا  ســــ لبمي  ليخؤل  ريظشــــ رد وــــظا  س
 11/0221غا خة دي لى حي ن    لعدد 

   أ اا  غاييـظ ا  إيز لد   إمد د د.   هي سفاي ا
 14/0221 لعدد 

  أ اا  وه   لا ين  ليخؤل  ريظش رد ف  يا  غا خة
 14/0221مثخد حي ن    لعدد 

 اق  ليخؤل  ريظشــــ رد ف  يا  غا خة أ اا   لف لفه
 14/0221مثخد حي ن    لعدد 

  ــــ رد فــ  يا  غا خــة أ اا  زينفايــد  ليخؤل  ريظش
 14/0221مثخد حي ن    لعدد 

  أ اا   ا ب   لاة  ليخؤل  ريظش رد ف  يا  غا خة
 14/0221مثخد حي ن    لعدد 

   ــة ليخؤل   . فهادق ــة رق  غيفاي أ اـا  حـفي
مهيظبا لا س  غا خــة ديــ لى حيــ نــ    لعــدد 

11/0221 

   أ اا  قيعـة وق  ليثهـة  لزرق   ليخؤل  ب. ا رغبك
 11/0224إمد د   هي سفاي ا   لعدد 

  ا لهه   مها  لخشــــغي ليخؤل  ب. ا رغبك  إمد د



 

 74 

 11/0224  هي سفاي ا   لعدد 

 هــ  )غخ هيهــة إيخــ  هــة ر قصـــــةو  لخيــدرين  لعي

ليخؤل  ب. ا رغبك  إمد د   هي ســــفاي ا   لعدد 
11/0224 

   أ اا  لبغشــــه  دق لامهامبر ليخؤل   . د نهزيظي
مهيظبا لا س  غا خــة ديــ لى حيــ نــ    لعــدد 

19/0224. 

  .صـــبر من معاض ليخؤل   . مبســـبرســـفي  د
 .62/0224 ز  ا  لزرليي   لعدد 

 ــلأ ليخؤ ل   . فهادق  مهيظبا لا س  أ اا  مطه
 .62/0224غا خة ريخ  سفا   لعدد 

   لفا ســهة  لايفهة  ليخؤل  اهظا م ســف ني  أ اا 
غا خــة ديــ لى حيــ نــ    لعــدد مهيظبا لا س  

60/0221. 

   ف  يا  مهيظبا لا س  رلبهيناين  ليخؤل  أ اا .
 .61/0221غا خة دي لى حي ن    لعدد 

  كتب 

  لفظ ب  لخبســــهم   لعااهة ليدلظبر غا خـة ي ا نهة
صـــ لم  لخادق: ســـيخى قصـــ ب حيـــن   لعدد 

79/7999. 

  لظــ ب ييظ ا  لظا خــة  د.  ز  ا  لزرليي   لعــدد
11/0226 

  لهـ قبغـة  ل ـ نهة في  لني      لث ا  د. ســــاهلأ 
 .11/0224 لخ وق   لعدد 

  ني في     ني  د. ســـاهلأ  لخ وق   لعدد    
19/0224. 

 قة  لخبسـهم ر فا نز لهي  ا لفبنظهية م رق م 
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د  ب  غا خة  إمد د لخ   فبزق  لشــا اي   لعدد 
62/0224. 

  ليخهلأ في فن  لين   إد  رد ه نيـــيهك  غا خة 
 61/0221 غمدي  د.  ز  ا  لزرليي   لعدد 

  ليخهلأ في فن  لين   إد  رد ه نيــيهك   لفصــلأ 
 66/0221عدد  ل  ني  غا خة د.  ز  ا  لزرليي   ل

  ليخهلأ في فن  لين   إد  رد ه نيــيهك   لفصــلأ 
 61/0221 ل  ل   غا خة د.  ز  ا  لزرليي   لعدد 

 ــــوالب  

   لخبوث    مصطيث غا   لفيهة: مدن ا ان وريلأ 
 .7/7991 لعدد 

  0/7991 ليهخفبنهة: مثخد حي ن    لعدد. 

  ـــــــ لخبوــم   ندليــي   لخبوــم  لخشــاقي 
ــــاق  لدر يش  در ســــة  ممـ رنة: ميي هه   مص

 .1/7996 لعدد 

    لغي    لخبسهمي: آ. لبا ند  غا خة مثخد حي ن 
 .1/7996   1 لعدد 

 ــــــــف    لخبسهمهة   س سهة ـــــــــ  و  لشفلأ  ـ

 لخمطعي: آ. لبا نـد  غا خـة مثخد حي ن    لعدد 
9/7991. 

  :يهــة  لعااهــة اهن  لإقيهخهــة    لثــ ا  لغه هــة   
 .9/7991صخه   لشاي    لعدد 

   إمف نهة  ســظخد    لمب ل   لعااهة في  لخبســهم

 ليــبد نهة: د. مغ س ســيهخ ا  ليــغ مي   لعدد 
9/7991. 

 ـــ سهة ــــــهمهة   ســــــــــــــــــف    لخبســــــ  و 

حي ن   ة مثخد ـفلأ  لظيبيه: آ. لبا ند  غا خـــــو
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 .72/7991 لعدد 

  72/7991أ  ني   طف  : حيهن ن زك   لعدد. 

  72/7991   اا : نييا  زم غي   لعدد. 

  وـــف    لخبســـهمهة   ســـ ســـهة   لشـــفلأ  

 لفب ي: آ. لبا نـد  غا خـة مثخـد حيـ نـ    لعدد 
77/7994. 

  : وف    لخبسهمهة   س سهة  وفلأ  ليبن غ  
 .70/7994ثخد حي ن    لعدد آ. لبا ند  غا خة م

  وـف    لخبسـهمهة   سـ سهة  وفلأ  لغاييبد  
ــهدة  ليــهخفبنهة: آ. لبا ند  غا خة مثخد    لمص

 .71/7994حي ن    لعدد 

  اا    لـدر مـ   لخبســــهمهـة: آ. لبا ند  غا خة   
 .76/7994مثخد حي ن    لعدد 

  له  غ ثيلأ  لخبسـهم : سـهنخبند سغه   غا خة
 .71/7994ايه ا   لعدد  لار 

   ل ع   أ  ني   طف    لعا قهة: حيــــهن قد رق
 .76/7994 لعدد 

 د   د.  لهد - لخبســــهم -   يهة  لعااهة:  لفيخة  
 .79/7999 يخهة   لعدد 

  لخبســـهم    لهة  لفانيـــهة في  لماا  لظ ســـه 
 .79/7999مشا: د. نغهلأ  ليب   لعدد 

 02/7999 س    لعدد    يهة  لعااهة: ه و  ق. 

  ــــبي إحه    لعبد  لشــــاقي  … رد  غعمه   غص
غيااة معاد  لخبسهم  اغند د:  ا س  حي  اطاس  

 .02/7999 لعدد 

  ا خ  مؤلف     لا    لظبل غ    لفب    إمد د ع ــــا
 .0227  06 يهد   لعدد 
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   ل  ريبي   ا ايب  لبنم  غا خة آني ســها د ري ا 
 11/0226 لعدد 

  19/0224 لخب    ي سا  لخ لم   لعدد. 

  .له    في حد     ســــغ نه  ليخؤل   . دق ف ي   د
 .19/0224 ز  ا  لزرليي   لعدد 

 ارات ـــــتي 

  :  لظه ر    لخبســـهمهة    ر اهة في  لعشـــايي 
ا غايك غشـــهانبفهظش  غا خة مفهد مانب    لعدد 

7/7991 . 

  مــد رس غعيه   لعزل ميى آلا   لف فها   لغهــ نب
من  لماا  ليـ دس مشا إلى اد ية  لعشاين: د. 

 .6/7991   1سثا ميث  : لعدد 

  ــــ د  لفخغهبغا أعها ً  لفخغهبغا أ لاً:  لخايـدس رو
 .6/7991 1أنبر ل ملأ   لعدد 

  :  فها ز   لاح اية في ســــ حة  لشــــاد   اغها
 .1/7996 1سيخى قص ب حين   لعدد 

   ــ ــة في  لخبســــهم ــة  لمبمه ــ  من  لابي  لغث
 لإســـغ نهة: اهلأ لا  س  غا خة ســـبز ا إييب   

 .1/7996   1 لعدد 

   لخبســـهم   لعااهة   لا رمبنه : ســـيه  ســـث ب 
 .9/7991 لعدد 

  لشـا ط  لخبضبمهة ليي مة  ليش ط  لخبسهمي 

ميى مشــــ رل  لماا  لب حد   لعشــــاين: أحخد 
 .9/7991مهد ا   لعدد 

  غصــبر ميــظمغيي لظطبر  لخبســهم   لشــاقهة نثب
مفاب  وــــ مـلأ  مبحد ليخم م    لشــــاقهة: د. 

 .9/7991فظثي ص لم   لعدد 
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  ميـــظمغلأ  لخبســـهم   لعااهة في  لماا  لث دق
 .9/7991د. حخد مغد الله  لاغ د   لعدد    لعشاين:

  ميـــظمغلأ  لخبســـهم   لعااهة في  لماا  لث دق
 .9/7991  لعشاين: د. حين مايغي   لعدد 

  ليــــهخفبنهة في  لماا  لعشــــاين: ســــظهف ا 
 9  لش  غا خــة اــ ســـــلأ ديــ  د   د   لعــددين 

 72/7991. 

   لإاـد ع  لعااي في  لخبســــهمـ   لع لخهة: غبفه 
 .72/7991   لعدد  لغ و 

   ــــ لم  لخادق م لخهة  لخبســــهم   لعااهة: د. ص
 .77/7994 لعدد 

  وــباا    لظيديد في ســبن غ    لغه نب: ســيخى
 .77/7994قص ب حين   لعدد 

   ــد مي: مثخــد  لفاقي  لظا   ممــدة  لعيز  لإا
 .70/7994 لعدد 

  لظا    لخصاق اهن  لخ ضي   لث ضا: رو  ميي 
 .70/7994طخب    لعدد 

  مبسهم ن : م نبيلأ دق ف ي   غا خة د. حي ا قص ب
 . 76/7994حين   لعدد 

 لا م نظهفهة في  لخبســهم   لهبن رد اهانشــظ ين   
 .66/0221 لعدد  دي لى حي ن  غا خة 

 اتـــن ري 

   ــــهمــ   لعااهــة آفــ قاــ    قه ســــ ل   لخبس
 .0/7991 لخيظمغيهة: حخهد  لغصاق   لعدد 

   ليــي   ــــــــــــأقد  مبســهم  معا فة في  لع ل 
 .0/7991 لغ ايي: ر     فهظ لي   لعدد 

  ن ايــة    يــ س  لخظــد عيــة:  لــدلظبر  لخايــدس
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 .6/7991 1سعد الله آ    لميعة   لعدد 

 خم ــو ــهم  ــمخطبط مااي في غد ين  لخبس

 لصـهد  ق  لدمشــمي: د. اشها  لع هخي   لدين 
 .1/7996 لعدد 

  لظغــ ين في غــ يها    لغيهــة  لخمــ مهــة: د. هياق 
 بن رد  غا خة ســــيخى قصــــ ب حيــــن   لعدد 

1/7996. 

  لخاحية ــــــــــ  أقد  مبســهم  معا فة في  لع ل 

 لظد ين  لخبسهمي: ر     فهظ لي  ــــــ       ريظهة
 .4/7996 لعدد 

    لــدظ  لخبســــهمههن  لغــد  لنيــ   مفاب   لخمــ

ــدد  ــد ان مبســــى   لع ــد  لثخه ــ ق": د. مغ "أي
1 1/7996. 

   لخبســـهم   لعااهة   لا رمبنه : ســـيه  ســـث ب 
 .9/7991 لعدد 

  غصــبر ميــظمغيي لظطبر  لخبســهم   لشــاقهة نثب
مفاب  وــــ مـلأ  مبحد ليخم م    لشــــاقهة: د. 

 .9/7991فظثي ص لم   لعدد 

 مب ل   لعااهة في  لخبســـهم  إمف نهة  ســـظخد    ل

 ليـــبد نهة: د. مغ س ســـيهخ ا  ليـــغ مي   لعدد 
9/7991. 

   ــــ لم  لخادق م لخهة  لخبســــهم   لعااهة: د. ص
 .77/7994 لعدد 

  لفيــدق   لخبســــهمــ : مــدنــ ا ان وريــلأ   لعــدد 
77/7994. 

  ضــــب ال لة يهة  لعااهة  مي ه  لظطبيا در ســــة

 لخبسـهم   لعااهة  لخع صـاة: غبفه   لغ و    لعدد 
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71/7991. 

 آلات 

  ــــيـ مـة   لا   لبغايـة في فظاة مـ  قغلأ  لعاد ص

 لـف ســــهفي: فهفظبر إيفــ نبفهظش نهفهفبر ل  
 .0/7991غا خة ندي  عي    لعدد 

  مــد رس غعيه   لعزل ميى آلا   لف فها   لغهــ نب

من  لماا  ليـ دس مشا إلى اد ية  لعشاين: د. 
 .6/7991   1سثا ميث    لعدد 

  1 لغه نب  لشــــاقي: صــــخه   لشــــاي    لعدد   

6/7991. 

  أداه: د.   هي   ــغطبر    ــــــرحية  لغه نب: نش غه
 . 6/7991 1سفاي ا   لعدد 

 صـــي مة  -يهه   لا   لبغاية اث  في مي   غصـــ
  لا   لبغاية في فظاة  لعاد  لف ســهفي :فهفظبر 
إيفـ نبفهظش نهفهفبر ل  غا خة ندي  عي    لعدد 

1 6/7991. 

  ــــيهه   لا   لبغاية أنطبنهب  -اثـ  في مي   غص
ــ نبفهظش نهفهفبر ل   ــ رق: فهفظبر إيف ســــظا ديف

 .6/7991   1غا خة ندي  عي    لعدد 

 ــــيـه ع   لا   لبغاية    ر اهبا   لا س: فهفظبر  ص

إيفـ نبفهظش نهفهفبر ل  غا خة ندي  عي    لعدد 
4/7996. 

  ا   ن ا أ لهة في  ــــــــــ لإمد د  لخبســهمي  
 .4/7996غد ين مؤلف    لفخ ا: رمد عي    لعدد 

  مشـ للأ غصـيهه   لا   لبغاية في سبري : فهفظبر
ــدي  عي   ــ نبفهظش نهفهفبر ل  ن ــدد  إيف    1 لع

1/7996. 
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  ــــ لغ ر ك ـــــ ارلا  زم نه أ  ارلا  مصــان ؟: فهيه   ـ
 .1/7996   1ابس ا  غا خة آني سا د ري ا   لعدد 

  لييــك   لييفهــة: د. مغــد  لثخهــد حخــ     لعــدد 
9/7991. 

    غثيهلأ مخيهة غشـــفهلأ  لصـــب    لظصـــيه   لع

للآلا   لخبسهمهة  لي فخة: مبمظشهلأ  هبر هه   
 .70/7994   77د. سيهخ ا زيدية   لعددغا خة 

  71/7994آلة  لم نبا: حخهد  لغصاق   لعدد. 

 ــد  لظا مغبا:   لظا اهيــــظبا  غا خــة معن أحخ
 .71/7991عيهفة   لعدد 

  لخبســـهم    لهة  لفانيـــهة في  لماا  لظ ســـه 
 .79/7999مشا: د. نغهلأ  ليب   لعدد 

  لي ق في   ســيبب  لثدي  في  لعزل ميى آلة 
مصـا ع    ليصـ   ل  ني من  لماا  لعشاين: د. 

 .02/7999م ط  إم   فاخي   لعدد 

  غمايا من  لدر ســـة  لظي ق   اا  فاي  مشـــا ع

ـــاق  ـــة آلا   لي ق  لفامبنهة ا لخظث   لخص در س
ليظعال ميى  ليــــي   لخبســــهمي  لفامبني: أ. 
مثخبد مف   أ. د. فظثي صـــ لم  ر اا  لايغم  

 .01/0222 لعدد 

  غ ريخ غطبر آلة  لظا مغه : ف لهاق لبا نبل  غا خة
 . 01/0222د. سيهخ ا زيدية   لعدد 

  اـ خ     ر ن آلة  لمدر   بر   هه ر  غا خة ليدة
 .0227 /06مفظي   لعدد 

  ةــــتربي 

  حب   لظااهة  لخبســهمهة: صيثي  لب دق  غا خة
 . 7/7991مثخد حي ن    لعدد 
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   ــ ــــه  لخبســــهمي في ســــبري ــ    لبض مظطيغ
ــدد  ــد   لع ــــا  يه ــه: ع  ــ    لخثهطــة ا   لخعبق

7/7991. 

  ــة ــة في  لظااه ــ ر  أ رل   لاغيــ هــ    لثــدي  ل
 .1،6/7991 لخبسهمهة: إلا   أاب  ليعبد   لعدد 

   رمية  ديدة لظعيه   لخبسهم   لعااهة في مخظي
 .4/7996ما حيا : إلا   أاب  ليعبد   لعدد 

 شــ للأ  لظعيه   لخبســهمي في  لع ل   لعااي: م
 .9/7991د. لبيم إاين  لف ر قي   لعدد 

  مي   ليفم  مغ دئ مي   لا ظخ ع  لخبســــهمي
و: 7في عدمة غعيه   لخبســهم   لعااهة  غطبياه  )

 70   77  72مثخــد لــ مــلأ  لمــدســــي   لعــدد 

 71/7991. 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  7ة ا ســــيبب ســــبز لي )غثيهيه

 .76/7994 لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  0غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )

 .71/7991 لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  1غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )

 .74/7991 لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  6غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )

 .71/7991 لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  1غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )
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 .71/7991 لعدد 

  أ يهــة  لطفــلأ في  ســـــ  ــلأ  لإم  : إلاــ   أاب
 .79/7999 ليعبد   لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  4غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )

 .79/7999 لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  1غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )

 .02/7999 لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  1غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )

 .07/7999 لعدد 

  لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  در ســــة 
و: نبر  ن ابغي  9غثيهيهة ا ســــيبب ســــبز لي )

 .01/0222 لعدد 

 ( و  نبر  72 لخبســــهمـ   ايـ     طف    لخغدمهن

 .0227  01ن ابغي   لعدد 

  غعيه   لخبســـهم  في  لخد رس  لع مة في  له ا ا
 .0220  04ظثدة  نبر  ن ابغي   لعدد   لبلاي    لخ

  ــــطيم في إوــــف لهة  لع قة اهن  لخيا    لخص

مخيهـة  لظـدريم  د. مثخـد مزيز وــــ لا وـ و   
 .0220 /01 لعدد 

   لخبســــهمـ   ايـ     طفـ    لخغدمهن  حب  غعي 
ــ ابغي   لعــدد  ــة  نبر  ن /  01 لما  ة  لخبســــهمه

0221. 

 ن  حب  غثفهز  لخبســــهمـ   ايـ     طف    لخغدمه
/  09 لمــدر   ميــد   طفــ    نبر  نــ ابغي   لعــدد 
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0221. 

  ( أهخهة  لظااهة  لخبســـهمهة في  لعخيهة  لظاابية
 .0221/  12 لثيمة    لى و  د. نغهلأ  ليب   لعدد 

  أهخهة  لظااهة  لخبســهمهة في  لعخيهة  لظاابية– 
 10/0226 لثيمة  ل  نهة  د. نغهلأ  ليب   لعدد 

  حـ ل   آلـة لخ ا    له   ســــظ ر  غا خة هي  نبر
 10/0226الله   لعدد 

  16/0221 لطفلأ   لني  :  د. رغهغة  لثفيي   لعدد 

  غيخهـة  لخب هـ   لنيـ  هـة ميد   طف  : ألا   أاب
 16/0221 ليعبد   لعدد 

  .وهفــة  ليثن  لشــــعغي في  يــ    لطفبلــة: د 
 11/0221ميي مغد الله   لعدد 

  .أهخهة  لظااهة  لخبسهمهة في  لعخيهة  لظاابية د
 .11/0224نغهلأ  ليب   لعدد 

  حدي  في  لظااهة  لخبسهمهة ـــ  لثيمة  ل  ل ة ــ
 .60/0221 لعدد  نغهلأ  ليب

 خــــتاري 

  لظا    لخبســـهمي  ر   ه   ي ر  لخبســـهمهة في 
 لخظث   لبطيي ادمشـــ : اشـــها زهدق   لعدد 

7/7991. 

 بســــهم   لعااهة   لخظبســــطهة مغا  لعصــــبر:  لخ
 .0/7991غبفه   لغ و    لعدد 

   زري ب من اند د إلى   ندلم: عها الله ســــعهد
 .6/7991   1 لعدد 

   في غ ريخ  لخبســــهم   لعااهة:  غا  هلأ ســــع دة
 . 1/7996   1 لعدد 

   ــــف : مدن ا ان وريلأ  لخبســــهم  ميد إعب ا  لص
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 .1/7996   1 لعدد 

   فييـــفة  لخبســـهم    لني   ميد  لظبحهدق: مز
 . 71/7991 ليهد أحخد   لعدد 

  ســيبب  لثدي  في  لعزل ميى آلة  لي ق في  
مصـا ع    ليصـ   ل  ني من  لماا  لعشاين: د. 

 .02/7999م ط  إم   فاخي   لعدد 

  لخؤســـيـــة  لخبســـهمهة  لاســـخهة لدظ ماب 
 .02/7999لعدد  لإس       : د. م د  ا لفثية   

  غمايا من  لدر ســـة  لظي ق   اا  فاي  مشـــا ع

ـــاق  ـــة آلا   لي ق  لفامبنهة ا لخظث   لخص در س
ليظعال ميى  ليــــي   لخبســــهمي  لفامبني: أ. 
مثخبد مف   أ. د. فظثي صـــ لم  ر اا  لايغم  

 . 01/0222 لعدد 

   م  ية ا خ  لخبســـهمهة  م رك فهيه    غا خة دي ن
 .0227  06  ها دق   لعدد

  اـ خ غب ريخ لغهاة  أحد     بر    د  غا خة مغد
 .06/0227الله مب زييي   لعدد 

  ــــفا ني  مثخبد لظـ ب    ـ ني  اي  لفا    ص
 .0227  01ل ملأ   يزيم فظم الله  غا  ق   لعدد 

  مبسـهم   لفظاة  ليـبفههظهة في ر سه   نغهية أاب

ي  هغة أاب  لش م    آني سها د ري ا  م زا مناا
 .0227  01م اد   لعدد 

   ـــهم   لعااهة  ا ســـ  حي  لخ مم  لعيخهة ليخبس
 .0220  01اطاس   لعدد 

  لخثة من غ ريخ  لاق  ) مدعلأ إلى فن  لغ لهه و
 .0221/  12د.  ز  ا  لزرليي   لعدد 

  ــة آني ــ د  غا خ ــ ا   بر    ــي  لشــــهط غ مه
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 10/0226سها د ري ا   لعدد 

 ي    لخبسهم ر ريظش رد ف  يا  غا خة لبزيخ  له
 11/0226 إمد د لخ   فبزق  لشا اي   لعدد 

  مب ز غـ ريخ    اا   مهيظبا لا س  غا خة دي لى
 .62/0224حي ن    لعدد 

 يقا و..ـــالموس 

   لخبســهم    لعملأ  نظبني ســظبر: غا خة ميه 
 .6/7991 1 سطب ني   لعدد 

  ــــ د  لفخغهبغا أعها ً  لفخغهبغا أ لاً:  لخايـدس رو
 .6/7991 1أنبر ل ملأ   لعدد 

   ــــطفى مي   ليخ   في  لخبســــهم : مخ د مص
 .1/7996 لعدد 

  مبســــهمــ   لفهي : آ. لبا نــد  غا خــة ســــبز ا
 .1/7996إييب    لعدد 

  1/7996 لخبسهم    ليهيخ : مثخد حي ن    لعدد. 

 ي   لا ظخ ع  لخبســــهمي مي   ليفم  مغ دئ م
و: 7في عدمة غعيه   لخبســهم   لعااهة  غطبياه  )

 70   77   72مثخــد لــ مــلأ  لمــدســــي   لعــدد 

 71/7991. 

  ليبا   لخبســــهمـ : اـ ســــلأ ديـ  د   د   لعدد 
71/7994. 

   مـ و  من  لخبســــهمـ  في ر  يـة  لن ه ا  د. ما
 .0220  04اه رق   لعدد 

  نغهية أاب  لش م    أنطبا غشـهخبل   لخبسهم  
 .0221  14 لعدد 

 از ــــج 
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   مبســــهم   لي ز: ك. هبلا  غا خة يخ   اشــــبر
 .7/7991 لعدد 

   مبســــهم   لزنب   أ  نها   لثزيية: نبر  ن ابغي
 .0/7991 لعدد 

 دة: لهبن رد ــــــــهم   ليــــــــــــ ز في  لخبســــــــ لي 
ــــاهانشـ ـــــ  1ظ ين  غا خة ســبز ا إييب    لعدد ـ

 6/7991. 

  9/7991 لغه نب   لي ز: أنم  لي  ة   لعدد. 

  ز: أنم  لي  ة   ــأواا م زفي   لا   لي فخة  
 .70/7994 لعدد 

  مبســهم   لي ز   لثد ية: زينخبند ســغه   غا خة
 .71/7991مثخد أنم حخ دة   لعدد 

  ليـــــــــ ز   لخبســـــــــهم   لف ســــــــــــهفهة لهبن رد 
 .09/0221ن    لعدد اهانشــظ ين  غا خة مثخد حي 

 اجمــــمع 

  حال  -معي   لخبسهم   لنااهةA    وفا قيب :

 .  7/7991 لعدد 

  حال  -معي   لخبســــهمــ   لنااهــةB (1 و: وفا

 .  0/7991قيب     لعدد 

 حال  -ي   لخبســــهمــ   لنااهــة عمB (2 و: وفا

 . 6/7991 1قيب     لعدد 

  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةC :   مثخد حي ن

 .6/7991   1 لعدد 

  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةD   مثخد حي ن :

 .1/7996 لعدد 

  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةE   مثخد حي ن :



 

 12 

 .4/7996 لعدد 

  حال  -معي   لخبســـهم   لنااهةF   مثخد حي ن :

 .1/7996   1 لعدد 

  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةG   مثخد حي ن :

 .1/7996   1 لعدد 

  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةH   مثخد حي ن :

 .9/7991 لعدد 

  ــهم   لنااهة : مثخد حي ن    Iحال  -معي   لخبس

 .72/7991 لعدد 

  ـــهم   لنااهة : مثخد حي ن   Jحال  -معي   لخبس

 .77/7994 لعدد 
  حال  -معي   لخبسهم   لنااهةK    مثخد حي ن :

 .70/7994 لعدد 
  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةL   مثخد حي ن :

 .71/7994 لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهم   لنااهةM (1 و: مثخد

 .76/7994حي ن    لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهم   لنااهةM (2 و: مثخد

 .71/7991حي ن    لعدد 
 حال   -ي   لخبسهم   لنااهة عمNحي ن    : مثخد

 .74/7991 لعدد 
  حال   -معي   لخبسهم   لنااهةO   مثخد حي ن :

 .71/7991 لعدد 
  حال   -معي   لخبســــهمـ   لنااهـةP(1 و: مثخد

 .71/7991حي ن    لعدد 
  حال   -معي   لخبســــهمـ   لنااهـةP(2 و: مثخد

 .79/7999حي ن    لعدد 
  حال  -معي   لخبسهم   لنااهةQ    مثخد حي ن :

 .02/7999 لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهمـ   لنااهةR (1 و: مثخد

 .07/7999حي ن    لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهمـ   لنااهةR (2 و: مثخد
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 .00/0222حي ن    لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهم   لنااهةS (1 و : مثخد

 .01/0222حي ن    لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهمـ   لنااهةS (2 و  مثخد

 .0227  06حي ن    لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهمـ   لنااهةS (3 و  مثخد

 .0227  01حي ن    لعدد 
  ــهم   لنااهة   مثخد حي ن   Tحال  -معي   لخبس

 .0220  04 لعدد 
  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةU   مثخد حي ن  

 .0220  01 لعدد 
  حال  -معي   لخبســهم   لنااهةVحي ن      مثخد

 .0220  01 لعدد 
  حال  -معي   لخبسهم   لنااهةW   مثخد حي ن  

 .0221/  01 لعدد 
  حال  -معي   لخبســــهم   لنااهةX,Y,Z مثخد  

 .0221/ 09حي ن    لعدد 
  معي  أ اا  حالA, B ــدد ــ    لع ــ ن ــد حي   مثخ

12/0221. 
   معي  أ اا  حالC     ــدد ــ    لع ــ ن ــد حي مثخ

17/0226. 
  معي  أ اا  حالE, D   ــدد ــ    لع ــ ن ــد حي مثخ

10/0226. 
   معي  أ اا  حالF     ــدد ــ    لع ــ ن ــد حي مثخ

11/0226. 
   معي  أ اا  حالG     ــدد ــ    لع ــ ن ــد حي مثخ

16/0221. 
   معي  أ اا  حالH, I     ــ    لعــدد مثخــد حيــ ن

11/0221. 
   معي  أ اا  حالJ     ــدد ــ    لع ــ ن ــد حي مثخ

14/0221. 
 ي  أ اا  حال    معK - L    مثخـد حيـ نـ    لعدد

11/0221. 
  مـعـي  أ اا  حالM مثخــد حيــ نــ    لعــدد  

11/0224. 
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  مـعـيـ  أ اا  حالN مثخــد حيــ نــ    لعــدد  
19/0224. 
  مـعـيـ  أ اا  حالO مثخــد حيــ نــ    لعــدد  

62/0224. 
  معي  أ اا  حالP 67/0224  مثخد حي ن    لعدد. 
  معي  أ اا  حالR & Q مثخــد حيــ نــ    لعــدد  

60/0221.  
  معي  أ اا  حالS 61/0221  مثخد حي ن    لعدد. 
  معي  أ اا  حالT 66/0221  مثخد حي ن    لعدد. 
  مـعـيـ  أ اا  حالU مثخــد حيــ نــ    لعــدد  

61/0221. 

 تذوق 

   في  لظي    لخبســــهمي  غا خة مثخد عيهفة
 .7/7991 لعدد 

  لخبســــهمـ   غا خـة مثخد مخيهـة  لإاـد ع في 
 . 0/7991عيهفة   لعدد 

  لإيم ع  غا خة مثخد  -مي صــا  لخبســهم    راعة 
 .6/7991 1حي ن    لعدد 

  ليثن  غا خة مثخد  -مي صــا  لخبســهم    راعة 
 .6/7991 1حي ن    لعدد 

  لا رمبني  غا خة  -مي صــــا  لخبســــهم    راعة 
 .1/7996مثخد حي ن    لعدد 

  ليبا  لصبغي  غا خة  ـــمي صا  لخبسهم    راعة 
 .4/7996مثخد حي ن    لعدد 

  لييــه   لخبســهمي  غا خة مثخد حي ن    لعدد 
1   1/7996. 
  1 لغي    لخبســهمي  غا خة مثخد حي ن    لعدد   

1/7996. 
  لخبســــهمـ   لثدي ة: غا خة مثخد حي ن    لعدد 

71/7991. 
  من  لخؤل  إلى  لخؤدق إلى  لخيـــظخه: غا خة

 .74/7991مثخد حي ن    لعدد 
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  ــــيثي  لب دق   لعــدد  نطغــ مــ   من  لهــ اــ ا: ص
70/7994. 
   ــديا : ري ــ  لخه ا لبن ــ    لبصــــــ ي ــ ب إ ف لظ

 .70/7994لبز ر     لعدد 

  ليبا   لخبســــهمـ : اـ ســــلأ ديـ  د   د   لعدد 
71/7994. 

 هنخبند سغه   غا خة له  غثيلأ  لخبسـهم : سـ
 .71/7994لار  ايه ا   لعدد 

 :  لهبن رد اهانشظ ين  لظيبع  ل مثد د ليخبسـهم  
 .71/7991غا خة سبز ا إييب    لعدد 

  لصـــبرة  لصـــبغهة: آ. لبا ند  غا خة مثخد أنم 
 .02/7999حخ دة   لعدد 

    لخبســــهم  لع  : فهشــــ رد  د ي ر غيه ر ن غبنن 
 .01/0222ي ن    لعدد غا خة دي لى ح

   ا خ   لخبســــهم   لني  هة   لفبر لهة  د. نغهلأ  ليب
 .0227  06 لعدد 

   ا خ   لغ رحة   لهب    د ً  إمد د حي ا مب زييي
 .0227  06 لعدد 

 خبلي  ا غايك غشهانبفهظش  ـيبب  لشــا خ    س
 .0227  06غا خة آني سها د ري ا   لعدد 

  ــ خ  إمــد د   06مــ زا منااي   لعــدد قهــلأ في ا

0220. 

  اهف ســـب   لخبســـهم     لهفههن اهاغ  هه  غا خة
 .01/0227ف دية ما د   لعدد 

  إم دة إحه    لخبسهم   لعااهة  د. نغهلأ  ليب   لعدد
01  0227. 

  04إحهــ    لعبد  لشــــاقي  د. نغهــلأ  ليب   لعــدد  

0220. 
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 01 في  لخبســــهمـ   لعااهة  د. نغهلأ  ليب   لعدد  

0220. 

  أد   أمخ   ســـظا فهييـــفي  اهها ا راههه  غا خة
 .01/0220أا ا زرليي   لعدد 

  01في  لخبســــهم   لعااهة  د. نغهلأ  ليب   لعدد  /

0221. 

  لة  لغه نب  0در ســــة رق  «غثيهـلأ  لخمطبمة « 

ــــهمي  لهــد  لثيــ ر  د.  ز  ا  لـيخؤل   لخبس
 .  0221/ 09 لزرليي   لعدد 

 تقنيات 

  م مم من  لظيااة  لاحغ نهة في   د  : ســـيخى
 .7/7991قص ب حين   لعدد 

  حب    د    لني  ي: سـيخى قص ب حين   لعدد
7/7991 . 

  غميهة  لني    لنااي: سيخى قص ب حين   لعدد
7/7991 . 

  غميهة  لني    لعااي: سيخى قص ب حين   لعدد
7/7991 . 

 يظبا  لماا ديظايخ فهشــــا دييــــفــ   منيي اــ ر

 لعشـــاين: فا نيـــب  لافبنبا غايم اههبا  غا خة 
 .0/7991رفع  ايه ا   لعدد 

  اة ن ا ليـفهظ ن  ن ف س رغه ا: سيخى قص ب  
 .6/7991   1حين  مهي ك ا  غبدري ا   لعدد 

  مــد رس غعيه   لعزل ميى آلا   لف فها   لغهــ نب
من  لماا  ليـ دس مشا إلى اد ية  لعشاين: د. 

 .6/7991   1ا ميث :  لعدد سث

  ــــ د  لفخغهبغا أعها ً  لفخغهبغا أ لاً:  لخايـدس رو
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 .6/7991 1أنبر ل ملأ   لعدد 

   ــــر ااغب آلا ي ـــــ  لظهيبر  لش ماق:  بر    د   ـ
 .1/7996غا خة رفع  ايه ا   لعدد 

   ر   أ ر ا : ريخي لبيم  غا خة ـــــ ل  ديب أا د
 .4/7996رفع  ايه ا   لعدد 

   ــــق  د    رليـظا ـــــ ـــــ مبقه  ما  : د.   هي  ـ
 .4/7996سفاي ا   لعدد 

   ــــأسـا ر ق  د    رليـظا ـــــ لهبن رد اانشــظ ين   ـ
 .4/7996غا خة م زا  لخنااي   لعدد 

  ا   ن ا أ لهة في  ــــــــــ لإمد د  لخبســهمي  
 .4/7996غد ين مؤلف    لفخ ا: رمد عي    لعدد 

  ـــــهااا  فبا ل ر ي ا ــــــ ــظا   لماا ق  د أ ـ  رلي
 .4/7996 لعشاين: آني سها د ري ا   لعدد 

  :  فها ز   لاح اية في ســــ حة  لشــــاد   اغها
 .1/7996 1سيخى قص ب حين   لعدد 

 ــــــ فا نك اهظا زيخام ا ـــــــ  لفخ ا  لد فئ:   ا  ـ

مهشــــهـلأ مبلخب   ها رد مـ نبني  غا خـة رفع  
 .9/7991ايه ا   لعدد 

   يا  لها ل: ريخي قهصا م ـــــف لهاق  ها هه
 .9/7991لبيم  غا خة رفع  ايه ا   لعدد 

 ــ  هد ا لايخا ـــ لخ ني هب أن : ا سف   ااييب   ـ
 .72/7991غا خة رفع  ايه ا   لعدد 

    غثيهلأ مخيهة غشـــفهلأ  لصـــب    لظصـــيه   لع
للآلا   لخبسهمهة  لي فخة: مبمظشهلأ  هبر هه   

 .77/7994غا خة د. سيهخ ا زيدية   لعدد 

  71/7994ل  ديب أا د   غا خة يخ   اشبر   لعدد. 

 ـــــ  ع  م رق لها ز   ي   و ـــ اقي في ا ريم: ـ
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ه اهي مي  غا خة سيخى قص ب حين  ـــأ لهفهه
 .76/7994 لعدد 

 ( و  لبغايــ  : 7مغــ دئ  لظبزيه    رليــــظا لي

ـــ  ريخيفي ــــ ــــ لبرس لبل  غا خة ا سلأ دي  ـ
 .76/7994د   د   لعدد 

  و آلا   ليفخ: 0 لظبزيه    رليــــظا لي )مغــ دئ
ــــ  ريخيـفي ـــــ لبرسـ لبل  غا خة ا سلأ دي  ـ

 .71/7991د   د   لعدد 
 ( ــ دئ  لظبزيه    رليــــظا لي و   لا  و   1مغ

ــــبغهـة  لخثـد دة: ريخيــــفي ـــــــــ   لمـدرة  لص ـ
لبرســــ لبل  غا خـة اـ ســــلأ دي  د   د   لعدد 

74/7991. 
 ( ــ دئ  لظبزيه    رليــــظا لي  ليثن في و 6مغ

ـــ    لا   لبغاية: ريخيفي ــــ لبرس لبل  غا خة ـ
 .71/7991ا سلأ دي  د   د   لعدد 

 ( ــ دئ  لظبزيه    رليــــظا لي و  ليثن في 1مغ
لبرس لبل  ـــ    لا   لبغاية ا   لظ ل: ريخيفي
 .71/7991غا خة ا سلأ دي  د   د   لعدد 

 ( و  ليثن في آلا  4مغ دئ  لظبزيه    رليظا لي

ــــــــ  ليفخ  لخشـــغهة   ليث ســـهة: ريخيـــفي  ـ
لبرســــ لبل  غا خـة اـ ســــلأ دي  د   د   لعدد 

79/7999. 

 ( ــ دئ  لظبزيه    رليــــظا لي و  ليثن في 1مغ

مـيـخـبمــ   مـخظيفــة من   لا  غيظخه معــ ً: 
لبرسـ لبل  غا خة ا سلأ دي  د   د  -ريخيـفي

 .02/7999 لعدد 

 ( ــظا لي في  و  لا رمبني1مغ دئ  لظبزيه    رلي

ــ   لبغاي  : ريخيفي ـــ لبرس لبل  غا خة ا سلأ ـ
 .07/7999دي  د   د   لعدد 

 ( ــظا لي و  لا رمبني في 9مغ دئ  لظبزيه    رلي

ــــ   لخشـغه  : ريخيفي ـــــ لبرس لبل  غا خة ـ
 .01/0222ا سلأ دي  د   د   لعدد 
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  ــ ل  أ اا   لهب  هب  لظثــدق ــ نبرق: غ   س  م
 فهيهــ   لـثـمـهـمـي: حب ر اهن فهيهــ    س 

 .74/7991م نبرق  غا خة يخ   اشبر   لعدد 

  لصـــبرة  لصـــبغهة: آ. لبا ند  غا خة مثخد أنم 
 .02/7999حخ دة   لعدد 

  ســيبب  لثدي  في  لعزل ميى آلة  لي ق في  

مصـا ع    ليصـ   ل  ني من  لماا  لعشاين: د. 
 .02/7999م ط  إم   فاخي   لعدد 

 خبهبب: أ لهفههــه وــــباــ ا  أســــظــ و  لغهــ نب  ل
 .00/0222اهي مي  غا خة آني سها د ري ا   لعدد 

  هلأ يخفن ليا  ق مزل ممطبم   وـــبا ا ميى
 لغهــ نب: لهبنهــد  ــ فاييبل  غا خــة مــ زا منااي  

 .00/0222 لعدد 

  غمايا من  لدر ســـة  لظي ق   اا  فاي  مشـــا ع

ـــاق  ـــة آلا   لي ق  لفامبنهة ا لخظث   لخص در س
 ليــــي   لخبســــهمي  لفامبني: أ. ليظعال ميى 

مثخبد مف   أ. د. فظثي صـــ لم  ر اا  لايغم  
 . 01/0222 لعدد 

 ــفي ـو  ريخي72ظا لي )ــ دئ  لظبزيه    رليــمغ 

  01ة ا سلأ د   د   لعدد ــــــــــــ لبل  غا خــــــلبرس
0227 

  04ناـ يـة  لظيــــييــــيهة  زيية  لع خة   لعدد  

0220. 

   لظم ســه  اهن  لإاد ع   لارغي    د. نغهلأ وــبرة 
 .0220  01 لعدد 

   آلة  لم نبا اهن  لظميهدق   لخيــظثد غم ســه  
 .0221  11   لعدد أملأ  خ    لدين مثخد مه دد. 
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  لظبزيه    رليــــظا لي    لظا اهيــــظبا  غا خة 
 .0221  60   لعدد   مد د ر مي در يش

   لظا اهيــــظبا  غا خة  لظبزيه    رليــــظا لي  
 .0221  61   لعدد   مد د ر مي در يش

  لظبزيه    رليــــظا لي    لظا اهيــــظبا  غا خة 
 .0221  66   لعدد   مد د ر مي در يش

  لظبزيه    رليــــظا لي    لظا اهيــــظبا  غا خة 
 .0221  61   لعدد   مد د ر مي در يش

  مقابلات 

 بز : سيخى قص ب ـانــ  ل غــــــفهظ نــــــــــــــــس
 . 7/7991حين   لعدد 

   لدلظبرة رغهغة  لثفيي: ســيخى قصــ ب حيــن 
 .7/7991 لعدد 

 ـــم م ـــم من  لظيااـ ـــة  لاحغ نهـ ــــة في   د   ـ  ـ
 ني: سيخى قص ب ـــــه ميصبر  لاحغــــة مــمم اي

 .7/7991حين   لعدد 

  ــــبفي مبغا:  بر    د  ا غايك ممـ ايـة مه آا ص

ــة ــدد  زياســــبنبفهظش  غا خ ــ ا   لع ــ  ايه رفع
0/7991. 

  ديظايخ فهشــــا دييــــفــ   منيي اــ ريظبا  لماا

 لعشــاين: فا نيــب  لافبا  ا غايم اههبا  غا خة 
 .0/7991رفع  ايه ا   لعدد 

  ــــ   ـــــــــبري  يث ى ا لاهظخــــــن في ســــــ   ر 
ظه ا لبهن  م رغن لاننا  ـــــــــة مه لاييـــــــــمم اي

 .6/7991   1إلا   أاب  ليعبد   لعدد 
  اة ن ا ليفهظ ن  ن ف س رغه ا: سيخى قص ب  

 .6/7991   1حين  مهي ك ا  غبدري ا   لعدد 
   ــــر ااغب آلا ي ـــــ  لظهيبر  لش ماق:  بر    د   ـ
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 .1/7996غا خة رفع  ايه ا   لعدد 
   ــل  ديب أا د ـــ ر   أ ر ا : ريخي لبيم  غا خة  ـ

 .4/7996رفع  ايه ا   لعدد 

 لظثدق  لفغها:  ـــ   اهظابفن ــن  لغ ومغد  لاحخ 
 .4/7996ا غايم اههبا  غا خة رفع  ايه ا   لعدد 

 ــاد   اغها   ــ حة  لشــ اية في سـفها ز   لاح 
مم اية مه ري ض ســــفا   ا د ســــفا: ســــيخى 

 .1/7996   1قص ب حين   لعدد 

  ممبد من  لخي هخ  : مثخد  ــــــصيثي  لب دق
  .9/7991حي ن    لعدد 

 ــ فا نك اهظا زيخام ا ـــ ــ  لفخ ا  لد فئ ـ ـــ مم اية  ـ

اهن   ا مهشـــهلأ مبلخب   ها رد م نبني  غا خة 
 .9/7991رفع  ايه ا   لعدد 

   ــف لهاق  ها هه ـــ قهصا ميا  لها ل: ريخي  ـ
 .9/7991لبيم  غا خة رفع  ايه ا   لعدد 

  ـــــد. ســخثة  لخبلي ــــــ مي   عغاة: نغهية أاب  ـ
 .72/7991 لش م     لعدد 

 ــ  هد ا لايخا ـــ لخ ني هب أن : ا سف   ااييب   ـ
 .72/7991غا خة رفع  ايه ا   لعدد 

  77/7994اي   نشب غي: مثخد حي ن    لعدد. 

  :مهشــــهـلأ د لغهاغب  م زل  لغه نب  ليق لا يخطئ
اــ غايم اههبا  غا خــة حيــــ ا مب زييي   لعــدد 

77/7994. 

 هشــــهلأ مهيبههن  مزل  لفخ ا ا لثدس:   ا م
 .70/7994مبلفب  غا خة رفع  ايه ا   لعدد 

   ـ ا اهها ر مغ    فن  لعزل ميى  لفيب : فهيه 
 .71/7994فهيظبرييي  غا خة م زا  لخنااي   لعدد 

  دق ــب  هب  لظثـ  أ اا   لههبرق: غ لـ س  م نــ
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هن فهيه    س  فهيه  ـــــب ر اــــــــــ لثمهمي: ح
 .74/7991 م نبرق  غا خة يخ   اشبر   لعدد

   لخدرســة  لاحغ نهة: رأق من  لد علأ ا ســلأ دي 
 .07/7999د   د   لعدد 

   ممـ ايـة مه غبا لباخـ ا  غا خـة هغـة أاب مـ اد
 .06/0227 لعدد 

   ممــ ايــة مه  لخنيهــة رييهــه فيهخيغ   بر   ــ د
 .01/0227غا خة يخ   اشبر   لعدد 

  نبرق رحهغ ني في دمش   أ ا   لخم اية نغهية
 .04/0220أاب  لش م     لعدد 

 مه م زل   ممـ اية حفـلأ ســــهغمى في  لـي لاة
 .11/0221   لعدد  لغه نب  ز  ا  لزرليي

 ياتــــأمس 

  حب  أد    بقة  لفا   لدمشــمهة: سيخى قص ب
 . 0/7991حين   لعدد 

  لفاقة  ليــــهخفبنهة  لبطيهة: ســــيخى قصــــ ب 
 .0/7991حين   لعدد 

  ــــيثي  لب دق   لعــدد ــ مــ   من لايخا: ص  نطغ
0/7991. 

  ــــ ب  ز  ا زرليي في دمشــــ : ســــيخى قص
 .6/7991   1حين   لعدد 

 ة ــــــد في مفظغـــلأ اهيفبنــــــ زل  ليا ييي  هـــ لع

د: سيخى قص ب حين  ط ها م مييي  ــــــ  س
 .6/7991   1 لعدد 

  حب  أميـــهة هخيـــة  لب دق: ســـيخى قصـــ ب
 .1/7996حين   لعدد 

  ــ ب نيخي  ليــفاق في دمشــ : ســيخى قص
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 .1/7996حين   لعدد 

  :لخبســــ   ل  ني ليفاقة  ليــــهخفبنهة  لبطيهة 
 .4/7996سيخى قص ب حين   لعدد 

  :  فها ز   لاح اية في ســــ حة  لشــــاد   اغها
 .1/7996 1سيخى قص ب حين   لعدد 

  مدرســـة  لغ لهه في دمشـــ : ســـيخى قصـــ ب
 .1/7996   1حين   لعدد 

  لـخـعاــد  لخبســــهمي  لبطيي  ليغيــ ني في 
 .1/7996 1دمش : سيخى قص ب حين   لعدد 

  :مبســـهم   لثياة   لفاقة  ليـــهخفبنهة  لبطيهة
 .9/7991 خ ا مغهد   لعدد 

 ـــــاض    اا لي      في ســـ لع ـــــ  بري ـ د يد  ـ
هلأ: سيخى قص ب حين  ـــلاياق ابرس  إييه س
 .72/7991 لعدد 

  : لفاقة  ليــــهخفبنهة  لبطيهة   لخبســــ   ل  ل 
 .77/7994سيخى قص ب حين   لعدد 

  ي يي ف ندرر  لفانيــي لخبســهم   لثياة:  خ ا
 .77/7994مغهد   لعدد 

  ديفهد ر د    لفاقة  ليــــهخفبنهة  لبطيهة:  خ ا
 .70/7994مغهد   لعدد 

  : اه ر عب رد   سـهغ سـظه ا م رييههه في دمش
 .71/7994أيخن  ا بر   لعدد 

   أ رليــــظا  أطفــ    لخعاــد  لعااي ليخبســــهمــ
 .71/7994ادمش : مهي ك ا  غبدري ا   لعدد 

    ــــا  لع  لفاقـة  ليــــهخفبنهة  لبطيهة في قص
 .71/7994ادمش : سيخى قص ب حين   لعدد 

  ــ ريم في ليهيـــــة فاقــة لبر   أطفــ   أ اا  ا
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 ل غهن ادمشــ : ســيخى قصــ ب حيــن   لعدد 
76/7994. 

  فاقــة مبســــهمــ   لثياة في ليهيـــــة  ل غهن
 .71/7991ادمش : حي ا طه   لعدد 

   لفاقـة  ليــــهخفبنهة  لبطيهة غخظظ  مبســــخا 
 .71/7991 لا اه: سيخى قص ب حين   لعدد 

 يهة  فاقة مبســــهم   لفاقـة  ليــــهخفبنهـة  لبط
 .74/7991 لثياة   لعدد 

  74/7991فاقة االهن لخبسهم   لغ ر ك   لعدد. 

  74/7991فاقة را مي يب عه    لخ نهة   لعدد. 

  فاقة  بقة أطف    لظشـهك سـهفها غشهك   لعدد
74/7991. 

  أ رليــظا  وــغ ب  لغثا   اهن  لخظبســل:  خ ا
 .71/7991مغهد   لعدد 

    لخاي  ليخبســهم   لعااهة   ندليــهة: أميــه 
 .71/7991سيخى قص ب حين   لعدد 

  :أ رليــــظا   لاغثـ د    راي لخبســــهم   لغ ر ك
 .71/7991سيخى قص ب حين   لعدد 

  لثفيي   لصـــعهدق     رليـــظا   ليـــهخفبنهة 
 .71/7991 لبطيهة: نغهية أاب  لش م     لعدد 

  قصــ ب نيخي  ليــفاق  مبدة مظ لمة: ســيخى
 .71/7991حين   لعدد 

  لثفلأ  ليـيبق ليفاقة  ليهخفبنهة  لبطيهة في 
 .71/7991قصا   مبيهن: حي ا طه   لعدد 

  غيااة  ديدة: ســــيخى قصــــ ب حيــــن   لعدد
71/7991. 
  ميخبمة  حهد  لماا: نغهية أاب  لشـــ م     لعدد

71/7991. 
  رليــــظا   ليــــهخفبنهــة  لبطيهــة في لبس   
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 .79/7999 د حي ا طه   لعدد أنييم: إمد

  فبن   له ا نهة  ــــــــيب وهب  ل   ــــــــفاقة  بوهب
 .79/7999ليطغب : إمد د نبر  ن ابغي   لعدد 

  :أميــه    لخاي  ليخبســهم   لعااهة   ندليــهة
 .79/7999إمد د نغهية أاب  لش م     لعدد 

 هم  لد    لغثا ـــــــــــــــــ هد  لخبســــــــميظمى مع
-1   ـــــــــــــــــل دمشــــــــــــــــ  اهن  لخظبس

 .79/7999: إمد د حي ا طه   لعدد 70/77/7991

  نطغــ مــ   من ي يي أ وــــي لار: إمــد د    ــلأ 
 .79/7999ن اييي   لعدد 

  لظب صـلأ  لب ضـم اهن  لفاقة  ليهخفبنهة  لبطيهة 
 .07/7999  ليخابر: نغهية أاب  لش م     لعدد 

  لخيفة  لهز اه : لغ نة قيط ر غفبز في ميــــ امة 
 .01/0222 خ ا مغهد  لعدد 

  أميــــهـ    لخاي   ل ـ ل ـة ليخبســــهمـ   لعااهة
 .01/0222  ندليهة: ط ر  سهد أحخد   لعدد 

    لـدين  بلهـ ا  يم  فاقـة  لفيـدق لإحه     
 .01/0222 لظا  : سيخى قص ب حين   لعدد 

  ــة ــ   لعااه ــة ليخبســــهم ــة  لييــــــ  ه  لخيخبم
 .01/0222)غم سه و: نغهية أاب  لش م     لعدد 

  أميــــهــ    لخاي   لا اعــة ليخبســــهمــ   لعااهــة
  01  ندليـــهة  إمد د نغهية أاب  لشـــ م     لعدد 

0227. 

  .ــهمهة لفاقة إن ن  لياق   د ــظا غهيهة  لخبس  لاس
 .12/0221 ز  ا  لزرليي   لعدد 

 لاسـظخ ع  لخبسهمي  غيااة غ ها  لف ب    ن دق 
 .12/0221ي سا  لخ لم   لعدد 
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   نطغ م   حب  ماض  لفي نهن  لفانيــــههن   اا 
 .11/0221اهيه س  مهيهز ند  أا ا  لزرليي   لعدد 

   نطغ م   حب  ماض  لفي نهن  لفانيههن  لا ق 
 .11/0221  أا ا  لزرليي   لعدد 

 راتــــمؤتم 

  إلا   7990 لم هاة  ـــــــــمؤغخا  لخبسهم   لعااهة :

 .0/7991أاب  ليعبد   لعدد 

   لخؤغخا  ل  ني مشــا ليخيخه  لعااي ليخبســهم 
 .6/7991   1: ع ا  يهد   لعدد 7991مخ ا  ــ

  ـــــــــمؤغخا  ماا  ا  لخبســــهم   لعااهة  ل  ني 
 .1/7996: إلا   أاب  ليعبد   لعدد 7991 لم هاة 

 ـــا ليخييم  لظيفهيق ليخيخه  لد ر ة  ل  ل ة مش
ــــ   لعااي ليخبسهم  ـــــ : ع ا  يهد  7996مخ ا ـ

 .4/7996 لعدد 

 هم  ـــــــ ا  لخبســــــا  ماا ــميى ه مش مؤغخ
ــــ لعااه ـــــ ــــ  ة  ل  نيـ ـــــ : إلا   أاب 7991 لم هاة ـ

 .1/7996  1 ليعبد   لعدد 

 7996اها   ــــــــ    لث ا  لياي نهة ح  رة حهة :

 .1/7996  1قص ب حين   لعدد سيخى 

  ــــــــــ  مؤغخا  ماا  ا  لخبســــهم   لعااهة  ل  ل
 .9/7991: إلا   أاب  ليعبد   لعدد 7996 لم هاة 

  لخؤغخا  ل  ل  مشــا ليخيخه  لعااي ليخبســهم  
: إلا   أاب  ليــعبد   لعدد 7991دمشــ  ــــــــــــــ 

72/7991. 

 ـــــــــ  مؤغخا  ماا  ا  لخبســــهم   لعااهة  لا اه ـ
 .76/7994:  إلا   أاب  ليعبد   لعدد 7991 لم هاة 
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 ـــــــ  مؤغخا  ماا  ا  لخبســهم   لعااهة  لخ مم
: إلا   أاب  ليــــعبد  7994 لم هاة   لإســــفيدرية 

 .71/7991 لعدد 

   مؤغخا  لخبســهم   لظا يهة  لثهة في آســه    لع ل
ــــ   لإس مي ـــــ : سيخى 7991لاهبر/ لغ ليظ ا ـ

 .71/7991قص ب حين   لعدد 

 هم  ـــــــــــــــــــــــــ ا  لخبســــــــــــــا  ماا ــــــــمؤغخ
ن ـاة )مــــــ لم هــ   دســــــــــــة  ليــــــــ لعااه

-70و   لإســــــفـــيـــدريـــة )مـــن 7-72/72/7991

 .71/7991و: إلا   أاب  ليعبد   لعدد 76/72/7991

 ــــــــ  مؤغخا  ماا  ا  لخبســهم   لعااهة  ليــ اه
لإســــفيدرية )من و   72/72/7991-7 لمـ هاة )من 

و: إلاـ   أاب  ليــــعبد   لعدد 74/72/7991إلى  70

79/7999. 

 ــــــم   ليدي ـــــــ د في  لخؤغخا   لخاا  ا  ل  من ـ
ــــليخبســ ـــــ ـــــ هم   لعااهة في  لم هاة: إلا   أاب ـ

 . 01/0222 ليعبد   لعدد 

 ابقاتـــمس 

 ــــــــ  ميـــ امة نييـــن في  لعزل ميى  لفخ ا
غا خــة أاهــة : ههــير لبرســــغــ  ر  7990أ دييم 

 .7/7991حخز  ق   لعدد 

  ــــمي امة رعخ نهيبل ليغه نب ـــــ : 7991مبسفب  ـ

 .0/7991سيخى قص ب حين   لعدد 

  حب  ميـ امة غشـ يفبفيـفي  لع لخهة  لع واة
 .1/7996  1حي ن    لعدد  ى: دي ل7996مبسفب  ــ

  :  ميــ امة م ر ب ا افه ا  ل  نهة ليغه نب في اها
 .71/7991 لعدد م يدة مبميه ا  
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  :لخبســــهم   لثدي ة  ميــــ امة ف ليظهيب ابلي 
 .79/7999إمد د  لهف  ايي   لعدد 

  ميـــ امة وـــبا ا في   رســـب: إمد د حيـــ ا
 .00/0222مب زييي   لعدد 

  : لغ نة قيط ر غفبز في ميــــ امة  لخيفة  لهز اه
 . 01/0222 خ ا مغهد   لعدد 

 مهرجانات 

 ــــماا  ا  ليـ ـــــ ـــــ  لخبسهمي في معاض غب ـ
ــــ  إوغهيه   لد لي : رفع  ايه ا  7990إوغهيه  ــــــ

 .7/7991 لعدد 

  زفي ـــــيبق لعــــــــــــ ا  ليــــــ ا إيفهــــماا 
ـــمبس ــــ ــــ ــــ ـــهم   لثياة: إيفهـ ــــ : ر س 7990 ا ـ

 .7/7991غش رنبك  غا خة ميى رفمة   لعدد 

  أحخد  7991 لفيبا  لشعغهة في ماا  ا اصاظ :

 .6/7991 1ابام   لعدد 

    ماا ـ ا  ل مـ فة  لخبســــهمهة  ليــــ دس  أي
: إلا   أاب 7996حخ   ــــــــــــ لإاد ع  لخبســهمي 

 .4/7996 ليعبد   لعدد 

  ماا  ا  ل م فة  لخبســهمهة  لي اه  أي    لإاد ع
ــــ لخبسهمي  ـــــ : إلا   أاب  ليعبد  7991حخ   ـ

 77/7994 لعدد 

  ا مخ ــــــ لخاا  ا   ردني  ل  ني   يهة  لطفلأ 
 .77/7994: إلا   أاب  ليعبد   لعدد 7991

  دمش   ــــماا  ا  لي ز  لعااي    ر اي  ل  ني
 .71/7994: يخ   اشبر   لعدد 7994 حي  

   ة لغيــد ا  لخظبســــل ماا ــ ا  لخبســــهمــ   لثه ــ
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: ســيخى قصــ ب حيــن   لعدد 7994 لإســفيدرية 

71/7991. 

  0ماا ــ ا  ليــ ز  لعااي    ر اي  ل ــ لــ  من–

 .71/7991: يخ   اشبر   لعدد 77/9/7991

 ة ــــــهم   لعااهـــــــــ ا  لخبســــا  ماا ـــــمؤغخ
-7ن ـــــــــــاة )مـــــــ لم ه ــــــ دس ــــــــــــ لي

و: 76/72/7991-70و   لإسفيدرية )من 72/72/7991

 .71/7991إلا   أاب  ليعبد   لعدد 

  قه  رة  لا     لخاا  ا      ليظانهخة  لخيهثهة
 . 79/7999ادمش    لعدد 

  لخاا ــ ا   ردني  لا اه   يهــة  لطفــلأ  مخــ ا 
: إمد د  لا   أاب  ليعبد  1/72/7991إلى  01/9من 

 .79/7999 لعدد 

  ــ  7991ماا  ا اه   لدين ـــ لغي ا: إمد د حي ا ـ

 .79/7999مب زييي   لعدد 

 ــيم   ليد ـــ ـــ ــد في  لخؤغخا   لخاا ـ ـــ  ا  ل  من ـ

ليخبسـهم   لعااهة في  لم هاة: إلا   أاب  ليعبد  
 . 01/0222 لعدد 

  لخاا ـ ا  لـد لي  لخـ مم ليخبســــهم   لعااهة 
  01  ندليـــهة  إمد د نغهية أاب  لشـــ م     لعدد 

0220. 

  ماا  ا  مؤغخا  لخبســهم   لعااهة  لث دق مشــا
ــ إمد د  /  01إلا   أاب  ليعبد   لعدد في  لم هاة ـ

0221. 

  ماا  ا  مؤغخا  لخبســـهم   لعااهة  ل  ني مشـــا
في  لمــ هاة  إمــد د إلاــ   أاب  ليــــعبد   لعــدد 

10/0226 
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   ماا  ا  لخبسـهم   لعااهة   ندليــهة  لي دس
 11/0226نغهية أاب  لش م     لعدد 

   ماا  ا  مؤغخا  لخبســهم   لعااهة  ل  ل  مشــا
 11/0221ألا   أاب  ليعبد   لعدد 

   ماا  ا  مؤغخا  لخبســـهم   لعااهة  لا اه مشـــا
 .19/0224إلا   أاب  ليعبد   لعدد 

  ماا ــ ا  مؤغخا  لخبســــهمــ   لعااهــة  لخــ مم
 .61/0221مشا  إلا   أاب  ليعبد   لعدد 

 ندوات 

  ــخــثــغــة ــهــة  مــاــا ــ ا  ل نــد ة حــب     ــي
و: ســــيخى 76/1/7991-0 لع وــــا/ ل وقهة )من 

 .71/7991قص ب حين   لعدد 

   نــد ة  لثفــ و ميى  لظا    لخبســــهمي  لعااي
 11/0226إمد د إلا   أاب  ليعبد   لعدد 

 ملاحق 

  ممطبمة من مبســهم   لي ز لــــــ غشــ رلز هياق
 .7/7991 هي  لة  لغه نب   لعدد 

  مخظـ ر   من مؤلفـ   لـ ر  أ رل لةطف     لعدد
1 6/7991. 

  ـــباا   هي  لة ممطبمة آف  م ري  لــــــــ فا نز و
 .1/7996 لغه نب    لعدد 

   ـــــــ ريظشــــ رد وــــظا  س  دق ف ي ممطبم   لـ

ــ نب   لعــدد  ــة  لغه ــ د س  هي  ل  ألغهيهــ    ا ن
1 1/7996. 

  9/7991من مؤلف   صيثي  لب دق   لعدد. 

 ــدد  من ــ     لع ــ زك لةطف ــ   حيــــهن ن مؤلف
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72/7991. 

  77/7994سهايي د  لـ فا نز وباا    لعدد. 

  من مبســــهمــ   ليــ ز )ســــ ليــــبفباو   لعــدد
70/7994. 

  ــدد ــ    لع ــد  لاحخن  لخطه ــ  مغ من مبســــهم
71/7994. 

  76/7994سغه أ يه   وعغهة إسغ نهة   لعدد. 

  ممطبمة غشـــ رد   لــــــــ ل. مبنظي  هي  لة
 .71/7991 لفخ ا مه  لغه نب   لعدد 

  رقص   هين رية لـ اا هخز  هي  لة  لغه نب   لعدد
74/7991. 

  لعدد «آني»ممطبم   من  لخيــاحهة  لني  هة   
71/7991. 

  79/7999من مبسهم  ميها اشها   لعدد. 

   ـــــــــــلأ      مـــــــــن  لي  لظخاهـــــــــد   لفصـــــــ
 لف مــــــــــــــــــــــلأ   اا  ابريم  ــــــبد نبل لـ 

 .02/7999مبسبرسفي   لعدد 

  ــ ني ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــلأ ليفصيهن  ل ـ ـــ ـــ ـــ ـــ  لي   لف مـ

  ل ــــــــــ ل    اـــا  ابريم  ـــــــــــــبد نبل لـ 
 .07/7999مبسبرسفي   لعدد 

   لا اه    عها   اا  ابريم  لي   لف ملأ ليفصـــلأ
 .00/0222 بد نبل لـ مبسبرسفي   لعدد 

  ــــــ وـــبا ا  هي  لة  لغه نب   لعدد ممطبم   لـ
00/0222. 

  06/0227غبل غ   فب  لـ  .س. ا خ   لعدد. 

  ــــ غبفه   لغ و    لعدد مبوـث   أ رليـظا لهة لـ
01/0227. 
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  لـة  لغه نب ليخؤل  « 0در ســــة رق  »ممطبمـة 

 .09/0221 لهد حي ر   لعدد 

  أ يهة ا  ليخ   لــــــ غشــ يفبفيــفي  هي  لة
 .10/0226 لفخ ا مه  لغه نب   لعدد 

  ــــ اه  ا رغبك   هي  لة ســ  رقصــ   ر م نهة لـ
 11/0226 لفخ ا مه  لغه نب   لعدد 

   لة  لفخ ا سهايي د ليخؤل  فا نز وبيا    هي
 16/0221مه  لغه نب   لعدد 

   مهيبي  ليخؤل  ابلهاييي ـ   فب  ليخؤل  لبلي
 11/0221 لة  لفخ ا مه  لغه نب   لعدد 

  ــــ لبا ليخؤل  غبمــ ســــب فهظــ لي  هي  لــة و
 11/0221 لفخ ا مه ما فمة  لغه نب   لعدد   

  ــة  لفخــ ا ــ  ليخؤل   . ب. اها بلهزق  ل مه آري
 0224/ 62   لعدد  نبما فمة  لغه

  ــظبر اه ز لا   لعدد /  60ممطبمظ  غ ننب ليخؤل  أس
0221 

  61 ـد   اـ مخـ    لفي ا حيه   لا مي   لعدد  /
0221 

 نشاطات 

  مالز  لخبســـهم   لعااهة   لخظبســـطهة: نغهية أاب
 0221/  16 لش م     لعدد 

 

 


