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الرومانتيكية : مصطططلح يسططتلدم لولأططا الأعمال الأدبية التي 

، كمططا 7112و7112كتبطط ، في الططدرجططة الأولى، في الفترة مططا بين 

ينطبق المصطططططلح على الأعمال الموسططططيقية التي ألف  في الفترة ما 

ينبغي التعططامططل معطط  تقريبططا . وهو مصطططططططلح  7922و  7112بين 

في موسططططططيقططا جميع  «كيططةرومططانتي»، لأن ثمططة عنططالأططططططر بمرونططة

نفوا بوج  عام ون الموسططيقيوالعصططور. ومع ذلف فالمفلف ن الذين لأططف

على أنهم رومططانتيكيون هم من فترة فيبر وبططططططوبرت وبططططططومططان 

 وبوبان وليس  وبيرليوز وفاغنر..إلخ.

ويمكن النظر إلى الرومططانتيكيططة بولأططططططفهططا رفضطططططططا  للقواعططد 

 ،امالكلاسيكية بوج  ع والانسجام والتوازن والمعقولية التي جسدتها

وكلاسطيكية أواخر القرن الثامن عشر الجديدة بوج  خاص. وكان ، 

إلى حد ما، ردة فعل ضططططد العقلانية وضططططد المذهب العقلي والمادية 

الفرديططة والططذاتيططة  ىبوجطط  عططام. وقططد بططططططططددت الرومططانتيكيططة عل

واللاعقلانيطة، وعلى الليطال الجطامح والعفويطة والعطاطفيطة المفرطططة. 

مكططانططاتهططا إتفتطط  نحو الطبيعططة والططذات الإنسطططططططانيططة بطط مزجتهططا ووال

الكمونية وانفعالاتها ولأططراعاتها الداخلية. ورفضطط  التقيد بالقواعد 

الشططططططكلية والتقليدية. ومال  نحو ما هو غريب وغامي وسططططططحري 

 وباذ وحتى بيطاني.

في الأدب، بططططططكل  أعمال بايرون وسططططططكوت وغوت  وهوغو 

وقططد تطط ثر مفلفون  .ركططة الرومططانتيكيططةوغوتييطط  وبلزاك قلططب الح

موسيقيون أمثال بيرليوز وليس  بـطططط بايرون على وج  اللصوص. 
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طبيعي في الأدب الرومانتيكي انعكس موسططيقيا  الوإن العنصططر فوق 

لـطططططططط فيبر، وفي الحركة الموسطططيقية  «الطلقة الحرة»في أعمال مثل 

. ومع «السيمفونية الليالية»في عمل بيرليوز  «سطاحرات السطب »

ذلطف فطالمفلا بططططططوبان الذي يعد مفلفا  رومانتيكيا  لم يت ثر بالنماذج 

 الأدبية.

وثمة أعمال موسططيقية لبعي المفلفين الكلاسططيكيين أمثال هايدن 

وموتسطططارت وبيتهوفن وآخرين تتضطططمن نزعات رومانتيكية. كما أن 

كالمدرسططططططة  ،العطديطد من المطدارل الموسططططططيقية التي  هرت فيما بعد

 تمس ،الرومانتيكيةة والمدرسطططططة الانطباعية ومدرسطططططة ما بعد القومي

 ها.بالحركة الرومانتيكية وذات لألة 

في المحطاضططططططرة التي ننشططططططرهطا في هطذا العدد يطر  المفلا 

الموسططططططيقي والكطاتطب ل. بيرنشططططططتطاين موضططططططوع الرومانتيكية في 

الموسطططططيقا، يتحدث في  عن السطططططمات البارزة التي وسطططططم  الحركة 

بوجططط  عطططام، وعن سططططططمطططات الحركطططة الموسططططططيقيطططة  الرومطططانتيكيطططة

الرومططانتيكيططة بوجطط  خططاص. ويططدعم بحثطط  بطط مثلططة موسططططططيقيططة تبرز 

التبدلات التي طرأت على الموسطيقا على لأطعيد الشطكل والمضمون 

والنسطي  الموسطيقي والبنية الإيقاعية وحجم الأوركسترا السيمفونية. 

فيد من د لكي يوقد توخى بيرنشطططططتاين البسطططططاطة والابتعاد عن التعقي

 محاضرت  الملتص والهاوي الواعي على حد سواء.

 رئيس التحرير

 

 

 

 

 

 أغنية الطفل العربية
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 ةـــالبني في ةــدراس

 

 د. عبد العزيز بن عبد الجليل

 
 

 البنية الدلالية في الخطاب

تحملنططا دراسطططططططة البنيططة الططدلاليططة في خطططاب أغنيططة الطفططل على 

النظر في أحد أبرز العنالأططططططر المكونة للعمل الموسططططططيقي المغنى، 

 ونعني ب  عنصر الكلمات أو نص الأغنية. 

وقديما  دأب الفلاسطفة على اعتبار الكلمات عنصطرا  أسطاسيا  في 

بناء الآثار الموسططيقية إلى جانب عنالأططر أخري لا يكتمل هذا البناء 

إلا بوجودها كاللحن والإيقاع. فقد أكد أفلاطون في )الجمهورية( أن 

الكلمطات ونم  لأططططططيطاغتهطا وأسططططططلوب تركيبهطا لممطا يرتب  بطبيعة 

اجع إلى نم  التفكير، كمططا أكططد أن جمططال النفس، وأن اللطططاب ر

النص واللحن وربططططططططاقططة الإيقططاع، كططل ذلططف نططابع من الرو  في 

بسطططططاطتها. وهو لا يري البسطططططاطة في السطططططوفسططططططائية القائمة على 

زخرفة الكلمة وترلأطططيعها، وإنما يراها في الكلمة الحقة حيل يلتقي 

 اللير والجمال. 

ى نص الأغنية بهاتين وما زال الفلاسططططططفة يلحون على أن يتحل  

حتى رأينا الكندي في إحدي رسططططططائل  يقول: إن كمال  ،الفضططططططيلتين

الت ليا الموسططططططيقي ونقاوت  من الأعراس المفسططططططدة لمما يكمن في 

تناسطب معنى )القول العددي( مع طبيعة اللحن الموسيقي. وهو يريد 

 بالقول العددي الشعر الملبس بالألحان. 

 I abbéمن البلاغة يقول القس بلوش  وفي عبارة موجزة لا تللو

pluche .الموسيقا كلمة : 

                                                           

  يقي وباحل من المغربموس 
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ولاريب أن النص الشطططططعري يشطططططكل أولى لبنات بناء الأغنية، 

ومن هنطا فهو يط تي في مقطدمة المقومات التي تت سططططططس عليها الآثار 

د  عنصططططرا اللحن والإيقاع أداتين للدمة  الموسططططيقية الغنائية، حتى عف

 الكلمة. 

مات هي التي تحدد موضوع الأغنية، وهي في ولا غرو، فالكل

الغالب الأعم نقطة انطلاق عمل الملحن، إذ على أسطططاسطططها يصطططو  

 لحن ، ومن معانيها ينس  وباح . 

ترتكز البنية الدلالية في خطاب أغنية الطفل على معادلة ثنائية 

طرفها الأول هو النص الشططططعري بما يحمل  من مضططططامين تبلورها 

يتطرق لها، وطرفها الثاني أداة اللطاب، ونعني الموضوعات التي 

 على العلاقططة نبهططا أداة النص. وكلا الطرفين، النص واللغططة، يفكططدا

الجططدليططة بين المضططططططمون والكلمططة، وعلى فعططاليططة الكلمططة في تبلي  

 المضمون. 

 ( فماذا عن موضوع أغنية الطفل؟ 7

إن أول مطططا ينبغي أن تتوخطططاع موضطططططططوعطططات أغنيطططة الطفطططل 

فضاء الطفولة انطلاقا  من الأسرة وما يكتنفها من أجواء تشطليص 

الأمومطة، ومطداعبة الإخوة، وملاعبة العرائس والحيوانات الأليفة، 

تااب والمدرسطططططة. وفي  ثم انتقالا  إلى دار الحضطططططانة والروس والكف

لية، ف  سططياق التوالأططل مع هذع الفضططاءات تتحدد طبيعة الأغاني الط  

تتوخططاهططا، على أنهططا في مجملهططا لا تكططاد  كمططا تتحططدد الغططايططات التي

تلرج عن لأططططنفين اثنين: لأططططنا غايت  الترفي ، وضططططمن  تندرج 

أنطابطططططططيد اللعب الحر التي تنشطططططططر المر ، وتبعل في الطفل رو  

التوثطب بمطا يطبعهطا من حركطة وحيويطة، ولأطططططططنا يتوخى التربية 

 والتعليم، وضططمن  تندرج الأنابططيد الرامية إلى تنمية مدارك الطفل

المعرفيططة، وبططل الفضطططططططيلططة والللق الجميططل، وغرل الإحسطططططططال 

بالجمال، وتنمية بطططلصطططية الطفل، وتقوية قواع الفكرية والإبداعية 

 والليالية، إضافة إلى خدمة المواد الدراسية. 
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ولا مجططال للحططديططل عن تحقيق هططذع الغططايططات مططا لم نضططططططع في 

 الاعتبار ما ي تي. 

ء فائق العناية لمرحلة الطفولة ـطـ مراعاة مراحل سن الطفل مع إيلا

المبكرة، وذلططف في ضططططططوء الإلمططام بلصطططططططائص هططذع المراحططل 

 وحاجات الطفل أثناءها. 

ـططططـططططط الحيطة من الاعتماد الكلي على المناه  الغربية. ويعني هذا 

على مسطططتوي  الوطنيةضططرورة اعتبار اللصطططولأطططيات القومية 

حلية مالموضطوع والنص. وتتمثل هذع اللصطولأيات في القيم ال

ومططا يلتزنطط  التراث الشططططططعبي الموسططططططيقي في الوطن العربي، 

وسططططططائر مطا لط  لأططططططلطة بتقطاليطد مجتمعاتنا من الأغاني، ك غاني 

الأعيطاد الدينية والمناسططططططبات العائلية، كالعقيقة، واللتان، وختم 

هدََات الأمهات، وأهازي  الترقيد والترقيص.   القرآن، وكهدَ 

أغاني الكبار على عالم  ـططططططـطططططط كسطر طوق الحصار الذي تضرب 

الأطفطال من خلال ما تبث  الإذاعة والتلفزة، أو من خلال برام  

الإبططططططهططار ذات الغرس التجططاري المحي، هططذع الأغططاني التي 

تملف كل وسائل التوغل إلى دنيا الأطفال وتساهم ـططططططـطططططط إلى حد 

بعيد ـططططـطططط في اجتثاثهم من محيطهم الطبيعي لتزج بهم في أجواء 

والقلق، ثم لتفضي بهم إلى افتقاد الإحسال بمتعة يشطوبها اللبس 

 الطفولة وأجوائها البريئة. 

( وننتقطل إلى طرف المعادلة الآخر، وهو اللغة، فنسططططططجل أنها 0

 تشكل الأداة التي تحول أغنية الطفل إلى مشروع جاهز.

ـططططـطططط ولعل أول إبكالية تواج  مس لة اللغة / الأداة تلف التي تتمثل 

بين استلدام الفصحى والعامية في أغنية الطفل. في ترنح النقاد 

ولقططد أثبتطط  الططدورات السططططططط  لمهرجططان أغنيططة الطفططل بططالأردن 

مشطططروعية اللغة الفصطططحى وقدرتها على الإيفاء بالمقالأطططد التي 

من أجلها تقرر تنظيم هذع التظاهرة. ولا سططططبيل إلى الاعتراس 

 نب ن الفصطططططحى لأطططططعبة الفهم، أو أنها عسطططططيرة النطق، غير أ

الصططططعوبة اللغوية مسطططط لة نسططططبية ولا تلتص بلغة دون أخري. 
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ومع دعوتنطا إلى ضططططططرورة أن يتوخى نطا م أنطابططططططيطد الأطفال 

السطهولة في التركيب، والبساطة في العبارة، فما ينبغي الإفراط 

ال يلل بجم ففي ذلف حتى لا تسططططق  كلمات النشططططيد في إسططططفا

 النص وسلامة المعنى. 

ة أيضا  مسالة كان  ــ وما تزال ــ موضع ــ ويدخل في نطاق اللغ

جطططدل بين المهتمين بططط غنيطططة الطفطططل. ونريطططد بهطططا الموقا من 

اسطتلدام الأوزان الشطعرية العروضية في نظمها. وفي رأيي أن 

أنسططب الأوزان ما كان من البحور القصططيرة كالهزج، والرجز، 

ومجزوئ  الصططططحيح، ومجزوء الكامل التام، ولأططططحيح مجزوء 

واللفيا، والرمطل، أو مطا لأططططططي  من توالي التفعيلة البسططططططي ، 

الواحدة وتكرارها، ما دام ذلف مناسططبا  للطبع، مقبولا  في الذوق، 

 قابلا  لأن يجري على ألحان الموسيقا.

وقطديمطا  حسططططططم نقطاد العرب في هذا الموضططططططوع عندما تدارك 

الأخفش على اللليططل بن أحمططد الفراهيططدي فطط ضططططططططاف إلى بحورع 

بحر المتدارك أو اللبب، وهو الذي جاءت من  رائعة اللمسة عشر 

ابن حزمون في تهنئت  ليعقوب المنصططططور الموحدي على انتصططططارع 

 في وقعة الأرك بالأندلس، ومطلعها: 

 نَفحَاتف الفتح  ب ندلفس      حي ت فَ معط رةف الن فسَ  

وجاءت منها رائعة بططططططوقي التي غناها محمد عبد الوهاب من 

 ألحان :

عف مضنا عف    كَ جفاعف مرقدف دف ـمَ عــو   وبــكاعف ورح 

وقديما  أيضطططا  دعا الزملشطططري إلى ترك الحرية للشطططعراء في 

تطوير الأوزان مادام  تتجاوب مع الموسيقا، ثم جاء المولدون من 

بطعراء بني العبال فاستدركوا على المتقدمين نحوا  من ستة بحور، 

 الزجل. ثم جاء الأندلسيون فابتكروا الموبح و
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وكل هفلاء إنما جنحوا إلى هذع الابتكارات لمجاراة ما اسططتجد  

في المجتمعات العربية من ثقافات موسطططططيقية أفرزها التوالأطططططل مع 

 موسيقات الشعوب وحضارات الأمم. 

ي ف نصططططططوص أغنيات الأطفال التي حوتها مجاميع  وقد تقصطططططط 

اء بعي دورات المهرجان الأردني لأنشططططططة الطفل لترلأطططططد ما ج

ل بين يدي  الآتي:   منها على البحور التي ذكرتها أنفا ، فتحص 

لعيسى أيوب ــ سورية ــ « ألأغوا لنا»ـطـط من بحر الرجز، أغنية 

 الدورة السادسة، ومنها:

 أو تســ لونَ مرة  عن حالنـا     مرة  بقربنـا نَ لو تجلســو

 مستفعلن متفعلن  مستفعلن     مسـتفعلن متفعلن متفعلن

 تحول مقاطع النشيد أحيانا  إلى مجزوء الرجز:وت

 وما تقـــولف الآنسَــــة       في البي   أو في المدرسَـة  

 متفعلـــن مســــتفعلن     مســـتفعلن مسـتفعلــن

لمحمد « إبطططططارة المرور»ومن مجزوء الرجز أيضطططططا ، أغنية 

 العمرو ــ الأردن ــ الدورة الثالثة :

 لنـــا الســـلامَة   تعني    ـةٌ جميلــإبــــــــارةٌ 

لإسماعيل رابد « إليكم من بوادينا»ـططططططـطططططط من بحر الهزج، أغنية 

 عبد الكريم ــ السعودية ــ الدورة اللامسة :

 بطولاتٍ سنرويهامن بوادينا      إليكم  

 مفــاعيلـــــــــنمفاعيلن مفاعيلن     

ز بن عبد لعبد العزي« أنعمي أمي»ة ـططـططـطط من مجزوء الرمل، أغني

 الجليل ــ المغرب ــ الدورة الرابعة :

 أنعمي أفم ي لأباحا      يا أعز   الأمهات  

 فـاعلاتن فـاعلاتن     فاعلاتن فاعلات

أمطا بلصططططططوص اسططططططتلطدام التفعيلطة الواحدة فقد وقف  على أغنية 

اد لزين العططابططدين فف« أغنيططة العطططاء»تفعيلتهططا هي )فعلن( مكررة. وهي 

 الدورة السادسة.  ــ اليمن ــ 
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 قالـَـــ   وردَع  

 مــن لا يـعطي

 يـذبلف وحـــدَع  

ـلــن ـلـن فع   فع 

ــ ونود أن نضيا ــ بعد هذا ــ أن  من أجل أن نكسو أغنية الطفل 

مزيدا  من الإبطططططراق والقبول لدي الطفل فعلى النا م أن يو ا 

 في معجم  ألفا ا  وإبططارات وتعابير وكنى، مما يسططتلدم  عادة

في محيططط ، أو مططا يحططاور بطط  دميتطط  ولعبتطط  وقطتطط ، ومن ثم 

ينطلق بط  نحو لغطة متطورة عبر تقديم مفردات جديدة تتدرج ب  

في رفق من المبابطر والمحسول إلى الصورة المتليلة، ثم إلى 

المعنى المجرد، ثم إلى لأططططي  خطابية متنوعة كالنداء والتعجب 

بططاكل ذلف من لأططي  والاسططتفهام والاعتراس والاحتجاج، وما 

 تسهم في خلق نص متدفق بالحركة والحيوية. 

ولا ريطططب أن تحقيق هطططذع الغطططايطططات رهين بلجوء النطططا م إلى 

اسطتلدام ملتلا القوالب الشطعرية لتنويع اللطاب ما بين سطردي أو 

واري كالأوبري ، أو اسطططتعراضطططي يمتزج في  الغناء  ولأطططفي أو ح 

 بالرقص والحركة الإيمائية. 

 

 

  

 

 النواحي الموسيقية والغنائية 

 يفي الشعر العرب

 

 د. سهيل الملاذي
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ينظر اليونانيون إلى بططططعرهم على أن  لأططططناعة من الصططططنائع 

 .(1)والفنون الجميلة، كالنح  والتصوير والرقص والموسيقا

وكذلف فإن العرب أيضطا  يرون بطعرهم لأناعة، لكنها لأناعة 

مع تطور الشطططعر العربي، في مراحل  معقدة لها قواعد دقيقة تتطور 

المتتالية. وكانوا في البداية يربطون بين الشطططططعر والعلم، فالشطططططاعر 

 عندهم هو العالم.

أما الغربيون، فحين يقسططططمون الشططططعر إلى قصططططصططططي وتمثيلي 

وغنائي، فإنهم يصططنفون الشططعر العربي في قسططم الشططعر الغنائي من 

 هذع الأنواع.

لشطططططعر العربي هذا التصطططططنيا، ولعل الغربيين حين لأطططططنفوا ا

ى ني علأدركوا حقيقة أن الشطططططعر العربي قد نشططططط  نشططططط ة غنائية، وبف 

 أسس غنائية، وفي  روف غنائية.

وحقيقة الأمر أن الشططططعر العربي قد أرتب  بالغناء منذ العصططططر 

الجاهلي، وكان أسططططططال الشططططططعر عند العرب تعللأم الغناء والألحان. 

 م والغناء في كل الحالاترهم بالترنلأ رون عن بعوفكان الشعراء يعب  

م والغناء، ويلقون بطططعرهم إنشطططادا ، بمصطططاحبة آلة التي تتطلب الترنلأ 

ن الأعشطططى لفقب بصطططناجة العرب، لأن  كان إموسطططيقية أحيانا ، حتى 

ع بطططططعرع غناء  على آلة الصطططططن  الموسطططططيقية المعروفة. كما أن يوق  

اء والقيططان والآلات الشططططططعراء الجططاهليين قططد أكثروا من ذكر الغنطط

 الموسيقية في بعرهم.

ومنذ أواخر العصططططر الجاهلي، طرأ تطور على الشطططططعر العربي، 

وانفصطل  عن  فروع بطعرية، الأططلح على تسميتها بالشعر التقليدي، 

اتلذ بعضططها حرفة للتكسطططب والمديح وغيرهما. وهي لم تعد تقوم على 

 ، أو شاعر وحياتأسطس غنائية، أو تعتمد كليا  على تصطوير بطلصية ال

أهوائ  وعواطف  الوجدانية. وفي العصطر الإسلامي انضم وزن الرجز 

                                                           
 ـطططططـططططط خلافا  لما هو سائد عند بعضهم، فإنني أفضل كتابة كلمة »موسيقا« بالألا 1

.«موسيقي»الممدودة، حتى لا تلتل  بكلمة   
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ـططـطط الذي اختص ب  الغناء من قبل ـططـطط إلى فنون الشعر التقليدي، وزادت 

 أبيات ، ليستعمل في المديح وأغراس الشعر التقليدي الأخري.

أما الشعر الغنائي فبقي مصطلحا  يطلق على تلف القطع الغنائية 

لقصططططططيرة، التي كطانط  تنظم في موضططططططوع واحد، دون مقدمة ولا ا

خاتمة، ولا تتجاوز عشطرة أبيات، يغني فيها الشعراء حباهم وآمالهم، 

ويعبارون فيها ـطـط بمرافقة الغناء ـطـ عن ميولهم وخواطرهم. ب سلوب 

 سهلٍ متدفق، لا يتكلفون في  العناء الذي يعانون  في الشعر التقليدي.

الغنائي في الحجاز، وكان الشطططططعراء الذين  بطططططاع هذا الشطططططعر

تلصطططصطططوا في  )كالأحوص وعمر بن أبي ربيعة( ينظمون ، فيغني  

المغنون والمغنيات في ذلف العصر، أمثال: معبد ومالف وابن سري  

 وابن محرز وجميلة وسلامة.

فالشططعر الغنائي إذن، هو الأسططال في الشططعر العربي، نشطط  مع 

ى العصططور الحديثةأ أما الشططعر التقليدي بدايات الشططعر، واسططتمر حت

 مستحدث. ئفهو بعر طار

وكما تطور الشططعر التقليدي في العصططور المتتالية، فإن الشططعر 

الغنططائي قططد تطور أيضطططططططا ، ولكن بصططططططورة أكثر جمططالا  وفنططا . وقططد 

خصطص العلامة المرحوم الدكتور بطوقي ضطيا، فصولا  من كتابة 

، لتحليطل هذع الظاهرة (2)«عربيالفن ومطذاهبط  في الشططططططعر ال»القيم 

الموسططططططيقيططة الغنططائيططة في الشططططططعر الغنططائي العربي، والحططديططل عن 

مظطاهرهطا الملتلفطة، وبيطان التط ثيرات المتبطادلة ما بين الشططططططعر من 

 جهة، والغناء والموسيقا من جهة أخري.

 مظاهر التطور في الغناء 

 دلم يكن الغناء تلف الصططططططناعة البسططططططيطة، التي تتمثل في مجر

غناء مقطوعة بططعرية، أو إنشططادها بمصططاحبة آلة موسططيقية، بل كان 

لأناعة معقدة، بعد أن اقترن بعدد من المظاهر، التي جعل  من  فنا  
                                                           

  ــ »الفن ومذاهب  في الشعر العربي« لشوقي ضيا )مكتبة الأندلس ببيروت( ط1 )7913(.2
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مطتطورا . ومن أهم هطططذع المظطططاهر: مرافقطططة الغنطططاء بطططالجوقطططات 

 الموسيقية، واقتران  بالرقص، و هور  اهرة القيان المغنيات.

 ــ الجوقـــات 7

هي مجموعة من النساء ـطططـططط وأحيانا  الرجال ـطططـططط تلعب والجوقة 

بالمزاهر، وتضرب بالدفوف، وتعزف بالمزامير، بمصاحبة الغناء. 

وأكثر ما يكون ذلف زمن السططططططلم، في الأعياد والأعرال والحفلات 

المتنوعطة. وقطد ذكر الطبري أن النبي )ص( رجع إلى مكة ذات يوم 

 .(3)عن ، فعرف أن  عرلفسمع عزفا  بالدفوف والمزامير، فس ل 

وقد عرفنا كيا اسطططططتقبل  يثرب رسطططططول ا)ص( حين هاجر 

 إليها من مكة، بالضرب على الدفوف، وهي تردد:

 وداع  ـات  الـن ثني  ـم اع البــدرف علينــطل

 ا لله  داع  ــدع ــــام كرف عليناـوجبَ الش

 جئَ  بالأمر  المطاع   ـوثف فيناا المبعـأيلأه

الأندلسي: إذا نب  باعر في قبيلة من العرب،  قيويقول ابن رب

جاءت القبائل إليها مهنئة، فتصططططنع الأطعمة، وتجتمع النسططططاء يلعبن 

 .(4)بالمزاهر

هذع أمثلة على الجوقات في أوقات السطططلم. وقد تعزف الجوقات 

زمن الحرب أيضطططططططا ، ومثططال ذلططف مططا ذكرع الألأططططططفهططاني، ورواع 

تبة، وجماعة من نسططططططاء قريش، بنط  ع الطبري حين قطال: إن هنطدا  

 اجتمعن في غزوة أحد، يضربن على الدفوف، ويغنين كلام هند:

 ار ق  ـر شف النمَـونفَ       ل وا نفعان ق  ـإن تفق ب

ب روا نفف ق  ـراقَ غـف     ار قَ ـأو تفد   (5)ير وام 

                                                           
  ــ »تاريخ الطبري« ج1 ــ م 7 : 3.7773

  ــ »العمدة« لابن ربيق القيرواني : 4.49/7

  ــ تاريخ الطبري ج1 ــ م 7 : 57774
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وقطد تطور أداء الجوقطات زمن الأمويين. وأوضططططططح مثال على 

ذي أقيم بمناسططططططبة عودة المغنية جميلة ذلطف ما روي عن الاحتفال ال

إلى المدينة بعد قيامها بالح ، واسططططططتمر ثلاثة أيام. ففي اليوم الثالل 

جمع  جميلة خمسطططين قينة ب عوادهن خلا سطططتارة، وعزف  معهن 

بصططططحبة عودها، وغنين جميعا  أدوار المغنيات المشططططهورات: عزة 

بيَ حة الميلاء، سططططططلامطة القس، سططططططلامطة الزرقطاء، حَبطَابة وخ ليدة ورف

 وسعيدة وبلبلة ولذة العيش والفرَ هةَ.

 ان ــــ القي 0

كثرت القيان عند العرب، وبططططططاع ذكرهن في الشططططططعر القديم، 

وكثير منهن تعل من الموسططططططيقططا، وأتقن  العزف والغنططاء، ودخلن في 

الجوقططات. ابططططططتهر منهن بنطط  عفزر في الحيرة، وخليططدة وهريرة، 

ب، وهما قينتان لبشططر بن عمرو اللتان كانتا بارعتين ف ي غناء الن صطط 

. ( 6) ل بن مرتد، قدم بهما إلى اليمامة، ملبيا  دعوة النعمان بن المنذر

 وهريرة هي لأاحبة الأعشى التي ذكرها في قصيدت :

لف وَد ع  هفرَ  تحَ  ر   ي رَةَ إ ن  الركبَ مف

ازداد عطططددهنا في المطططدينطططة ومكطططة زيطططادة ملحو طططة. ويطططذكر 

أن أهطل المطدينطة أمروا إحدي القيان أن تغني بططططططعرا   الألأططططططفهطاني

دعططان، جلبهمططا إلى مكططة من بلاد  للنططابغططة، وأن قينتين لعبططد ا بن جططف

 .(7)فارل، كانتا تغنيان في النال

وذكر الألأططططططفهططاني أيضطططططططا  : أن امرأ القيس، حين طردع أبوع 

اذ العرب، فإذا لأططططادف غديرا  أو » كان يسططططير مع جماعة من بططططذا

أو موضع لأيد، أقام فذبح لمن مع  في كل يوم، وخرج إلى روضة 

الصطططيد فتصطططي د، ثم عاد ف كل وأكلوا مع ، وبطططرب اللمر وسطططقاهم، 

                                                           
 ـططـطط »الأغاني« لأبي الفرج الألأفهاني. مصور عن طبعة دار الكتب المصرية. نشرت  المفسسة المصرية العامة للت ليا والترجمة 6

 والطباعة والنشر )7931(: 9 / 771.

  ــ م. ل : 1 / 7.101
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.  وأن أبا سططفيان، حين نصططح لقريش في غزوة بدر (8)«وغنت  قيانف 

أن يرجعوا، قطططال أبو جهطططل: وا لا نرجع حتى نري بطططدرا ، فنقيم 

ر، ونطعم الطعططام، ونسططططططقي اللمور، وتعزف  ثلاثططا ، وننحر الجَزف

. وهذع الرواية تجعلنا نعرف أن (9)علينا القيان، وتسططططططمع بنا العرب

القيان كن يرافقن القوم في ترحالهم إلى الصططيد وإلى الحرب، ليقمن 

 بالغناء.

دورا  سططياسططيا  أيضططا ، يفيدنا عن ذلف ما  نَ مارسطط  يف وكان  القيان 

ة بقتل بطططلص يسطططمى ابن روي عن أن النبي)ص( أمر يوم فتح مك

خَطلَ، كان قد ارتد عن الإسططلام وفرا إلى مكة. وأن  أمر أيضططا  بقتل 

 .  (10)قينتين ل  كانتا تغنايان بهجائ ، ففرت إحداهما، وقتل  الأخري

 ــ الرقص  1

ليسط  مصاحبة الجوقات والقينات للغناء السبب الوحيد لظهور 

سططططططبب آخر، هو  الغنطاء على تلطف الصططططططورة المعقطدة، بطل كطان ثمة

 اقتران  بالرقص منذ القديم.

د إسططططططحطاق المولأططططططلي الأوجط  التي كان عليها الغناء  وقطد عطدا

ب »إنها ثلاثة:  :فقال ،القديم ب والسططططناد والهزََج، ف ما الن صطططط  الن صطططط 

  وهو الططذي يسططططططتعمططل في المراثي، وكلططلأ فغنططاء الركبططان والقينططات، 

سططططططنطاد فالثقيل ذو يلرج من ألأططططططل الطويطل في العروس، وأمطا ال

الترجيع، الكثير النغمطططات والنبرات، وأمطططا الهزج فطططاللفيا الطططذي 

 .«يفرقص علي ، ويفمشى بالدف والمزمار فيفطرب ويستلا الحليم

ففتح  العراق، وجلب الغناءف الرقيقَ من »وحين جاء الإسططططلام، 

أ المفلا بالفارسطططططية والرومية،  فارل والروم، وتغنوا الغناء المجر 

 .(11)«جميعا  بالعيدان والطنابر والمعازف والمزامير وغنوا

                                                           
  ــ م. ل : 9 / 8.11

  ــ م. ل : 4 / 9.711

  ــ »السيرة النبوية« لابن هشام. مطبعة الحلبي بمصر : 4 / 10.10

  ــ »العمدة« : 0 / 11.093
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فيقول: إن  يطلق على « الهزََج»معنى « لسططان العرب»ويفسططر 

نوع من الغناء، كما يطلق على نوع من الحركة الجسططمية السططريعة، 

الططذي يطلق على من يهز منكبيطط ، ويسططططططرع في « الرمططل»ومثلطط  

ضطططراب البناء حركت ، ويطلق أيضططا  على الشططعر الذي يولأططا با

 والنقصان. 

ويبطدو لنطا من خلال مطا تقطد م، أن الغناء القديم قد  هر على تلف 

الصطططططورة المعقدة، بسطططططبب ارتقائ  إلى الفنون التي ذكرها إسطططططحاق 

ف  المولأطلي أولا ، وبسطبب ما اقترن ب  من الرقص، الذي هو تصرلأ

 غريزي، عفرف لدي الإنسططان في ملتلا الشططعوب والأمم، ولكن  لا

 يمارس  إلا إذا استفزع الطرب الذي يثيرع الغناء في النفول.

 المظاهر الغنائية والموسيقية في الشعر القديم

مطا كطان للغناء أن يزدهر هذا الازدهار لولا أن  اعتمد على 

الشططعر، وما كان للشططعر الغنائي أن يتطور لو لم ينهل من منابع 

 ء والموسيقا التصق الغناء والموسيقا. والحقيقة أن مظاهر الغنا

 بالشعر التصاقا  عضويا ، وكان من أهمها:

إن القافية في الشعر  اهرة موسيقية واضحة، لأنها  ـططططططـطططططط القافية:7

عيططد ت»ترتب  بتوقيع المغنين، وحركططات الراقصططططططين. كمططا أنهططا 

 «.للأذن تصفيق الأيدي وقرع الطبول ونقر الدفوف

جدها منتشرة في وهو  اهرة أخري للغناء، ن ـططططططـطططططط التصريع : 0

الشططططعر القديم، ويكون ذلف ب ن يشططططاكل الشططططاعر بين الكلمتين 

الأخيرتين من بططططططططري البيط  الواحطد. ومثططالط  مطا فعلط  امر  

ع في مطلعها حين قال:  القيس في مطولت ، فقد لأرا

 قفا نبف  من ذكري حبيبٍ ومنزل  

مَل   ق    اللوي بين الدخـول  فحََو   بس 

ع مرات أخري متبا  عدة في قصيدت  نفسها:ثم لأرا

مف مهــلا  بعي هــــذا التدللأ    ل  أفــاط 
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مي ف جملي  وإن  كن   قد أزمع   لَأر 

 ألا أيلأهــا الليــلف الطويــلف ألا انجل  

ـب حٍ وما الإلأبـــا ف منــفَ   ب مثــل   بصف

 وقد جاء التصريع أيضا  في معلقة لبيد بن ربيعة التي مطلعها:

يارف محللأ  قامهاعف   الد   ها فمف

لهـا فر جامها  بمنى  ت ب د غَو 

إن الشاعر بهذا التصريع، يشكل فالألا  في الغناء بين قطعة 

وأخري من قصططططيدت ، أو يفذن بالانتقال من موضططططوع إلى آخر. 

إضطططافة إلى أن التصطططريع يجعل للبي  قافيتين: داخلية وخارجية، 

طعين ي مقوك ن الشاعر مدفوعا  برغبت  في أن يرتفع بالصوت ف

متقاربين، يعمد إلى تقطيعهما تقطيعا  لأطططططوتيا  دقيقا . وقد كثر هذا 

 ئفي الشطططططططعر القطديم، ومن ذلف بي  امر« التقطيع الصطططططططوتي»

 القيس:

فَ  كَرٍ، م  قبـم  دبــ  رٍ، مف  ا  ـرٍ، معــ  لٍ، مف

 السيلف من عل   كجلمود  لألرٍ حط  ف 

اعرَ اءف الشططططوثمة أمثلة كثيرة أخري في الشططططعر القديم، دفع الغن

 .(12)لأن يوف ر لها قيما  لأوتية تساعد على تلحينها والترنلأم بها 

قفم 1 ـطططططططـططططططط ت ثرت موسططيقا الشططعر القديم بالغناء عن طريق الرف

الموسططططططيقيططة، ومططا لحقهططا من تعططديططل وتجزئططة. فقططد عرفطط  الأوزان 

القصططططار في العصططططر الجاهلي لدي بططططعراء الوبر والمدر، ومثالهم 

 سكان المدر بالحيرة.عدي بن زيد، من 

قفم  الموسططططططيقية من  وقطد هيطا  ذلف لما لحق ب وزان الشططططططعر ورف

انحراف في العصطططر الإسطططلامي، لدي بطططعراء مكة والمدينة، أمثال 

 .(13)عمر بن أبي ربيعة وغيرع

                                                           
  ــ »نقد الشعر« لقدامة بن جعفر. الطبعة المصرية: 12.04

  ــ »الفصول والغايات« لأبي العلاء المعري: 13.070
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وهكذا، فإن الظروف الغنائية التي نشط  فيها الشعر الجاهلي، قد 

يرة، طيعات والأوزان القصأثارت في  ت ثيرات ملتلفة، منها تلف التق

 التي  هرت في بعر الرثاء والغزل والحماسة والحداء.

فقد عفر ف الشططططعر القصططططير في الرثاء عند اللنسططططاء وهند بن  

ل اليشكري وأضراب  من  نلَ  ليَ ف. وكان  مقطوعات المف عتبة وأما السطف

بطعراء الغزل أقرب الشعر إلى الغناء والرقص. كما كان  الأبعار 

رة أنسطب الأبعار التي يغنيها العرب في الحرب.. أما الحداء القصطي

فكان غناء  بطططعبيا ، يغني ب  العرب إبلهم في سطططيرهم وترحالهم. وقد 

 عرف ل  وزن خاص قصير هو الرجزأ

لم يكن الرجز خالأطططططا  بالحداء بل اسطططططتلدم أيضطططططا  في الحماسطططططة 

 وزانوالحروب، وفي السططقي من الآبار، وهذا ما جعل  ينفصططل عن الأ

الأخري لكثرة ما ألأططططاب  من تحريا وتعديل في بطططططكل ، وتجزئة في 

أوزانطط  )كططالمشطططططططور والمنهوك..( ممططا أخرجطط  عن الضططططططب  بوزن 

 .(14)خاص، ودفع باللليل بن أحمد، لأن يلرج  من الشعر

 الموسيقية في بعر العصر الإسلاميالمظاهر الغنائية و

دا ، رقص ت ثرا  بطططديت ثر الشطططعر الغنائي ومقطوعات  بالغناء وال

وازداد هذا الت ثير في عصطططططر الإسطططططلام الأول، وخصطططططولأطططططا  في 

الحجططاز، حيططل ازدهر الغنططاء وكثر المغنون والمغنيططات، ومعظمهم 

من الموالي الفرل أو الروم. أبططططتهر منهم: طفوَي س وسططططائب خاثر. 

وابن محرز في مكة، ومعبد ومالف في المدينة ـطططططـططططط من المغنين ـطططططـ 

ة العيش وجميلططة وسططططططلا ة ولططذ  مططة القس وعزة الميلاء وحبططابططة وبفل بفلططَ

ليَ دة والشماسية ــ من المغنيات ــ قيَ لة وخف عَي دَة والزرقاء وعف  وسف

أما الغناء العربي فقد ت ثر هو أيضططططططا ، بما أدخل  المغنون الموالي 

جَح غناء الفرل  نقل»فقد علي  من ألحان فارسططططططية ورومية.  سطططططط  ابن م 

بطَ يططة إلى غنططاء الع رب، ثم رحططل إلى الشططططططام، وأخططذ ألحططان الروم البرَ 

                                                           
  ــ انظر باب الرجز في كتاب »العمدة«.14
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والأسطططططططوخوسططططططيطة، وانقلطب إلى فطارل فط خذ منها غناء كثيرا  وتعلم 

الضطرب، ثم قدم إلى الحجاز وقد أخذ محاسن تلف النغم، وألقى منها ما 

اسططططططتقبحطط  من النبرات والنغم التي هي موجودة في نغم غنططاء الفرل 

 «.(15)لعرب، وغنى على هذا المذهبوالروم خارجة عن غناء ا

وكطذلطف فعل ابن محرز، حين بططططططلص إلى فارل فتعل م ألحان 

الفرل وأخذ غناءهم، ثم لأططططار إلى الشططططام فتعل م ألحان الروم وأخذ 

غناءهم، ف سططططططق  من ذلف مالا يسططططططتحسططططططن من نغم الفريقين وأخذ 

محاسطططنها، فمزج بعضطططها ببعي، وألا منها الأغاني التي لأطططنعها 

 .(16)بعار العربفي أ

وتط ثر الغنطاء العربي كذلف، بما أدخل  هفلاء المغنون من آلات 

بَ ( والطنبور وهما فارسطططيان،  موسطططيقية جديدة، وأهمها العود )البرَ 

 .(17)والناي، والقانون وهو يوناني

ومن مظاهر تطور الغناء في العصططر الإسططلامي، أن  عرف أنواعا  

، ( 18)، والغنططاء المصططططططحوب بططالرقصملتلفططة من الغنططاء: الغنططاء العططادي

 .(19)والغناء المصحوب بجوقة

أحدث  هذع الحركة النشططططيطة من الغناء والرقص في العصططططر 

الإسطططططلامي تطورا  في موسطططططيقا الشطططططعر الغنائي، وانعكسططططط  على 

أوزان ، فقد كثر النظم في أوزان الوافر والمديد والسططططريع واللفيا 

                                                           
  ــ »الأغاني« : 1 / 15.013

  ــ م. ل : 7 / 16.111

  ــ عرس المسعودي بالتفصيل لهذع الآلات في كتاب  »مروج الذهب«.17

ْ   من 18 ، وألبس 
ْ   بفرنفسا  طويلا   ولبس 

ْ   يوما   ـطططـططط ولأا الألأفهاني الغنـطططاء المصحوب بالرقص عند جميلة بقول : »جلس 
كان عندها برانس دون ذلف، ثم قام  ورقص  وضرب  بالعود، وعلى رأسها البفرنفس الطويل، وعلى عاتقها بردة يمانية، وعلى 

القوم أمثالها، وقام ابن سطري  يرقص ومعبد والغريي وابن عائشطة ومالف، وفي يد كل منهم عود يضطرب ب  على ضططرب جميلة 

ورقصطططها، فغن  وغنى القوم على غنائها، ثم دع  بثياب مصطططبغة، ودع  للقوم بمثل ذلف فلبسطططوا، ثم ضطططرب  بالعود، وتمشططط  

 وتمشى القوم خلفها، وغن  وغنوا بغنائها بصوت واحد« )الأغاني: 1 / 003(.

هن، فضرب ، وضربن على     خمسين وترا ،  فتزلزل  الدار، 19
طططط يذكر الألأفهاني: »أن النال اجتمعوا عند      جميلة فضرب  ستارا . وأجلس  الجواري كل   ـططططـ

 ثم غن  على عودها، وهن يضربن على ضربها« )الأغاني : 1 / 171(.

ويذكر أيضططا  أنها »جعل  على ر ول جواريها بططعورا  مسططدلة كالعناقيد إلى أعجازهن، وألبسططتهن أنواع الثياب المصططبغة، ووضططع  فوق الشططعور 

التيجان، وزينتهن ب نواع الحلي، ووجه  إلى عبد ا بن جعفر تسططتزيرع، فلما جاء قام  على رأسطط ، وقام  الجواري لأططفيان، ثم دع  لكل جارية 

، فضربن وغن  عليهن، وغنى جواريها على غنائها« )الأغاني : 1 / 001(.  بعود، وأمرتهن بالجلول على كرالٍ  لأغار قد أفعدات لهنا
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على الأوزان الطويلة التي  والرمطل والمتقطارب والهزج، وقطلا النظم

عرف  في العصططططططر الجاهلي كالبسططططططي  والطويل والكامل، ولم تعد 

أ، لتناسطططططب ما  ر وتجز  تسطططططتعمل في الشطططططعر الغنائي إلا بعد أن تحو 

يرافقها من الغناء المقطاع. خصططططططولأططططططا  بعد أن دخلت  أنغام أجنبية 

 كثيرة.

ا على وقططد عمططد الشططططططعراء إلى هططذع الأوزان الجططديططدة، ليلففو

المغنين عناء تطويع ألأططططططواتهم ونغماتهم، لتنسططططططجم مع الأبططططططعار 

المغناة، بحيل لا تلرج عن إيقاعاتها الموسططططططيقية اللالأططططططة. ولعل 

عمر بن أبي ربيعطططة أهم هفلاء الشططططططعراء الطططذين طوروا أوزان 

بططعرهم، لتتفق مع ألحان الغناء الجديد، فكان أقرب بططعراء الحجاز 

عجبوا بمقطوعات  ذات الأوزان القصيرة، إلى ذوق المغنين، الذين أ

كثيرا  من تلططف « الأغططاني»وأقبلوا على غنططائهططا. وقططد أورد كتططاب 

 المقطوعات.

وعلى بططططططاكلطة عمر نظم كثير من بططططططعراء الحجطاز على هذا 

الأسططططلوب الشططططعري الجديد. وهكذا وجدنا أعشططططى همدان الشططططاعر 

بي المغني، يفلا ل  مقطوعات بطططططعرية لي . (20)غنيهاملازما  للنصَططططط 

ووجطططدنطططا كثيرا  من المغنين يفلز مون الشططططططعراء بططط ن ينظموا لهم 

مقطوعات ب وزان قصططططططيرة ليغنوها. كما فعل ابن عائشططططططة المغني 

حين طلطططب من عروة بن أذينطططة أن يصططططططنع لططط  قطعطططة من الهزج 

 .(21)ففعل

وكان عروة بن أذينة من بطططططعراء عديدين، وجدوا في أنفسطططططهم 

ليتمكناوا من ت ليا أبطططعار تناسطططب ألأطططوات  حاجة إلى تعللأم الغناء،

إلى تعللأم الشططططعر.  أيضططططا  ون المغنين وألحان الغناء. كما احتاج المغنا 

فجمع هفلاء الشطططططعر إلى الغناء، كمثل المغني الشطططططاعر أبو سطططططعيد 

                                                           
  ــ »الأغاني« : 3 / 20.31

  ــ م.ل : 0 / 21.011
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مولى فائد، وسطططططلامة القس التي غن  من بطططططعرها في رثاء مولاها 

 يزيد بن عبد الملف: 

 ك خي الــدار  الوجيــع      قد لعمري ب لأ ليلي

 بات أدنى من ضجيعيونجـيلأ الهـــم  مناي    

 والموسيقية في بعر العصر الأموي المظاهر الغنائية

هطذا مطا كطان من أمر الحيطاة الغنطائية والموسططططططيقية في الحجاز، 

وت ثلأرها بالشطططططعر، وت ثيرها في . وقد انتقل  هذع التفاعلات المتبادلة 

شعر إلى دمشق في عصر بني أمية، حيل باع الغناء بين الغناء وال

والرقص والطرب، وخصطططططولأطططططا  في قصطططططور الللفاء. وكان لهذع 

 الأجواء الفنية ت ثيرها في الشعر.

جمع بلاط يزيطد بن عبطد الملطف عططددا  من المغنين )ابن سططططططري  

 ..ومعبد ومالف وابن عائشططططططة والبيذق والأنصططططططاري وابن أبي لهب

 مة وحبابة وغيرهما(.)سلا   والمغنيات ،وغيرهم(

 يشطططططرب»قال أبو حمزة اللارجي عن يزيد بن عبد الملف: إن  كان 

اللمر، ويلبس الحلة قوام  ب لا دينار... حبابة عن يمين  وسطططططلامة عن 

يسططارع تغنيان ، حتى إذا أخذ الشططراب من  كل  م خذ قدَ  ثوب ، ثم التف  إلى 

 .(22)«إحداهما فقال: ألا أطير

لأطططفهاني : أن معبدا  غناع لأطططوتا ، فاسطططتلف  الطرب وروي الأ

حتى وثطب وقطال لجواريط : افعلن كمططا أفعطل، وجعطل يطدور في الططدار 

ويططدرن معطط ، وهو يقول من الرجز بططططططعرا  إيقططاعيططا  ارتجلطط  أثنططاء 

 دوران  ورقص :

ريني     يا قرقرف امسكيني يــا دارف دَو 

ر ميـنيآلي   منـذف حين       حقــا  لتصَ 

 بــالله فارحميني تـوالأليــني    ولا

                                                           
  ــ »البيان والتبيين« لجاحظ : 0 / 22.720
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 (23)لم تذكــري يميني

ابنططط  الوليطططد بن يزيطططد بكثير من المغنين )معبطططد  طوحفطططل بلا

د ومالف وابن عائشططططة ودهمان الأبططططقر وعمر الوادي وحكم  وعَطرَ 

الوادي ويونس الكططاتططب والهططذلي والأبجر وأبططططططعططب بن جططابر وأبو 

ل ويحيى قيطل(، وعدد من  زَيط  المغنيات. وكان ل  في مجال كطامطل الغف

 الغناء والشعر لأنيع أوسع من لأنيع أبي .

ول  ألأططوات لأططنعها مشططهورة، وقد كان »قال الألأططفهاني : 

يضطططططططرب بطالعود ويوقع بالطبل ويمشطططططططي بالدف  على مذهب أهل 

. وكان إلى ذلف بططططاعرا  جيدا ، ول  بطططططعر كثير نظم  (24)«الحجاز

ن  ى إاء، حتمتطلبات الغن على الأوزان القصططططيرة التي انبثق  عن

 ــ كما قيل ــ أول من أخرج وزن المجتل، وقد قال في :

ــ    صَلـ ى برن ـ  إن ي ســمع ف بليلٍ    ورا المف

ــ     إذا بنـــاتف هشــامٍ    ينــدفبنَ وال دَهفن ـ

ما  جليلا     قـد كان يعضف      (25)دفهفن    يند بن قرَ 

وهكذا وجدنا الأوزان القصيرة والبحور المجزوءة، التي نش ت 

في بططططعر أهل الحجاز، بت ثير انتشططططار الغناء والرقص في العصططططر 

الإسططططلامي، قد بططططاع  لدي بططططعراء الشططططام في عصططططر بني أمية، 

 وخصولأا  عند يزيد بن عبد الملف.

 والموسيقية في بعر العصر العباسيالمظاهر الغنائية 

عراق بمعزل عن الحيطاة الغنائية التي ازدهرت في لم يكن أهطل ال

الحجاز، وانتقل  إلى الشططام. ففي العصططر الإسططلامي  هر في العراق 

قفمهم الموسططيقية  نيَ ن الحيري، اتصططل  سططلسططلتهم ورف مغنون أبطهرهم حف

بططالحجططاز مبططابططططططرة، لكنهم لم يرقوا في غنططائهم إلى مرتبططة أهططل مكططة 

                                                           
   ــ »الأغاني« : 7 / 23.39

  ــ م.ل : 9 / 24.014

  ــ م. ل : 1 / 25.71
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عصططططر الأموي اتصططططل أهل العراق والمدينة في علو بطططط نهما. وفي ال

بالبلاط الأموي، وت ثروا بالمظاهر الغنائية والموسططططططيقية والشططططططعرية 

 التي برزت في ، وخصولأا  زمن يزيد بن عبد الملف وابن  الوليد.

ولكن النقلطة المهمطة في الحيطاة الغنائية والشططططططعرية في العراق، 

ر مع بحدث  في العصر العباسي. فقد ألأبح العرب على تمال مبا

الفرل، وهم المعروفون بشططططططغفهم بططالملاهي والطرب، وهم الططذين 

مداوا العرب في العصطططور السطططابقة بكثير من التنويعات التي برعوا 

 بها.

بنى المنصططططططور بغططداد، وألأططططططبحطط  الحيططاة فيهططا وفي الكوفططة 

والبصططططططرة حضططططططرية خالصططططططة، جرت على نم  الحياة في المدن 

ثر ك فقدوالملابس والعادات،  الفطارسططططططيطة، في الاحتفطالات والأعياد

المغنون والمغنيطات، وأقبطل الللفطاء على الغنطاء، إقبال ملوك الفرل 

 علي .

كان المهدي أول الللفاء العباسطططيين الذين احتفلوا بالغناء، فكان 

. وحين جاء هارون الربططططيد بال  في (26)يحب  القيان وسططططماع الغناء

بقططات )على نحو مططا احتفططالطط  بطط هططل الغنططاء، وجعططل منهم مراتططب وط

ولأطططططفهم أردبطططططير بن بابف(. ومن أبطططططهرهم: إبراهيم المولأطططططلي 

الذين اختاروا ل  الألأوات )وإسطماعيل بن جامع وففليَ ح بن العوراء 

 ئة التي ذكرها لأاحب الأغاني(.الم

حفططل بلاط الربططططططيططد، وبلاطططات الللفططاء من بعططدع بططالمغنين 

ة بحيل كن  تجدهم والمغنيطات، وازداد عطددهم. وقد بلغوا من الكثر

في كل مكان: في قصور الللفاء، وفي بيوت الأمراء، وفي النوادي 

. كما في الشطططوارع وعلى الجسطططور، وفي البرا (27)والملاهي الكثيرة

 والبحر.

                                                           
  ــ »البيان والتبيين« : 1  / 26.021

 ـطـ من النوادي العامرة في بغداد »نادي ابن رامين« الذي كان يجتمع في  أهل الفن والأدب: ابن المقفع ومعن بن زائدة ومحمد بن 27

الأبعل ورو  بن حاتم الباهلي. و»نادي القراطيسي« الذي كان مجمعا  للشعراء، ومنهم أبو نوال وأبو العتاهية ومسلم وطبقتهم، 

 يقصفون مع القيان والغلمان.
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، ( 28)وابططططططتهر من ألأططططططحاب الغناء آنئذ: زلزل، وبرلأططططططوما

يةَ . وابطططططتهر من (31)، ومفلارق(30)، واسططططحاق المولأطططططلي(29)وعَللأو 

تيَ م، وعَر يططب، ودنططانير،  المغنيططات: ل، وذات اللططال، ومف ذ  فريططدة، وبططَ

وبرزت  طططاهرة الجواري المغنيطططات اللواتي يزيطططد ثمنهنا بتعلمهن  

 .(32)الغناء وإجادت 

ازدهر الغناء وارتق  الموسططططيقا في العصططططر العباسططططي، وعلا 

كبيرا . فقد أحسطططططن المغنون لأطططططناعتهم، وأجادوا في  بططططط نهما علاوا  

اء المعروفططة: الغنططاء العططادي، والغنططاء الططذي تصطططططططاحبطط  أنواع الغنطط

الجوقة، والغناء الذي يرافق  الرقص. ونما الرقص بشكل كبير، إلى 

درجة أن المسطططططعودي قاسططططط  بمقاييس الصطططططوت، من خفيا ورمل 

. (33)«مروج الذهب»وهزج ونحو ذلف، وأفرد ل  فصططططلا  في كتاب  

ا: العود والطنبور واسطططتلدم  أنواع من الآلات الموسطططيقية، أبرزه

 والمزمار والجنف.

وقد سططاعد على ارتقاء هذع الصططناعة، التشططجيع الذي لقي  أهلفها 

من  إيططاع ممن الملوك والأمراء وكبططار رجططال الططدولططة، ومططا منحوه

هطدايطا، ومطا بطذلوع من تكريم. ومثال ذلف أن إبراهيم المولأططططططلي قد 

                                                           
 ـططططـطططط لم يكن زلزل يغني، بل ابتهر بالضرب على الوتر، فكان يضرب على ابن جامع وإبراهيم المولألي. وكان برلأوما يزمر 28

 عليهما.

يةَ مثل نقر الطس ، يبقى في السمع ساعة بعد سكوت .29   ــ يقول الواثق: غناء عَللأو 

 ــ هذب إسحاق المولألي لأناعة الغناء )الأغاني: 1 / 039(، وكان يستطيع الضرب على العود المشوش الأوتار، فيوهم السامع 30

أن  يضطرب على عود لأحيح )الأغاني: 014/1(. وقد عرف في مجلس الم مون خط  في وتر بين ثمانين وترا ، وكان  عشرون 

 جارية يغنين. )الأغاني : 1 / 111(.

فْ بكي النال، والنال ينطحون العمد طربا ، أو يرمون أنفسططهم في الماء، أو يمزقون 31  ـطططططططـططططططط كان مفلار ق يجذب الظباء بغنائ  وي
 أثوابهم ويعلقون نعالهم في آذانهم، لا يعرفون ما يفعلون )»العقد الفريد« لابن عبد رب  الأندلسي: 4 / 704(.

 ـطططـطططط بل  من قيمة الغناء: أن الجارية المغنية يرتفع ثمنها، ومثال ذلف: أن جارية علامها إبراهيم بن المهدي الغناء، فارتفع ثمنها من 32

ثلاثمئة إلى ثلاثة آلاف دينار )مروج الذهب:  129/0(. وأن  دحمان علام جارية ابتراها بمئتي دينار، فباعها بعشرة آلاف دينار 
)الأغاني: 01/3(. وأن عَر يب المغنية بيع  بلمسطة آلاف دينار.  وأن الربطيد ابتري من إبراهيم المولألي جارية بستة وثلاثين 

 ألا دينار )الأغاني: 734/1(. وكان في دارع ثمانون جارية يعلمهن فن الغناء )الأغاني: 734/1(.

  ــ »مروج الذهب«: 33.722/1
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ا درهم، لأطططار ل  بسطططبب ابطططتغال  بالغناء أربعة وعشطططرون ألا أل

 .(34)عدا أرزاق  الجارية، وهي عشرة آلاف درهم في كل بهر

وليس أدل على ارتقاء الغناء في هذا العصطططر، مما ذكر عن أن 

عددا  من الللفاء العباسطططططيين وأبنائهم برعوا في ، وتركوا ألأطططططواتا ، 

، وإبراهيم بن المهدي (35)كالواثق والمنتصططططططر والمعتز وابن المعتز

ليَ ة  .(36)وأخت  عف

في هذا العصططر أيضطططا ، لم يكن الشطططعر بمعزل عن هذع الحركة 

الغنطائيططة والموسططططططيقيطة المزدهرة. وقططد سططططططاعطد على ائتلاف الغنططاء 

والموسططططيقا والشططططعر، أن الحياة التي كان يعيشططططها معظم الشططططعراء، 

كطانط  حياة فنية خالصططططططة، ملفها الغناء واللمر والمجون. مما هيَ   

ومه د لما أحدث  الغناء من ت ثير في الشططططعر للتفاعل بين هذع الفنون، 

الغنائي والتقليدي. هذا الت ثير الذي ألأطاب موسيقا الشعر، أكثر مما 

 ألأاب معاني .

 الغناء في مقطوعات الشعر الغنائيـ ت ثير 7

إن الاتصططططططال بين الشططططططعراء والمغنين الذي بدأ منذ العصططططططر 

 م يزل المغنونل إذالإسططلامي، بقي مسططتمرا  حتى العصططر العباسططي، 

يطلبون من الشططعراء مقطوعات قصططيرة ذات أوزان مجزأة تناسططب 

أتقن الشططططططعراء هذا الفن وبرعوا في . وأداي هذا الأمر  كماغناءهم. 

إلى أن ينمو الشططططططعر الغنطائي ويتطور، ويفحطدث بطالتطالي تجطديطدا  في 

الغناء، أداع مغنو العصططططططر العباسططططططي بمهارة فائقة، أمثال إسططططططحاق 

ة ومفلططارق وغيرهم. وقططد المولأططططططلي  يططَ وإبراهيم بن المهططدي وعَللأو 

لأططططططنا الألأططططططفهاني هذع الألأططططططوات المغناة وألحانها وتكلم على 

 «.الأغاني»ألأحابها في كتاب  الشهير 

 برز في هذا العصر نوعان من الشعر الغنائي:
                                                           

  ــ »الأغاني« : 34.731/1

  ــ انظر الفصل الذي ذكر في  الألأفهاني لأنيع أولاد الللفاء في الغناء )م.ل : 012/9(.35

  ــ انظر الجزء اللاص ب بعار أولاد الللفاء في كتاب »الأوراق« للصولي.36
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يا ، عبار الشعراء من خلال   يا  حسا ـططططـطططط أما الأول فكان بعرا  مادا

وهيامهم وعواطفهم الوجدانية، تعبيرا  مبابططططرا .  بحرية عن عشططططقهم

ويمثال بشطار بن برد هذا النوع الجديد من الشعر المفضو ، الذي لم 

.  يكن معروفا  من قبلف

ن بعراءع كانوا يتحرجون من إــ وأما الثاني فعلى النقيي، إذ 

مثل هذا الغزل الصططريح، وإنما كان بططعرهم مجردا  وغزلهم عفيفا . 

بال بن الأحنا هذا النوع من الشططعر، الذي يشططب  إلى حد  ويمثل الع

ما بطططعر عمر بن أبي ربيعة في العصطططر الإسطططلامي. وقد اتسطططع هذا 

الشطعر، وتنافس الشطعراء في تهذيب أفكارع وتبسي  أساليب  وتجزئة 

أوزانطط ، واتلططذع بعضططططططهم مططذهبططا  التزموع طيلططة حيططاتهم، كمططا فعططل 

 العبال بن الأحنا.

ن في غنططاء هططذين النوعين من الشططططططعر الغنططائي، تنططافس المغنو

فكان إسططحاق المولأططلي من أنصططار الغناء القديم، وكان إبراهيم بن 

يةَ ومفلار ق وبطارية وزيق وغيرهم من أنصطار الغناء  المهدي وعَللأو 

 .(37)الجديد

 الغناء في موسيقا الشعر الغنائي ريــ ت ث0

لوا إليطط  ألحططانططا  كلمطا جططدد المغنون في موسططططططيقططا الغنططاء، أو أدخ

اة. وقد أجنبيطة، كان الشططططططعراء يجددون في أوزان أبططططططعارهم المغنا 

 تحدث الجاحظ عن الصلة بين موسيقا الغناء وموسيقا الشعر بقول 

إن العرب يمتطاز غنطا هطا بط نهطا تقطع الألحطان الموزونة على »

الأبططططططعطار الموزونطة، والعجم تمط  الألفا  فتقبي وتبسطططططط  حتى 

 .(38)«نوللحن، فتضع موزونا  على غير موزتدخل في وزن ا

                                                           
  ــ »العقد الفريد« : 37.770/4

  ــ »البيان والتبيين« : 38.044/7
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وهططذا يفسططططططر علاقططة العروس العربي بططالغنططاء العربي. فططإن 

قفم الغناء المعروفة زمن العباسيين. وإن  العروس قام على أسطال رف

مماثلة لقوانين  ـططططططـطططططط قوانين الموسيقا ـططططططـطططططط كما يراها إخوان الصفا

: من أن . ومثال هذا الرأي ما ذكرع إسططحاق المولأططلي(39)العروس

 النصب كل  يلرج من ألأل البحر الطويل في العروس.

وهكطذا، مطا كان لللليل بن أحمد أن يفحدث علم العروس، ما لم 

. إذ ألا كتابين في الألأوات، (40)تكن ل  معرفة بالإيقاع والموسطيقا

. كما نجد مصططططططلحات العروس «معجم الأدباء»ورد ذكرهما في 

صطططلحات المعروفة في الغناء، التي وضططعها اللليل، هي نفسططها الم

ناد والنصب والثقيل واللفيا والهزج والرمل.  مثل: الس 

ومما يفكد العلاقة بين الغناء والعروس، ما ذكرع الألأططططفهاني 

سططططيذكر اللحن وعروضطططط ، فإن »: ب ن  «الأغاني»في مقدمة كتاب  

. «معرفة أعاريي الشطعر تولأل إلى معرفة تجزئت  وقسمة ألحان 

، في كتططاب «الألحططان في الغنططاء»دهططا فصططططططططل عن وكططذلططف يفكطط

 .(41)لأبي العلاء المعري «الفصول والغايات»

عار ف أبو العلاء بططالثقيططل الأول والثقيططل الثططاني وخفيا الثقيططل 

الثاني والرمل وخفيا الرمل والهزج في الغناء، على بططاكلة تعريا 

ويات االعروضطيين ب وزانهم. إذ ضب  الثقيل الأول بثلاث نقرات متس

(. وقال الثقيل الثاني على )مَ الأوزان، وقاسطط  على )مَ  ( لان  ف عوف عولفن 

ال ( بالسططكون. أما الرمل فعلى مثعولان  ف  وخفيا الثقيل الثاني على )مَ 

(. وأمططا الهزج فعلى  لاتفن  )لان مَف عو( وهو عنططد أهططل العروس )فططاع 

.) لفن   مثال )قال لي( وهو عند العروضيين )فاع 

العباسطططططي اسططططتبعد الشطططططعراء من الشطططططعر الغنائي في العصططططر 

الأوزان الطويلة المعقدة، التي كان  من أوزان الغناء في العصططططططر 

                                                           
  ــ »رسائل إخوان الصفا« طبع مصر: 39.744/7

  ــ »وفيات الأعيان« لابن خلكان الطبعة المصرية : 40.710/7

  ــ »الفصول والغايات« : 41.11
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الإسططلامي، ف لأططبح  ملتصططة بالشططعر التقليدي، ما لم تنوع وتفجزأ 

أو تططدخلهطططا التحريفطططات والزحطططافططات. وقطططد عمطططد اللليطططل إلى هطططذع 

قديمة وموسططططططيقا الزحطافات لتكون وسططططططيلة للملاءمة بين الأوزان ال

 البحر سططططططريعا ، يلائمالغناء الجديد. فإن الحركات القصططططططيرة تجعل 

الموضططططططوعطات. العنيفطة، بينما الحركات الطويلة تجعل  بطيئا  يلائم 

. وفي المقابل اقترب الشططططططعراء من الحزن والهدوء وما إليها.....إلخ

 الأوزان الملائمة كالمتقارب والرمل والهزج واللفيا.

راء العباسططيون ـطططططططـططططططط ومنهم بشططار وأبو نوال وأبو أكثر الشططع

الذي سبق أن رأيناع عند الوليد بن يزيد  «المجتل»العتاهية ـطططـططط من 

رفون في الأوزان، إلى أن  في عصططططططر بني أميطططة. ومطططا زالوا يحا

المضططارع »اخترعوا أوزانا  جديدة. وذكر أبو العلاء أنهم اسطتحدثوا 

 م يكن لهما ألأل في الشعرول ،، اللذين سجلهما اللليل«والمقتضطب

 القديم.

ا المضارع، فمن  قول أبي العتاهية:  أما

ت ــبف ما يضرلأ     فاديك  أن تف أيــا عف  (42)طلقي لأ 

 وأما المقتضب فمن  قول أبي نوال:

بف   يســــتلفلأ ف الط رَبف     حامـــلف الهوي تعَ 

بف  مــا بــ    ليسَ    إن بكــى يحـــقلأ ل ف   لعَ 

 والمحــبلأ ينتحـبف    لاهيـــة   تضحكـــينَ 

 منــف  جاءني سببف    مـــا انقضى سببٌ كل  

 (43)لأحتي هي العجبف    تعجبين من ســقمي 

، كقول أبي «اللبب أو المتدارك»واخترع العباسطططططيون أيضطططططا  

 العتاهية:

ر ب  
 القاضي لمــا طول ب قالَ     همَلأ القاضي بيٌ  يفط 

                                                           
  ــ م.ل : 42.710

  ــ »معاهد التنصيص« : 43.12/7



 معجــم 

 021 

ذن ب    هذا عذرف القاضي واقلب      ما في الدنيــا إلا مف

وكان لسططططرعت  »وقد بططططغا أبو العتاهية بهذع الأوزان القصططططيرة، 

وسطططهولة الشطططعر علي ، ربما قال بطططعرا  موزونا  يلرج ب  عن أعاريي 

 .(44)«الشعر وأوزان العرب

 ــ ت ثير الغناء في قوافي الشعر الغنائي1

ديد بالتجكما تسططططبب الغناء في تجديد أوزان الشططططعر، فإنا  طال 

قوافي  أيضطا ، ولكن ت ثيرع في القوافي كان ضعيفا ، وبدرجة أقلا مما 

أحططدثطط  الغنططاء في الأنططدلس من تجططديططد في القوافي، نشططططططط ت عنطط  

 الموبحات والأزجال.

سَم    .(45)استحدث الشعراء المزدوج والمف

ا المزدوج : فهو أن ي تي الشاعر بشطري البي  الواحد  ـططططـطططط أما

ة، ثم بشطططططططري البيطط  الآخر على قططافيططة واحططدة على قططافيططة واحططد

أخري.. وهكذا. وقد استعمل في الشعر التعليمي، ولم يكن بائعا  في 

 الشعر الغنائي.

سَ  ع، ثم تلي  أربعة أبطر ـططططططـطططططط وأما المف م  : فيبتدئ ببي  مصرا

 على غير قافيت .. وهكذا.

وقد وجدت في الشططططططعر العباسططططططي بعي الموبططططططحات، لكنها 

ية خالصطططة. رغم أن بعضطططهم نسطططب إلى ابن المعتز لأطططناعة أندلسططط

 موبحة ابن زهر الأندلسي المشهورة التي مطلعها: 

 تسمع   لم   وإن   قد دعوناكَ المشتكى    أيلأها الساقي إليفَ 

وعرف في هذا العصططر أيضططا  بططعر من البحر البسططي  منظوم 

ن من عططدة مقططاطع، وكططل مقطع من  بعبططارات عططاميططة ملحونططة، مكوا

ة، ويسططمى أربعة أبطط ، ويعرف اليوم «المواليا»طر ذات قافية موحدا

ال»بططاسططططططم  . يقططال: إن مولاة للبرامكططة هي أول من ابتططدعطط . «الموا

                                                           
  ــ الشعر والشعراء44

  ــ انظر »نقد النثر« لقدامة بن جعفر: 45.34
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  اوالحقيقة أن الموبطططحات والأزجال كليهما لأطططناعة أندلسطططية، نشططط

 بت ثير الغناء في الأندلس.

 ــ ت ثير الغناء في موسيقا الشعر التقليدي 4

الشططططعر الغنائي والتقليدي معا . واتصططططل  أثار الغناء في موسططططيقا

هططذان النوعططان، وتطط ثار كططلب منهمططا بططالآخر في منططاهجطط  وأسطططططططاليبطط ، 

 ووجدنا معظم بعراء العصر العباسي ينظمون في كلا النوعين.

في الشطططعر الغنائي رأينا الأوزان الطويلة المعروفة في الشطططعر 

زوءة أو رة المجالتقليدي. وفي الشططعر التقليدي رأينا الأوزان القصططي

المولادة التي عرف  في الشططططططعر الغنائي، كمثال ما وجدناع عند إمام 

ع ع ابن ربيق أول من ابتدالشطعر التقليدي مسطل م بن الوليد، الذي عد  

 .(46)ذلف في الرجز

ومن ناحية أخري برز ت ثير الغناء في الموسيقا الداخلية للشعر 

قا لبديع الصططوتية. وهي موسططيالتقليدي، وما رافقها من عناية بفنون ا

لا يكشفها النحو أو العروس، بل تتمث ل ـطططـططط كما يقول لا مبورن في 

ـطططـططط في اختيار الكلمات وترتيبها، وفي المشاكلة  «أسس النقد»كتاب  

بين هذع الألفا  ودلالة معانيها. وقد برع البحتري ـططططططططـطططططططط وهو أهم 

عرع، فنية في بباعر تقليدي في عصرع ـططـطط في تمثلأل هذع الجوانب ال

 التي نش ت نتيجة ت ثلأرع بموسيقا الشعر الغنائي.

ير والترلأططططيع دنشطططط  التربططططيح والإرلأططططاد والتطريز والتصطططط

وغيرهطا من ألوان البطديع الصططططططوتية، التي ترتب  بقوافي الشططططططعر، 
                                                           

  ــ انظر باب الرجز والقصيد في كتاب »العمدة«.46
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بسططططططبطب عنطايطة الشططططططعراء بطالملاءمطة بين الكلمطات وطريقة الغناء، 

ا على لأطططططور وهيئات فنجدهم يرلأطططططدون قوافيهم، ويربطططططحون به

   ملتلفة، ليحيلوا بعرهم أنغاما  وألحانا  وموسيقا.

 

 

   

 

 أطوار الغناء الريفي العراقي 

 

  تحليل اسة و ر د

(4) 
  يحيى الجابري

 

 ي:ب  طور الصلأ 

بي نسططبة  إلى طائفة الصططابئة المندائيين  ،سططمي هذا الطور بالصططلأ

ولهذا الطور حكاية أدت  وهو من الأطوار القديمة والصططططططعبة جدا .

ي بكتططابطط  إلى ولادتطط  كمططا ذكر البططاحططل ثططامر عبططد الحسططططططن العططامر

الطمطوسططططططوم )الطمطغطنطون الطريطفطيطون وأططوار الأبطوذيطططة الطعراقيطططة( 

 .740الصفحة

في زمن إمارة نالأططر بابططا السططعدون في سططوق الشططيو  التابعة 

لمحافظة ذي قار، سطططط ل مرة: هل يوجد أحد في سططططوق الشططططيو  لا 

اثنان فق  هما )داود اليهودي و روحي  :يجيد نظم الشططططططعر؟ فقيل ل 

فاسططتدعاهما نالأططر بابططا كبير بططيو  المنتفف  ،الشططعلان الصططابئي(

وأمرهما أن يقولا بيتا  من الأبوذية خلال نصططططططا سططططططاعة أو يتركا 

                                                           
عضو اللجنة الوطنية العراقية للموسيقا ــ مدير بي  الغناء الريفي  
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المطدينططة، وبعطد جهطد جهيططد اسططططططتطططاع داود اليهودي أن يتطدبر الأمر 

 ويقول الأبوذية التالية:

 الناس أهل المثل كالوا معادين  ....   )معادن(

 ...   )راجعين(نا للتراب احنا معادين  .ك  انخل  

 اشيوخ المنتفك صاروا معادين  ....  )من الأعداء(

    هيا باشا دخيل عندك حن علي  

أما روحي الشطططططعلان الصطططططابئي فكان يعيش في خوف بطططططديد، 

وأراد أن ينجو برأسططططط ، وبسطططططبب هذا اللوف بدأ بصطططططرخة عفوية 

مشططططططحونطة بطالقلق وقطال )آع يطا ويلي( وهي اللازمطة الثطابتة الآن في 

بي.. وقال:طو  ر الصلأ

 ياباشا الوكت شوف اشلون علباي  ... )عال بي(

لب علباي       ...    )علة(  وجثير العلل بالك 

 يتخايلي يك ص السيف علباي     ...  )رقبتي(

 هي  ش ي  خلصّني لون تغضب عل

من أجل ذلف نفسطططب طور الصطططبي إلى هذع الطائفة وباسطططم أحد 

شعلان من أهالي سوق الشيو ، عنالأرها وهو روحي بن سبهان ال

وكان يعمل حدادا  خلافا  لأبناء طائفت  الذين يمتهنون لأياغة الذهب 

والفضة. فبرع روحي بصناعة السكاكين وأدوات الصيد والزراعة. 

وبسطبب الموقا الذي وضطع  في  الشطيخ نالأطر بابططا جاءت لأيحة 

بي وطريقتها الأدائية الشطططجية التي انتشطططرت سطططريعا   ي ف طور الصطططلأ

 محافظة ذي قار ــ سوق الشيو .
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قلطدع كثير من المطربين، منهم جبطار ونيسطططططططة الطذي التقيطط  

معطط  في مهرجططان الأغنيططة الريفيططة الططذي أقمتطط  في محططافظططة 

بي الذي  .ميسططططان  يكادوجلسططططنا سططططاعات وهو يغني طور الصططططلأ

يكون لون  المفضطططل.. والغريب أني ترك  جبار ونيسطططة جالسطططا  

سطططططططاعة ورجع  إلي  فوجدت  مسطططططططتمرا   لقضطططططططاء حاجة وبقي 

بالغناء وحدع حتى البكاء. وربما أراد توديع هذع الدنيا بسطططاعات 

الغنططاء الطويلططة هططذع. وفعلا  بعططد مرور بطططططططهر توفي المطرب 

 المرحوم جبار ونيسة.

ثم غناع ابن  المرحوم سططتار جبار وكذلف حسططن العبد، وابططتهر 

غناءع وتميز ب  من باقي ب  المطرب محمد قاسطم الأسمر الذي أجاد 

المطربين. وتط ثر مطربو بغطداد، وخطالأططططططة  مطربي المقام العراقي 

يوسططا عمر، حمزة السططعداوي، طالب السططامرائي، وحسططين رجب 

بي فغنوع بطريقتهم البغدادية المقامية وأجادوا  العزاوي بطور الصطططططلأ

 ب .

أدخلطط  هططذا الطور إلى برامجي التلفزيونيططة )مضططططططططايا 

فيطة( الذي كان يفبل عبر القناة الفضطططططططائية العراقية الأغنيطة الري

 وغناع كثير من المطربين الريفيين.

 بيالتحليل الموسيقي لطور الصلأ 

بي يبنى على سطططلم مقامَي  العجم والنهاوند، وهما إ ن طور الصطططلأ

مقامان موسططططيقيان رئيسططططيان. وهي الطريقة الصططططحيحة لغناء طور 

بي،ويغنى بشعر الأبوذية المع  روف.الصلأ

 سلم مقام النهاوند:
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 الأجنال:

 ـــ جنس نهاوند على درجة الرس  .7

 ـــ جنس حجاز على درجة النوي. 0

 ـــ جنس نكريز على درجة الجهاركاع. 1

 كرد على درجة النوي في حالة الهبوط.  عقدـــ 4

 ـــ جنس نهاوند على درجة الجهاركاع.1

 ـــ جنس كرد على درجة الدوكاع.3

 ـــ جنس عجم على درجة الكرد.1

 طور الغافلي 

طور الغطططافلي من الأطوار الريفيطططة المتشططططططعبطططة الاسططططططتلطططدام 

واختلاف الطرق في الأداء، وهو يلتلا من منطقطططة إلى أخري. 

وثمطة طرائق غنطاء لطور الغافلي سططططططن تي على ذكرها. إن مهد هذا 

ظة لمحافالطور هو عشططيرة آل غافل القاطنة في مدينة الحي التابعة 

بن نالأر بن منصور  ىواسط . وقد عفرف أولاد غافل بن السيد مول

من قبيلطة آل تميم، بطالورع والتقوي والعطادات الحميدة، و هرت في 

. إن العادات العربية الألأططيلةب مضططايفهم الثقافات الملتلفة واتسططموا

ابن غططافططل وهو عليوي غططافططل هو الططذي طور هططذا النوع من الغنططاء 

ع وأخذع من  كثير من المطربين، وألأطططبح طور الغافلي الريفي، فقلد
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بططططططائعا  بين المطربين. والأكثر اسططططططتلداما  لهذا الطور هم سططططططكان 

و وسجية منقطعة  محافظة واس ، فقد تميزوا ب  وأجادوا غناءع بشج 

ن ي طور الغافلي بشططططعر الأبوذية. وأخذ الغجر هذا الطور  النظير. غف

اللفيا، كما غنى هذا الطور بالأبوذية وأضططططافوا إلي  الإيقاع الربع 

الناقصطططططة أي بططططططب الشططططططر الرابع )القفل( كما فعل أولاد غافل، 

ولكن عبطادي العمطاري أجطاد غنطاءع وغنطاع بطريقطة لأططططططحيحة دون 

تحريا أو اجتهطاد، وهو خير من غنطاع. كما غناع المطرب المرحوم 

قد ريطاس أحمطد الطذي سططططططمعتط  يغنيط  أثناء مشططططططاركات  الملتلفة. و

  علاقات لأطداقة دام  أكثر من خمس عشرة سنة رحم  بربطتني 

ا. وغناع أيضا  جميع مطربي الريا دون استثناء لأن  طور بجي 

 ومفثر ويعدلأ من الأطوار الريفية الرئيسية والمهمة الذائعة الصي .   

 أقسام طور الغافلي

 نالألأططططططح أن نقول إن لطور الغطافلي طرائق ملتلفة غني بها، وم

 هذع الطرائق:

 الغافلي الدارج (7)

وهو الغافلي الألأططططلي الذي ولد في بي  آل غافل وأولادع، وقد 

ن ي أفدي بطريقتهم المميزة، وتميز بالشطططططجو والعفرَ  ب الصطططططوتية. وغف

 على سلم مقام البيات وعلى أي درجة من درجات  الموسيقية.

 ( الغافلي الحياوي0)

لم مقام البيات، وهو السططلم باعتبار طور الحياوي م خوذ من سطط

قة الأداء بطري ويلتلفاني عليط  طور الغطافلي، فقطد يلتقيان ن  الطذي غف 

وإ هطار العفرب والتنقلات بين الأبعطاد الطنينيطة لهطذا السططططططلم، وهططذع 

الطريقة فيها الشيء الكثير من التوجع والآهات وتغلب عليها مسحة 

 الحزن بوضو .

 الغافلي المياحي  (1)
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ي ف التي تقطنة في الأداء خالأة بعشيرة الميا  وهي طريق

مدينة الحي، وهنا أيضا  لا يوجد فرق بنائي موسيقي أو بعري، 

وإنما طريقة خالأططططة بالغناء والتنقل بشططططجن وآهات وحزن بين 

طيات هذع الطريقة التي انفردت بها عشططائر ميا .كذلف اختلف  

ري، طرائق أداء هططذا الطور في منططاطق وعشطططططططائر وقبططائططل أخ

رف  بطريقتها المميزة في الغناء، أمثال عشططيرة المكالأططيص  عف

وسططططمي بغافلي المكالأططططيص، والغافلي النجفي الذي يحمل لكنة 

رفططط  في قري  أطوار القزويني والملائي، وطريقطططة أخري عف

بطططمال العراق وغرب ، ومنهم الجبور وسطططمي بغافلي الأجبوري 

من طور بمصطططططططاحبططة آلططة الربططابططة. ويحططاولون إدخططال مسطططططططحططة 

 ن الطرائق الأخري.مالسويحلي في  لتمييزع 

يبقى الغططافلي طورا  مميزا  واضططططططحططا  من النططاحيططة الشططططططعريططة 

والمقامية الموسطططططيقية، ولكن تغيرت الأسطططططاليب والطرائق في أدائ  

واختلفطط  من منطقططة إلى أخري حسطططططططب الطبيعططة السططططططكططانيططة لتلططف 

 المناطق كما ورد أعلاع.

 طور السويطي

ور بالسططويطي نسططبة  إلى عشططائر السططويطات القاطنة سطمي هذا الط

في مططدينططة السططططططمططاوة )محططافظططة المثنى(، فهو مزي  بين أطوار ريا 

جنوب العراق والبادية. فحينما تسططططططمع هذا الطور تنتقل من خلال  إلى 

 سمات البادية وسمات الريا معا .

أول من غناع كا م بن محمد بن جاسطططم السطططويطي المتوفى عام 

مطدينطة غمطال التطابعطة لمحطافظطة القطادسططططططيطة )الديوانية(.  في 7914

وأبططدع من غنططاع هو الملا جططادر نططالأططططططر حكيم، وسططططططجلطط  عططام 

لحسططططاب بططططركة )بلفون(، كما غناع المطرب حضططططيري أبو 7901

 ر سلطان.ي  لا عزيز وب  
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لهذا الطور سططمات الشططجو والحزن والتصططرف بتنقلات مفثرة في 

ام لأططبا زمزم، وهو فرع من فروع النفس،وبني هذا الطور على سططلم مق

 مقام الصبا:

 بهيده يا ظئعون الشوك     ولماي   )انتظرني(

 المدامع ما تروي اظماي    ولماي     )الماء(

 السويطي من اسمعه ايزيد  ولماي   )الألم(

                          بكل نبره يهيج الشوك بيه

الذي قال بحق وهذا الشططططعر للشططططاعر المبدع )جودت التميمي( 

 طور السويطي وأحسن النظم الشعري في .

 طور الحليوي

تبقى الأطوار الريفية حافلة بالشطططططجون والتعبير الصطططططادق عن 

مفردات الحياة البسططططيطة التي يعيشططططها النال والتعامل مع رموزها 

الاجتمطاعيطة في الحطب والفراق واللقطاء والبعطد والجفطاء والحنين إلى 

 ة وللنال جميعا .الوطن والأرس والحبيب

طور الحليوي من الأطوار التي سططططططميط  ب سططططططماء العشططططططائر أو 

القبططائطططل، وهي وليطططدة تلطططف الفئطططة من النططال الططذين تربطهم علاقطططات 

وأوالأططططططر الطدم والقرابطة والعطادات الاجتماعية المتوارثة. سططططططمي هذا 

الطور بططالحليوي أو طور مجبططال الحليوي، ومجبططال هططذا ينتمي إلى 

 ، ولي رأي بهذا الطور وتصنيف .عشائر الحليو

إن بيط  مجبطال الحليوي هم قبطائطل رحطل انتقلوا من مطدينة إلى 

أخري ومن مضططططططيا إلى آخر قططادمين من المنطقططة الغربيططة حيططل 

البداوة والتصطططحر طلبا  للعيش. وكانوا يعملون في تربية الحيوانات، 

ولأطناعة مشطتقات الحليب، ولأطنعوا الأغطية والفرش من ألأواف 

امهم. كما كان بعضطططططهم يمتهنون الغناء والضطططططرب على الإيقاع أنع

 ويشتركون في إحياء الأفرا  في تلف المدن.
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فجاء طورهم الشطططططجي الحليوي الذي بني على أسطططططال مقام 

موسطططيقي أسطططماع محمد القمنجي بمقام اللامي مصطططادفة. والحكاية 

معروفططة لططدي الآخرين وهي أن المطرب الكبير محمططد القمنجي، 

المطرب محمد بن عبد الرزاق بن عبد الفتا  الطائي الملقب وهو 

بالقمنجي نسبة  إلى مزاولة عمل )القبان( ووزن الحنطة والشعير 

وهو من مطربي المقام 7927في محطل بيعهطا. ولطد في بغداد عام 

العراقي الأوائل، وحصططل على أوسططمة عربية عالية كثيرة. ويفعدلأ 

جهوري واسطططع المسطططاحات  مدرسطططة للغناء المقامي. ول  لأطططوت

الصوتية، وغنى جميع المقامات العراقية. في إحدي حفلات  بينما 

كططان يغني أحططد المقططامططات المعروفططة، بططططططططح وانتقططل إلى حركططة 

مقطاميطة لم يعرفهطا، حتى إن الموسطططططططيقيين الطذين كانوا برفقت  في 

 العزف انتبهوا لهطذع الحركطة الموسطططططططيقية الغنائية الغريبة عليهم،

واعتقدوا أن القمنجي قد أخط  ونشز، ولكن الحركة جاءت جميلة 

ل بمططا بطط   ومقبولططة. وحينمططا انتهى من الغنططاء دخططل في حوارٍ مطو 

من حركة غنائية، وتولأطططل إلى أن يسطططمي ما قام ب  توا  بالملامة 

ثم اليامة ثم اللامي. وقال أنا بعيد عن أهلي وخارج العراق وطال 

نططا ألوم نفسطططططططي على هططذا الفراق  ولططذلططف الفراق عن الأحبططة، فطط 

سططططططط سطططططططمي هطذا اللون الغنائي الجديد الذي ولد مصطططططططادفة  بمقام 

اللامي.. وثب  هذا السططططلم الموسططططيقي المقامي باللامي، وألأططططبح 

 مقاما  أضيا إلى المقامات الأخري. 

لكنني أقول إن هذا المقام موجود منذ مئات السطططنين، أي منذ ولادة 

منجي، لأن  طور من أطوار الغناء الريفي الذي ولد أسططططططتطاذنا محمد الق

بين مضطططارب آل مجبال الحليوي، وعفرف عند أهل الجنوب. لذا أريد 

ت كيد حقيقة تصطنيا هذا الطور لأضيف  إلى خانة أطوار ريا البادية، 

لأنطط  وليططد قبيلططة الحليوي التي جططاءت من ريا البططاديططة. وأول من غنططاع 

 الحليوي.  كا م وادي الحليوي ومجبال

م بمرافقطة الربطابة، وهي آلة البدو د  كمطا نلاحظ أن هطذا الطور قطف 

المعروفططة وابتكططارهم اللططالططد. كمططا أفضططططططيا إلى الربططابططة الإيقططاع 
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)الطبلطة(، لططذا فططإن طور الحليوي هو طور ريا البطاديططة ووليططد تلططف 

المنطقة، ولكن  ولأططططل إلى جنوب العراق بدءا  من محافظة العمارة 

ها. وت ثر ب  المطربون الريفيون وغنوع حتى انتشططططر في وانتشططططر في

عموم العراق وألأططططططبح لونططا  غنططائيططا  معروفططا  اسططططططتهوي كثيرا  من 

 المستمعين والمطربين.

التقي  مرة  مع الفنان المطرب مظفر العبادي رحم  ا، وسططططط لت  

عن طور الحليوي، فقططال لي: إنطط  طور الغجر. وكططان رحمطط  ا لا 

ليوي بطل طور الغجر. علمطا  بط ن المطرب الراحل مظفر يسططططططميط  بطالح

العبطادي رافق الغجر وأحطب فنهم حتى إن لغتط  ولهجتط  في الغنطاء فيها 

بططططططيء من لكنة الغجر. وقد تلصططططططص في هذا الطور وأبدع ب  وهو 

أجود من غناع. وغناع أيضطططا  كل من بطططهيد كريم ومجبال جاسطططم. كما 

اب، ودخل أغانيهم وبسططتاتهم. وقد ت ثر ب  المطربون المعروفون والشططب

سطططططط لط  المطرب المرحوم جواد وادي عن أسططططططبطاب عطدم غنطائ  لهذا 

الطور عنطد لقطائي بط  في حفطل تكريم المطربين في وزارة الثقافة دائرة 

، فقال لي ب ن هذا الطور هو طور الغجر 7999الفنون الموسططيقية عام 

لى حنجرة قوية )الكاولية( ولا نسططططططتطيع غناءع لأن  لأططططططعب ويحتاج إ

 ذات طبقات واسعة، رحم ا المطرب جواد وادي.

طور الحليوي أقسططططططام أو تفالأططططططيل عدا طرائق لا توجد في 

أدائطط  واجتهططاد من يغنيطط  لإخراج العفرب والعلعططات والبحططة التي 

 تعطي هذا الطور الشجو والت ثر والحزن.

وفي بعي الأحيان يمكن تو يا هذا الطور للأغاني المفرحة 

لسططريعة الإيقاع، لأن  مقام متحرك في  الكثير من الانتقالات اللحنية ا

 الجميلة وحسب رغبة الملحن وإمكانيت .

وضطططع الملحنون العراقيون، أمثال عبال جميل ومحمد نوبطططي 

ورضطططططا علي ووديع خندع وياسطططططين الراوي، ألحانا  على سطططططلم مقام 

 ها:الحليوي )اللامي(، وكان  ألحانهم جميلة ومفثرة ومن

 ادلل عليه ادلل        ...         محمد نوشي
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 على الدرب يهواي    ... غناء سلطانة يوسف

 الهجر موعاده غريبه ...           سليمة مراد

 مااكدر أكولن آه       ...          فرقة الإنشاد

وغيرهططا من الأغططاني المشططططططهورة في بغططداد. كمططا غنى هططذا الطور 

كل من: ريم محمود، لأططططططبيحة ذياب، حمزة  وأجطاد ب  طربا  وت ثرا  

 مهول، سورية حسين، ناهدة الأمير، إيمان لأابر.

وغناع أيضططا  المطربون الشططباب: حاتم العراقي، ومهند محسططن، 

 وهيثم يوسا، وعلي العيساوي.

ومطربو الريا: رعد النالأططري، كامل كشططاش، رحيم العواد، 

 .خالد البنى، حسين جبار، حسين غزال... وغيرهم

 تحليل سلم مقام الحليوي )اللامي(
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 ـــ جنس كرد على درجة الدوكاع.7

 ـــ جنس كرد على درجة النوي. 0

 ـــ جنس نهاوند على درجة الجهاركاع.1

 ـــ جنس عجم على درجة الكرد.4

 العلوانيةطور

بطلاب من مططدينططة الأحواز 0221التقيطط  في سططططططوريططة عططام 

امعات دمشططططق. وكان  معهم أبططططرطة تحمل يدرسططططون في إحدي ج

ألأطوات مطربين عرب من عشائر عربية قاطنة في مدينة المحمرة 

والأحواز عموما . وكان اللقاء في مفسططسططتي الإنتاجية التي أسططسططتها 

في دمشق لمزاولة العمل الموسيقي والغنائي في الجمهورية العربية 

بسططبب الظروف 0221السططورية الشططقيقة، بعد الرحيل من بغداد عام 

 القاهرة والصعبة التي يمر بها وطني الحبيب.

وففتح بيننططا حوار دام سططططططططاعططات طويلططة، والظططاهر أن هفلاء 

الطلاب لهم القطططدرة على النقطططاش في أطوار الغنطططاء الريفي، ولهم 

لأطططططفات تشطططططع من عيونهم في حب عروبتهم وعشطططططائرهم وتراثهم 

دين. وما عشططائرنا العربي، ويقولون ب ن  جزء من تراث وادي الراف

إلاا امتداد لعشططائر جنوب العراق دما  ولحما  وحضططارة، فطر  طور 

العلوانيططة أو العلواني وتبين أن هططذا الطور معروف جططدا  في هططذع 

المناطق العربية من إيران ولهم مطربون ابططططططتهروا بغناء العلوانية 

ب سططططلوب يشططططعب القلب ويثير خلجات النفس ويثير الحزن والبكاء. 

علا  اسططتمع  لهذع الألأططوات وهي تغني طور العلوانية، ومازل  وف

هططا ثروة رائعططة ومهمططة لمكتبتي  أحتفظ بهططذع الأبططططططرطططة التي أعططدلأ

 الصوتية.

وسططط ل  عن اسطططم العلوانية، فقالوا إنها عشطططائر عربية معروفة 

لبو علوان(، وهم قبائل عراقية عربية ألأططططططيلة، وهم الذين اتطدعى )

 ة وسمي هذا الطور باسمهم.ابتكروا طور العلواني
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في العراق، ولم 7992لم يفعرف هططططذا الطور حتى عططططام 

نسطططططططمع مطربططا  عراقيططا  غنططاع، و هر لأول مرة في مهرجططان 

فقيم على خشطبة مسطرحَي  7997الأغنية الريفية الأول عام  الذي أ

الربطاط والربطططططططيططد في بغططداد، وابطططططططترك فيطط  فنططانون من جميع 

ظططاهرة تراثيططة تحيي الموروث محططافظططات العراق، وكططان أول ت

الغنائي والموسطططططططيقي العراقي طوال خمسطططططططة عشطططططططر يوما  من 

العرس المسططططططتمر. وهو أطول مهرجان غنائي موسططططططيقي. ولم 

تسططتوعب المسططار  المذكورة الجماهير الغفيرة من النال الذين 

توافططدوا لمشططططططططاهططدة هططذا المهرجططان الططذي جططاء فكرة  وتنفيططذا  

ا على هططذا النجططا  وهططذع المحطططة  وإخراجططا  من قبلي. وأحمططد

 الثقافية التراثية التي أدخلتني التاريخ الفني من أوسع أبواب .

اقترب مني أحد المشطططططاركين في المهرجان المذكور، واسطططططم  

لأبا  الكعبي من سكان محافظة البصرة، وأسمعني طورا  لم أسمع 

لفنان ب  من قبل. وأفعجب من كان معي في اللقاء بحسططططططن أداء هذا ا

البصطططري الشطططاب. فسططط لت  عن  فقال: إن  طور العلوانية، ولأطططاحبَ 

الغناء عزف على المشط  وقطعة من البلاسطتيف، واستلدم ذلف كةلة 

موسطططططيقية يتذكرها النال إلى يومنا هذا. فكان  هذع الولادة الحقيقية 

لطور العلوانية. فقد سطططمع الجمهور هذا الطور لأول مرة، وولد بعد 

رات السططططنين، وبفعث  في  الحياة مجددا  وتم إنقاذع من موت دام عشطططط

 التغييب والتهميش والانقراس.

ع ف المطرب الشططططاب حسططططين غزال على حفظ هذا الطور  بططططج 

النطادر والتميز بط . وفعلا  نجح هطذا المطرب الواعد في حفظ الطور 

ع   الذي ترك بصمة حزن وبجن في لأوت حسين غزال. كما بج 

ين على حفظ هطذا الطور، وطلبط  منهم إحياءع لأن  المطربين الريفي

 جزء مهم من موروثاتنا الغنائية التي تتعرس للانقراس.

يفغن ى طور العلوانية بشعر الأبوذية وبحواشٍ متممة مثل )كاغد 

وجاسط  الماي كلبي( ، ويبنى طور العلوانية على سلم مقام الحجاز، 
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ة الاسططتقرار المعروفويلتلا باسططتقرار درجت  ولا يقا عند درجة 

 في الحجاز.

 طور العراكي

طور العراكي طور اختفى وانقرس ولم يفعرف عنطط  بططططططيء، 

 وأنا أقدم هذا الجهد لإنقاذع:

سطططمي طور العراكي بهذا الاسطططم نسطططبة  إلى عشطططائر العراكات. 

ومنهم المطرب حسططططططن بن جاسططططططم بن سططططططعد العراكي، من مواليد 

ا المطرب مع الشططاعر ملا ، وتزامن هذ7921محافظة ذي قار عام 

 جادر الذي تحدثنا عن  في بعي لأفحات هذا الكتاب، وتعلم من .

وبسططططططبطب لأططططططعوبطة هطذا الطور فقطد تهرب من أدائ  كثير من 

المطربين، لذا فإن  بقي غير بطائع ومحدود الاسطتلدام، ومع الأسا 

كن على رفوف النسيان والاندرال.  رف

ت، ويغنى على أي بفني طور العراكي على سططططططلم مقططام البيططا

درجة من درجات  الموسطططططيقية. ولغرس الاطلاع على تحليل سطططططلم 

 مقام البيات.. لاحظ سلم مقام البيات في الصفحات السابقة .

 طور الطريحي )آل طريح(

طور رجطططل الطططدين الملا جعفر بن حسططططططين بن محمطططد علي 

م 7111الطريحي الأسططططططدي، الطذي ولطد في النجا الأبططططططرف عام 

 ، وكان قارئ المنابر الحسينية الشريفة المقدسة.7909وتوفي عام 
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كان هذا الملا يفدي قراءت  الحسطططينية ب سطططلوب مليء بالشطططجو 

والحزن وكثرة الترعيطد في الصططططططوت وإ هطار الجمطل اللحنية التي 

تفثر على المسطططططتمع وتبكي  بكاء بطططططديدا ، وخالأطططططة  ما تحتوي  من 

 لام.كلمات الحزن على آل البي  الكرام عليهم الس

ابتهر هذا الرجل بحلاوة لأوت  وأسلوب  في القراءة الحسينية، 

ف ثر بالمطربين حينذاك الذين سارعوا لأخذ هذا الأسلوب ووضعوع 

في الغناء. فجاء طورا  ريفيا  جديدا  أسطططططموع طور الطريحي، نسطططططبة  

 إلى عشائر آل طريح التي سكن  محافظة النجا الأبرف.

ر الطويرجطاوي الذي يسططططططعى دائما  غن ى هطذا الطور عبطد الأمي

لحفظ الأطوار النادرة ويتعلم ألأطططول وطرائق غنائها، ويسطططارع في 

تسططجيلها بما تيسططر ل  من أجهزة تسططجيل مهما تكن بسططيطة. ثم غناع 

مجيد الفراتي ولكن  تلابططططططى بعدئذ، وغاب في رمال النسططططططيان إلى 

 يومنا هذا.

 

   

 

 رحلـة الأغنية العربيـة 

 مـن التقليــد إلى التجديــد

 دراسة لجماليات النص الشعري المغنى

 

 ارــل البيطــخلي

 أتظن أن الألحان من صنع الأوتار؟»

 «كلا، إنها رجع الكلمات التي ولدت في القلب

 كتابة على طنبور
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 ذقال إبراهيم المولأططلي مغني اللليفة الربططيد ونديم  وأسططتا

الغناء والتلحين المقدم في العصططططططر العباسططططططي: الغناء على ثلاثة 

أضططرب، فضططرب مل  مطرب يحرك ويسططتلا، وضططرب ثان ل  

 بجا ورقة، وضرب ثالل حكمة وإتقان لأنعة.

وأجمطل الغنطاء مطا توافقط  فيط  رقطة الشططططططعر مع عطذوبة اللحن، 

وجمال الصططوت مع حسططن الأداء، وقد اجتمع ذلف كل  في غناء ابن 

  وابن محرز والغريي ومعبططد وابن عططائشطططططططة وابن جططامع سططططططري

وجميلطططة ومطططالطططف بن أبي السططططططمح وحكم الوادي والمولأططططططليين 

وملارق،إذ اختاروا نصططططوص أغنياتهم ببراعة، وأحسططططنوا لأططططنعة 

التلحين والغناء، فعذب  أغنياتهم في الأسططططططماع وجاب  الأمصططططططار 

 وخلدتهم.

ئد لمعلقات وقصططاووجد الملحنون ضططالتهم في المطالع الغزلية ل

الشططعر الجاهلي والأموي والعباسططي أو في قصططائد النسططيب والغزل 

وتذكر الأحبة والحنين إلى الأوطان والشططططططوق إلى الأحبة، وما فيها 

من لفظ رقيق ومشطططاعر لأطططادقة، ثم تليروا أعذب الأبيات وأكثرها 

تعبيرا  عن مكنونططات النفول، ولأطططططططاغوا لهططا الألحططان الملائمططة، ثم 

ذلف إلى نظم الأبطططططعار من الملحنين أنفسطططططهم ووضطططططع ما  تجاوزوا

يلائمهطططا من نغم، كمطططا لازم بعي المغنين والملحنين الشططططططعراء 

 وطالبوهم بنظم أبعار تلائم الألحان التي يحبها النال.

وحطد ث عبطد ا بن محمطد بن عثمان عن بعي أهل الحجاز أن 

ب الصفراء، ف ع  ن أين قال ل : مقنديل الجصطاص التقى أبا الجديد بشط 

وإلى أين؟ قططال: مررت برقطططاء الحبطيططة رائحططة  تترنم برمططل ابن 

 سري  في بعر ابن عمارة السلمي:
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 اـــني بهإذ تواصل   د  ـــهن ازل  ـــمن

 الود   تطرف  ــبيني بمســتس الي  ـلي

 اـهوجه   من حسن   ل  ــاللي  لامف  ينيرف 

 نجد   ن  م   جاءَ  ن  مَ  الريح   هدي بطيب  وتف 

خلفهططا رفيا النعططامططة، فمططا انجلطط  غشطططططططاوتي إلا وأنططا  فرففطط 

بطالمشططططططاش حسططططططير، فط ودعتهطا قلبي وخلفتط  لطديهطا، وأقبل  أهوي 

كطالرخمطة بغير قلطب، فقطال قنطديطل: مطا دفع أحد من المزدلفة أسططططططعد 

منف، سططططططمع  بططططططعر ابن عمارة في غناء ابن سططططططري  من رقطاء 

 الحبطية، لقد أوتيَ  جزءا  من النبوة.

حب الأغاني هذع الحكاية الطريفة ليدل على وقطد سططططططاق لأططططططا

تطور الذائقة العربية التي اجتهد الشطططاعر والملحن والمغني معا  كي 

يقدموا لها ما يعذب في السطمع، وما يسطتقر في النفس أو يستعاد مرة 

 بعد مرة.

التي طلب اللليفة الربيد  ،كما ضم  الألأوات المئة الملتارة

نتقاءها، منتلباتٍ من عيون الشطططططعر، من الحاذقين بصطططططنعة الغناء ا

ومن أجمل أبيات القصطائد طلاوة ورقة لفظ وعذوبة جرل، وحسن 

انتقال في الأسطططلوب من التسطططا ل إلى الشطططكوي والاسطططتعطاف، مع 

لطا المفطططارقطططة وحلاوة التكرار لبعي المفردات تلأثيرة لطططدي 

 الشاعر.

فهذا الصططوت من بططعر أمية بن أبي الصططل  الشططاعر الجاهلي 

غنطاع الهططذلي، ولحنط  من خفيا الثقيطل الأول بطالوسطططططططى، وهو من 

 المئة الملتارة:

 ري طوارق هاــباتت همومي  تس

 ابق هاـع  ســفُّ عيني والدمــأك

 مــلمــا أتاهــا مـن  الـيقـين  ولـ

 ارق هـــــاـــمُّ طــن  تـراه  يلـتك
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 )الطوارق: ج الطارق: الآتي ليلا .(

الشططعر في الأذن ويتجاوب مع النغم ما دام وكيا لا يسططو  هذا 

لفظ  رقيقا ، يحاكي اللغة اليومية للنال مع فصططاحة ووضططو ، ومع 

تقطيع متوازن للجمل في كل بططططر: بات  همومي ـططططططططـطططططططط تسطططري 

 طوارقها، فكل جملة مفلفة من كلمتين؟

وهذا لأطوت من بطعر حسان بن ثاب ، غناع موسى بن خارجة 

لأول بإطلاق الوتر في مجري البنصططططر، الكوفي، ولحن  من الثقيل ا

 وفي  لحن لعزة الميلاء، وهو من المئة الملتارة:

ك  في المنام خريدة    تشفي الضجيع  ببارد  بسّام       ت ب ل ت  فؤاد 

 مدام   الذبيح   كدم   أو عاتقٍ    ك  تخلط ه  بماء  سحابة  ــكالمس

: أسقم  وذهب بعقل .  )تبل فلانا  الحبلأ

 والحي ية( لنساء البـ كراللريدة من ا

فالشططاعر يتغزل بجمال الحبيبة التي لا يجد إلى ولأططالها سططبيلا  

إلا في المنام، ويلتار اللفظ الم نول والأحرف المتناغمة والصطططور 

المتلاحقططة الجميلططة وعططذوبططة إيقططاع البحر الكططامططل، الططذي تتكرر فيطط  

 تفعيلة متفاعلن س  مرات.

أبي العتاهية، وهو من وانظر إلى لأططططططوت لفريطدة من بططططططعر 

الثطاني الثقيطل، وفيطط  لابن جطامع خفيا رمططل بططالسططططططبططابططة في مجري 

 الوسطى:

 ام  ألا هبُّـواــا الركب  النيـألا أيه

؟  نسائل كم  هل يقتل  الرجل  الحبُّ

 ت  مطي هم  ــألا رب  ركب  قـد وقف

، ولولا أنت  لم يقف  الركب    عليك 

وجمطططال المعنى وحرارة  فقطططد اجتمع في البيتين رقطططة اللفظ

النداء وألم السطططططفال وإعلاء مكانة الحبيب، وإيقاع البحر الطويل 



 معجــم 

 001 

المشبع في ألا هبوا ـطططـططط مفاعيلن ـطططـططط إذ ت تي التفعيلة الأخيرة في 

بطري البحر الطويل ـططـطط مفاعلن ـططـطط غالبا ، وأببعها بسكون بعد 

 العين لإ هار طول المعاناة وثقل مفارقة الحبيب.

من بططططططعر أبي العتطاهيطة أيضططططططا ، وغنطاع إبراهيم  ولفريطدة لحن

 المولألي، ولحن  ثقيل أول مطلق في مجري الوسطى، وأبيات :

ـلايّ  بي شـجو  ومـا بـكم  شــــجو    أخ 

ل  ــ  ـا بصاحب ــــرئ  ممـوكـلُّ ام  و  ــه  خ 

 أذاب  الهوى لحمي وجسمي ومفصلي

 و  ــد  النض  ــروح  والجسـفلم يبق  إلا ال

 الن ضو: المهزول( )الجسد

نلاحظ نططداء الصطططططططديق بلفظ المثنى على عططادة العرب، وبططل 

الشططططكوي ومقارنة الملوع باللالي، وتصططططوير آثار الابططططتياق الذي 

أذاب الجسطططططم كما تذيب النار الشطططططمعة. ونلاحظ المفردات الملتارة 

بدقة وتماثل ك نها حبات العقد مثل ـطططططططـططططططط بططجو وخلو وهوي ولحم 

نضطو، كما نلاحظ التكرار في بجو، وتوالي وجسطم ورو  وجسطد و

حرف الباء في ـططـطط بي ـططـطط بكم ـططـطط بصاحب  ـططـطط والواو المضمومة في 

 الروي التي تشير إلى استطالة التوجع.

وتلير الملحنون اللفظ الرقيق الذي ينسطططاب إلى السطططمع انسطططبي 

المططاء في الجططدول، إذ نجططد في أبيططات قيس بن الملو  وعمر بن أبي 

ة، وفي ربيعة والأ حوص وذي الرمة وأبي لأططلر الهذلي وكفثي ر عَز 

أبطعار الملحنين أنفسطهم ابن سري  ومعبد والمولأليين، نماذج تفكد 

حسطططن اختيار الألفا  الرقيقة المتناغم جرسطططها مع إلأطططابتها المعنى 

 الدقيق، مثل قول المجنون:

ك  إن الحـب  يــاأم  مـالك    لعمــر 

ق  بقلبي ــ براني الله  من  ه ــ ل لا ص 

 يضمُّ عـلي  الليــل  أطراف  حب كم  

 كما ضم  أطـراف  القميص  البنـائق  
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 وماذا عسى الواشون  أن يتحد ثوا

 ســوى أن يقولوا أنني لك  عاشـق  

 ر(حبنيقة: طوق الثوب الذي يضم الن )البنائق:ج

وقططد غنى متيم هططذع الأبيططات ولحنهططا من الثقيططل الأول، ولا نكططاد 

فيهططا على لفظ غريططب أو معنى غير مطط لوف، ونلحظ عططذوبططة  نقع

جرل الألفطططا  وانسططططططيطططابهطططا والرنين المنبعطططل من حرف القطططاف 

م إلى  المضطططططمومة في الروي، كما نلحظ حسطططططن الانتقال من القسَططططططَ

التشططبي  التمثيلي إلى تسططا ل الواثق. وهذا عمر بن أبي ربيعة يتلير 

 قعا  في قول :اللفظ الم نول وك ن  الحديل اليومي مو

 د  ج  نا مما تَ ـأنفسَ     فَ ــوب     د  نا ما تع  ت  أنجزَ  هندا   لي َ 

 تبد  ـلا يس ن  مَ  إنما العاجزف      دة  ـــواح مرة   ت  تبد  ـــواس

 د  تبتر   ومٍ ـي ذاتَ  ت  ر  ــا     وتعـــله لأترابٍ     قالَ  د  ـولق

 د  ـلا يقتص أم ن اَ ـ  كف رَ م  ني     عَ نَ بصر  ي تف ـنا ينعتف ــــأكم

 تود   ن  ما  عينٍ  في كل   نٌ سَ ا     حَ ــن لهـَ ل  قف  وقد   نفَ نَ اـــهفت

ب: المماثل في السن، تهانفن: تضاحكن(  )الأتراب: ج ت ر 

وقد لحن أبطططعار عمر وغناها عدد من الملحنين والمغنين لأنها 

أبطططب  بالمنمنمات اللفظية، وللفة إيقاعاتها وسطططهولة تلحينها وجمال 

، ولهذع الحواريات التي ي لفها النال ويتشوقون إلى ما تتوج معانيها

 ب  من وعد مفجل أو دعابة لطيفة.

وممطا اجتمع  في  حلاوة اللفظ وعذوبة الجرل وجمال المعنى 

ما قال  أعرابي في ولأططططا النواعير، ورآع إسططططحاق أعذب الشططططعر 

 الذي يصور حنين العابق:

 د  ــإلى نج دٍ ـمن وج نلأ ـوما بها وجدي     وأح تحنلأ  ت  بكرَ 

 يخدا     عيني أقرحَ  بها     ودموعف  ا الرياسف ـها تحيفدموعف 

 في ولا وجديلَ ني لهم كَ غ  وما     يف وبســـاكني نجـدٍ كلف  ف 
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 ماعندي    ـعلي دي لزادَ ـإلى     وج قينَ ـالعاب دف ـوج لو قيسَ 

 )كَل اَ ب : أحب  ف وأولع ب (

ني كثيرة )بكرت ـطططـططط تحن(، هذا اللفظ الملتصر الدال على معا

وهذا الحنين المتناغم عند الشططططاعر العابططططق والناعورة، وهذا الدمع 

الذي يجري إلى الرياس فيمرعها، ويجري هنا على اللد فيجرح ، 

وهذا التكرار لكلمات بعينها مثل )وجد ـطـط دموع ــ نجد( والتي يحلو 

ال ذع الدللشططاعر سططماعها ويريد أن تبقى على لسططان  وفي ففادع، وه

المكسطورة في الروي التي تشير إلى الألم والتوجع، وما في الأبيات 

من إيقاعات حلوة، كل ذلف جعلها ملائمة للتلحين وأليفة للأسطططططماع، 

 ولحن إسحاق فيها هزج بالبنصر.

وإن جمطططال المعنى وملاءمطططة اللفظ لططط  وقربططط  من المططط لوف 

عذب المنبعل من المتطداول الطذي لا تمطل من  الأسططططططماع، والإيقاع ال

البحور اللفيفة ذات التفعيلات المتماثلة جذب الملحنين إلى السطططططهر 

والت مل وإبداع اللحن الملائم لمثل هذا الشعر الجميل. وقد يتليرون 

من القصططيدة الطويلة بضططعة أبيات تتوافق مع متطلبات اللحن، ومن 

 ذلف قول الأحوص:

 دعي القلب  لايزدّد  خبالاً مع  الذي

 اـواه  المكت مــك  أو داوي جــمن بـه  

 ه  ـ  ومـن  كـان  لا يعـدو هــواه  لسـان

 اــواك  وخي مـل  في قلبي هــفقد ح

ـه    وليس  بتزويق  اللســــــان  وصوغ 
 ط  اللحم  والد مـاـد خالــه  قــولكن ـ

 ال: الجنون وفساد العقل(ب)الل

المئة الملتارة، وقطد لحن هطذع الأبيطات معبطد ومطالطف، وهب من 

ولحنها ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجري البنصططططر. وجمال المعنى 

نٌ في الأبيات ومجتمع مع رقة اللفظ وبراعة التصوير وعذوبة ـطططططط  بي
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الإيقاع. فالحبيبة قادرة على علاج الشططططططوق الملب  المعذب، والحب 

ي ف ضطططرب خيمت  في القلب، وغدا يجري مع الدم، والميم المفتوحة

 الروي تشير إلى الألم والاستغاثة والوفاء للحبيب.

وأبيات أبي لأطططلر الهذلي تعذب في الأسطططماع وتسطططلس للملحن 

 والمغني، إذ يقول:

 عجبت  لســعي الـدهر  بيني وبينهـا

 كن  الدهر  ــا انقضى ما بين نا ســفلم

ني جــوىً كل  ليلة    فيـا حب هـــا ز د 

 ـر  ــك  الحشويا ســلوة  الأيام  موعد  

ة    وإني لتعــروني لذكـــراك  هــــــز 

 ر  ــكمـا انتفض  العصفور  بل ل ه  القطـ

 أمـا والـذي أبكى وأضحـك  والـذي

ه  الأمر  ـأمـات  وأحي  ـا والـذي أمـر 

ت ني أحسد  الوحش  أن أرى  لقد ترك 

 أليف ـ ين  منهـا لا يروع همـا الذعـر  

بن سططططططري  وعريب واللليفة الواثق، لحن هطذع الأبيات معبد وا

ولحن معبد ثاني ثقيل بالبنصططططر عن عمرو، ولحن ابن سططططري  ثقيل 

أول. والأبيات تنسططاب في رقة، وتبدأ بالدهشططة ولأططورة الدهر الذي 

يرو  ويغدو حاملا  بكوي الحبيبين وبوقهما. وتنتقل إلى الاستزادة 

ب الذي من ألم العشططططططق لأنهطا علامطة دوامط ، وتليها لأططططططورة المح

يرتعش لسططماع اسططم المحبوبة أو لر ية طيفها ارتعاش عصططفور في 

المطر. ونري بعد الصططططورة هذا التقطيع الإيقاعي المرلأططططع: الذي 

أبكى وأضططططططحف، والذي أمات وأحيا، والذي أمرع الأمر. ثم نشططططططهد 

لأطططططورة الأليفيَ ن  من وحوش البرية السطططططائرَي ن  باطمئنان لا يليفهما 

أبيات تفيي رقة وعذوبة، وتتجاوب مع النغم  رقيب أو واش، وهي

 الجميل.
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والتجديد اللفظي ليس الوحيد الذي جلب  الغناء إلى الشعر، لأننا 

نجد تلف الطباقات والتقابلات التي تزيد المعنى وضططططططوحا ، وتتموج 

 مع تموج الألحان، فهذا المجنون يقول:

 يا للرجـــال  لهمٍّ بــات  يعـــروني

 نيـــديم  كاد  ي بليـــمســتطرف  وق

ن  غريم  غير ذي ع س ر   ن  عاذري م   م 

ي ني ويســـي  لونيـــأبى فيمطل ني د 

ي ت  النــاس  كل هـــم   ــه  وعص   أطعت ـ

 و يعصينيــــواه  وهــر ه  وهـــفي أمـ

 ألقى مـن اليــــأس  ثارات  فتقتل ني

 ات  فت حيينيــاء  بشاشــــــوللرج

لاحقطة في الأبيطات )مسططططططتطرف وقطديم، أطعت  فطالطبطاقطات المت

وعصطططي ، ثارات وبشطططابطططات، تقتلني وتحييني( تزيد المعاني ت لقا ، 

وإيقاعات البحر البسطي  الأكثر ملاءمة للغناء تحبب الأبيات للسمع، 

وهذع النون المكسططورة في الروي تظهر لأططدي الأنين الذي يقاسططي  

 العابق.

عباسطططططي اللفظ اللشطططططن لقد غادر بطططططعراء العصطططططر الأموي وال

والمعطاني الغريبة والإيقاعات الطويلة، واسططططططتحدثوا ألفا ا  وقوالب 

وإيقاعات تلائم ذوق اللالأة والفئات المترفة كما تلائم الذوق العام 

الططذي يتطط ثر كثيرا  بعليططة القوم، وأكثروا من تكرار بعي المفردات 

 ل:لو  يقوفي الأبيات لإ هار مقدار التعلق بها، فهذا قيس بن الم

ن ى  وداع  دعا إذ نحن  بالخيف  من م 

 دريـا يـــؤاد  ومـفهي ج  أطـراب  الفـ

ها فكأنما  دعـا باســـم  ليـــلى غـير 

 راً كان  في صدريـار  بليلى طائــأط 

 دعا باسـم  ليـلى ضل ل  الله  ســـع يه  
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 ر  ــوليـلى بأرض  عنـه  نازحــة  قف

حنهططا من خفيا الثقيططل. وهططذا غنطط  هططذع الأبيططات عريططب، ول

التكرار لاسطم ليلى يطيب في السطمع، فقد كررع الشاعر أربع مرات 

في البيتين الثاني والثالل، كما كرر فعل ـطططـططط دعا ـطططـططط  ثلاث مرات، 

وكرر جملة ـططططـطططط دعا باسم ليلى ـططططـطططط مرتين، والتكرار هنا يدل على 

 .لغناءالتعلق الشديد، ويعطي تناسقا  نغميا  أثناء التلحين وا

و هر التجديد جليا  في اختيار الأوزان المجزوءة أو إيقاعات الرمل 

والهزج اللفيفة، وقد قيل: أحسططن النال غناء في الثقيل ابن محرز، وفي 

الرمططل ابن سططططططري ، وفي الهزج طويس، حتى قيططل: أهزج من طويس، 

 ومن أمثلة ذلف هذع الأبيات:

 بف ــالقري    ــيلفي وَ ــوه      تي من بعيد  ـي اَ ـكي

 وبف ــهب الٌ ـــمكس وَ ـا     وهـ  عن ام  ـــبالش از ٌ ـــن

 من وجدي أذوبف  حتى     كدتف  قد براني الحبلأ 

ولحن هذع الأبيات هزج بالبنصططططر، وقد غناها طويس وإيقاعها 

عططذب خفيا على السططططططمع، ولفظهططا رقيق يلبي متطلبططات التلحين 

ئي )الدويتو(، فهذع جميلة والغناء. وأبدع أهل الصططططططناعة الغناء الثنا

 تتغنى بشعر الأحوص بمصاحبة معبد ولحن  في هذع الأبيات:

 ومف ـيل ن  ـني مَ ع  دَ ـي     فليهم   اءف ـــا الدلفــإنم

 ي وتقومف ــين تمشـح     جميعا   النال   أحسنف 

 رومف ـلأ ل  ـللحب لترضى     وهيَ  لَ ـالحب ألألف 

 لا يريمف  تكنب ــــــمس     داءٌ  ا في القلب  ــهحبلأ 

والأبيات من مجزوء الرمل ولحنها عذب راقص، مع سططططططهولة 

الألفا  ولطا المعاني، وقد تعارف أهل الصططططططناعة في العصططططططور 

الإسطططلامية على أن مغني المدينة قد اجتمع  لديهم حلاوة الصطططوت 

وحسن الإبارة وخفة النوادر وجمال الطلعة، وكان أ رفهم طويس 

 والدلال وهنب.
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التي تضططططططمنطط  الظرف والمفططارقططة اللطيفططة هططذا  ومن الألحططان

 اللحن في بعر النابغة:

 بان ت  سعاد  وأمسى حبل ها انصرما

 ر  فالأجزاع  من أضماـواحتل ت  الغم

 إحـدى ب ل ي  وما هـام  الـفــؤاد  بها

 إلا الســـــفاه  وإلا ذكــــرةً حل ما

قيططل ا ثواللحن خفيا ثقيططل أول غنططاع الططدلال، ولمعبططد فيطط  خفي

 بالبنصر، كما غناع ابن سري  ونشي  والغريي وجميلة ودحمان.

وهذا بططعر للمجنون تبدو في  المفارقة اللطيفة وحسططن الإبططارة 

 حين يقول:

ــوإن ب  وأنت  خلي  ـي لفي ك   ــة  ـــر 

 لقد فارق ت  في الوصف  حال ك  حاليا

 ــــودة  ـــا أعتبت ني بمـــعتبت  فمـ

ـت  فمـا أس م   ـــعفت ني بســـؤاليـاور 

ومن أمثلة الشططكوي والاسططتعطاف التي جددها الشططعراء وعكا 

الملحنون على إبططداع النغمططات الجميلططة الملائمططة لهططا هططذع الأبيططات 

الماخورية من بططططعر إبراهيم المولأططططلي وألحان ، وقد  ن أن هاتفا  

 علويا  أسمع  كلماتها وألحانها، يقول:

ـن    يبيع ني ولـي كيــد  مقروحـة  م 

ـ  ذات  قروح  ـت  بــبهـا كبداً ليس 

 أباهـا علي  الناس  لا يشـــترونها

ن  يشــتري ذا عل  ة  بصحيح  ـــوم 

 أئنُّ من الشوق  الذي في جوانحي

 راب  جريح  ـــأنين  غ صيص  بالش
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فالشططعر رقيق والمحب في  بططاك مسططتغيل يكاد يهلف حبا . وهذع 

ثرية بلحن إبراهيم المولأطططططلي، أبيات أخري من بطططططعر يزيد بن الط

وهو خفيا ثقيل بالبنصططططططر، نلمح فيها عمق اللوعة وألم الشططططططكوي 

 وأنين المشتاق إلى ديار المحبوبة، يقول:

ت  من نجد    ألا يا صبا نجد  متى هج 

 د  ـراك  وجداً على وجــلقد زاد ني مس

حى  أئن  هتف ت  ورقـــاء  في رونـق  الضُّ

ن ـ ن  غ ض  النبـات  ــعلى فن  د  ـمـن  الر 

 بكيت  كمــا يبكي الحـزين  صبابـــةً 

ب ت  م ح  والجهــوذ   ـد  ــن  الحـزن  المبر 

إن كان عمق الحزن هو الذي رقق الألفا  أو لأططدق  يدرولا ن

الحنين، أو أن العصطر المترف قد طبع ألفا  الشعراء بطابع  فغدت 

ة الجرل، أبططططططبط  بطالمنمنمطات، مفرداتهطا متجطانسططططططة الملارج عذب

ومعانيها لطيفة وزينتها اللفظية منثورة بعناية دون تصطططططنع أو كلفة، 

وأضطططف  عليها ألحان أسطططاتذة الصطططنعة حسطططنا  وزادها أداء المغنين 

البارعين عذوبة، فانسططططاب  إلى الأسططططماع والقلوب، وسططططارت على 

 الألسنة.

وانظر إلى هطذع التطائيات الرقيقة كيا تنسططططططاب وتطيع الألحان 

ة يقول:وتسلب ا  لألباب، فهذا كثي ر عَز 

    نا وتلل  ا بينَ ـعم  ف ي  ما     تلل  بعــدَ  وإني وتهيامي بعزةَ 

    اضمحل     منها للمقيل  ما     تفي  كل   الغمامة   لكالمرتجي  ل  

نها وغناها  وهذع أبيات لأعرابي  فر بها إسحاق المولألي ولح 

 تقول:

 ــــدوةً ة  غـــل  الله  الحمامـــألا قات

ت  حين  غن ت    على الغصن  ماذا هي ج 
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ت  بص  ت  ــوت  أعجميٍّ فهي ج  ــتغن ـ

 كان ت  ضلوعي أجن ت  ما وق  مـن  الش

 ن  التيــا م حيي  الموتى أقدن ي مــفي

 بهـا نهل ت  نفســـي ســــقاماً وعل ت  

 ـألت هاـو  اني ســد بخل ت  حتى لــلق

 تراب  لضن ت  قذى العـين  من سـافي ال

: أخفا   ــ أقدني: اث ر لي(  )أجن   

واللحن ثقيل أول بالسطططبابة في مجري الوسططططى، ولا نحس ثقل 

إيقاعات البحر الطويل لعذوبة الألفا  وبراعة الاستهلال والاستفهام 

المحت  والشططططططكوي الموجعططة مع لطا المفططارقططة في البيطط  الثططاني، 

ام لا مع توالي النهل والعل للسطططقوللنداء المسططتغيل في البي  الثالل 

ع في البي  الرابع،  للمدام، ولاسطتعطاف المحبوب والشكوي من لأد 

كما يضطططفي حرف التاء المكسطططورة في الروي جمالا ورقة وجرسطططا  

 عذبا  وأنينا  خافتا .

ولم يكن تجططديططد الأغنيططة العربيططة في عصططططططور ازدهططار الططدولططة 

ن  كان نتاجا  لمنافسطططططة مع العربية الإسطططططلامية وليد المصطططططادفة، ولك

حضططارتين فارسططية وبيزنطيةف والسططعي لمجاراتهما والتفوق عليهما، 

ومحصططلة لترحال الشططعراء والملحنين الدائم بحثا  عن المعنى الفريد 

والنغمططة الحلوة، وتعبيرا  عن الحيططاة المترفططة التي وف رتهططا الططدولططة 

المتطلب لللطالأططططططة في قمطة لأططططططعودهطا. كمطا أنط  جطاء تلبية للذوق 

ومحصططططططلططة لجهططد جمططاعي لمجموعططات من الشططططططعراء والملحنين 

والمغنين والنقطاد الطذين احتضططططططنهم عطدد من الللفطاء كطالوليطد ويزيد 

والهطاجي والربططططططيطد والمط مون والواثق، أو الأمراء أمثطال خطالد بن 

يحيى والفضطل بن سهل، ف جزلوا العطاء للمبدعين بعراء وملحنين 

ورت القصططططططيططدة وهططذبتهططا، وفتحطط  ومغنين، وهيفوا منططاخططات ط

المسطططططارب لانسطططططياب النغم الرائق، فطارت الأغاني في الأمصطططططار 

 وملأتها سحرا  وبجنا .
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 مصادر الدراسة:

ـطـططـط الفنون الجميلة في العصور الإسلامية ـططـطط عمر رضا 

 كحالة

 ـــ الفن ومذاهب  في الشعر العربي ــ د.بوقي ضيا

 4ــ ج 0ــ ج 7ني ــ جـطـطـط الأغاني ـطـ أبو الفرج الألأبها

 1ــ ج 1ــ ج

 ـــ كتاب النغم ــ ابن الكلبي

 ـــ العقد الفريد ــ ابن عبد رب 

 ـــ الغناء الملهي ــ ابن حزم الأندلسي

 من رقص الشعوب

 ر و مبـــاــال

 و           

 الغناء العربي                                          

   

حـالـر المــياس  

 

قبل أن يكون الرقص فرديا  أو ثنائيا  في لأططططططالات الرقص كان 

رقصطططططا  بطططططعبيا  وهو ما زال سطططططائدا  عند الشطططططعوب البدائية، تفدي  

ينيطة على الغلب، وتتحول مع الزمن إلى الجمطاعطة في منطاسططططططبطات د

 طقس واجب.
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والرقص بعامة اسططططتجابة جسططططدية لإيقاع مسططططموع، تفدي  آلات 

 الصدي، واخترعوا فيما بعد تالإيقاع الملتلفة ولا سطيما الطبول ذا

آلات إيقطاع أخفي بططططططدة وأرق مسططططططمعطا  لتوافق أنواعا  أخري من 

 ق الإيقاع.الموسيقا الآلية التي تراف  الرقص. ثم تكون

وينتقطططل الرقص من قطططارة إلى قطططارة، ومن بلطططد إلى بلطططد، ومن 

الضطططططواحي إلى المدينة. وحين يصطططططبح في المدينة تمارسططططط  الطبقة 

الشطططعبية أولا ، ثم تسطططتسطططيغ  الطبقة العليا. وحينئذ يدخل علي  تعديل 

ينططاسطططططططب الرقص الثنططائي، وتلتلا اللطوات في عططددهططا وبطئهططا 

فق ووفق الألأططططل أو  بلد إلى بلد يفدي نوسططططرعتها. وحين ينتقل م

 المعدال في . وقد تجري علي  تعديلات أخري.

 أصول رقصة الرومبا 

الرومبا تنتمي إلى ألأططططططل أفريقي هو بمثابة الأب وإلى ألأططططططل 

أسططططططباني بمثابة الأم. فهي إذا  وليدة هجينة، احتضططططططنتها كوبا فنم  

 وترعرت فيها حتى نسب  إليها.

إلى إسططططططبانيا، وحملها  افريقيإمع عبيد قطدم  رقصططططططة الرومبا 

الإسططططططبطان معهم فيما حملوا إلى كوبا في القرن السططططططادل عشططططططر. 

ولأططارت رقصططة بططعبية هناك. وكان  بحركات أجسططاد الراقصططين 

والراقصطططططططات توحي بططالعلاقططة الجنسططططططيططة بين الفريقين في حركتي 

 الإقبال والامتناع.

 El Son وبعططد الحرب العططالميططة الثططانيططة تحول إسططططططمهططا إلى

ولأطططططارت رقصطططططة الطبقة المتوسططططططة في كوبا، وكان  أكثر بطئا  

وأجمل بططكلا  في الأداء من رقصططة الرومبا الشططعبية البدائية. وحين 

ا ألأبح  أكثر بطئا  وألطا بولأطل  إلى لأالونات الأغنياء في كو

تعبيرا  في حركات النسططاء المشططاركات بالرقص. وأطلق عليها اسططم 

 .DANZONرقصة 

 الرومبا في البلاد سياحة
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ولأطططل  رقصطططة الرومبا إلى الولايات المتحدة الأميريكية بحكم 

التي  El Sonوكان  بططكلا  معدلا  لرقصططة  7971في العام  رالجوا

 كان  ترقصها الطبقة المتوسطة في كوبا.

واجتهد الموسطيقيون في ت ليا ألحان راقصة على وزن الرومبا 

و  Emil Colemanو  Joan Sawyerو  Lew Quinnمنهم 

Xavier Cugat  ويفعدا  .7909و  7971بين عاميCugat   أبهر

 قائد أوركسترا لعزف الموسيقا اللاتينية.

 Carolتططمططثططيطططل  Rumba ططهططر فططيططلططم 7911وفططي الططعطططام 

Lombard  وقدم في  المفلا الموسططططيقيGeorge Raft  موسططططيقا

 رقصات الرومبا.

ى يطططد وولأططططططلطط  الرومبطططا إلى أوربططا وازدهرت في لنططدن عل

Monsieur Pierre   أسططططتاذ الرقص وبططططريكتDoris Lavelle 

وقدما الرومبا الكوبية الألأططلية. وقد اسططتقر بططكلها دون تحريا في 

 .7911العام 

 ومن أبهر من ألا موسيقا رقصة الرومبا :

- Arthur Benjamin  ( يطططةجطططامطططايكالرومبطططا )الالطططذي ألاا

Jamaican Rumba لعططام وعزفتهططا أوركسططططططترا بوسطططططططن في ا

( وقد اسططتلدم العديد من 7932-7191. والمفلا أسططترالي )7912

و  M. Tippettالمفلفين إيقطاع الرومبا في مفلفاتهم منهم: م. تيب  

 . J. Mc Cabeج. ماك كيب 

 إيقاع الرومبا وآلات إيقاعها

أمططا الآلات .  1/1إيقططاع الرومبططا في الميزان الموسططططططيقي هو 

والكليفز  Maracasفهي الماراكال الإيقاعية المصططاحبة للموسططيقا 

Claves  والماريمباMarimba   والطبولDrums. 
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أما حركات الراقصططططين وخطواتهم فهي من اختصططططاص معلمي 

 الرقص. ومن العبل توضيحها في مقال عن الموسيقا الراقصة.
 الرومبا في العالم العربي

 من المعروف أن انتقال الإيقاع والموسططططيقا من بططططعب إلى آخر

رحلة والتعايش والجوار. ولكل بلد خصططططططولأططططططيت  فيما ن يتم بالكطا

وقططد تطط ثرت الموسططططططيقططا العربيططة  .يبتكر من ألحططان وإيقططاع وغنططاء

بالموسططططيقا التركية وإيقاعاتها، فكان من ذلف البشططططرف والسططططماعي 

واللونجا والتحميلة والدولاب في مجال الموسططططيقا الآلية. كما ت ثرت 

 ا وإيران ب نغامها وأسمائها.بالمقامات السائدة في تركي

ولعل حملة نابليون على مصر وسورية في أواخر القرن الثامن 

عشطططططر، كان  بداية لت ثر العرب بحضطططططارة الغرب الفنية في مجال 

المسططططر  والموسططططيقا، لكن  كان إطلاعا  محدودا  أكثر من  ت ثرا . أما 

رب الحالتط ثر الحقيقي فكطان بعططد سططططططقوط الططدولططة العثمطانيططة ونهططايطة 

العططالميططة الأولى. وممططا سطططططططاعططد على ذلططف انتشطططططططار الفونوجراف 

 والأسطوانة قبل انتشار السينما والإذاعة.

وكان المسطططططر  الغنائي قد  هر في سطططططورية على يد أبي خليل 

القباني وفي مصططر على يد سططلامة حجازي في أواخر القرن التاسططع 

ر  كان  ما عشطططر. غير أن ألحان الأغاني وإيقاعاتها في هذا المسططط

 تزال عربية لا تلرج عن دائرة الألأول.

وقد جداد سطيد درويش في المسطر  الغنائي والأغنية الشعبية في 

الكلمططات واللحن والأداء، وكططان تطط ثرع بططالغرب محططدودا ، مع التطلع 

إلى الاسططتفادة من  بالرحلة إلي ، وإدخال آلة البيانو على سططبيل إغناء 

 التل  الشرقي.

على التجطديطد بالتدري  فهو محمد عبد الوهاب منذ  أمطا من تجرأ

مريطط  على »ديون على مونولوج رالأكوآلططة أدخططل وزن التططانجو و

مبا إلى ور. ورأي أن إدخال وزن ال7910لعام في ا« بيط  الحبطايب

ل للأخط« جفن  علم الغزل»الأغنية العربية ممكن، فلحن قصططططططيدة 
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ل أغاني فيلم  ال وردة سينمائي الأول )الالصغير في برلين وهو يسجا

 .7911البيضاء(، المنت  في العام 

 محمد عبد الوهاب والرومبا

يروي محمطد عبد الوهاب في مقابلة ل  مع سططططططعد الدين وهبة في 

«. جفنططط  علم الغزل»برنطططام  )النهر اللطططالطططد( التلفزيوني حكطططايطططة 

ل أغاني فيلم )الوردة البيضطططاء( في برلين،  ومللصطططها أن  كان يسطططجا

من ذلططف، وغططادر معظم العططازفين إلى مصططططططر. فوردت عليطط  وفر  

رسطالة من الشطاعر اللبناني بشارة اللوري )الأخطل الصغير( تحمل 

فلمطا قرأهما « الهوي والشططططططبطاب»و« لزجفنط  علم الغ»قصططططططيطدتي 

إحططدي أغططاني « جفنطط  علم الغزل»لحنهمططا. وقرر أن تكون قصططططططيططدة 

اراكال( وهي ما يسمى الفيلم وعلى إيقاع الرومبا. فاسطتحضطر آلة )م

باللهجة المصطططططرية )الشطططططلاليل(، وهي مفلفة من كرتين فيهما ذرات 

لأطلبة ولهما ممسطكان من خشب. تحركهما اليدان فتصدران خشلشة 

ترافق إيقاع الرومبا بةلة خشططبية )تف تف تف ـطططططططـططططططط تف تف(. ولم يكن 

هنططالططف من يتولى ذلططف. فططاضطططططططر محمططد عبططد الوهططاب أن يمسطططططططف 

يلا نفسطط  ببطانيتين حتى لا يعلو لأططوت )الماركال( )الماراكال( و

على لأططططوت  أمام الميكروفون. وتم التسططططجيل مع عازفين قلة. وحمل 

محمططد عبططد الوهططاب الأسطططططططوانططة وسططططططافر إلى بططاريس حيططل يجري 

الملرج محمد كريم المونتاج على الفيلم. وألأطططططر محمد عبد الوهاب 

يرهططا في حططديقططة على أن تكون هططذع الأغنيططة في الفيلم، وتم تصططططططو

ببططاريس، وأداهططا محمططد عبططد الوهططاب في أثنططاء التصططططططوير بتحريططف 

 .Play backالشفتين. وكان  أول أغنية تفدي بطريقة 

ار يد بالإلأططططررأنقل هذع الحكاية لأبططططيد بالفنان الذي يحقق ما ي

 والعمل وإيجاد الحلول الممكنة في الظروف الصعبة.

ية كاملة ما زال  تغنى رومبا غنائ« جفن  علم الغزل»وقصطططيدة 

حتى اليوم، وقطد اختطار لهطا محمد عبد الوهاب مقام )جهاركاع( الذي 

ن ماجور(، وضمنها مقام )بياتي( في بيتي فايقابل في السلم الغربي )
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أداهما ب سطلوب الموال والتفريد ليرضي الذائقة العربية. ويحسن أن 

 نورد نص القصيدة على سبيل التوثيق والاستئنال.

دمة موقعة على مقام جهاركاعمق 

ـلم  ما قتــل   ـن  الع  ل       وم  م  الغ ــز  فنـه  عل ـ  ج 

ـل    فحرقنــا نفوســــنا      في جحيم  من الق ب ـ

ل م  الحب  والشباب   ،     ح  ل  ز  نا، ولم ن ـ ـد   ون ش 

ل م  اللهو  والشــراب   م  الزهـر  والنـدى     ح  ل ـ  ح 

نون  هات هـا من يد  ال رعةً تبعث الج   رضى     ج 

 كيف يشكو من الظما     من له هذه العيـــون

لازمة بياتي موقعة 

كان   نـا للهوى م  م  ل مــــا      ض   ياحبيبي أ ك 

 أشعلوا النار  حول نا     فغدونا لها د خــان  

عودة إلى مقام جهاركاه 

ر   سن  قد أ م   ق ل لمن لام  في الهوى     هكذا الح 

ر   رنــا     أن  في وجه نـا نظ ـ ـــقنا فع ذ  ش   إن  ع 

أنت  محمد عبد الوهاب فيلم )يوم سعيد( ومثال  7919وفي العام 

في  مع إلهام حسطططططين وسطططططميحة سطططططميح والطفلة فاتن حمامة. وغنى 

بططدأ المقططدمططة على عودع ثم دخلطط  «. يططا نططاسططططططيطط  وعططدي»أغنيططة 

مططامططة الطفلططة تجلس إلى الأوركسططططططترا مع إيقططاع الرومبططا، وفططاتن ح

 جانب البيانو وتنظر إلي . ومطلعها:

ت نيّ توافيني س   يا ناسي ه وعــدي     دا نا من بدري م 

 عـــد ل وحــدي     أفك ــر فيــك  واتمنىّ تـزرورينيقا

ألا محمطد عبطد الوهطاب مقطوعة موسططططططيقية  7917وفي العطام 

نى مبا. وفي العام نفسطط  غوعلى إيقاع الر« أنا وحبيبي»آلية بعنوان 

 على إيقاع الرومبا أيضا . ومطلعها:« إي  بتلومنيعلى »

 على إيه بتلومني      بتلومني ليـه ليه
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 كان ليه تهجرني      تهجرني ليه ليه

 ا قلبي شــكا      يا ما دمعي بكىـميا

 مارحمتنيش ليه ليه

 على»و « ياناسططططية وعدي»والمقطوعة الموسططططيقية والأغنيتان 

 من مقام نهاوند.« إي  بتلومني

أحبف وأن  »غنى محمطد عبطد الوهطاب أغنيطة  7914وفي العطام 

على بالي يا »غنى أغنية  7913من مقام كرد، وفي العام « فاكرني

من مقططام نهططاونططد. وكلتططاهمططا على إيقططاع الرومبططا. ويري « نطاسططططططيني

بية رفيكتور سطططحاب أن إيقاع الرومبا الكوبي يقابلة في الموسطططيقا الع

 إيقاع )البطايحي(بإضافة آلات الإيقاع الكوبية.

وكططان محمططد عبططد الوهططاب يعرف ذلططف، وأدرك بحسطططططططا  الفني 

العططالي أن إيقططاع الرومبططا لن يفسططططططططد أغططانيطط ، ولن يعترس عليطط  

المعترضطون من ألأحاب المدرسة القديمة، فهو إيقاع م لوف تتقبل  

ل في الأغنية، فيتحوالأذن العربيطة وتطرب ل . وكان إلى ذلف يلاون 

إلى إيقططاع آخر، ويفدي بعي المقططاطع أداء  مرسططططططلا  مسططططططتلططدمططا  

مسطاحت  الصوتية وقدرت  على التعبير موسيقيا  عن الكلمة المكتوبة. 

 فكان هذا النوع من التجديد إغناء  لطبيعة الأغنية العربية.

 الرومبا والأصوات الأخرى

يا حبيبي »ية كتب يوسططططططا بدرول كلمات أغن 7911في العام 

ولحنها مدح  عالأطططم مدير الشطططفون الموسطططيقية في « تعال الحقني

الإذاعطة المصططططططرية، وغنتها أسططططططمهان على إيقاع الرومبا من مقام 

 نهاوند، وبرز البيانو في الأوركسترا، ومطلعها:

ك    يا حبيبي تعال الحقني     شوف اللي جرى لي      من ب عد 

 اجي خيـــــالك      مين قدّك  ــنـبســهرانه مـن وجــدي     

ــه غــــرامي     وغـــرامي هـالكني  وأنــا كاتم 

ب ك    ولا عندي لا أب  ولا أم        ولا عــم  أشـكي له      نار  ح 
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وكان مدح  عالأططم قد لحن لفريد الأطرش آنذاك أغنيتين على 

«. كرهطط  حبططف»و « من يوم مططا حبططف ففادي»إيقططاع التططانجو همططا 

يدل على أن تطوير الموسططيقا العربية كان هم  بعي المنفتحين  وهذا

 على حضارة الغرب.

 هر فريطططد الأطرش وأسططططططمهطططان في فيلم  7947وفي العطططام 

)انتصار الشباب(. وفي ثنايا أوبري  انتصار الشباب التي عرض  

 «الليل وادي العشططاق»على المسططر  في الفيلم تغني أسططمهان أغنية 

 اع الرومبا. تقول كلماتها:بلحن فريد على إيق

 الليـــل وادي العشـــاق     يتلوّع فيــه قلب المشـــتاق

ه ه      يللي سقاكو الشوق أسرار   يللي كواكو الحب بنار 

 نــوا معــاي  وقولـــواغ

ثم تفدي أسمهان على ترديد الكورال آهات سوبرانو على وزن 

 الفالس.

ى محمد فوزي من وفي اللمسططططططينيات من القرن العشططططططرين غن

على إيقاع الرومبا من « داري العيون»ألحان  في أحد أفلام  أغنية 

 مقام حجاز. ومطلعها:

 داري العيون داريها      السحر ساكن فيها

 داري العيــــــــون

حلم ب»لحان هاني بططنودة أغنية وفي التسططعينيات غن  نجاة من أ

من الزجططل من على إيقططاع الرومبططا. والأغنيططة نوع جططديططد  «كمعططا

كلمات عبد الرحيم منصططور. ومقامها جهاركاع. نثب  كلماتها للدلالة 

 على ما ولأل إلي  الزجل المصري في تسعينيات القرن العشرين.

 ينَ   فبحَلم معــاك  بسَــ

ــــينا  وقلوع ت رسا

ر تــاني  ونبح 
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 الريح  ت عــــاني

 يف  في عينيف  قولا 

 وإيديــف  

 بــــطي وأمــاني

عال  عالمَ  كللأ  ب سرارف

ـايَ   عــايش وياـ

ـــوايَ   عــايش جف

عايَ   طول ما انَ  في الرحلَ  م 

 إسمَف وإسمي يا حبيبي

 مدين تي وحكايتي

 ســـكني وترحالي

وتفدي نجطاة هطذع الكلمطات بإحسططططططال متميز، وتردد في النهاية 

اللحن بلا كلام بمصططططططاحبطة الأورج. واللحن بسططططططي  مكرر يعد من 

 المقبولة البعيدة عن الألأول. التجديدات

حين بططدأت أغططاني الفيططديو كليططب بططالانتشطططططططار  7991وفي العططام 

 من« حبيبي يا نور العين»والطذيوع لحن نطالأططططططر المزداوي أغنيطة 

كلمططات أحمططد بططططططتططا على إيقططاع الرومبططا، وأداهططا عمرو ديططاب على 

رديون وبطططططططاط  البحر وحولطط  مجموعططة من الفتيططات وعططازف أك

رضططط  ضطططجة كبيرة. وعداها بعي الأغنية حين عف  متميز. وأحدث 

النقطاد بطدعة لا تنتمي إلى الغناء العربي وعداها آخرون اتجاها  حديثا  

يرضططططططي الجيطل الجطديطد. وعداها مفيدو الفيديو كليب فتحا  جديدا  في 

 ن الحادي والعشططرين. مطلعفضططاء الأغنية العربية المقبلة على القر

 :الأغنية

 ين      يا ســـاكن خيــاليحبيبي يا نـور الع

ك ببـــالي  عاشق بقى لي سنين      ولا غــير 

والأغنيطة من مقطام حجطاز، في قطالطب الطقطوقطة. وكان إخراجها 

 متميزا .
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 فيروز والرحباني والرومبا

لم يكن الغنطاء في لبنان نابطططططططا  في النصططططططا الأول من القرن 

وا اللبنانيون كانالعشطططرين. وأغاني الضطططيعة كان  محلية، والمغنون 

مت ثرين بالأغنية المصطرية، وبعي الملحنين لحن القصطيدة والنشيد 

والموبططططططح. ومعظم مطا غنى ب  كان من الزجل اللبناني. وكان حليم 

الرومي علم المرحلططة في التلحين والغنططاء. وكطان الأخوان فليفططل من 

 أعلام تلحين الأنابيد.

رن عططالأططططططي في اللمسططططططينيططات واقترحبططاني و هر الأخوان 

بفيروز، وبدأ الفن الموسططيقي الغنائي اللبناني يسططير في طريق آخر. 

وكان للإذاعة السططططططورية في ذلف الوق  الفضططططططل الكبير في تروي  

 أعمال الرحبانيين وفيروز.

وعلى الرغم من عدم وضطططو  خ  الرحبانيين في البداية فإنهما 

لأغنية أحدثا ما يرضطططي الأذن العربية، ولا سطططيما في موضطططوعات ا

والزجطل والشططططططعر واللحن والتوزيع. وبطدأت مرحلة المنافسططططططة مع 

 الأغنية المصرية.

وكطان  الثقافة الفرانكوفونية سططططططائدة في لبنان، فحاول الأخوان 

رحباني في البداية أن يسطططتعيرا بعي الموسطططيقا الغربية السطططيمفونية 

 والراقصططططططة وغير الراقصططططططة ويفلفا كلاما  يلائم طبيعتها على مبدأ

القطدود لتغنيط  فيروز. وفي أحيطان أخري كطانا يلحنان بعي الأغاني 

على إيقطططاع بعي الرقصططططططططات المشططططططهورة كطططالرومبطططا والتطططانجو 

 والبوليرو، وكان  زجلا  أو بعرا .

من أغططاني فيروز على إيقططاع الرومبططا في قططالططب الزجططل أغنيططة 

 من مجموعة )الطريق الليلكي( مطلعها:« كان ياما كان»

 كان       ليل وقمــر عشقان كان يامــا

 وبيتنـــا الغني      يضوّي على الدني

 ويزورنــا نيســــان
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وممططا غنتطط  فيروز في قططالططب القصطططططططيططدة من بطططططططعر الأخطططل 

في حفيدت  وهي على إيقاع الرومبا، ومن « وداد»الصغير أغنية 

 مقام جهاركاع. ومما جاء فيها:

ــــدي يا قطعــةً مـن كبـدي        فـداك يومـي  وغ 

 وداد يــا أنشــــودتي  )م(   البكر  ويا شعري الندي

ــد    عشرون  قل للشمس لا         تبرح  وللدهـــر  اجم 

ـــــد   بـــــــا وعي ـ  عشـرون  هلل يا ربيع    )م(   للص 

جفنطط  »ومن أطرف مططا غنتطط  فيروز على إيقططاع الرومبططا أغنيططة 

أن الشطططر الأول من البي  الأول مر والطريا في الأ«. علام الغزل

تهر بطط . ثم يلتلا اللحن في بططططططيتفق مع لحن عبططد الوهططاب الططذي ا

الشطر الثاني ويستمر الاختلاف، والأطرف أن فيروز تنطق حرف 

خوين لألالجيم في كلمة )جفن ( باللهجة المصرية. والكلمات واللحن 

 رحباني. والمطلع:

 جفن  علام الغزل  

 اغنيةٌ وذكري

 قلبي ســحراتملأ 

 وتنشرف الألوان  

ولفيروز حوالي خمس عشططططططرة أغنية على إيقاع الرومبا، وهي 

 لذلف المتفوقة عددا  في هذا النوع من الغناء الراقص.

ولعططططل تتبع من غنى على إيقططططاع الرومبططططا من مغنين في 

الأقطار العربية يحتاج إلى دراسططططة واتصططططالات ورحلة لا تتفق 

 وطبيعة المقال.

 يرةــأخ ةــــكلم
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تبقى أسطئلة : هل كان ما حاول  الملحنون والمقتبسون من تجديد 

بطالتوثيق؟ وهل ما قدموع خلال جطديرا  في فضططططططاء الأغنيطة العربيطة 

القرن العشططططططرين والقرن الحططادي والعشططططططرين قططد أدي إلى تطوير 

 الأغنية العربية؟ وهل وازنوا فيما قدموع بين الألأيل والطارئ؟

لى مططا قططدموع، فططإن الانفتططا  على موسططططططيقططا كيفمططا كططان الحكم ع

الشطعوب والاسطتماع إليها والتفق  فيها سطيفدي بالضرورة إلى الت ثر 

بهطا، واختيطار الملائم للطذائقطة العربية منها. وهذا ما يحدث عادة بين 

 الشعوب وعبر العصور.

سططهال على الملحنين تطوير الأغنية العربية دون مسططال يوالذي 

للغطة العربيطة واللهجطات الدارجة بططططططعرا  وزجلا . جوهر اعتمطاد البطا

 ى وتذوق اللحن والإيقاع.نفذلف يوفر للمستمع فهم ما يغ

أما الدعوة إلى الجمود على تراث مضى زمن  في القرن التاسع 

عشطططططر وبداية القرن العشطططططرين فهي دعوة مشطططططروعة على سطططططبيل 

 التوثيق التاريلي في متحا الموسيقا والأغنية العربية.

 

 أميـر البـزق

 محمد عبد الكريم

عبقرية في العزف وموهبة في التلحين     

 

 أحمد بوبس

 

لانجطافي الحقيقطة إذا قلنطا إن أمير البزق محمطد عبد الكريم، هو 

أفضل عازف على آلة البزق في القرن العشرين. فقد كان بارعا  في 

                                                           
كاتب ومفر  موسيقي   
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، روععزف  مبدعا  في ألحان . تجاوز كل عازفي البزق الذين عالأططططط

والذين كان في مقدمتهم محيي الدين بعيون ومطر محمد. وولأطططل  

براعت  إلى درجة أن محيي الدين بعيون أفضططططططل عازفي البزق في 

النصطططا الأول من القرن العشطططرين، عندما سطططمع عزف محمد عبد 

الكريم، قرر اعتزال العزف، لأن  رأي مسططططتقبل آلة البزق بين يدي 

الموسيقار محمد عبد الوهاب اختصر هذا العازف الموهوب. بل إن 

بعبارة موجزة لكنها بليغة المكانة التي ولأل إليها محمد عبد الكريم 

إذا كان  الموسطططططيقا الغربية تفتلر (في العزف على البزق حين قال 

بباغانيني ك بطططططهر عازف للكمان، فإن الموسطططططيقا الشططططططرقية تفتلر 

د الكريم جمع بمحمد عبد الكريم ك بططططهر عازف للبزق(. ومحمد عب

بين الموهبطة اللطارقطة في العزف وموهبة التلحين، إلى جانب ثقافت  

الموسيقية التي ساعدت  على تنمية هذع الموهبة والتعبير عنها بشكل 

 علمي. 

 الولادة والنش ة *

، في حي اللضر، أحد الأحياء الشعبية 7977في أحد أيام عام 

عي في بيطط  محططب الفقيرة في حمص، ولططد الطفططل عبططد الكريم مر

للموسطططططيقا والغناء. فوالدع علي مرعي كان عازفا  على البزق. وأم  

عمابطة ذات لأوت جميل. وما إن كبر الطفل عبد الكريم قليلا  حتى 

بططدأ يتلقى درول العزف على يططدع والططدع، ومططا لبططل أن انضططططططم إلى 

الفرقة الموسطيقية الصطغيرة المكونة من والدع ووالدت  و بقيقي  سليم 

حمد. وبدأ خيال  الموسطططيقي ينمو حين ثب  مسطططمارين على قطعة وم

خشطططططب و بطططططد بينهما وترا  و را  يعزف عليها. وبدأت مواهب  في 

العزف و الغنطاء، من خلال مشططططططاركت  مع فرقة أسططططططرت  في إحياء 

الأفرا  في حمص، سططططططواء بالعزف على البزق أو بالغناء، إذ كان 

، فتولى بططططططقيق  الأكبر سططططططليم يفدي أغنيات أم كلثوم. وتوفي والدع

رعطايتط  وألحقط  بطالمدرسططططططة الابتدائية. لكن  لم يتابع دراسططططططت  لأن  

تعرس لحطططادث مفلم ألحق أضططططططرارا  بطططالغطططة في عمودع الفقري 

وأعصططاب . فتوقا نموع وطول  عند ثمانية وتسططعين سططنتمترا . إلا أن 
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ذاك الحادث لم يفثر على عبقريت  الموسطططيقية فوالأطططل مسطططيرت  مع 

 الموسيقا.

و بدأت بطططهرة الطفل ابن السطططابعة من العمر تنتشطططر في مدينة 

حمص. فبدأ يعزف ويغني على مسططططططارحها. وزار حمص المطرب 

المصططططري محمد بلي ، فشططططارك  عبد الكريم العزف ضططططمن فرقت  

الموسططيقية. كما عزف ضططمن الفرقة الموسططيقية للمطرب المصططري 

يقية كميل بططططططامبير. و أحمد إدريس الذي كان يرأل فرقت  الموسطططططط

خلال ذلططف كلطط  انكططب على قراءة الكتططب الموسططططططيقيططة، الأمر الططذي 

 ساعدع على امتلاك ثقافة موسيقية.

 انتقال  إلى دمشـق *

لم تعد حمص تتسع لطموحات عبد الكريم الموسيقية فانتقل مع 

والدت  إلى دمشططططق ولما يتجاوز العابططططرة من عمرع. وكان يلح على 

ل  آلة البزق. لكن ضططططيق ذات الحال كان يمنعها  والدت  أن تشططططتري

من ذلطف. وذات يوم كطان يسططططططير مع والطدتط  في منطقطة باب الجابية 

بدمشق ـطـط وكان عمرع قد ألأبح اثني عشر عاما  ـطـ فشاهد على بعد 

أمتطار محلا  لبيع الآلات الموسططططططيقية. وفج ة أفل  من يد أم  و تمدد 

تحر تح  عجلات الترام إذا لم على سططكة الترام. وهدد أم  أن   سططين

تحقق ل  حلم  بشططططراء بزق جديد . وكان لأططططاحب محل بيع الآلات 

الموسططططيقية، واسططططم  جميل القوتلي يشططططاهد المنظر. فلاطب الطفل 

إذا اسططتطع  أن تعزف على البزق بشططكل جيد، »محمد عبد الكريم: 

وبالفعل عزف الطفل على البزق موسيقا أغنية «. فسط قدم  لف هدية

هزي محرمتف(.  ف عطاع البائع الآلة هدية. وكان لصططططاحب المحل )

فرقة موسططيقية لأططغيرة تضططم زوجت  وابنت ، فضططم  إلى الفرقة التي 

كان  تقيم الحفلات في المنازل الدمشقية. وفي نفس الوق  عمل مع 

أبي بطططططاكر )الكركوزاتي( في مقهى النوفرة. وكان أبو بطططططاكر يقدم 

كططان الطفططل يرافقطط  في العزف. وخلال فقرات )كركوز وعيوا (، و

ذلطف تعرف على الزعيم الوطني فلري البطارودي الطذي قطدم لط  كل 
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رعاية. وأتا  ل  التعرف على المجتمع الدمشططططقي. واختار ل  اسططططما  

فنيطا  )محمطد عبطد الكريم( ليعرف منطذ ذاك اليوم بهذا الاسططططططم. ولتبدأ 

 انطلاقت  الموسيقية على مسار  دمشق.

لة البزق بوضططططعها القديم تلبي طموحات  الموسططططيقية، ولم تعد آ

ولا تسططططططاعدع على إ هار مهارت  في العزف. فقام بإجراء تعديلات 

هامة عليها. فقام بزيادة حبسطططات الزند )الدسطططاتين( من سطططبع عشطططرة 

حبسطططططططة إلى ثمططان وثلاثين. ممططا زاد في القططدرة الموسططططططيقيططة ل لططة. 

 .  وألأبح  قادرة على أداء جميع النغمات

أتططا  لطط  التعرف على فلري البططارودي الاطلاع على الكتططب 

الموسططيقية الكثيرة الغربية منها والشططرقية. فتزود بالعلوم الموسططيقية 

بالقدر الذي يفهل  ليكون موسططيقيا  كبيرا . وانطلق يقيم الحفلات على 

 مسار  دمشق.

 ـ ــلاتــرح *

ان  إلى أولى رحلات محمد عبد الكريم الفناية خارج دمشططططق ك

حلطب. وأحيطا فيها العديد من الحفلات التي انتزع فيها إعجاب ذواقة 

حلب. وخلال تلف الزيارة تفتح  موهبت  في التلحين. فوضططططططع أول 

ألحان  الغنائية لأغنية )لي  الدلال وأن  حبيبي(  كلمات حسطططام الدين 

 اللطيب وغناها بصوت .

ف على الموسطططيقي كميل   بطططامبيروخلال وجودع في حلب تعرا

كططانطط  أولى زيططاراتطط   7901الططذي دعططاع لزيططارة القططاهرة. وفي عططام 

ف خلالها على أقطاب الموسيقا في مصر  إليها. ودام  سطنتين. تعرا

مثل محمد القصطططبجي وزكريا أحمد ودواد حسطططني. وأحيا العديد من 

الحفلات. وعرس علي  )ليتوبارو ( وكيل بطططركة أوديون الألمانية 

 لى ألمانيا لتسجيل عدة أسطوانات .السفر إ تللأسطوانا

سططططططافر إلى أوربطا. وكطان لهذع الزيارة هدفان.  7901في عطام 

الأول العلاج من إلأطططططابة في العمود الفقري نتيجة حادث السطططططيارة 

الطذي تعرس لط . والهطدف الثطاني القيطام بجولطة على الدول الأوربية 
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ـطططططـططططط أي  لإقامة حفلات موسيقية. وإذا كان قد فشل في الهدف الأول

العلاج ـططططططـطططططط فإن  حقق هدف  الثاني الذي فاق ما كان يحلم ب . و بدأ 

جولتطط  الأوربيططة بطط لمططانيططا، حيططل أحيططا العططديططد من الحفلات على آلططة 

البزق. فاسطططططتحق إعجاب الألمان، وسطططططجل خلال وجودع في برلين 

 خمس أسطوانات على البزق.  

. ربية فيهاومن ألمطانيطا اتج  إلى فرنسططططططا بدعوة من الجالية الع

وأحيا عدة حفلات انتزع فيها إعجاب الفرنسططططططيين قبل العرب. وفي 

إيططاليطا أدهش الإيططاليين، خطالأططططططة عندما عزف على بزق  لحنين 

بططعبيين لمدينة نابولي. وبعد عودت  إلى دمشططق أخذ ينتقل بين المدن 

 السورية يقيم الحفلات.

 وفي أواخر العشططططرينات من القرن المنصططططرم، سططططافر محمد 

عبد الكريم إلى بيروت، وتعرف على عازف البزق اللبناني محيي 

الدين بعيون الذي افتتن بعزف ، فقدم  إلى الوسططططططط  الفني اللبناني. 

ولأططادف وجودع في بيروت مع وجود فرقة الأخوين أمين  وسططليم 

عطا ا ومعهما كميل بطططططامبير الذي كان يقود الفرقة الموسطططططيقية 

م إلى الفرقة الموسططيقية وبططارك الفرقة لها. فضططم محمد عبد الكري

المسطرحية في جولتها الفنية في لبنان وسورية وفلسطين والعراق، 

ليعود بعدها إلى دمشطططططططق وقد ازداد خبرة في العزف. واطلع على 

 طرائق التلحين المسرحي. 

يغني على مسارحها. زار حلب ثانية يعزف و 7914وفي عام 

ن مونولوجطا  لسططططططلامة الأغواني عنوان  )لو  وخلال تلطف الزيطارة لحا

ن من  كن  أعرف هيف الحب( نظم كلمات  الأغواني نفسطططططط . كما لحا

كلمططات بطططططططارل أيوب مونولوج )بططانكو بططانكو عططام جططديططد( وغنططاع 

 المونولوجس  الحلبي عبد ا المدرل.

 القدل المحطة الأهم *
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لاثينيططات سطططططططافر محمططد عبططد الكريم إلى القططدل. في مطلع الث

ف على كبار الموسططيقيين الفلسطططينيي تروني أمثال يوسططا ب نوتعرا

ويحيى السطططططططعودي وروحي خمططاش ومحمططد غططازي. لكن زيططارتطط  

لحضطططططططور حفطل افتتا  إذاعة  7913الأهم إلى القطدل كطانط  عطام 

 ةثم تولى رئاسطط ،القدل التي عمل عازفا  ضططمن فرقتها الموسططيقية

ن  الفرقطة. واسطططططططتمر عملط  في إذاعة القدل سطططططططنتين. و خلالها لحا

للعديد من المطربين الفلسطينيين منهم فهد نجار وماري عكاوي و 

 محمد غازي. 

افتتح  إذاعة الشططططططرق الأدنى البريطانية في 7911وفي عطام 

يافا. فاسططتدعت  إدارتها وكلفت  برئاسططة القسططم الموسططيقي. فجلب كبار 

مصططر وسططورية. وألأططبح  الإذاعة مقصططدا  لكبار  الموسططيقيين من

ل بيت  إلى مضططططافة لهم. ومن الذين اسططططتضططططافهم في  الفنانين. و تحوا

منزلطط  محمططد عبططد الوهططاب ومحمططد عبططد المطلططب وإسططططططمططاعيططل يس 

ومحمد بططططكوكو وتحية كاريوكا وفريد الأطرش وغيرهم. ووضططططع 

 ميا .ل يولإذاعة يافا التي تبل قبل بدء الإرسا ةالشارة الموسيقي

وبعطد انتهطاء الحرب العالمية الثانية، سططططططافر محمد عبد الكريم 

إلى لندن بدعوة من إذاعة الشططططططرق الأدنى لتسططططططجيل بعي أعمال  

الموسططططططيقيطة. وأثنطاء وجودع في لندن أحيا العديد من الحفلات. وبعد 

زيارت  إلى لندن توج  إلى القدل. وقام بدراسططة التدوين الموسططيقي، 

هل ، على يد الموسططيقي يوسططا بتروني. ووضططع ألحانا  الذي كان يج

جططديططدة لمحمططد غططازي ومططاري عكططاوي من أبططططططهرهططا لحنطط  لأغنيططة 

 )ياجارتي ليلى( لماري عكاوي وغنتها بعدها بسنوات فايزة أحمد.

 إمارة البزق *

ولقب أمير البزق الذي ارتب  باسطططططم محمد عبد الكريم، لم ي ت  

ف فيصططططل ملف العراق. ففي إحدي من إنسططططان عادي، وإنما من المل

الحفلات التي أحياها في باريس حضطططر الملف فيصطططل الذي كان في 

زيارة لفرنسطططططا، وفي نهاية الحفلة قام الملف بتهنئة محمد عبد الكريم 
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على عزف  الرائع وقال ل : )أن  أمير هذع الآلة(. فطلب عبد الكريم 

 عل ألأططططططدر الملف كتابا  لمنح  هذا اللقب. وبالف من الملف كتابا  خطايا  

ملكيططا  بتسططططططميططة محمططد عبططد الكريم أميرا  لآلططة البزق مططذيلا  بططاللططاتم 

 الملكي. ومنذ ذاك اليوم عفرف محمد عبد الكريم ب مير البزق.

 استقرارع في دمشـق *

بعطد زيطارتط  الأخيرة إلى القطدل مطلع الأربعينيطات، عاد أمير 

ي وبدأ يمارل نشاط  فالبزق إلى دمشطق ليسطتقر فيها بشطكل نهائي. 

م ألحان  عبر إذاعة دمشطططق المحلية التي  نادي دمشطططق للموسطططيقا. وقدا

 .7941توقف  عام 

، كان محمد عبد 7941وبعد افتتا  إذاعة دمشطططق الوطنية عام 

الكريم من أوائل من عملوا فيها. فقد عزف ضمن فرقتها الموسيقية. 

ها أسطططططبوعيا ، كما كان يقدم ولأطططططلات من العزف المنفرد عبر أثير

 ووضع لها الشارة المميزة التي تسبق افتتا  البل الإذاعي يوميا . 

وفي دمشطططق خاس العديد من المسطططاجلات الموسطططيقية و تفوق 

فيها. ففي أوائل اللمسططططططينيات زار دمشططططططق عازف القانون التركي 

إسطماعيل سطنشيلر وكان عازفا  بارعا . واستدعى مدير الإذاعة أحمد 

كبار العازفين السططوريين لمرافقت  لكنهم عجزوا عن عسططة عددا  من 

مجارات . فاسطططتدعى أمير البزق وطلب إلي  مرافقة العازف التركي. 

ويقول الأسططططتاذ لأططططميم الشططططريا الذي بططططهد الحادثة أن محمد عبد 

الكريم رافق العططازف التركي على البزق ثم على العود، وكططان نططدا  

مد العاقل. فسطططططجل الثلاثة ل ، ورافقهما أيضطططططا  ضطططططارب الإيقاع مح

لإذاعة دمشططططق مقطوعات موسططططيقية وارتجالات خارقة، منها لونغا 

 بهناز.
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 إبداعاتـ  الموسيقيـة *

كطان محمطد عبد الكريم موسططططططيقيا  عبقريا  في ملتلا أبططططططكال 

العطططاء الموسططططططيقي. فقططد كططان يتمتع بموهبططة خططارقططة في ملتلا 

يقية واسططططعة. فقد نهل من المجالات الموسططططيقية، تدعمها ثقافة موسطططط

العلوم الموسطيقية والتراث الموسيقي العربي، وتعمق في آلة البزق، 

حتى كشطططا أسطططرارها، ف لأطططبح  بين يدي  آلة طيعة، أتقن العزف 

عليهططا، كمططا أتقن العزف على العود. وتجلطط  إبططداعططاتطط  في منططا  

 أربعة.

لق طالمنحى الأول تمثال في ابتكارع مقاما  موسطططيقيا  جديدا  أ

عليطط  اسطططططططم )مريومططا(. والمنحى الثططاني قيططامطط  بططإجراء تعططديططل 

 71جوهري على آلطة البزق فزاد عدد حبسطططططططات  على الزند من 

حبسططة، وأضططاف إلي  وترين مزدوجين، مما زاد  11حبسططة إلى 

 طاقة هذع الآلة، وألأبح  تستطيع أداء جميع النغمات. 

ل ا في الت لي أما المنحى الثالل في إبداع أمير البزق فتمثـططططططططططططا

الموسطططيقي. إذ كان من رواد التجديد في هذا المجال. وتجديدع اعتمد 

التجطديطد ينبع من التراث. وكطل تجديد (على التراث. وفي ذلطف يقول 

لا ياتي من التراث مصطططيرع إلى زوال(. ولأطططب مفلفات  الموسطططيقية 

ضططططمن القوالب التي عرفتها الموسططططيقا العربية. ف بدع السططططماعيات 

ايات في مقامات موسططططططيقية ملتلفة. كما وضططططططع مقطوعات واللونغ

موسطططيقية زاد عددها عن عشطططرين مقطوعة. من أبطططهرها )رقصطططة 

الشططططيطان(، )مداعبات الصططططبا (، )بين الصططططنوبر(، مارش )تحية 

العرب(، )المعركة الموسططططيقية( التي تمثل قمة عبقريت  الموسططططيقية. 

بين الآلات  فططالططذي يسططططططتمع إليهططا يشططططططعر أن هنططاك معركططة حقيقيططة

 الموسيقية،كما سجل الكثير من التقاسيم و الارتجالات. 
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وفي المنحى الرابع وهو التلحين، لحن مطا يزيد عن مئة أغنية، 

تفعطد من روائع الغنطاء العربي. وللأسططططططا لم يصططططططلنا من ألحان  إلا 

القليطل. لأنط  لحن معظمها للمطربين أو لصططططططوت  قبل وجود إمكانية 

لإذاعة القدل ضططططططاع بعد إحراق الإذاعة عام التسططططططجيل. ومالحن  

من قبل العصططططابات اليهودية. وألحان  التي ولأططططل  هي من  7941

ن. وهي )رقة حسطططططنف( لنجا  سطططططلام،)محتارة يا نال(  روائع مالحا

لسططططططعططاد محمططد، )يططا جططارتي ليلى( التي غنتهططا أولا  مططاري عكططاوي 

ناجاة طير( لإذاعة القدل، ثم فايزة أحمد لإذاعة دمشططططق. وأغنية )م

 للمطربة فتنة وسجلتها لإذاعة دمشق.

 النهايـة الحزينـة *

وإذا  .أمضطى أمير البزق سنوات طويلة يعمل في إذاعة دمشق

كان  حيات  الفنية غنية، فإن حيات  الشطلصطية كان  متواضعة جدا . 

فقد أمضطى سطني حيات  الشطلصية في غرفة لأغيرة وفقيرة في حي 

لأبططططططهر الأخيرة من حيات  انهارت حالت  عين الكرش وحيدا . وفي ا

الصططططططحية. نفقل على أثرها إلى مشططططططفى الهلال الأحمر، وتوفي في  

، وبططططططيع في جنططازة 7919بتططاريخ الثلاثين من كططانون الثططاني عططام 

 متواضعة إلى مثواع الأخير في مقبرة الدحدا . 

 مراجع مساعدة:

ة الثقافة حول فراش الأمير ــ علي حسني النجار ــ وزارـطـطـــ 

 7991ــ دمشق 

الموسيقا في سورية ــ عدنان بن ذريل ــ وزارة الثقافة ــ ـطـطـــ 

 دمشق

 السماع عند العرب ــ مجدي العقيلي ــ دمشقـــــ 
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 عوديــــيحيى الس

 (7931ــ  7921)

 

 

 حسين نازك

 

ان، كن  في  في أوائل السطططططتينيات من القرن الماضطططططي وفي عما

مقتبططل العمر دون العشططططططرين، وذات يوم عططدت إلى منزلنططا  هرا ، 

وكعادتي مت خرا  عن موعد الغداء، لأجد عندنا ضططططيفا  قد أنهى غداءع 

 ودة.ويتسامر مع الوالد رحمهما ا بم

فقال لي الوالد : سطططططل م على عمف )أبي أسطططططعد( الأسطططططتاذ يحيى 

السعودي، وقدمني للضيا مداعبا  هذا )أبو علي( ابني حسين، وهو 

موسطططططيقي كما يد عي، فرحب بي الرجل وقال كما أذكر )رو  عماي 

 تغََد  ه لأ وبعدين منحكي سوا(.

حيى كنطط  أعلم من أحططاديططل الوالططد سطططططططابقططا  أنطط  والمرحوم ي

السططعودي وأبططقاءع الآخرين رفاق طفولة وبططباب، إذ كانوا يعملون 

معا  في لأطططناعة الأحذية ويتعلمون الصطططنعة.. وبقي الوالد في مهنت  

وعملط  فيمططا بعطد وكطذلطف إخوة فنطاننططا الكبير. إلا أن الأسططططططتطاذ يحيى 

السططططعودي جنح نحو الفن الموسططططيقي واحتراف ، وكان الوالد يزورع 

نكبة حيل يعمل، ينزل عندع ويرافق  إلى الإذاعة في دمشططططططق بعطد ال

 والمعهد وغيرع.

تنطاول  غدائي على عجل وعدت إلى مجلس الوالد وضططططططيف ، 

ف خذ يسطط لني ويسطط لني في كل مجال من مجالات الموسططيقا، وأحاول 

أنططا المبتططدئ أن أبقى متمططاسططططططكططا .. أجيبطط . فططاجطط ني في تلططف المرحلططة 

                                                           
حسين نازك مفلا موسيقي  
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فنطان متنور. وفي تلطف المرحلطة من المتقطدمطة، من خلال الحوار أنط  

عمرع يتمنى لو يسططططتطيع إكمال علوم الموسططططيقا التي يتقنها بمنحاها 

الشطططططرقي كما لم يتقنها غيرع، وليدخل إلى عالمية العمل الموسطططططيقي 

والأوركسطططططترالي وعلوم ، وكان  جلسطططططتنا تلف حتى المسطططططاء.. ثم 

 است ذن وسار مع  الوالد مودعا  إلى خارج المنزل.

ما عاد الوالد قال لي كما أذكر: إن أبا أسطططعد قال ل  )حسطططين ول

مطابططططططي لأططططططح وابن وقتط  تمطام( وكن  في هذا الوق  تلميذا  مجدا  

للموسططططططيقطار الراحطل يوسططططططا خطابططططططو، مفلا العديد من الأعمال 

السططططططيمفونيططة وغيرهططا، أرافقطط  كظلطط  وكنططا نعمططل معططا  )في معهططد 

)الأكاديمية الملكية  الموسططططيقا( الذي أسطططططسطططط  بعمان ليصطططططبح لاحقا  

 للموسيقا(.

لا أريطططد أن أططيطططل وأخطرج عن الموضططططططوع لأترك الكلام 

)لموسططوعة أعلام الأدب والفن( للأديب الراحل أدهم الجندي رحم  

 ا.

 

 ألأل يحيى السعودي ونش ت  

هو الأسطططططتاذ يحيى ابن المرحوم أسطططططعد بن محمد السطططططعودي. 

ر جدع الأعلى الشططيخ وألأططل هذع العائلة من المغرب العربي، حضطط

موسططى العلم منذ ثمانمئة سططنة واليا  على القدل واسططتوطنها، وتكن   

هذع العائلة )بالسطططعودي( في عهد جدع الثاني، والسطططبب أن بطططلصطططا  

أبططتهر بورع  قابل جدع ليلا  وفاج ع مبشططرا  بقول  إن غلاما  سططي تيف 

لم( )العفسططططم  محمد السططططعودي فغلب  هذع الكنية الجديدة على كنية 

 القديمة بعد ولادة الغلام.

م(، ودرل في مطدرسططططططة 7921ولطد يحيى في القطدل )سططططططنططة 

روضطططططططة المعططارف الأهليططة الابتططدائيططة، وتوفي والططدع حين كططان في 

العابطططرة من عمرع، فاعتنى عم  الحاج موسطططى السططططعودي بتثقيف ، 
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وتابع دروسططططط  حتى بدء الدراسطططططة الثانوية في مدارل الحكومة. ثم 

 درسة، وتعاطى الأعمال الحرة مع بقيقي  زكريا وعمران.ترك الم

تعلق الفنان السعودي منذ لأغرع بالفن، وكان رئيسا  لفرقة 

المنشطططططدين في المدرسطططططة، وي خذ الأدوار الرئيسطططططية في حفلات 

السطططنة اللتامية. وقد  هر نبوغ  ولأطططوت  آنذاك، إذ بطططارك في 

 أعمال غنائية ومسرحية لشوقي وغيرع.

قضططططططى أكثر حيات  الفنية غاويا ، درل بنفسطططططط  عشططططططق الفن ف

العزف على العود دون معلم يربططططططدع و يوجه ، فكان طريق  الفني 

طويلا  وبطططططائكا  لعدم اتباع  قواعد الفن، فكان يغني ولا يعزف على 

العود، ثم تمرن على آلة العود حتى ولأططل إلى ما تصططبو إلي  نفسطط  

  مكانت  في عالم الفن. الطموحة، وألأطططططبح عازفا  ومنشطططططدا  بارعا  ل

ودرل علم النوطة مدة ثلاثة أبطططهر على يد الأسطططتاذ الفنان يوسطططا 

البتروني، وكطان الأخطذ سططططططهلا  عليط  لحفظط  الموبططططططحطات القطديمططة 

وأوزانهطا والمقطوعطات الصططططططامتطة، وبقي غاويا  حتى تاريخ افتتا  

 (.7913دار الإذاعة الفلسطينية في القدل )سنة 

اذ السطعودي بت سطيسها، وأخذ على عاتق  وعندئذ ابطترك الأسطت

قيادة الفرقة الموسطططيقية وبقي اثنتي عشطططرة سطططنة وهو يوج  أعمالها 

 بنجا  وإعجاب، وقد تلرج على يدي  كثير من الفنانين المعروفين.

وبططططططاءت الأقطدار أن تقع كطارثة فلسطططططططين فكان من اللاجئين، 

لا سططنة ب وسططعدت سططورية بمواهب ، فح  رحال  في دمشططق وبقي فيها

عمل. والسطططبب أن  كان ي مل بالعودة إلى وطن  بعد تسططططوية المشططططكلة 

الفلسططططينية. وبعد أن رأي المصطططير مجهولا  عين مراقبا  موسطططيقيا  في 

إذاعة دمشطططططق. ولما افتتح المعهد الموسطططططيقي الشطططططرقي التابع لوزارة 

عهد إلي  بإدارة المعهد الفنية، فكان  7912المعارف أبواب  في سططططططنة 

 توجيهات  الأثر الحسن بنجا  أعمال  في دورات  الدراسية المتعاقبة.ل

وهب ا الأسطططتاذ السطططعودي الصطططوت الجهوري القوي القادر 

على غناء الطبقات العالية وعلى إنشططططاد الدور وحدع دون مسططططاعدة 
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إذا اقتضططططططى الأمر )أي دون مجموعة تردد خلف (، وقد لحن أربعة 

 لرس  والعجم منها:أدوار من نغمات السيكاع وا

 عسـيكا أول ما بفتف ــ دور7

 راسـ  الحبيب للهجر مايل ــ دور0

 عجم يا ففادي ــ دور1

والقصططيد الديني )بلاد الحجاز ـطططططططـططططططط الحجي ( وهو من بططعر 

 إبراهيم طوقان.

وأبرز هطذع الأدوار متانة في الفن وروعة في المغنى والطرب 

دور السططططيكاع ومطلع  )أول ما بططططفتف حبيتف(. وقد سططططجل  محطة 

الشطططططرق الأدنى هذع الأدوار، ولحن موبطططططحات بديعة سطططططجلتها دار 

 .الإذاعة السورية

 من مقام الحجاز كار كردالولألة الأولى 

وزن  سطططططماعي  «ألقاعيا  المي حقا  يكفيف ما » الموبطططططح الأول:

 بعر قديم.ــ ثقيل 

وزن  دور  «سطلم ا على من جاءنا من  السلام» :الموبطح الثاني

 بعر البهاء زهير  ــ هندي 

« خمرَ العيون  أديري فططالكطط لف كططانططَ   حرامططا»الموبططططططح الثططالططل:

 وزن  سماعي دارج ــ بعر نزار التغلبي:

 الولألة الثانية : من مقام البستنكار

« وأرقصي يا غصـططـططـططون  ـططـططايلأبـططـططأنشدي يا »: الأول الموبح 

 إبراهيم طوقان  بعر ــ وزن  سماعي ثقيل

بعر  ــ وزن  دور هندي« لي  من طـطي ر نومي»الموبح الثاني: 

 إبراهيم طوقان أيضا  
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زن  و« بالذي ألهم تعذيبي من ثناياكا العذابا»الموبططططططح الثطالطل: 

 ي.بعر عبد المحسن الصورــ سماعي دارج 

ولحن موبططططططحطططات كثيرة متفرقطططة من عطططدة نغمطططات لإكمطططال 

 الولألات الناقصة من الموبحات.

ولحن قصائد وطقاطيق كثيرة من نغمات بتى، وبقي  قريحت  

( ووري 7931تجود برائع الفن، حتى وافتط  المنيطة في عمطان )عام 

 الثري في مدينة آبائ  وأجدادع في القدل الشريا.

ملحن والفنان )يحيى السططططططعودي( هطذع بعي أعمطال وألحان ال

المتناثرة في العديد من الإذاعات العربية وبعي الكتب الموسططيقية.. 

 جمعتفها من دمشق والقاهرة وعمان ورام ا.

                            يططططا لططططيططططلططططة الططططولأططططططططططل:  ــ موبح7

 1/74    ــرمحج                مقام هزام

 ي: بهاب الدين الفراز بــــعر ــ0

   أنشططدي يا لأططبيا )سططماعي(:  ــ موبح0

 1/72     سماع           نكاربست مقام

 : إبراهيم طوقان بــــعر ــ0

ر نطططومطططي:  ــ موبح1               لطططيططط  مطططن ططططيطططا

 1/1 دور هندي           مقام بستنكار

 : إبراهيم طوقان بــــعر ــ0

                     يططططا  ططططالططططمططططنططططي حططططقططططا  :  ــ موبح4

 1/72 سماعي   م حجاز كار كرديمقا

 قديم:  بــــعر ــ0

مقام حجاز كار                                    سلام ا: ـططططططـطططططط موبح1

 1/1 دور هندي  كردي

 البهاء زهير:  بــــعر ــ0
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                   لططططططو كططططططنططططططَ  تططططططدري : ــ موبح3

 4/1      يورك     مقام حجاز كار كردي

 طفى خلقيمص:  بــــعر ــ0

                    هطططططات اسطططططططططططقطططططنطططططيطططططهطططططا:  ــ موبح1

 4/1       يورك                     مقام نهوند

 عمر أبو ريشة:  بــــعر ــ0

    أبططططططواق الططحجطططاز )ديني(:  ــ موبح1

 4/4                                    بيات ري

 إبراهيم طوقان:  بــــعر ــ0

غناها           هزام مي              عاطفي()  عزيز الرو :  ــ أغنية9

 : يوسا رضوان

                       )عاطفي( هتا الحب:  ــ قصيدة72

 غنتها : نازك

)عطططاططفي( رأيططط  الطهطلال:  وبحــ م77

 : فهد نجارغناها              نهوند  

)وطني(      بنطططاة المجطططد:  ــ نشيد70

 موعة: المجغناء                عجم  

 أول ما بفتف حبيتف:  ــ أغنية71

)وطني( يامجند معف خدني:  ــ أغنية74

 بيات ري  

 )وطني(          يــا بــلادي:  ــ أغنية71

)وطني(        : إحنا الأحرار ــ أغنية73

 عجم ري 
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)وطني(  حن بطططططئناعرب ن:  ــ قصيدة71

       كورد ري  

 : حيدر محمودبــــعر         

 لا  عسيكا  ما أحلى لأوت البارودوجة: ــ أهز71

 )بعبي(  غزالي يا غزالي:  ــ أغنية79

)بعبي(           ع المورداني:  ــ أغنية02

 حجاز فـــا  

)بطططططعبي( ليش ما بتحاكيني:  ــ أغنية07

 هزام مــي 

)اللري (       افر  يا قليبي:  ــ أغنية00

 راســ  دو 
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يكفيـططططـططططـططططف مـططططـططططا         ــالمني حقــــــا   : يـــا 7دور 

 لقــــىأ

 ـاكرهفيَ  عينــــبمــــ      فتنتنـــي عشـــــــــقا       

 ا كفــــــــــــــــاكـــأم

ا بـططـططـططـططـططهد يـططـططا ي       بـــمس .. يـا بــدر: يا  0دور 

 خمـر

 المســـف مـن ريــــاك      يا مســــف .. يـا عطـر     

 كــــــن لمــــــــاومـــ

 نـــارا  عـلى جســـمي      أضرم  بالســـــــــقم: خانـــــة 

 يــا فتنـــــة النســاك      تا للــــ  مــا جــــري       

 إلا هــــــــــــــــــواك

لـططـططـططم تلقنـططـططـططـططي         لولاك يـــــا أغيـــــــد: غطـاء 

 أســـهد

 كــ ن مــــن يهــــواك       قـــــــدأراقـــــب الفر       
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 فيـــــــــ  يـــــــــراك
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 جاءنا منــــــ  الســــــلام       ســـلم ا عــلى مـــن:  7دور 

 ـــمي  الغمـــــــــام  ـلا أســ وســقى عهـد حبيـــبٍ 

 الغـــــــرام   حســـنٌ فيـــ      أن حبيبـــــي يعاذلـــ:  0دور 

 يطــب  ذاك المــــــــــــلام        ســــم  إن لمتني فيـــ 

أنـططـططا في الحـططـططب      لا تسـططل  في الحب  غيري: خانـططـططـططـططـططة

 إمــــــــام  

 يتبعنــي فيــ  الأنـــــــام       لــي فيـــــ  مذهـــب       

ـططـططريـططقٌ أم أم حـططـططـطط      أغـططـططـططرامٌ مـططـططـططـططا بقلـططـططـططبي: غطـططـططـططـططاء

 ضـــــرام  

 العشــــق  بــــردٌ وســـلام        رٍ غــــيرف نــار  كللأ نـــا      
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 لــالجمي 

 في فن النغم

 إدوارد هانسليف

 د. غزوان الزركليترجمة وتقديم : 

 

 الفصل الثاني

 لا يكمن مضمون فن الموسيقا في تصوير الأحاسيس

 ]مـن النغــف «مضمون»[

 

فن من الفنون يدفعنا إلى السفال عن مضمون .  [أي]إن معرفة 

لية: لمقولة التايمكن تلليص  با [في الفصل الأول]وما سبق ذكرع 

عدلأ الولأول إلى مضمون فن النغم هو تشليص الأحاسيس الذي يَ 

 .للموسيقا ا  نهائي ا  هدف، المشاعر، وما يترتب على ذلف الولأول

إن الاختلافات في المضمون للفنون الملتلفة >فيما بينها< وما 

، ي تي ]ووسططططططائلها]يرتب  مع ذلف من فروق أسططططططاسططططططية في بنيتها 

المقترنة  ]التي يتم التذوق من خلالها[تباين الحوال بالضرورة من 

بها. فكل فن يمتلف أفكارا  يمثلها عن طريق وسططططططائل تعبيرع من نغم 

أو كلمططة أو لون أو حجر. وهكططذا يجسطططططططد العمططل الفني فكرة معينططة  

 [مترجمة إلى بططكل  اهر محسططول. هذع الفكرة المحددة « جميلة»

د لهــــا وهذا الظـطـطـطاهر المجس ]«المضمون» ، (47)]«الشكل» [ـطـطـ ـ

والوحططدة التي ترب  أحططدهمططا بططالآخر هي الإطططار الططذي يحططدد مفهوم 

الجمال، الشططططيء الذي لا يمكن لأي دراسططططة فنية علمية أن تنفصططططل 

 عن . 
                                                           

ــ  »الشكل« و »المضمون« هما المقولتان الرئيستان في علم الجمال. المترجم 
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إن مضطمون أي عمل فني في مجال الشطعر أو الفن التشكيلي 

ف بكلمات وبمفاهيم: نقول ب ن اللوحـططـططـططة   ]لفلانيةا[يمكن أن يعر 

تشطططططلص بائعة زهور، ونقول إن هذع المنحوتة تمثل مصطططططارعا  

.  وإن درجة (48)رومطانيا ، وتلف القصطططططططيدة تحكي قصطططططططة رولاند

ق هذا الموضـططوع  أو ذاك، في إطارع  ]المضمون[الكمال في طَر 

ن قاعدة في تقييمنا لجمال هذا العمل الفني.  ]الشكل[الفني   ، سيكوا

بين على لفن الشططعر وللفنون التشططكيلية ووللتفريق بين المثل الأ

تقططدوا بطط ن الاختلاف يكمن في المثططل الأعلى في فن الموسططططططيقططا اع

لين، بينما أجمعوا ــ بصوت « المفهوم» وجود المحدد في الفناين الأوا

 ]مقابل ذلف[واحد تقريبا  ـططططططـطططططط على أن مضطمون الموسطيقا يحضن 

جا  واسطططعا  لأطياف المشطططاعر الإنسطططانية. وب ناء علي  اعتقدوا أن تدرا

ر المفلفون من  الأنغطام وتركيباتها ما هي إلا مادة ووسططططططيلة يصططططططو 

خلالهططا الحططب أو الشططططططجططاعططة أو التطط مططل أو الفر   هططذع المشططططططاعر 

جاتها هي  التي نزل  إلى الأرس بلبال  ]السطططماوية[ «الفكرة»بتدرا

 . وعلى ذلف فإن]بشطططريا  [عملا  فنيا  موسطططيقيا   ينغمي دنيوي لتفضطططح

مطططا يفثر في معنويطططاتنطططا ويرفعهطططا بطططالاسططططططتمطططاع إلى لحن جميطططل 

وانسطططجامات بطططجية ليس هو/ عين/ الألحان و/ ذات/ الانسطططجامات 

قططة «. تعنيطط »وإنمططا مططا   هو/ عين/ الحمططاسطططططططة بططدفقهططا و/ ذات/ الرا

 بدغدغتها.   

 ]في هططذع الحططالططة[يجططب علينططا  ]نقول إنطط [ولكي نكون محططدادين 

تزاوج  وارتب  بعض  ببعي من كلمات: أن نفَصل بدون رحمة ما 

نعم ـطططـططط ولكن «! الدغدغة»نعم ـطططـططط ولكن ليس الحماسة،  «! الدفق»

قة. تملف الموسطططيقا بالفعل زمام الأولى  أو الثانية  ]الدغدغة[ليس الرا

لأنها تهمس وتزبد وتعصا ـطططـططط أما الحب والغضب فقلوبنا  ]الدفق[

يس المعينططة أو فق  هي التي تسططططططتقبلط . إن تجسططططططيططد هططذع الأحططاسطططططط

علي  فن الموسيقا.  لا يقدر ]يتم في لأدور المستمعين و [العواطا 

                                                           

48 رولاند  هو بطل تاريلي من عهد بارلمان، يجسد نموذج الفارل المسيحي الأوربي. ــ  

 المترجم
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لا تتبلتر في رو  المسططططتمع فرادي بحيل  ]الملتلفة[إن المشططططاعر 

دون غيرع من التقطططاطهطططا. على  ]الموسططططططيقطططا[يتمكن فن من الفنون

العكس، فهذع المشططاعر تابعة لشططروط فيزيولوجية ونفسططية ومرتبطة 

ر والتقييم ـططـطط وهي أبياء بطيا واسع  من المفاهيم والأفكار كالتصوا

 أضدادا  للمشاعر.  ]للأسا[تفعدا 

بعين ؟ بطططططوقا ، أو ما الذي يجعل الإحسطططططال إحسطططططاسطططططا  محددا  

؟ هل هو قوة في الشططعور أو ضططعا في ، أو طفح في حماسططة  أو حبا  

يمكن  ]قوة، ضططططعا، طفح[العاطفة لا أكثر؟ طبعا  لا. إن ما ذكرناع 

أن ينطبق على أي بطططعور، أو يلتلا في إطار الشطططعور نفسططط  من 

إنسططان لآخر ومن وق  لآخر. إن حالتنا النفسططانية التي تولأططلنا إلى 

ـطططـططط هي  دون وعي منا إحسال معين ـطططـططط في الحالة العاطفية القوية

التي ترتب  بمجموعططة من التصططططططورات والتقييمططات. إن الشططططططعور 

رٍ للحظة سططططعادة يمكن أن  بالأمل لا يمكن فصططططل  عن ]مثلا  [ تصططططوا

ت تي ويمكن أن نوازن بها، وإن الشطططططعور بالشطططططجن هو موازنة بين 

ي  حاضطر وسطعادةٍ ماضطية. هذع التصطورات والمفاهيم هي التي تسما

« بالشطططجن»لا و« بالأمل»الأحاسطططيس ب سطططمائها لأننا لن نشطططعر آنياا  

دنا من  فسطططططط تبقى لنا دون الرجوع إلى جهطاز الأفكار ذاك. وإذا تجر 

مجرد حركة بططططططعورية عامة لا تتعدي الإحسططططططال بالانشططططططرا  أو 

 بالانقباس. 

ر وجود بطططلصطططية حبيب يمكننا التفكير بالحب دون تصططولأ  لا

أو تمنٍ أو توق إلى الحب ومن ثما بلوغـطـط  وتمجيـــدع والحصول 

في [« حركططة الشطططططططعور»عليطط . مططا يجعططل هططذا الحططب حبططا  ليس  

لموضطططططططوعية لمفهوم الحب: وجودع المادي ، إنمطا النواة ا]داخلنطا

هذا الحب هي التي قد تجعل  « دينطاميكيطة»وبعطدع التطاريلي. إن  

رقيقا  أو جارفا ، مفرحا  أو مفلما  ـطططـططط ويبقى الحب حباا  رغم ذلف.  

إن هذع المحاكمة العقلية تكفي للإقناع ب ن الموسطططيقا تسطططتطيع أن 

، إنما لا تتمكن أبدا  من تعب ر عن الصفات المذكورة أعلاع جميعها

 التعبير عن المولأوف ذات . 
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يتم تحديد مفهوم إحسطال من الأحاسيس )عاطفة، حماسة( فق  

ضطططططمن إطار تاريلي، ولا يعيش مثل هذا الإحسطططططال أبدا  دون هذا 

على أن  اتفقوا ]أكثر جماليي العصر[. وبما أن ]المادي[المضطمون 

طيع نقططل المفططاهيم ولا تسططططططت« لغططة غير محططددة»الموسططططططيقططا هي  

التي لا يمكن رفضططططططها من  ]البديهية[، أليسطططططط  النتيجة ]المنطقية[

الناحية النفسططية هي تلف التي تففيد ب ن الموسططيقا لا تسططتطيع أيضططا  أن 

تحديد المشطططاعر يسطططتند بالذات  ]نعم،ما دام[تعكس مشطططاعر معينة؟ 

ة لا عإلى مفاهيم خالأطة بها. أما، لماذا تسطتطيع الموسطيقا >الاستطا

الوجوب< برغم ذلف تحريف الأحاسطيس من حزن وفر  وغيرهما، 

، عندما ن تي على دراسططططة ]في فصططططل آخر[فهذا ما سططططنبحث  لاحقا  

وفي هذا المكان الانطباع الذاتي الحالأططططل عند سططططماع  الموسططططيقا. 

أردنا فق  أن نعرف ما إذا كان بمقدور الموسطيقا أن تصور إحساسا  

با  لأننا لا نسططططتطيع فصططططل المشططططاعر عن بعين ، وكان الجواب سططططل

   تصورات ومفاهيم قائمة خارج مجال المادة الموسيقية.

د بوسائلهـــا اللالأــة بهــا  يمكن للموسيقا بللاف ذلف أن تجس 

وبشططططططكطل كبير مجموعة محصططططططورة من الأفكار. وطبقا  للحاسططططططة 

فططإن تلططف الأفكططار هي التي ترتب  تحططديططدا   ]السططططططمع[المسططططططتقب لططة 

لتغيلأرات المسططططموعة للقوة، الحركة، التناسطططططب  أي فكرة التراكم، با

الانتهاء، التسطططارع، التباطف، وبكل بسططططاطة الاسططططتمرار وما بططططاب . 

ويمكن تولأططططططيا التعبير الجمالي بصططططططفات الفتنة، الرقة، العنا، 

القوة، الرهافة، النشطططططاط  وكلها أفكار تجد في التراكيب الموسطططططيقية 

يا  مطابق ا  لها. ونسطططتطيع بذلف أن نسطططتعمل هذع الكلمات  هورا  حسطططا

التي تصططططططا تلططف التراكيططب دون التفكير بططالقيمططة الأخلاقيططة التي 

تتضططططمنها تجاع الحياة الروحية للنال، أي دون أن تترجَم الموسططططيقا 

إلى حططد محططاولططة  ]فكرة أخلاقيططة جططاهزة[عمومططا  إلى فكرة رائجططة 

 استبدال المادة الموسيقية الصرفة بها.  

الفكرة التي يقدمها المفلا الموسططططيقي هي بداية  وقبل كل بططططيء 

فكرة موسططططططيقيطة بحتطة. في خيال  يظهر لحنٌ جميل معيان، لا يريد أن 
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يكون إلا هو نفسططط . والفكرة التي تنبع من الظاهرة الموسطططيقية تسطططلف 

بشطططططكل [سطططططلوك أية فكرة )تسطططططتللص نفسطططططها من أية  اهرة( تريد 

هوم يفسططططططتططدل بطط  عليهططا، فكرةٌ تتجرد أن تنضططططططوي تحطط  مف ]طبيعي

. وبذلف ت تي الظاهرة  (49)لأططعودا  إلى أن تصططل إلى الفكرة اللالصططة

للمقطوعة الموسطططيقية البطيئة التي تتلابطططى نهايتها بشطططكل « الجميلة»

عمومططا . أمططا  «العططذوبططة والتنططاغم» عططذب ومتنططاغم، تطط تي بفكرتيَ 

بالحياة  ]مبابططططططرة[نية الليال السططططططائد الذي يحب أن يرب  الأفكار الف

اللالأططة للذات الإنسططانية فسططيحاول تفسططير التلابططي المذكور على أن  

اسطططططتسطططططلام رقيق للرو  وسطططططكينة للوجدان، وربما انتقال فوري إلى 

 كشا ماهية السلام الأبدي في العالم الآخر. 

والشططططعر أيضططططا  والفنون التشططططكيلية تجسططططد بداية أبططططياء محددة 

ابططططططر يمكن أن تطدل لوحطة تمثططل بطائعططة . وبشططططططكططل غير مبطط]مطاديطة[

على فكرة عامة تحكي عن الرضططا البريء وعن  ]مثلا  [( 50)الزهور

قناعة الفتاة اليافعة، ويمكن أن تشطير لوحة تمثل ساحة كنيسة مغطاة 

بطالثل  إلى فكرة الزوال الططدنيوي. وبهططذع الطريقططة وعبر تطط ويططل غير 

يططاع، يمكن بططالضطططططط ]في آخر الأمر[مسططططططتقر وغير محت م ومليء 

أن يسططططمع في مقطوعة معينة  ]أن يقرأ في الموسططططيقا و[للمنصطططط  

فكرة قنطططاعططة الطفولطططة وفي مقطوعططة أخري فكرة الزوال. كططذلطططف 

يمكن للوحتين المذكورتين أن تتضططططمنا الأفكار  ]وبالضطططياع نفسطططط [

المجردة للمضططططمون الموسطططططيقي  إننا من هنا لا نسطططططتطيع أخيرا  أن 

بقنططاعططة الطفولططة وتصططططططوير  « الشططططططعور»نتحططدث عن تصططططططوير 

 .  ]زوال الحياة الدنيوية[بالزوال « الإحسال»

توجد في الموسططططططيقا أفكار تظهر بشططططططكل كامل دون أن تسططططططتتر 

بغطاء الأحاسطططيس، كذلف مشطططاعر مركبة تحيي الوجدان دون الحاجة 

                                                           

Absolute Ideeـططططـطططط 49 ن جز  ءا  هاما  من فلسفة هيغل ولا ـططططـطططط الفكرة المجردة / فكرة الكون، تكوا

 يسعنا هنا التوقا عندها. وقد يكون هانسليف هنا مشيرا  إليها تحديدا . المترجم

50 ـطـطط أ نها لوحة معروفة لفنان أوربي من القرن التاسع عشر.  ولا أهمية هنا للوحة نفسها، مع  

 العلم ب ن  قد يوجد عشرات اللوحات بل مئات بالمضمون نفس . المترجم  
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إلى تسطططططميتها ونسططططططبتها إلى أفكار غير موسطططططيقية. إذا ، ماذا تجسططططططد 

حسطططططال إذا كان  لا تقدر على تصطططططوير الموسطططططيقا على لأطططططعيد الإ

المعني.  ديناميكية الإحسطططالالإحسطططال ذات ؟ إنها تجسطططد  ]وتسطططمية[

إنهطا تسططططططتطيع تقليطد حركطة العمليططة الفيزيولوجيطة المرافقطة للحظططات: 

دة، المتلابية. والحركة  السطريعة، البطيئة، القوية، الضطعيفة، المتصطعا

عور ذاتطط . هنطا لأططططططفطة فق ، لحظطة بططططططعوريطة، وليسطططططط  هطذا الشطططططط

يعتقد الكثيرون ب نهم يحداون من مقدرة الموسططططيقا على  ]ولنسططططتذكر:[

التصطططوير عندما يداعون ب نها لا تسطططتطيع ب ي بطططكل من الأبطططكال أن 

إحسطططال من الأحاسطططيس إنما ترسطططم الإحسطططال « موضطططوع»ترسطططم  

دا  في موضوع  نفس ، أي على سبيل المثال هي لا ترسم الحبيبَ مجسا

نفسطططط . وفي الحقيقة هي لا تسططططتطيع ذلف. ليس الحب   حب إنما الحب  

التي  ]العصطططططبية[ما تصطططططورع، إنما تقدر فق  على ولأطططططا الحركة 

 ،باستمرار ،أيمرافقة  لانفعال عاطفي   ]في روحنا[يمكن أن تسري 

مفهوم « الحب»الجانب البعيد عن الشططططيء الملمول. إن   ]ولأططططا[

لا  ]أي فن[ولأن الفن «. ةالأبدي»أو  « الفضطططيلة»مجرد، مثل  كمثل  

الكثير [، فلا داعي لتطط كيططد ]ذاتطط [يسططططططتطيع أن يمثططل المفهوم المجرد 

المنظارين على أن الموسططططططيقطا لا تفعطل ذلطف.  إن  من البديهي أن  ]من

، وهذا يعني المفاهيم التي (51)«الأفكار»مضططمون التجسططيد الفني هو  

ب، اللوف، لا .  ولكن حتى أفكار الحب، الغضطططططط(52)تنقلطب إلى حياة

يمكن أن تللق عملا  موسيقيا  آليا  لأن  لا توجد حتمية بين تلف الأفكار 

وبين التراكيططب الموسططططططيقيططة الجميلططة. أيططةَ لحظططة من تلططف الأفكططار إذا  

ال؟ إنها الحركة > طبعا   تتملكها الموسططططططيقا حقيقة  وبشططططططكل ناجع وفعا

أو تمديد نغمة  (53)بالمعنى الواسطططع الذي يفهم تكثيا نغمة أو )أكورد(

هي الجوهر المشطططططترَك  ]هذع الحركة[أو )أكورد( أيضطططططا  كحركة<. 
                                                           

51 ن تولأيفا  جامـــدا   وبين  « المفهوم»ـطـط يميز هانسليف بين   التي تشكل رد  « الفكرة»الذي يكوا

 فعل حي. المقصود بالأفكار هنا هي الأفكار التي يعب ر عنها بلغات فنية. المترجم

52 ف فيشر > علم الجمال، الفقرة  ، الملاحظات < الفكرة ب نها المدي الحياتي 77ــ يعر  ] وم للمفه 

، ما دام  لا يوجد تناقي بين كينونتها وبين المفهوم. إن الفكرة ترسططططم المفهوم الذي يسططططتطيع ]

 الحياة في واقع  بشكل لأرف وكامل. المفلا

Akkordــ 53 ) بالألمانية ( : هو مجموعة أنغام تصـــدر في آن معا . المترجم    
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ل   الذي يرب  ما بين الموسيقا والأمزجة النفسـطططية، الجوهر الذي  تشك 

الموسطيقا  مبدعـططططططة  ألا لأطورةٍ ولأورة  واقعة في تدرج وتناقي. 

في الدراسطططططات التي تبحل في جوهر « الحركة»ونلاحظ أن مفهوم  

ع  المو سططططططيقطا وفعاليتها لم يلق حتى وقتنا هذا إلا أقل الاهتمام بينما نعدا

 أكثر المفاهيم أهمية وخصوبة  .  ]في هذا النطاق[نحن 

إن الأمزجة النفسية المحددة التي يتهي  لنا ب ن الموسيقا ترسمها 

رمزيـططـططة. والموسيقا في  ]مواقا[ـططـطط خارج السياق المذكور ـططـطط هي 

نغطام المنفردة تمتلطف معنى  رمزيطا  يقع خارج كل هطذا كطالألوان، فطالأ

نطاق وينشططططط  قبل أية نية فنية  وكذلف كل لون يتنفس بطططططلصطططططية 

خالأططة ب ، إن  ليس لونا  محايدا  يضططع  الفنان فق  في مكان ما، إنما 

هو قدرةٌ مربوطة ب مزجة محددة ضطمن علاقة متعددة الإبارات ما 

 ف المعاني السائدة للألوان فيبين الطبيعة والإنسطان. من منا لا يعر

البسططططيطة أو في اكتسططططابها من خلال متذوقين  ]الشططططعبية[مدلولاتها 

مثقفين قيمة  بطاعرية  عالية؟ إننا نرب  الأخضر مع الشعور بالأمل، 

ونرب  الأزرق مع الشططططططعور بطططالإخلاص. ويري روزن كرانتس  

Rosenkranz    وفي « الكبريططاء الفططاتن»في الأحمر والألأططططططفر

الخ  > علم النفس، الطبعة الثانية، لأططططفحة »الودا المتمل ق »لليلكي  ا

720 >(54)  . 

نتبين المواد الأسططططاسططططية  ]بالمنطق البصططططري[وبمنطق بططططبي  

للموسططططططيقططا: مقططامططات و)أكوردات( وألوان نغميططة تمتلططف في ذاتهططا 

. وعندنا أيضا  نظام ت ويل يداعي البراعة، يفسر (55)بطلصية منفردة

في   Schubartبوبارت  ]الكاتب[نات الموسيقية  إن معاني المكوا 

                                                           

54 أو للصفاء أو للحماية من ـطططططـططططط ينتب  القارئ هنا إلى أن الأزرق يمكن أن يرمز للأمل 

 العين وغيرها، وذلف بحسب ثقافة كل منطقة وبعب. المترجم

55 ـططططـطططط نستلدم في ولأا الموسيقا اللغة الأدبية، ونستعير من لأفات الحوال الأخري  

، وحتى المذاقغير السططمعية )ا ( لتفصططيل هذا الولأططا وتنميق . لبصططر، اللمس، الشططما

 المترجم
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ا ترمز إليط  المقطامطات يقطدم عملا  مقطابلا  لمطا أنجزع غوت   حطديثط  عمطا

Goethe  .على لأعيد ت ويل الألوان 

إن تط ثير هطذع المكونات > نغمات، ألوان < بشططططططكلها المعزول 

 نيلتلا حينما تلضطططع لقوانين اسططططتعمالاتها الفنية. وإذا كان كل لو

أحمر في لوحططة تططاريليططة يعني فرحططا ، وكططل لون أبيي فيهططا يعني 

براءة، فسطيصطنع مقام لابيمول ماجور في سيمفونية ما مزاج الحلم، 

وسططيصططنع مقام سططي مينور فيها مزاجا  قاتما ، هذا الأكورد سططيجلب 

السططططرور وذاك الأكورد السططططباعي الناقص سططططيجلب الاضطططططراب. 

لية تتحياد أهمية استقلالية هذع المواد فبالارتكاز على الأرضية الجما

هذع  ]مجرد[العليا، حيل إن  ]الموسيقية[لتلضطع لشطمولية القوانين 

« التعبير»الطعطلاقطططات الططبيعيطططة أبعطططد من أن تكون قطططادرة على 

ينا هذع العلاقات بالرمزية لا لأنها لا تسططتطيع «. التجسططيد»و لقد سططما

اما . قى بطططيئا  ملتلفا  تمتمثيل المضططمون بشطططكل مبابططر، إنما لأنها تب

عندما نري الألأطططططفر غيرة ، وفي مقام لأطططططول ماجور مزاجا  جيدا ، 

دادا ، فهذا التفسططير يكشططا عن علاقة موجودة وفي بططجرة السططرو ح  

بين طبيعة تلف الأحاسيس وبين عملية فيزيولوجية ـطططـططط سيكولوجية، 

لكن هذع العلاقة هي من لأطططنع تفسطططيرنا نحن، وليسططط  موجودة في 

لون ذاتط  أو في النغمطة أو في النبتطة ذاتهطا. لطذلطف لا يمكن الحطديل ال

عن )أكورد( بذات  والقول إن  قادر على التصوير وحدع أو ـططـطط وهذا 

. ولا تمتلف الموسيقا ]الموسيقي[أقل احتمالا  ـطططـططط ضمن العمل الفني 

، ]السطططططابق الذكر[خارج حدود الرمزية وخارج حدود تقليد الحركة 

 ئل أخري لهدف مستور. لا تمتلف وسا

من طبيعة الأنغام نفسطططها اسطططتللصطططنا بسطططهولة أن الأنغام غير 

قادرة على تصطططوير المشطططاعر. لذلف نسطططتغرب جدا  تباطف النال في 

وعي هطذع الحقيقطة. وهل يسططططططتطيع أحد، ممن يفمنون ب ن مقطوعة 

موسططيقية ما تعَزف على أوتار مشططاعر محددة، هل يسططتطيع أن يقدم 

 ]برأي [ة على ماهية الانفعال الحالأططططططل الذي يشططططططكل براهين دامغ
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مضطططططمون تلف المقطوعة؟ إن مثل هذع التجربة لا يمكن الاسطططططتغناء 

المكتوبة للعرس المسرحي [تهوفن يعنها. لنسطتمع مثلا  إلى مقدمة ب

إن أفذن المحب للموسطيقا المنص  بتمعن «. بروميثيول»  ]المسطمى

   تسمع مرة بعد أخري تقريبا  ما يلي :

 

 

 

 

 

 

 ]على لأططططططعيد الل  الأعلى[الأول  (56)تتط لق أنغطام )الميزور(

بشططكل سططريع وضططعيا الصططوت لأططاعدة  بعدما تنزل بداية  مسططافة 

ربطططاعيطططة، وفي )الميزور( الثطططاني يتكرر مطططا سططططططبق حرفيطططا . أمطططا 

)الميزوران( الثطالطل والرابع فيكرران الحركطة نفسططططططها، لكن بمدي 

منطلقة من   ]وك نها[ع  إلى العلاء أوسططططع. وتهب  النغمات التي دفف

ة لتعود من جطديد في )الموازير( الأربعة  نطافورة مطاء، تهب  مشططططططعطا

. إن اللحن ]السابق[القادمة وتقوم بالحركة ذاتها ملتزمة  الل  نفسط  

يططدع عقلنططا يبني تنططا را  مططا بين )الميزورين( الأول والثططاني  ]هنططا[

بحيططل تصططططططبح مجموعططة  ويبني اسططططططتمرارا  إلى )الميزور( الرابع

)الموازير( الأربعطة الأولى كتلطة كبيرة مقابلة لمجموعة )الموازير( 

                                                           
 ( بالفرنسية، كما نستعمل  في سورية، هو ما يقع ضمن خطين باقوليين Mesure ـطططـططط ميزور ) 56

ويتضططططططمن عدد الوحدات الإيقاعية الواردة في ميزان المقطوعة ) الموجود حتما  في بدايتها (. 

 المترجم
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 (57)الأربعة القادمة التي سططططتعلاق على سططططابقتها. إن لأططططوت الباص

الذي يوضططح الإيقاع، يرسططم بدايـططططططـططططططة أول كل )ميزور( مسططتعملا  

ضربة واحدة فـططي كل مـططن )الموازير( الثلاثة الأولى وضربتين في 

ميزور( الرابع، وهكطذا وبالطريقة نفسططططططها بالنسططططططبة )للموازير( )ال

في [الأربعة التالية. وبذلف يصطططبح ما يحصطططل في )الميزور( الرابع 

بيئاَ مميزا  ومن ثم ـططـ بعد الإعادة  ]كل من المجموعتين المتلاحقتين

ـططططططـطططططط متنا را  تتعرف إلي  الأذن مكتشططفة  بسططرور لحظة الجديد في 

هارموني اللاص باللحن يظهر لنا وجود مجموعة توازن قديم. إن ال

تفجطاو بها مجموعتان قصططططططيرتان  ]الموازير الأربعطة الأولى[طويلطة 

أكورد دوماجور  ]إن وجود[  ]1+  1، الميزور 3+  1الميزور [

الأسطاسي في )الموازير( الأربعة الأولى يتوافق مع الأكورد الثنائي 

ادل، ثم مع الأكورد في الميزورين اللططامس والسطططططط ]رع  مينور[

في الميزورين السططابع  ]لأططول ماجور[اللماسططي ـطططططططـططططططط السططداسططي 

والإيقطططاع  ]في الأعلى[والثطططامن. هطططذا السططططططجطططال مطططا بين اللحن 

والهارموني يصنع لوحة  عمادها التنا ر، لكنها غير مملة، ستصبح 

 ]من قوة وضعا [عبر التوزيع الموسطيقي وعبر ديناميكية الصوت

 ص أضواءها و لالها. أكثر غنى فيما يل

 ]المثال الموسططيقي أعلاع[« مضططمون»لا نقدر أبدا  أن نتعرف  

بغير ما سططبق أن ذفكر، ولا نسططتطيع آخرا  أن نسططمي إحسططاسططا  محددا  

هذا  ]وأعترف ب ن[يصططططططورع لنطا اللحن أو يوقظط  لدي المسططططططتمع. 

المقطع [يجعل طبعا  من جسطططم سطططليم  ]التحليل الموسطططيقي[التشطططريح 

معوقططا  ويقتططل كططل جمططال، لكنطط  يقطع  ]قي الططذي تم تحليلطط الموسططططططي

الطريق على أي ت ويل خاط . وهكذا تسير الأمور مع كل لحن آلي  

 كما مع هذا المقطع الملتار آنفا  عن طريق المصادفة. 

إن فئة كبيرة من عشططططططاق الموسططططططيقا تري أن من خصططططططائص 

منذ  وتعترف فقدان الانفعالات،« الكلاسطططططيكية»الموسطططططيقا القديمة  

                                                           
ــ الل  النغمي الأخفي. المترجم 
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البداية ب ن  لا يوجد إنسان يستطيع أن يبرهن على وجود الانفعالات 

مقدمة وفو   41المسماة بـ   J.S. Bach في مجموعة ي. ل. با  

هذا التقسيم أن تلف المجموعة. وعلى الرغم من « مضمون»تشطكل  

في ـطططططططـ  ]ما بين الكلاسططيكية وغيرها[ هو تقسططيم غير محترف وتعسططا

الموسططيقا الأقدم أقل تميازا  وألأططعب تفسططيرا  وأقل « غاية»  لأن  يعدلأ 

إثارة  ــ، إلا أن  ي تي بالبرهان على أن الموسيقا لا يجب عليها إثارة 

العواطا وليس هذا موضطوعَها. إن ما يسطمى بالموسيقا التصويرية 

يصطططبح بذلف خرابا  مندثرا . وعندما نضططططر إلى تناسطططي أعمال فنية 

وجمطاليطا  بهدف أن نفبقي نظرية ما على قيد الحياة،  موجودة تطاريليطا  

. وكل سططططططفينة تغرق إذا ما كان في (58)تكون هطذع النظريطة خطاطئطة 

قاعها ولو مسططرب مياع واحد. ومن لا يكفي  مسططرب واحد فليكتشططا 

مسطارب أخري تقضي على السفينة كلها: ليعزف لحنا  من سيمفونية 

 (59)تهوفن، من سكيرتزويبلموتسطارت أو لهايدن، من حركة بطيئة ل

وبان ـططططـطططط من تراثنا ـططططـططططومان أو لشـططططة لشـططططلمندلسون، من مقطوع

المقدمات  ]لحن[يقي الثري ـططـطط، أو ليعزف أيضا  ـططـططاسي الموسـططالأس

 ولطططدونيتسططططططيتي Auberالمعروفطططة لأوبير  ]الأوركسططططططتطرالطيطططة[

Donizetti ولفلوتو Flotow  من ذا الذي يتطوع ويحدد إحسططاسططا .

لها ؟ الأول سيقول « موضوعا  » من هذع الألحان ويسطمي  معينا  لكل  

، وهذا ممكن. الثالل «بطططوقا  » ، وهذا ممكن. الثاني سطططيعتقدع«حب»

                                                           
  طططططط إن أنصططار با  مثل سططبيتاا بططكل موسططيقي بوليفوني / متعدد [ يحاولون بالطبع تقديم فوغاتSpittaـططططططـ

]الألأوات وسويتات   ]متتاليات[ ططططبا  بشكل أدبي وإيجابي على أنها بحار من العواطا   كما يفعل  ـططططـ

]للبيانو!؟[نصير بيتهوفن المرها عند تقديم  لسوناتات بيتهوفن  ططط  ، بدلا   من أن يبحثوا في النظرية ـطططـ

[نفسها خدمة  لمبدع هذع الأعمال   با    . المفلا]

ــ سكيرتزو: بكل موسيقي لمقطوعة أو حركة من سوناتا تتصا بالحيوية والسرعة. المترجم 
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وليس هناك من يسطططططتطيع دحي هذع الآراء، «. ت ملا  »سططططيشطططططعرع 

وهكذا دواليف. وهل يمكننا تسطططمية هذع العملية تجسطططيدا  للأحاسطططيس 

ر هنا حقيقة  ؟ سططططططيتفقون غالبا   عندما لا يعرف أحدٌ ما الذي يصططططططو 

ون على جمطال وجمطاليطة المقطوعطة المعنية وسططططططيلتلف ]مطدي[على 

تعني وجود مضطططمون « التجسطططيد» تسطططمية الموضطططوع. ولكن كلمة

ر ويفصططنع أمام أعيننا. وما هذا الذي نسططمي  مضططمونا   واضططح، يصططو 

 ]بين الجمططاليين[للفن عنططدمططا يكون موضططططططوعططا  للصططططططراع الأبططدي 

ملف جوهرا  مبهما  يقبل تفاسطططططير آتية من ذات اليمين وذات وعندما ي

 الش مال؟

عن وعي  ]المثططل السطططططططابق[لقططد اخترنططا الموسطططططططيقططا الآليططة 

هو تنظير لفن النغم  ]خصططولأططا  [وتصططميم،لأن كل ما ينظ ر فيها 

. وعندما ندرل جانبا  ما من الجوانب العامة للموسططططيقا، ]إجمالا  [

ودها وأبعادها، فإن الموسطططططيقا الآلية مثلا  جوهرها وطبيعتها وحد

فق  هي التي تسططتطيع رسططم . وأي بططيء لا تقدر الموسططيقا الآلية 

علي  لا يسططططططتطيع  فن النغم على الإطلاق، لأن الموسططططططيقا الآلية 

ضططططططعنا في  د. وإذا ما وف حصطططططرا  هي فن النغم الصطططططرف والمجرا

 موقا يتطلطب المفطاضطططططططلطة في القيمة والت ثير ما بين الموسطططططططيقا

الغنائية والموسيقا الآليـــة ــ وهذع عملية غير علمية يقودها على 

الغالب المحدودون بوجهة نظر واحدة من غير المحترفين ـطططططـططططط، 

 لا يبقى« فن النغم»فيجططب علينططا دائمططا  الاعتراف بطط ن مفهوم  

لأافيا  إذا ما دخل على ت ليا القطعة الموسيقية نصب كلامي. ولا 

فصططططل  ]في المسططططر  الغنائي[قي غنائي يمكن في مفل ا موسططططي

ت ثير اللحن عن ت ثير الكلمة، القصطططة، الديكور بشطططكل يمكن مع  

الفنون على حدة من هذا الت ثير.  ]تلف[رلأططد حسططاب كل فن من 

نرفي حتى أن يففخذ عنوان عمل موسططيقي أو برنامج   ]وبذلف[

للموسطططططططيقطا المعنيطة. إن الوحدة « المضطططططططمون»مط خطذ   ]الأدبي[
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الأطططططلة ما بين الموسطططططيقا والشطططططعر تفتح آفاقا  جديدة لسطططططلطة الح

هطططا  على مطططا هي  ]الألأطططططططليطططة[الموسطططططططيقطططا بينمطططا تبقى حطططدودف

نتَ   ]وكمططا قلنططا:[.(60)عليطط  أمططامنططا في المفل ا  ]الفني[يكون المف

الغنطائي متمطازجطا ، بحيطل لا يمكن تحطديططد حجم كطل عنصطططططططر من 

عندما يبحل في  عنالأطططططططرع. لم يقدم أحدٌ على أخذ الأوبرا كمثال

ت ثير فن الشعر، كذلف فالموسيقا وبالتوجا  نفس  )إنما ـططـطط على ما 

                                                           
 ليبحل Grevinus  وبكسبير« > 7131 < يعود  غريفينول Haendelـططططـطططط في مفل ف   »هيندل 60

في الصططططططراع على القمة ما بين الموسططططططيقا الغنائية والموسططططططيقا الآلية، فيقول ب ن فن الغناء هو 

يفسططططق  من »واللالصططططة، أما فن العزف فهو بالدرجة الأولى متعلق بعمل فني  الموسططططيقا الحق ة

نا  وسططيلة فيزيائية تهدف إلى تحريي فيزيولوجي وكلام  هذا يبرهن «. الباطن إلى الظاهر مكوا

على أن عالما  متحمسطططططا  لموسطططططيقا هيندل من هذا الوزن يمكن أن يقع أيضطططططا  في أخطاء غريبة 

جد أبل  من جواب فرديناند هيللر وسططططططيقا. ولا يوالشطططططكل تتعلق بجوهر الم Ferdinand Hiller  

]المذكور[على كتاب غريفينول  إن لرب  الكلمة مع النغمة »والذي نسطططططتشطططططهد من  بما يلي :   

أبكال بالغة التعدد : من الشكل البسي  لـط )ريتشيتاتيا( نصـطـطا المنغــم إلى )كورال( لبـا  أو 

سارت ـططـطط إن  لمجال مترامي الأطراف. أما أن يكون للنص وللموسيقا خاتمـططـططـططة أوبراليـططة لموت

في حال )الريتشيتاتيا(  القوة نفسها على المستمـططع فهـططـططذا يتوافـططـططر فقـططـطط  خ  غنائي نصا [

]محكي أو عندما ينقطع سطير الموسطيقا لنسطمع ولو لأطيحة. عندئذ تصبح للكلمة استقلاليتها. أما  

ندئذ تترك ولو أبل  الكلمات وراءها. وإن البرهان على ذلف ـطططططططططـ حين تدخل الموسططططيقا بثقلها، ع

للأسا ! ـطططـططط واضح جلي: فيمكن أن يكون تلحين أسوأ القصائد جميلا  يكاد لا ينتقص من جمال 

]في المقابل[الموسطيقا، و يمكن أن تكون موسطيقا أجمل القصائد مملة  لا تقدر تلف القصيدة حتى  

أحد )الأوراتوريات( على مسططططاندتها. خذوا مثلا  نص  الأوراتوريو عمل غنائي أوركسططططترالي [

]على نص ديني الذي إذا ما قرأتموع ترون  ضطططططحلا  وغير مثير للاهتمام، بينما تسطططططمعون  من  

مفلا موسططيقي عبقري أنغاما  ت خذ الأذن والقلب والرو  لسططاعات موسططيقا طوال. ونذهب أبعد 

من غير الممكن للمشطططططططاهططد أن يحي  بططالنص من ذلططف عنططدمططا نلاحظ في أغلططب الحططالات أنطط  

وبالموسطيقا معا . وهنا يجب علينا بسرعة أن نرب  الألأوات الكلامية المسموعة بعضها ببعي 

]الصرفة[وأن نسطجلها في ذاكرتنا إلى أن يفهمها عقلنا. أما في حالة الموسطيقا  فت خذنا الموسيقا  

ى المجال لأن نسططترجع ما نسططمع . ويسططتمر معها منذ النغمة الأولى دون أن تترك الوق  ولا حت

[هيللر  (7113ـططططططـطططططط  7172موسيقي ألماني معالأر لشومان ) [ إن الذي »في كلام  فيقول :   

]تهليلة للرب[يثيرنا ويعجبنا في أغنية بططططعبية بسططططيطة أو كورالٍ )هاليلويا( لهيندل  يفدي  ألا  

ي كامل. ت ثير الموسيقا هنا وهناك لن مغن  هو في الأولى برعم لحني يتفتح وفي الثاني عالم نغم

 [يتغير حتى ولو لم نع  الكلمات 
]جزئيا  أو لم نسططططتطع فهمها   . ويبقى جوهر الموسططططيقا ]بالكامل[

حياة »من  «. > الصطافي حاضطرا  في الحالتين، إن كنا نغني للحبيبة الفت انة أم لملكوت السماوات

وما بعدها <.   42ـططـطط الصفحة  7117لايبتسي   ـططـطط الطبعة الجديدة ـططـطط« النغم في عصرنا الراهن

 المفلا
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يظهر ـططططططططـطططططططط بصطططعوبة أكبر( تدرل القوانين الأسطططاسطططية للجمال 

نة[الموسيقي   . ]بعيدا  عن الكلمة الملح 

. و قد (61)إن الموسططيقا الغنائية تضططيء رسططم القصططيدة الشططعرية

 لوان نورانية وأخري بطططططفافةلاحظنا في موادنا الموسطططططيقية وجود أ

، يفضططططططاف إليهطا ثالثة ذات معان رمزية. إن هذع الألوان ]أو داكنطة[

لتجعل ربما القصططيدة العادية فتحا  روحانيا  لقلب الإنسططان. رغم ذلف 

ر ي خذع النص لا النغم. إن   وفي مقطوعطة غنائية فإن دور المصططططططو 

ر. وفي [  الرسطططططم وليس التلوين الذي يجسطططططد الموضطططططوع المصطططططو 

نتوج  إلى قدرة المسططططططتمع على  التجريد عندما  ]الموسططططططيقطا الآليطة

يفعرس علي  لحن ما يريد من الناحية الموسطططيقية الصطططرفة أن يكون 

خاليا  من أية بططططططوائب بططططططعرية، أن يكون دراميا  مفثارا . وهكذا لن 

نسططططططتطيع أن نجطد في لحن ذي تط ثير درامي بططال  يفراد لط  أن يحكي 

                                                           
ـطططـططط في كلامنا عن تحديد العنصر المستقل والرئيس الذي ينطلق من  مضمون > مادة < العمل 61

م لغة  بصرية، ي تي مفيدا  لنا  الموسطيقي إن كان آليا  أو غنائيا  ي تي هذا التعبير المعروف المسطتلد 

وسططيقا الصططرفة بالكلمة بعيدا  عن أية نظريات جمالية في حديثنا المجرد عن علاقة الم ] جاهزة  

[ في سطططططيرورة العملية الموسطططططيقية، « كيا ؟» إلى« ماذا ؟». ولكن عندما ينتقل السطططططفال من 

[تتوقا هذع الجملة عن أن تكون لأططحيحة  « الموسططيقا الغنائية تضططيء رسططم القصططيدة»  . إن ]

[النص  الأدبي   [ وسيقا هي المنت  الثانوي : هذع جملة تصحا فق  من هو القضية  الأساسية والم 

الناحية العقلانية المحضططططططة )ونشططططططتهي أن نقول: من الناحية القانونية ! ( لأن الو يفة الجمالية 

م ( أن تكون جميلة بحد  تذهب أبعد من ذلف متطلبة  من الموسططيقا) ضططمن لفظ مقبول للكلام المنغا

نسط ل ليس عما تفعل  الموسطيقا حين تعال  نصا  كلاميا ، إنما ذاتها. فحينما نبتعد عن العموميات و

في واقع الأمر عن كيفية هذع المعالجة، حينئذ لا نستطيع أن نضع علاقة الموسيقا مع الشعر في 

نا التمجيد المستمر الذي تلاقي  جملة  إطار مماثل  ضطي ق كما في علاقة الرسم مع تلوين . ولا يغرا

Gluckغلوك   ألشطططيسطططت   »ة النوتة الموسطططيقية لأوبراع  في مقدم   Alceste ، إذ يقول إن النص «

وإن على الموسطططيقا تلوين .  إن ما قال  غلوك في حين  وفي رد « الرسططم الصططحيح المنتقى»هو  

فعلٍ قوي وضططططططروري على المبالغة اللحنية الإيطالية جعل  يحيد عن الطريق القويم > وهذا ما 

يامنا هذع يفعل  ريتشططارد فاغنر في أ ]يحيد عن الطريق القويم[ <.و إذا بقي  الموسططيقا في دور  

محدود مقتصر على التلويــن تجاع النـص الشعــري ولم تذهــب أبعــد مـن ذلـف بكثير ) لتصبح 

هي نفسطها رسطما  ولونا  في آن معا  جالبة  معها بيئاَ جديدا  تماما  حيل تنت  من نفسها جمالية  تنثر 

ماتأوراق الكل لتنسط  منها جدارا  عشطبيا  أخضطر(، إذا لم تفعل الموسيقا ذلف فلن تبل  أبدا  الذرا  

الحقيقية للفن، إنما سطططططتبقى في أحسطططططن الأحوال تراكم تمرينات موسطططططيقية أو هوايات ألأطططططدقاء 

المفلاالموسيقا غير المحترفين باقية  في حدود  التلويـن فق .     
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نجد سططوي تعبير فيزيائي بح  يتللص في حركة  عن الغضططب، لن

أن نركاب على اللحن  ]في الوق  نفسطط [سططريعة انفعالية. ونسططتطيع 

المذكور كلمات، تنافي من حيل المبدأ معنى الغضططططططب وتحكي عن 

انفعال حب جارف، بحيل يتناسطططططب أداء هذا اللحن فعلا  مع المعنى 

 الأخير. 

من [أورفيول  (62)ان  آرياعنطدمطا كط ]وإليكم الحطادثطة التطاليطة:[

تطجعطططل آلاف  ] Gluckأوبطرا أورفطيطول وأويطروديطكططط  لطغطلطوك 

المسطتمعين ) ومن بينهم بطلصيات مثل جان جاك روساو ( يذرفون 

( أن البي  الشطططططعري Boyéالدموع،لاحظ أحد معالأطططططري غلوك )

 التالي : 

 (63)إن تعاستي لا حدود لها    لقد فقدت حبيبتي أويروديك 

J’ai perdu mon Euridice 
Rien n’egale mon malheur 

 

والططذي  ]حرفيططا   [يمكن تغييرع على الشططططططكططل أدنططاع، المنططاقي 

 ينسجم اللحن مع  حتى بشكل أفضل بكثير : 

 لا بيء يعدل بعوري بالسعادة    لقد وجدت حبيبتي أويروديك  

J’ais trouvais mon Eurodice 

Rien n’egale mon bonheur 

قطع المططذكور ) مع مرافقططة البيططانو بهططدف تقليططل وإليكم نوتططة الم

 الحجم( بالنص الإيطالي الألألي: 

 
 

                                                           
  ــ )الآريا( : أغنية أوبرالية لها دور في التقسيم الدرامي للأوبرا إلى مشاهد وفصول. المترجم62
  بالفرنسية وأويروديكة بالألمانية. المترجم Euridiceــ أوريديس 63
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من  ]غلوك[لسطططنا هنا أبدا  بصطططدد أن نحمي المفلا الموسطططيقي 

النقطد بمطا أن  انتقى للتعبير عن الحزن الأليم أنغاما  تحذو بوضططططططو  

ن مئططات الأمثلططة لأنطط  نحو الإيجططابيطة، إنمطا الأطططططططفينطا هطذا المثطال م

تحديدا  يلصا معلما  تفجي ر ل  الدقة البالغة في التعبير الدرامي، ولأن 

هذا اللحن بالذات قد اعتصططر قلوب المسططتمعين جيلا  بعد جيل معبرا  

 لهم عما في كلمات  من أسى  دفين. 

و حتى في مقطاطع غنطائية أكثر تعيينا  وأعمق تعبيرا  لا يسططططططعنا 

ر عن بعد أن نفبعد   ]تسططمية[النص إلا، في أحسططن الأحوال، أن نتحزا

الشططططعور الذي تعتزم هذع المقاطع التعبير عن . إنها تشططططب  البروفيل 

الذي لا نتعرف على لأططططاحب  ب كثر الأحوال ] )سططططيلووي ([الظليل

 إلا بعد أن يففصح لنا عن . 

إن ما نعرضط  هنا من أمثلة منفردة يصح تعميم  على الأعمال 

ي ر  ]ويحصططل[كبيرة منها والضططلمة. لقد حصططل كلها، ال كثيرا  أن غف

نص عمطططل موسططططططيقي غنطططائي تغييرا  كطططاملا . إن عمطططل مطططايربير  

Meyerbeer   «الهوغونوتياون » لا يتط ثر موسططططططيقيطا  أبدا  إذا ما

غيرنطا في مكطان الأحداث، الوق ، الشططططططلصططططططيات، في الواقعة أو 

ا من الناحية الأدبية مزعجا  العنوان، وجعلنا العنوان ـططـطط ولو كان هذ

ل [ «Ghibellinen in Pisaالجيبلاينيات في بيزا »ـططـطط  الاسم المحوا

. في الأخيرة لا يوجد طابع ديني، بينما من ]لموسطططيقا الأوبرا نفسطططها

هو الشطططعور الديني والتمسطططف « الهوغونوتيين»المفروس أن منبع  

كورال  ]نص[ . ولا نستطيع هنا أن نتصرف بـططط]المسيحية[بالعقيدة 

 ]تناسططب[هذا الكورال يناسططب  ]موسططيقا [لوثر لأن  اسططتشططهاد، ولكن

 أي دين. 

في افتتاحية  ]حركة سططريعة[ألم يسططمع القارئ بـططططططط )الأليغرو( 

ر أربعة  ]يحاول أن[الناي السطحري محولا  إلى رباعي غنائي  يصوا

 اتجار يهود أثناء زعيقهم؟ إن موسطططيقا موتسطططارت، التي لم يفغي ر فيه
                                                           

 الهوغونوتيون: طائفة من البروتسططتان  الكالفينيين الفرنسططيين ابططتبكوا في حروب مع الأكثرية 

السابع عشر. )معجم أوكسفورد المحي (الكاثوليكية في فرنسا خلال القرنين السادل عشر و  
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الهدف الكوميدي الهاب .  ]هذا[ولا نغمطة واحطدة، تتططابق تمطامطا  مع 

ية ضططمن  الافتتاحية [وكما يسَططعد المسططتمع بموسططيقا موتسططارت الجد 

الأوبرا، لا يسطططططتطيع هنا إلا أن يضططططط   بالضطططططحف من كوميديا  ]في

 الموسيقا نفسها.  

و تطط تينططا الإثبططاتططات بطط ن لكططل لحنٍ أو حتى لمقطع لحني ولكططل 

فضططفاضططا ، وهي إثباتات متوافرة  ]موسططيقيا  [نفعال إنسططاني وجدانا  ا

وكثيرة العدد. إن المزاج الت ملي الديني هو من الأبياء التي يصعب 

فعلا  بلورتها موضطططططوعيا  من الناحية الموسطططططيقية. وهناك في ألمانيا 

كـ   ]خفيفة[كنائس قروية ومحلية نسطمع في طقوسها المقدسة أعمالا  

أو )الآريطططا( النهطططائيطططة من  Prochلبروش « Alphornألفورن »

>مع « La Sonnambula الفتاة التي تمشطططي في نومها»  ]أوبرا[

عشطططططر حين تدخل كلمتا بين ذراعيا  الالنغمات القفزة الربطططططيقة ذات 

يزور إيطاليا ما  ألماني <، تفعزف على الأورغن. ويسططططططتغرب كل

 Rossiniة لروسيني يسمع  في كنائسها من ألحان أوبرالية مشهور

، هذع إضطافة إلى موسيقا Verdiوفيردي  Donizettiودونيتسطيتي 

حينما تتوافر فيها لأفة الموسيقا المائلة إلى  ـططططططـططططططأكثر دنيوية منها 

قة  لها ـطططططـطططططط الرا إنما على  ]الديني[لا يفراد  منها إبعاد الرعية عن ت ما

إذا كان  العكس، تهطدف إلى دعم هذا الت مل بكل ما تملف من قوة. و

الموسططططططيقا بحد ذاتها قادرة على تصططططططوير الت مل الديني، فلا داعي 

 ]في الكنيسطططة[حينئذ إلى هذا اللل  الذي يشطططاب  تقريبا  قيام اللطيب 
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 ]خفيفة[أو حكاية  Kanzelبقراءة دسطتور نيابي من ت ليا كانتسيل 

 ، عوضا  عن وعظ الرعية من على المنبر. Tieckمن ت ليا تيف 

المفلفين في مجطال الموسططططططيقا الدينية يوافقون ب عمال لا إن أعظم 

حصطططططر لها على لأطططططحة ما نقول. وبالذات هيندل الذي سطططططلف في هذا 

 Winterfeldالصططططدد سططططلوكا  بعيدا  عن أي رادع. لقد برهن فينترفيلد 

بططالقطع على أن كثيرا  من الألحططان المشططططططهورة والمعروفططة تحططديططدا  

 Messias« المللاص» راتوريو بطتططط ثطيطرهطططا الطططديني العميق من أو

قطد أخطذهطا هيندل من مجال الموسططططططيقا الدنيوية وخالأططططططة  ]المسططططططيح[

لولياة عهد  ]هو نفسطططططط [الجنسططططططيطة، وبالتحديد من الثنائيات التي لحنها 

نصططططططوص دنيوية [إمارة هانوفر )الأميرة كارولين( على مادريغالات 

 Mauroلمطططاورو أورتينزيو ]أو موسططططططيقطططا على نصططططططوص دنيويطططة

Ortensio   وإليكم نص الثنطائية 7170و 7177> مطا بين عطامي .>] 

Duett [  الثانية]الألأل باللغة الإيطالية[  : 

 يا ملاك الحبا الأعمى   لا، لن أسل م لف نفسي 

اع    يا أيها الجمال الرهيب    لأنفَ إل ٌ كاذب خدا

ندل لحنها دون أدنى تغيير، حتى في المقام، يو قطد اسططططططتعمطل ه

« الملل ص» الكورال الموجود في القسططططططم الأول من  مطن أجطططل

ب»والمسمى:  كذلف نلاحظ وجود المقاطع اللحنية «. لقد ولد ابن الرا

كما »المشططتركة نفسططها ما بين كورال القسططم الثاني من العمل نفسطط   

 So»وبين المقطع الثالل من الثنائية المذكورة:« يسطططير قطيع الغنم

iper prova i vostri ingann»(64). 

> ثنطائية بصططططططوتيَ  73المطادريغطال رقم   ]موسططططططيقطا[وتتوافق  

سططوبرانو وألتو < بشططكل بططب  كامل مع كلمات الثنائية الموجودة في 

 Oأيهـطا المـوت أكشـا عن أبـواكف »القسم الثالل مـطن المللص 

                                                           

64 ف بتجربتي على خداعف»ــ   المترجم«. أتعر   
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Tod, wo ist dein Stachel .»  الأخري [وفيمططا يلي الكلمططات

 :]المقصودة

«o l ,io cor, ti pentiraim amore sciSit tu non la

sobenio»(65) 

وعنططدنططا أمثلططة كثيرة أخري نططذكر منهططا مططا يلص  ي. ل. بططا  

 ( 66)الطذي اسططططططتعطار لجميع الفقرات غير الدينية في عمل  أوراتوريو

، اسططططططتعطار لهطا مواد م خوذة من الكانتاتات «عيطد ميلاد المسططططططيح»

كتوب لصططوت أو أكثر م غنائي الكانتاتا هي عمل موسططيقي[الدنيوية 

، التي كتبهطا في منطاسططططططبطات ملتلفة ونقلها دون أن ]مع مرافقطة آليطة

سططططططوننا عن دقات  المزعومة  ف. وكذلف غلوك الذي يدرا يرفا ل  طر 

في علو  الصططططططدق الطدرامي لموسططططططيقطاع، إذ يقولون إن كل نغمة من 

نغمات  مو فة تمامـطططططا  للدمة موقا محدد وأن ألحان  تنضح نضحا  

مهططا. لقططد اسططططططتعططار غلوك لـ من ك لمططات الأبيططات الشططططططعريططة التي نغا

مططا لا يقططل عن خمس مقطوعططات من أوبرات « أرميططدا» ]أوبراع[

<. 73، الصططططططفحة «الأوبرا الحديثة»إيطالية ل  سططططططابقة >قارن مع 

وبطذلطف نري أن الموسططططططيقطا الغنطائية التي لا يمكن لنظريتها أن تعيان 

ير قادرة على تكذيب القواعد التي ، نراها فعليا  غ«فن النغم»جوهر 

 استللصناها من مفهوم الموسيقا الآلية. 

الموسططططيقا الغنائية »[وبالمناسططططبة فإن الجملة التي نعارضططططها 

قد نفذت إلى وجدان النال  ]«تضططططيء رسططططم القصططططيدة الشططططعرية

                                                           

65 المترجم«. إذا لم تترك قلبي / يا حبيبي / فستندم على ذلف /  ف نا أعرف هذا جيداَ »ــ    
  ــ أوراتوريو: عمل غنائي أوركسترالي ديني يشترك في  مغنون منفردون وكورال. المترجم66
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وألأطططططططبحط  نظرة  موسطططططططيقيطة جمطاليطة سطططططططائطدة يعتقد أنصطططططططارها 

في [عها عن النقد. تتبع ذلف والمتفرعون عنهم على حد سططواء بترفا 

المنظورة أو المسموعة، « الأبياء»نظرية تقليد  ]التنزي  عن النقد

أما «. فن النغم»ولكن غير الموسطططططططيقيطة، وإيصطططططططالهطا عن طريق 

ب ن « الرسطططططططم بطالموسطططططططيقا»يكررون علينطا عنطدمطا يتحطدثون عن 

الموسطيقا لا تستطيع تجسيد الظواهر التي تقع خارج نطاقها؟ وإنما 

هو الذي ينش  من تلف الظواهر! والحقيقة  ]في حد ذات [الإحسطال 

هي العكس تماماَ. إن الموسططططيقا لا تسططططتطيع إلاا  اسططططتلهام الظاهرة 

اللارجية وليس تصططططوير ما تسططططتدعي  هذع الظاهرة من إحسططططال 

رسططططططم سططططططقوط حبات الثل  أو رفيا  ]أيضططططططا  [معيان. ولا يمكنني 

وسططططططيقيا  إلاا عندما آتي أجنحة العصططططططافير أو بططططططروق الشططططططمس م

بموازيات سطططططمعية مشطططططتركة مطابقة لتلف الظواهر ديناميكياَ. فعن 

، القوة، السطرعة، والإيقاع تستطيع الأنغام ]الصطوتي[طريق العلو  

تعطي انطبطاعا  يدل على  ]موسطططططططيقيطة[أن تقطدم إلى الأذن خطوططا  

ن تطابقٍ مع  اهرة ٍ مرئية محددة،  اهرة يمكن الولأطططول إليها ع

طريق حوال ملتلفططة. تمططامططا  كمططا في الفيزيولوجيططا، حيططل يمكن 

ة الأخري،  ة من الحوال ولحدا معلوم أن تتداخل مع الحاسططططا لحاسططططا

ة مع  كذلف في علم الجمال يتداخل الانطباع المتولد عن هذع الحاسططا

الانطباع المتولد عن تلف: ما بين الحركة ضططططططمن الوق  والحركة 

م وعلاوع ومسططحت  وقوت  وبين الشططيء ضططمن الفضططاء، ما بين النغ

ر. وبذلف وبالفعل  ولونط  وتفصطططططططيلاتط    وحجمط  يوجد تطابق مبرا

، إنما من السططلا (67)يمكن لنا أن نرسططم بططيئا  عن طريق الموسططيقا

 ]المحدد[« الشطططعور»أن نصطططبو عن طريق الأنغام  إلى ولأطططا  

                                                           
لمفلا هنا التصوير الفيزيائي للألأوات الطبيعية غير الموسيقية. أي لا يقصد لا يقصد اـططططططـطططططط 67

أعمالا  موجودة كسططينفونية الأطفال مثلا  لـططططططليوبولد موتسططارت التي تسططتلدم آلات تقلد ألأططوات 

العصططافير وألأططواتا  أخري في الطبيعة، أو أعمالا  سططت تي بعد هانسططليف كسططينفونية الألب، حيل 

ي تهوفن فيبططططتراول آلة  تقلاد لأططططوت الريا .  ونذكر أيضططططا  اسططططتعمالات بيسططططتعمل ريتشططططارد 

لألأوات المدافع واستلدامات تشايكوفسكي لاحقا  لها  ،الموجودة سابقا   ـطططـططط «الحربية»موسيقاع  

فيما بعد. « الطبيعطة»وسططططططيتعرس المفلا إلى تلطف الألأططططططوات «. 7170عطام»في افتتطاحيتط  

 المترجم 
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عند سطططقوط الثل  أو عندما يصطططيح  ]حصطططرا  [الذي يسطططتولي علينا 

 أو عندما يرعد البرق.  ]لأباحا  [ديف ال

وإذا لم تلناي ذاكرتي ينتطاب كل المنظارين الموسططططططيقيين الذين  

يعتقدون دون مناقشطططة بمقولة قدرة الموسطططيقا على تصطططوير مشطططاعر 

م غريب يثنيهم عن التسطططططلي« إحسططططال»معينة ويبنون عليها، ينتابهم

لذلف يقهم، وبالمقولة ذاتها. النقص الحالأططل في تحديد المفهوم يضططا

ل              إلى « الأحاسطططططيس»غي روا الجملة المذكورة بحيل تحوا

وهذع هي التي يجب أن توقظها الموسطططيقا «: أحاسطططيس غير محددة»

الموسطططيقا تصطططور [وتصطططورها. ومن حيل المنطق فإن ما يعني  هذا 

هو تجسطططططيد الموسطططططيقا لحركة الشطططططعور  ]الأحاسطططططيس غير المحددة

حركة »ر ب ، أي تجسطططيد الذي سطططميناع بـطططططططط مفصطططولة  عن المشطططعو

وقلنا إن  من خصطائص الموسطيقا. وعلى ذلف فإن ما قالوع « الانفعال

لأن تجسططططططيد غير « تصططططططوير الأحاسططططططيس غير المحددة»ليس هو 

المحدد يشطططططكل تناقضطططططا  في حدا ذات . إن الحركة الروحانية كحركة 

 لا ]لا تلضطططع لإحسطططال معيان دون غيرع[خالصطططة دون مضطططمون 

يمكن أن تكون موضططططوعا  للتجسططططيد الفني الذي يفعبار عن  بالسططططفال 

رك؟   التالي: ما الذي يتحرك أو ما الذي يفح 

إن الشطططيء الصطططحيح في هذع الجملة هو بطططيء سطططلبي فق  لأن  

ولكن ما يجب تجسيدع )من بعور محدد(. يتضطمن الدعوة إلى ما لا 

هو الشططططططيء الإيجطططابي/ مطططا هو الأمر الإبطططداعي في العمطططل الفني 

الموسطططيقي؟ إن تصطططوير الإحسطططال غير المحدد لا يشطططكل مضطططمونا  

ـــ   للفن، فالمهم هو كيفية العرس. وإنا كل عمل فني يفعنـطـى بالتوجا

إلى الـططططـططططذات، لإ هار اللاص من العام والمحدد من غير المحدد، 

  إلي  النظرية السطططابقة الذكر. جملة الأحاسطططيس وهذا عكس ما تتوج

عن الأحاسيس [غير المحددة هي أسوأ وأمرا من الجملة التي سبقتها 

ر ما لا تعرف عن   ]المحددة لأن علينا أن نعتقد ب ن الموسطططيقا تفصطططوا

بططططططيئا  إطلاقا . ومن هنا نقفز خطوة لأططططططغيرة لنوقن ببسططططططاطة ب ن 

على الإطلاق، لا محدد ولا  ]بذات [الموسطيقا لا تصطور أي إحسطال 
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نَ الموسطيقيين يريد أي يفقد هذا الصر  المعنوي  غير محدد. ومَن  م 

 (68)ثانية  ؟  المسيطر، الذي لا يحلم فن النغم بامتلاك

إن ما تولألنا إلي  ربما يترك رغم ذلف الباب مفتوحا  أمام الرأي 

، المثل االقائل إن تجسيد أحاسيس معيانة يبقى مثلا  أعلى للموسيق

الأعلى الذي لا تتمكن تماما  من الولأول إلي  إنما يمكن لها ويجب 

 ]حاليا  [عليها أن تحاول بلوغ . وفي هذا السياق يصبا الاتجاع السائد 

د بكسر ألأفاد  ص  ألأوات عالية كثيرة تعَ  د»والذي تللا ، «المجرا

د ب ن تصبح الموسيقا لغة  محددة ، وذلف بإيجاد أعمال موسيق ة يوتع 

توضح ذلف أو تعتقد ب نها توضح ، كما أن الثناء العام على هذع 

 الأعمال يبيان رواج مثل هذا الاتجاع على أرس الواقع. 

إن ما نحارب  الآن من إمكانات تصوير المشاعر موسيقيا  لا 

يفوق  في السوء إلا الرأي الذي يجعلها مبدأ  جماليا  لفن النغم، وهذا 

بصحة وجهة [لكي نستطيع أن نقتنع عمليا  ما نقا بوجه  بشدة. و

في « الجميل»ب ن  ]ونتليل[علينا أن نفترس ولو للحظة  ]نظرنا

 الموسيقا يتوافق مع دقة ولأا المشاعر. 

من الواضطططح أننا لا نسطططتطيع تطبيق هذا التليل على الموسطططيقا 

اة  الآلية التي ت بى أن يفبرهن من خلالها على وجود انفعالات مسططططططما

إنما على الموسططططططيقا الغنائية فق ، التي يندرج تح  عنوانها  بعينها،

                                                           
 نستشا ما يمكن أن يجلب  مبدأ خاط  Matthesonـطططططـططططط ومن كلمات مثقفين كبار مثل ماتيزون 68

)»في أية مقطوعة موسيقية يجب أن نجد تجسيدا  لإحسال معيان بذات «( من نتائ  كارثية بحيل 

ن مضمونا  حتميا   ـطـط وهذا أسوأـطـط  يفملى على أي بكل موسـطيقي وجود بـطـعور محدد بعينـ  يكوا

لذاك الشــكل. وإليكم ما يعلامــ  ماتيزون في كتابـ ف قائد الأوركسترا المثالي  > لأفحة 012 وما 

بعطدها < منسططططططجما  مع المبدأ الذي أطلق  هو نفسطططططط  والقائل إن الهدف الأسططططططال لأي لحن هو 

اة[اختلاجططة عططاطفيططة . يقول مططاتيزون :  »العططاطفططة التي يجططب أن تظهر في رقصطططططططة ]مسططططططمططا

Courante هي الأمل، وفي رقصطططة   Sarabande لا يمكن أن تكون إلا المجد، وفي تشطططكيلة   

Concerto grosso يسطططططود حب الحياة، وفي حركة    Chaconne الرضطططططا، وفي الافتتاحية  

المفلا «. الكبرياء  Ouvertureالأوركسططترالية  الكوران  هي في الألأططل رقصططة سططريعة. [

ة لتركيبة لحنية والسططاراباند رقصططة متهادية وبططكل الشططاكون يتضططمن إعادات مسططتمرة وملتلف

و هو ابططططتراك عدة عازفين منفردين مع أوركسططططترا  وهارمونية واحدة، والكونشططططيرتو غروسططططا

]موسيقا الحجرة في عمل واحد المفلا .  
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. تحدد الكلمات التي (69)التط كيد على أحاسططططططيس معلن عنها مسططططططبقا  

يعتمد عليها المفلا الموسططططططيقي الموضططططططوعَ الذي نحن بصططططططددع  

وللموسطططططيقا السطططططلطة التي تفهلها لإحياء هذا الموضطططططوع والتعليق 

تعبيرا  وجطدانيطا  ذاتيا . وهي  عليط ، وبشططططططكطل أقطل أو أكثر، لإعططائط 

الممكنة للحركة وعن طريق  تفعل ذلف عن طريق اسططتنفاد اللواص

الاسططططططتفادة من الرمزية الموجودة في جوهر الأنغام. وعندما تنفل  

 ]الموسطططططيقي« النص»[الموسطططططيقا مبتعدة  عن فردية جمالها اللاص

ن لها كهدف أسطططال، عندئذ يمك ]الأدبي المحداد[ومتجهة  إلى النص 

أن تبل  بطط  مرتبططة  عططاليططة  من الحميميططة، وأن تعطي انطبططاعططا  بطط نهططا 

ر العواطا التي هي موجودةٌ ألأطططططلا  في النص  وحدها فعلا  تصطططططوا

القابل للتصططعيد. هذا الاتجاع يولأططل إلى بططيء مشططاب   ]غير الجامد[

للحكم المسبق ب ن مضمون قطعة موسيقيةٍ معيانةٍ هو تجسيد لانفعالٍ 

لتسطططليم ب ن قوة الموسطططيقا الحقيقية وهذع القوة الافتراضطططية ما. ومع ا

تتطابقان،وب ن تصطوير المشطاعر ممكن ويشطكل مضطمون الموسيقا، 

الغنائية [نستطيع بناء  على ذلف أن نعدا مثل هذع المفلفات الموسيقية 

و يفة موسطططططيقا الآلة ضطططططمن [أعمالا  مثالية تقوم بالو يفة  ]المعبارة

 على أفضل وج  محسول.  ]الموسيقا الغنائية

                                                           
ـطططـططط في النقد الذي يوجه  المفلا> ومن يوافق  على مبادئ  من النقااد< تستعمل في مجال الموسيقا 69

وما يشطططططبهها بهدف التسططططططهيل « التصطططططوير»،  «التجسطططططيد»،  «الولأطططططا»،  «التعبير»كلمات  
والتلليص، تفسططططتعمل كثيرا  بعفوية، وهذا مسططططمو  ب  بالت كيد عندما نكون مدركين تماما  للمجازية 
التي نستلدم هذع الكلمات من خلالها، أي أن نعي اقتصار تلف الكلمات على المعنى الرمزي وعلى 
[المعنى الديناميكي  على الفعل الفني   [ فلا. الم  
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لا  ]آلية  رائعة الجمال[و لكن مَن مناا لا يعرف أعمالا  موسيقية 

تمتلف مضطططططمونا  كالمذكور أعلاع؟ >نذكار بمقدمات وفوغات با <. 

وبالعكس توجد أعمالٌ غنائيةٌ تحكي عن إحسال محدد ـططـطط ضمن ما 

 سبق برح  من حدود ـطططـططط وتعكس  بشكل بال  الدقة حيل تضع مبدأ

المقططد م عن الجمططال [بلو  الحقيقططة في الولأططططططا في المكططان الأول 

. وعندما نستعرس هذا عن قرب نصل إلى ]الموسيقي الآلي البح 

 ]الأدبي[النتيجة التالية: إن الاندماج غير المشططططططروط ما بين النص 

وولأطف  الموسطيقي يتناسطب سطلبا  مع الجمال الموسططيقي المستقل،أي 

ة الطدراميطة وا ة  اللفظيطة أن الطدقطا  ]فيمطا يلص ملارج الحروف[لطدقطا

جنبا  إلى جنب، ولكن  حتى  ]الآلي[تمشططططططي مع الكمال الموسططططططيقي 

منتصطا الطريق فق ، حيل يفترقان بعدها. وأحسن مثال على ذلف 

 كشكل موسيقي.  eRecitativ (70) الـ هو مثال

ي خذ )الريتشيتاتيا( بعين النظر، في طريقة هي الأكثر 

قع اللفظي للحروف ويذوب في النبرة الكلامية. إن  بكل مبابرة، الوا

موسيقي لا يريد إلاا أن يشكل منفرجا  لحالات نفسانية محددةٍ يحرص 

على عرضها بشكل حي  يكون غالبا  سريع التغيار والتبدال. وكان من 

الواجب أن نري في هذا التجسيد الحقيقي للنظرية تلف موسيقا كاملة 

في [، لكننا على لأعيد الواقع نري أن الموسيقا بلغ  أعلى المراتب

قد هبط  لت خذ دور اللادم ولتفقد استقلالية معناها. ] )الريتشيتاتيا(

يمكن [وهذا هو برهاننا على أن التعبير عن حالات وجدانية معينةٍ 

را  يقا معارضا  لها. يخ يتطابق مع و يفة الموسيقا بل وألا ]أن

دون كلمات، وليس ل  ]كموسيقا[( مطولا  ا  وليعزف امر  )ريتشيتاتيف

نفس  بعدئذ عن أهمية الموسيقا ومعناها. أما في امتحان المعنى 

في [والأهمية فيجب أن تصمد كل موسيقا، لأننا نعطيها وحدها 

. ولا نقتصر في إيراد أمثلتنا ]على المستمع[برف الت ثير  ]النهاية

مثلةٍ ا نقول بإيراد أعلى )الريتشيتاتيا( وإنما نحصل على ت كيد م

 ]أيضا  [ذات أبكال فنية عالية ورفيعة المستوي، تبرهن لنا  ]إضافية[

                                                           
 : إلقاء منغم حر من الناحية الإيقاعية. المترجمRecitativeــ 70
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على أن الموسيقا تجنح دائما  للابتعاد عن التشليص لأن الموسيقا 

 إبداعٌ في ذات  والتشليص خادم م مور. 

و لننتقل من مبدأ التقياد اللفظي في )الريتشطططططيتاتيا( لأطططططعودا  إلى 

د دور [بططالططدرامططا في الأوبرا  إن المقطوعططات الموسططططططيقيططة  مبططدأ التقيططا

في أوبرات موتسططططارت تنسططططجم  ]الآلات في العمل الموسططططيقي الغنائي

تماما  مع نصطططها. وإذا سطططمعناها دون النص فسطططتبقى الموسطططيقا في حد  

ذاتها جميلة  في أدوارها الأسططاسططية بشططكل عام بغي النظر عن اللوازم 

ا هو معروف، يصطططططبح المثل الأعلى لنجا  . وبهذا، كم(71)الموسطططططيقية

الأوبرا هو بحق التوازن المقنع مطا بين متطلبات الموسططططططيقا ومتطلبات 

النص. إن الصططططططراع المسططططططتمر في الأوبرا ما بين مبدأ الدقة الدرامية 

والواقع في كرا  ]البح [ومبطدأ الجمال الموسططططططيقي  ]الحطدث الطدرامي[

ذاك، لم يفع َ أبطططدا ، على حطططدا  وفرا غير منقطعٍ من هطططذا الاتجطططاع إلى

 علمي، البحل الكافي. 

لا تتعلق المشططططططكلططة في الأوبرا في كون أبطططالهططا يقفون مغناين 

، فهذا الوهم يحلا  خيال المشطططططاهد بسطططططهولةٍ ]وليس ممثلين حقيقيين[

ويسطططر. إن ما يجعل قضطططية الأوبرا متقلابة ولأطططعبة هو الدور المقي د 

ين إلى الهجوم وإلى  للموسطططيقا والنص معا ، والذي يجعلهما مضططططر 

الطدفطاع، ويجعل الأوبرا دولة  مسططططططتقلة، إنما يتجاذب السططططططلطة فيها 

ة التي يتنازل فيها الفنان،  تان داخليتان برعيتان. وفي هذع المشادا قوا

مرة  لصطططالح هذا الأمر ومرة لصطططالح ذاك، يقع الإبطططكال الذي تنبع 

  كططل القواعططد الفنيططة التي منطط  المظططاهر الشططططططاذة للأوبرا وتنبثق عنطط

تحكمهطا. وتبعطا  لمطا يترتطب على كليهمطا من نتطائ  يحدث التقاطع في 

سططططططيرورة اللطين إذ يتقطاطع المبطدأ الدرامي مع المبدأ الموسططططططيقي 

بالضططططططرورة، وهما طويلان بما يكفي ليظهرا للمشططططططاهد على مدي 

 زمن غير قصير خطين متوازيين. 

                                                           
ـططططـطططط اللازمة الموسيقية هي التي تعلاق على الجملة المغناة أو تربطها بعضها ببعي عن طريق 71

 الأنغام الآلية ذات الصلة. المترجم
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بيها  بذلف، فكلما حاول نلاحظ في كل عمل بالي  بططططططيئا  بطططططط

الرقص الابتعططاد عن الإيقططاع الجمططالي لحركططات البططاليطط  ليقترب 

إلى [ «التحطططدث»من  ( 72)عن طريق الإبطططططططططارات و)الميميطططف(

من التعبير عن مشططططططاعر وأفكار محددة، اقترب أكثر و ]النا ر

من مجرد رقص )البانتوميم( الذي لا يستمدا قيمت  من الحركات 

. إن التصطططعيد الدرامي هنا في ما يلص ]موسطططيقيا  [المضطططبوطة 

 ]الموسطططططططيقية[الحطدث الطدرامي للرقص يوازي جرحطا  للجمالية 

 الإيقاعية ــ الحركية.

الدراما  ]اسططتقلالية[الأوبرا أن تنافس  ]اسططتقلالية[ولا تسططتطيع 

أو العمل الموسططططططيقي الآلي. ولذلف سططططططيكون اهتمام  ]المسططططططرحية[

على الأقطططل إلى علاقطططة تطططداخليطططة المفلا الحقيقي للأوبرا موجهطططا  

، ويكون غير محدد أبدا  بنسططططططبة ]بين الدراما والموسططططططيقا[وتبادلية 

وتناسططططططب معلومَي ن يعطيان الرجحان لهذا المبدأ أو ذاك. ولكن، في 

ح المفلا كفاة المبدأ الموسططططيقي، لأن  الحالات الحرجـطططططططططة، سططططيرجا

ا بسطططططهولة أن الأوبرا هي أولا  موسطططططيقا قبل أن تكون دراما. ويمكنن

وأوبرا من ذات  ]مسططططططرحية[ نلتبر ذلف ب نفسططططططنا فنحضططططططر دراما

لنعرف ماهية التركيز الملتلا الذي  ]الموضططططوع الأدبي[الأحداث 

نمطارسطططططط  في الحطالتين. وإن أي ضططططططعا من النطاحيطة الموسططططططيقية 

من أثر ضططططططعا النططاحيططة [سططططططيترك فينططا أثرا  أكبر بكثير  ]للأوبرا[

 . (73)]حيةالموسيقية للدراما المسر
                                                           

 هي اسطتعمال تعابير الوج . والمقصطود هنا هو البعد عن الحركات المضبوطة Mimik ـططططططـطططططط 72
 موسيقيا . المترجم

،  »موتسارت«، الجزء الثالل، الصفحة O. Jahn  97ـططـ إن ما يقول  موتسارت > كتاب ا. يان 73
< عن العلاقة ما بين الموسيقا والشعر في العمل الأوبرالي هو ولأا دقيق ينافي ما قال  غلوك 

ابنا  طائعا  للموسيقا عن أن الموسطيقا هي تابعة للشطعر. يري موتسطارت أن الشعر يجب أن يكون 
التي ترجح كفاتها دائما  عندما يتعلق الأمر بالتعبير عن الأجواء ]النفسططانية . ويسططتند موتسططارت 
ة مفادها أن الموسطططيقا ]الجيدة  تترك أسطططوأ النصطططوص وراءها > ولا أكاد أعرف مثالا   إلى حجا

يتعلق بجوهر وطبيعة  يفيد بعكس ذلف <، ولكننا نسططططططتند أيضططططططا  إلى ما لا يمكن دحضطططططط  فيما
الموسططيقا. ويكفي أنها أبططدا من أي فن آخر في تسططلطها على الحوال بشططكل مبابططر وسططلبها لها 
تماما . إنها للحظة تجعل الانطباع الحالأططل من التصططوير الشططعري للكلام يتقهقر،   وتسططتمر في 

ك الليال من الت ثير عن طريق حاسططة السططمع بطريقة يظهر أنها غير معلومة ]حتى وقت   لتح را
ة تتفوق في اللحظة المذكورة على قوة الشعر.  دون عوائق وتوقظ الأحاسيس بقوا
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وبطالنسططططططبطة إلينطا تكمن الأهمية الكبيرة لتاريخ الفن في الللاف 

في أن ،  Picciniالحالأططل ما بين أنصططار غلوك وأنصططار بيتشططيني 

للمرة الأولى، قد حصل بالتفصيل توضيح للتناقي الداخلي للأوبرا 

الكامن في لأططراع المبدأ الدرامي مع المبدأ الموسططيقي، رغم أنهم لم 

الأهميطة المبطدئية العلمية العالية لنتيجة مثل هذا الللاف.  يعوا آنطذاك

ويمكن للذي لا يبلل بالجهد في سطططططبيل الاطلاع أن يتعرف بنفسططططط  

، ويمكن لطط  أن يلاحظ الفضطططططططاء ( 74)على مصطططططططادر هططذع المعركططة

العريي الططذي لأططططططالطط  فيطط  أسططططططاليطب القتطال وجططالط  من فجططاجططةٍ 

لمبارزة الفرنسي الربيـق. ورهافــةٍ تجلاى ضمــن إطاريهمــا فــنا ا

من خلال نقصططططططان  ]العلمي[ويلاحظ في الوق  نفسطططططط  القصططططططور 

المتعلقططة بمبططدأي الططدرامططا [المعططارف المبططدئيططة الأكثر عمقـططططططططططططططا  

في [، الشطططيء الذي لا يجعل النزال النابطططب عبر سطططنين ]والموسطططيقا

. فعلى جانب غلوك ]اليوم[ذا بط ن بالنسبة لعلم الجمال  ]ذلف الوق 

وعلى الجانب   Abbe Arnoudوالأب أرنو   Suardسطططواردلمع 

. La Harpeلاهططارب   ]دي[و  Marmontelالآخر مططارمونتيططل 

إلى إضطططاءة  ]أو مع [وتعدات المواضططيع نقد غلوك والوقوف ضططدع 

 ]فن[العلاقة ما بين العنصطططططر الدرامي والعنصطططططر الموسطططططيقي في 

تتعلق الأوبطرا، لطتصططططططبطح هطططذع الطعطلاقطططة جزءا  من أمور أخري 

بلصططائص الأوبرا، وليس سططفالا  مصططيريا  يحكم حياتها. لم يدركوا 

متعلق بحسططططططم هططذا  ]كشططططططكططل فني[أن اسططططططتمرار الأوبرا  ]آنططذاك[

الموضوع. ومن المدهش أنهم في إحدي المرات ـطـ وخالأة خصوم 

غلوك ـططططططططـطططططططط قد اقتربوا جدا  من فكرة اللط  الحالأطططل في تفضطططيل 

وتجطاوزع. فلقطد كتطب دي العنصططططططر الطدرامي ومن إمكطان دحضطططططط  

 7111أكتوبر  1لاهارب في مجلة السطططياسطططة والأدب الصطططادرة في 

يحت ا البعي ب ن  ليس من الطبيعي : »]الألأطططل بالفرنسطططية[ما يلي 

أن نغني مثل هذع الألحان،  ]في الحيطاة العطادية[وفي موقا عطاطفي 

                                                           
ــ أهم المراسلات الهجائية نجدها في مجموعة :  »مذكرات السيد الفارل غلوك من أجل خدمة 74

المفلا«. تاريخ الثورة الأوبرالية في الموسيقا  
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ما هو إلا وسططططيلة لتجميد المشططططهد وإلحاق الأذي  ]برأيهم[وب ن هذا 

 .«. وأجد مثل هذع الاعتراضات بعيدة عن الواقع]الدرامي[بالت ثير

بداية ، وحين نقبل بالغناء، يجب أن نسطططمع  في أحسطططن أداء، إذ 

من الطبيعي أن نجيططد الغنططاء حين نغني. والفنون جميعهططا تقوم على 

أعراف ومعطيات: فحين أرتاد الأوبرا أسططعى إلى سططماع الموسططيقا. 

 ]في الحياة العادية[لم تكن  Alcesteيسططططت   إنني لا أجهل ب ن ألشطططط

وهي تغني،ولكن بما أن ألشطيست  تقا على  Admeteتوداع أدمي  

خشططططبة المسططططر  فإنني سطططط سططططتمتع بغنائها وأنا أطالع على بفسططططها، 

وسطططططط فحس بط بططططططجطانهطا وبحبهطا من خلال )آريا( ذات ألحان جميلة 

 «.   ]لغلوك Alcesteيقصد أوبرا [

ن السططططططيد دي لاهارب لم يشططططططعر بالقاعدة و هل من المعقول أ

في  ]نعم لقد بططعر، لكن [عليها؟  ]هنا[الصططلبة التي وقا  ]النظرية[

مقطع تالٍ يسططمح لنفسطط  أن يحارب بشطططكل قطعي الثنائية الغنائية ما 

 ]أوبرا[في   Achillesوأخيطططل Agamemnonغمطططامنون أبين 

معيب أن تفجر  لأن  من ال»مبررا  ذلف كما يلي:  ]لغلوك[« يفغينيا»

«. في الوق  نفسطططططط  ]يغنيان[كرامة هذين البطلين بجعلهما يتكلمان 

وهي مبططدأ  ]التي وقا عليهططا[وبهططذا فقططد غططادر الأرس الصططططططلبططة 

المسطططتقل، الذي يسطططمح مثلا  بغناء لأطططوتين في [الجمال الموسطططيقي 

. وقد خانها ليعتنق بشططكل غير واعٍ ويعترف من خلال ]الوق  نفسطط 

. وكلما أفكد أكثر على العنصططططر ]المبدأ الدرامي[لصططططم ذلف بمبدأ ال

الدرامي في الأوبرا وحفرص بمثابرة على تنقيت  من ت ثير الموسطططيقا 

وسفحب جمالها وفضا ها الحيوي من ، اختفى هذا الجمال الموسيقي 

كتحصططيل حالأططل كما يلتفي العصططفور بفعل التيار الهوائي. ويجب 

المحكية لن تي بالبرهان على أن  علينا أن نرجع إلى ألأططططول الدراما

العمل الأوبرالي غير ممكن حقا ، إذا لم يفع َ العنصطططر الموسطططيقي > 

مع الوعي الكططامططل بطبيعتطط  المعططاديططة للتصططططططوير الواقعي < دورع 

الأسطططال في . وعلى لأطططعيد الممارسطططة الفنية فإن  لم يتما أبدا  التغافل 

ي المتعصب. إن  عن هذع الحقيقة، وحتى من قبل غلوك ـططططـطططط الدرام
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بنى نظرية خاطئة من جهة، ولكن  من جهة أخري، وعلى لأططططططعيد 

الممارسطططططة الفعلية، ترك طبيعت  الموسطططططيقية تتحرر مرات ومرات. 

جاءت هذع الممارسططة دائما  لصططالح إضططافة محاسططن كثيرة إلى عمل  

الأوبرالي، في حين نراع يقول ب ن  ليس لموسطططططيقا الأوبرا دور آخر 

 ]أيضططططا  [مات ولكن بشططططكل أكثر تصططططعيدا . وهذا ينطبق إلا لفظ الكل

على ريتشطططارد فاغنر. وفي هذا السطططياق نريد أن نفكد بوضطططو  تام 

أن الموقا الأسططال من الأوبرا الذي يوردع فاغنر في الجزء الأول 

هو موقا ينمو على تربطططة غير »الأوبرا والطططدرامطططا »من كتطططابططط  

ا كنوع موسيقي هو أن اللط  الرئيس للأوبر»لأطالحة. يقول فاغنر:

الوسطيلة في  >الموسطيقا< ألأبح  هدفا  >الدراما<، وأن الهدف في  

، بينما ليسطططط  للأوبرا التي «> الدراما< بات وسططططيلة >الموسططططيقا<

تكون فيهطا الموسططططططيقطا فعليطا  وسططططططيلطة / تجطاع التعبير الدرامي /  أية 

يلـططـططة س. وإن النتيجة التي نستقيها من جملة فاغنر > عن الو(75)قيمة
                                                           

 العبارات الصائبة لغريللبارتسر وم.هاوبتمان لا أستطيع تمالف نفسي عن الاستشهاد ببعيـططططـطططط 75
M.Hauptmann ويسطمي غريللبارتسر محاولة جعل الموسيقي في الأوبرا مجرد أمَة للشعر .

إن كان دور الموسيقا في الأوبرا مقتصرا  على إعادة ما قد قال  » حمقاء، ويستطرد فيقول: ب نها
اللحن! إن من يعرف قوتف التي تسططتمدها مبابططرة الشططاعر وتكرارع، فلنرم الأنغام جانبا ...  أيها 

من السطططماء وتجذبها إلى رو  الإنسطططان لتعيدها مرة أخري إلى الأعالي دون أن تحتاج لشطططر  
مفهوم ما بالكلمات، من يعرف هذع القوة لا يجعل الموسططططيقا حابططططية  للشططططعر: يمكن ل  ربما أن 

حق عمر النضطط  الأفضططلية عن عمر يعطي الأفضططلية للشططعر > وهو برأيي يسططتحقها، كما يسططت
الطفولة <، ولكن  يعطي الموسطططيقا أيضطططا  حقها في بناء مملكتها اللالأطططة المسطططتقلة. إن الشطططعر 

ويريد «. والموسططططططيقطا همطا أخوان، ولا ننظر إليهما كسططططططياد وعبد أو أيضططططططا  كوكيل وقالأططططططر
هة لى الأوبرا من وجلا يففترس أن ننظر إ»غريللبارتسطططر أن يفكد على المبدأ الأسطططال التالي: 

ننظر ـططـطط هذع النظرة ستجعل كل عمل درامي موسيقي عملا  فابلا  ـططـطط إنما  ]أدبية[نظر بعرية 
 «. من وجهة النظر الموسيقيةإليها 

وفي مقطع آخر من كتابات غريلابارتسططر نقرأ التالي : ليس أسططهل على المفلا الموسططيقي 

م  ع موسطططططططيقططاع ميكططانيكيططا  من أن ينغا   وبعكس ذلططف ]كلاميططة[الكلمططات بكططل دقططة الططذي يجما

الذي يبني موسيقا تشكل حياة  عضوية تصبح ضرورة قائمة  سطيصططدم المفلا الموسيقي

في ذاتها، سيصطدم بسهولة بالكلمات: إن لكل لحن قانون  الداخلي الذي يبني علي  ويعيش 

ي  في  ل ، ويكون بالنسططططبة إلى مبدع  مقدسططططا  ومترفعا  عن المسططططال ب ، حيل لا يضططططحا

المفلا باللحن في سبيل إرضاء الكلمات. إن المفلا الموسيقي العادي يستطيع أن يبدأ في 

في كطل مكطان، لأن عمل  يتجزأ إلى مقاطع يمكن فصطططططططلها  ]كطذلطف[كطل مكطان، وأن ينتهي 

فلا يستطيع إلاا  ]الفني[وإعادة ترتيبها من جديد، أما المفلا الموسطيقي الذي يشطعر بالكلا 

  مفل فا  متكاملا  وليس أجزاء متفرقة مولأطططولة بعضطططها ببعي. إن هذا التفسطططير لا أن ينت

ع على الاستهتار بالنص، إنما يعذر التقصير في حق النص  أحيانا   ]من قبل الموسيقا[يشجا



 معجــم 

 093 

< تعني أيضا  أن كل المفلفين الموسيقييـــن  ]في الأوبرا  [والهدف 

، ولأحداث ]الفنية  [حينمـطططـطططـطططا أعطـطططـطططوا لنصوصٍ متوسطة القيمة 

عادية موسطططيقا أكثر من متوسططططة وعادية، قد مارسطططوا  لما  كبيرا . 

وتعني أن المسططتمعين لتلف الموسططيقا قد مارسططوا الظلم الكبير أيضططا  

 إياها.  بحبهم

إن التزاوج ما بين الشطططعر والموسطططيقا في الأوبرا هو عقد قران 

بين طرفين من مسطططتويين اجتماعيين ملتلفين. وكلما نظرنا إلى هذا 

الزواج غير المتوازن، الذي يجتمع في  الجمال الموسيقي مع قسمت  

ر مسططبقا ، ت كدنا من هشططابططة  ]الأدبي النص[من المضططمون  المحضططا

                                                           

من  ]عندي[روسطططيني هو أغلى  ]من موسططيقا[ويبررها. ولهذا فإن، ما بططرب علي  الدهر،

م[التراكم الذهني المنثور  ق الموسيقا لتصبح ببغاء    Moselعند موزل ]النثر المنغا  الذي يمزا

يكرر كلمات الشاعر الجوفاء. وبذلف نفهـطططططـطططططم لماذا يفعي ر موتسـطططططـطططططارت بالتجنـطططططي على 

تصبح القدرة على التصوير  ]أيضا  [لماذا و النصوص في كثير من الأحيان، بللاف غلوك،

صة جدا سلبية في الغالب. وتلف القدرة تقتصر في نقي ]تصوير الموسيقا للكلمات[الموسيقي 

مرات كثيرة على التعبير عن الفر  بعططدم الحزن، وعن الألم بعططدم  المر ، وعن النعومططة 

بغياب القسططططططوة، وعن  الغضططططططب بعدم الهياج، وعن  الحب من خلال آلات الفلوت، وعن 

اباص. إن على الاضططططططططراب بطةلات الطبل وآلات الترومبي   وبمشطططططططاركة آلات الكونتر

. وإذا ما وجد ]الوجداني[المفلا الموسطططططططيقي أن يبقى مللصطططططططا  لا للكلمات إنما للموقا 

التي بين يدي ، فليترك  ]الأدبية[تكون أفضطططططططل من الكلمات  ]موسطططططططيقيطة[المفلا كلمطات 

كَم المكتوبة قبل عشططرات السططنين ألأططداء  ليومنا «. الأخيرة ألا نسططمع في كثير من هذع الح 

نسطططبة إلى أوبرا [الفالكوري  ]الغنائي[إبطططكالية نظريات فاغنر وإبطططكالية النم   تعبر عن

؟ ويلقي غريللبارتسر بنظرة عميقة إلى الجمهور ليعبار بما يلي عن ]«الفالكوريات»فاغنر 

شطططاهد:  إن من ينتظرون من الأوبرا ت ثيرا  مسطططرحيا  خالصطططا  هم عادة أنفسطططهم »طبيعة المف

ر تطط ثيابططل بططالعططامططل الموسطططططططيقي الموجود في النص الأدبي. إن الالططذين يتمتعون في المقطط

 وما بعدها <.  744> المفلفات، الجزء التاسع، الصفحة « الموسيقي هو قوة لا تفبصَر

هي ت لقد ت»بشطكل مشطاب  يكتب هاوبتمان إلى يان بصدد انطباعات  عن أوبرات غلوك ما يلي: و
في أن يصطططططططل إلى الحقيقططة، ولكن ليس حقيقططة لي المرة بعططد الأخري نيططة المفلا> غلوك < 

بسطططططرعة  ]عندع[الموسطططططيقا إنما حقيقة الكلمة، وبالتالي في أن يبتعد عن الموسطططططيقا  تقفل الكلمة 
هي فق   ]المحدودة زمنيا  [وتتج  الموسطططططيقا إلى الانتهاء، في حين أن علاقة الموسطططططيقا بالكلمة 

هنا سيكون دائما  من و يفة الحرف الصوتي الساكن. إن المدا  بالحرفكعلاقة الحرف الصوتي 
ك. إننططا بططالطبع نسططططططمع  ك وليس المحر  وليس من و يفططة الحرف السطططططططاكن، من و يفططة المحر 
ر الكلام أدق التصططططططوير، ولذلف يجب أن تكون  الموسططططططيقا دائما  لذاتها، حتى ولو كان  تصططططططوا

وغيرع، تحقيق ف.  Spohrر  الموسطيقا قادرة أيضطا  على أن تفسطمع وحدها >من رسائل  إلى ببو
 )المفلا( <. 723، الصفحة 7131، لايبتسي  F.Hillerهيللر  
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. وكيا لنا أن نفسر السفال التالي: لماذا ]الزوجية[لاقة بقاء هذع الع

يمكن لنطططا في كطططل مقطوعطططة غنطططائيطططة أن نقوم ببعي التغييرات 

، بحيل تقضططططي هذع تماما  على جمال الكلمة الأدبية بينما ]الكلامية[

؟ وهل من  ]ضطططمن الموسطططيقا[يبقى التعبير العاطفي  سططططليما  لم يفمسا

ذا كان  الموسطططيقا هي التي تقبع في الممكن أن يكون هذا لأطططحيحا  إ

أحضططططان الشططططعر!    وكيا يحصططططل ب ن مقطوعة غنائية أخري ما  

في الوقطط  [تفبقي على تعبيرهطا الكلامي غير منقوص، لكن تبطدو لنططا 

 بالغة السوء ؟  ]موسيقية[مقطوعة  ]ذات 

 ]تشر  النص و[بهذا لا نسطتطيع الدخول من باب أن الموسطيقا 

ر الإحسطططططال  في فن « الجميل». إذا  ما هو ]ذي في داخل ال[تصطططططوا

؟ ومطاذا يبقى لنا إذا كنا قد رفضططططططنا «الإحسططططططال»النغم إذا لم يكن 

في فن « الجميل»لتشططططططكال جوهر [الأحطاسططططططيس لكونها غير كافية 

في [عنصططططططر مسططططططتقل سططططططن تي فورا   ]إن ما يتبقى لنا هو[؟  ]النغم

ل  عن قرب. ]الفصل التالي   على ت ما

 

  عدد القادمفي ال   

 

 في فن الموسيقا« الجميل»

 

 

 

 الرومانتيكية في الموسيقا 

 محاضرة  للمفلا  وعازف  البيانو  وقائد  الأوركسترا
 ليونارد بيرنشتاين
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 ترجمة : ديالى حنانا

 

 يفتتح بيرنشتاين محاضرت  بعزف المقطوعة التالية على البيانو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حين ينتهي من العزف يعلن قائلا :

نكم يعرف ببسططططططاطة أن هذع موسططططططيقطا رومطانتيكيطة، أي واحد م

الموسططططيقا رومانتيكية. نحن لسططططنا بحاجة إلى بططططمعدان فضططططي على 

ح إليها  ولسططططططتم بحاجة إلى معرفة هذع المقطوعة، ومن  البيطانو لنلم 

هو مفلفهطططا. ومع ذلطططف تعرفون أن الطططذي ألفهطططا ينتمي إلى الفترة 

؟ االرومانتيكية. كيا عرفتم ذلف؟ هل بسططططططبب كتابتها اللحنية ودفئه

موتسططارت هكذا. هل بسططبب ما تضططمنت  من حنين إلى الحب؟ يمكن 

تلَمَس ذلف عند ديبوسططططي. هل بسططططبب مزاجيتها؟ نجد ذلف عند با . 

هل بسططبب جوها؟ نلمس ذلف عند باليسططترينا. حدتها الانفعالية؟ هكذا 

بطططططونبر . هل لأنها توحي لكم بصطططططور أبطططططجار النليل تتمايل في 

 رتر توحي بذلف.ضوء القمر؟ موسيقا كول بو
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لا   هذا نوكتورن لـططط بوبان. إنها مقطوعة موسيقية رومانتيكية 

 لأسباب موسيقية محددة.

أتوقع أن تقولوا إن الموسططططيقا كلها تتضططططمن بططططيئا  من الرومانتيكية، 

أي بمعنى أن الفن عموما ، خصطططولأطططا  الموسطططيقا، هو مظهر رومانتيكي 

م مبسطططططط . إذ لا يوجد بين من مظطاهر الحيطاة الإنسططططططانيطة  لكن هطذا تعمي

هفلاء المفلفين الذين ذكرت أسطططططماءهم آنفا  من يمكن أن يصطططططنا مفلفا  

 رومانتيكيا . فباليسترينا، على سبيل المثال:

 هو مفلا من عصر النهضة:

 

 

 

 

 

 

 وبا  مفلا من عصر الباروك :

 

 

 

 وموتسارت مفلا من العصر الكلاسيكي :

 

 

 

 وديبوسي مفلا انطباعي :
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 وبونبر  مفلا تعبيري :

 

 

 

 

لكن بططططططوبطان كطان مفلفطا  رومطانتيكيطا . إن ذلف النوكتورن الذي 

عزفتط  لط  جطذور عميقطة في تربطة الرومطانتيكيطة الحطارة، التي كان  

إرادة ، اجتاح  أوربا  توذاومنظمة حركة تاريلية محددة، واعية 

ع كالحمى في النصططا الأول من القرن التاسططع عشططر. ماذا كان  هذ

الحمى؟ كطانط  حمى الحريطة، كطان  وباء  ضططططططلما  أطلقت  الثورتان 

الفرنسطططية والأمريكية، وغذاع العصطططر النابوليوني والانبثاق القومي 

والثورة الصططططططنطاعيطة وانبعاث الطبقات الوسطططططططى. وفوق كل ذلف: 

ارتفطاع رايطة حريطة الفرد. وتحط  هطذع الرايطة أطلق القرن التاسططططططع 

بطططططيلر، بيتهوفن، ثم بايرون، كيتس،  عشطططططر ألأطططططواتا  أمثال غوت ،

بططططططيلي، بوبططططططكين، فيكتور هوغو، لا مططارتين. كططل هفلاء أطلقوا 

لأططططططيحططات من أجططل الحريططة وتمجيططد الرو  الفرديططة، والتحرر من 

 الشكلانية والطرز القديمة.
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كططل بططططططيء تقريبططا  تغير مع منقلططب القرن. لم تعططد هططذع كمططا في 

 السابق:

 

 

 

 

 

رة نحو السطططططططماء معلنة الطبيعة لكن عوضطططططططا  عنها، قفزة ح

 المقدسة للإنسان الحر.

 

 

 

 

 

لم نعطد بحطاجطة إلى الرسططططططامين لكي يعرضططططططوا علينطا الكطائنات 

 الإنسانية بجمال نساء القرن الثامن عشر، كما لأورها فراغونار.

 

 

 

 

 

 

 



 معجــم 

 120 

 

 

لكن حل محلها إدراكات حسية واقعية، أحيانا  قبيحة ـططـطط مثل هذا 

 م غويا:سم التلطيطي للرسارال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ونلمس ذلف في الشطعر إذا ما قارنا مقطوعتين بعريتين، واحدة 

 لـ جون ميلتون والأخري لـ إدغار ألان بو.

ذي إن  تعبيري ال»الآن رحل  الشكلانية. يقول الرومانتيكي 

، سطواء فرض  البلاط أو  أعتد ب ، وليس التعبير المفروس علي 

ة أو طغيان الممارسة الشائعة. فرضت  الكنيسة أو المدارل الفني

 .«العالم يتغير، وأنا، الفنان، أتغير مع 

لنعد  على سبيل المثال إلى القرن السابع عشر. حين كان  دايدو 

لـططططط بورسيل في النزع الأخير، تموت  «دايدو وإينيال»بطلة أوبرا 

من خلال باساكاليا لأارمة، وهي واحدة من الأبكال الكلاسيكية ـططـ 

 قولة وغير ذاتية تماما .رلأينة ومص
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إنها موسططططيقا جميلة ومفثرة، لكنها ليسطططط  موسططططيقا رومانتيكية. 

لـ  «تريسطططتان وإيزولدع»لنقارن الآن بينها وبين إيزولدع بطلة أوبرا 
فاغنر التي تموت )في الأوبرا( بعد مئتي عام في هذيان الصططططططدمة. 

بططكال المعروفة، إنها تموت من خلال موسطيقا متحررة من جميع الأ

 وبضمن ذلف الباساكاليات.

هنطاك عطدد ضططططططئيططل فق  من مغنيططات السططططططوبرانو الفطاغنريططات 

اللواتي يسططططططتطعن غنطاء دور إيزولدع. ويعود السططططططبب في ذلف إلى 

لأططعوبة تحقيق ما أرادع فاغنر من الصطططوت الإنسطططاني. يقول فاغنر 

لا يهمني إن كططان مططا أكتبطط  غير عملي أو مسططططططتحيططل، فهططذا مططا »

الرومططانتيكيططة تعني الأنططا، أنططا الفنططان. وهكططذا ينبغي على  «.أريططدع

المفدي أن يتبططاري مع المبططدع في تجططاوزاتطط . وقططد نت  عن ذلططف 

 اهرة الممثلة السططماوية وراقصططة البالي  المبجلة وقائد الأوركسططترا 

وعطازف الآلطة المتمكن: بططططططوبان الذي انتزع عزفف  دموع الرجال  

على البيانو بإلأطططابة السطططيدات بالإغماء  ليسططط  الذي تسطططبب عزف  

باغانيني الذي عزف بسططططهولة ولمعان الموسططططيقا البالغة الصططططعوبة 

حتى قيل ب ن  باع روح  للشيطان ـططططـطططط ربما كان هو الشيطان بعين . 

 وبالطبع هنالف مغنية الأوبرا الأولى.
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ألأططططططبح لطططدينطططا الآن فكرة عطططامطططة عن الرو  النطططاريطططة للفترة 

انتيكية. لقد غدت كديانة جديدة، هذا التقديس الجديد المتعصب الروم

للفرديططة، والفنططان الططذي نفظر إليطط  ككططاهن أو نبي، موثنططة في هيكططل 

الإنسطططططانية العالي. وكما قال بوبطططططكين في قصطططططيدت  الشطططططهيرة إلى 

، أن ، أيها الفنان، السطططيد الحقيقي، من «أن  القيصطططر!»الشطططاعر: 

 يس ثمة قوة أعظم على وج  الأرس.خلال مليلتف السماوية. ل

لكن دعونا الآن نكتشططططططا كيا أثرت هذع الموجة الجديدة على 

التقنيططات الفعليططة للموسططططططيقططا. أنططا على يقين بطط نكم أدركتم أن جوهر 

ئهططا،  الحركططة كلهططا هو الحريططة، الحريططة الفرديططة، التي يمكن أن نجز 

 وسططيقيةلأغراضططنا اللالأططة، إلى أربع حريات، إلى أربع حريات م

 بكل  أدوات معتقد المفلفين الرومانتيكيين.

الحريططة الأولى هي المقططاميططة. سططططططط فترس، وكلي أمططل، بطط نكم 

تعرفون مطا تعني المقطاميطة، ذلف الإحسطططططططال بالجذر أو المركز أو 

أسطال المنزل، التي ترتكز على واحدة من النغمات الاثنتي عشرة 
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تعلق بهططا الإحططدي الملتلفططة للسطططططططلم الملون، نغمططة واحططدة محططددة ت

 عشرة نغمة الأخري. فإذا ما أخذنا على سبيل المثال نغمة فا:

ري ـططـططات أخـططـطط  نغمـططـططلم يضم سـططـطط  سـططـططة ينشـططذع النغمـططـططمن ه

 تنتمي إلى مفتا  فا: 

 ثم نعود مرة ثانية إلى نغمة فا: 

: وما دمنا نفلا موسططططططيقا «طبيعي»هطذا يدعى سططططططلم دياتوني 

من هذا السطططططلم، فإننا نحصطططططل على  مسطططططتلدمين سطططططبع نغمات فق 

 موسيقا دياتونية في سلم فا:

 ولكن ماذا عن النغمات اللمس الأخري، مثل سي بيكار  

 أو فا دييز 

التي لا تنتمي إلى مفتطا  فطا على الإطلاق؟ وهطل ينبغي اسططططططتثنا ها 

من أية موسطططيقا في مفتا  فا؟ آ، ذلف هو موضطططوع الحرية وقد أتى. 

ان الأزمنة الكلاسطططططيكية أحدث نظاما  من القوانين أنتم ترون أن طغي

بلصططططططوص هططذع التنططافرات، هططذع النغمططات الغربيططة عن فططا، قوانين 

سططططططن   منهجا  حذرا  جدا  للتعامل معها، وهذا النظام هو النظام الذي 

ورث  القرن التاسع عشر ـطططططـططططط النظام المقامي الراسخ والثاب . كان 

فراغونططار. لكن أقبلطط  الثورة  مريحططا  وآمنططا  وبططططططكليططا ، مثططل رسططططططم

أنا ! »الرومانتيكية، وأقبل  معها بططلصططية الفنان الجديد لأططارخة، 

 وترنح طغيان التونالية القديم. «أنا! أنا!

من بيتهوفن إلى ماهلر خاس القرن التاسع عشر ب كمل  معركة 

لتحرير تلططف النغمططات الغربيططة عن فططا من طغيططان النظططام المقططامي 

بير الموسطططيقي نقول إن تلف الموسطططيقا ألأطططبح  أكثر القديم. في التع

 ف كثر كروماتيكية  تلف الأبعاد الألأغر بين نغمات السلم الدياتوني:
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بدأ اسططتلدامها على نحو أكثر تكرارا  وأكثر حرية باسططم التعبير 

عن الذات. إن كلمة كروماتيف ذاتها توحي بالمجاز  إنها كلوحة من 

فططا تزخرفهططا هططذع الظلال الططداخليططة،  الألوان بين طرفي طيا نغمططة

 لال سطططططلم الاثنتي عشطططططرة نغمة الكروماتيكية، ويشطططططب  اسطططططتلدام 

 الاثنتي عشرة نغمة للسلم الدياتوني العمل بقاعدة الألوان فق :

 

 إن استلدام أنصاف الأبعاد بحرية:

 

يوفر لوحططة ألوان أكثر غنى. إن هططذا السططططططلم الكرومططاتيكي هو 

لـطططططططط ريمسطططكي ـططططططططـ  «يران النحلة الطنانةط»الذي لأطططنع مقطوعة 

 كورساكوف.

 

فكروا بما فعلت  الحرية الجديدة بالهارموني الكلاسطططططيكي القديم! 

 فج ة نستطيع امتلاك نوع جديد من الأكوردات:

 

 

أكوردات غنيطة وغطامضططططططة، دعونطاهطا رومطانتيكيطة. هل ترون ماذا 

د، رقة حصطططططل للمقامية القديمة؟ إن  إحراز غموس رومانتيكي جدي

 جديدة. خذوا على سبيل المثال هذا الأكورد الكلاسيكي:

 

  إلى أين تشعرون ب ن  ينبغي أن يمضي؟ بالطبع إلى هذا:

 

 ولكن ليس بالضرورة. وبدلا  من ذلف يمكن أن يمضي إلى هنا:
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بكلمات أخري، فإن الأكورد الكلاسيكي غدا الآن ملتبسا  )يحمل 

م الغموس كشططيء سططي   بالنسطططبة أكثر من معنى(. الآن، إن لأططدمك

للموسططططططيقطا، فط نتم لسططططططتم رومطانتيكيين في أعماقكم. الغموس يعني 

الرَوَغطططان وال سططططططريطططة والرمطططال المتغيرة، وكلهطططا فتنططط  المفلفين 

الرومططانتيكيين. وإذا أردتم البحططل عن الرمططال المتغيرة، فلن تجططدوا 

ن إ أفضطططططل من اللحن الذي وضطططططع  الرومانتيكي المحموم بيرليوز.

 «روميو وجوليي »هذا اللحن الم خوذ من سطططيمفونيت  الدراماتيكية 
 يرسم مشهد ليلة كئيبة لـ روميو وحيدا  في حديقة كابولي :

 

 

 

 

ضططططططع في فا  في المقطاطع الأربعطة الأولى من هطذا اللحن الذي وف

ماجور، ثمة سطططططتون نغمة لحنية تقريبا ، بضطططططمنها عشطططططرين نغمة ) 

إلى مفتا  فا. تصططططططوروا عشططططططرين نغمة  لا تنتمي×( فوقهطا حرف

نغمة لحنية، أي واحدة من ثلاثة. في  32غريبة عن مفتا  فا ضطمن 

حين نجد في اللحن النموذجي الكلاسططططططيكي، مثل هذا اللحن الم خوذ 

بة لـ موتسارت، إن النس «جوبيتر»من الحركة الثانية من سيمفونية 

 في سلم فا ماجور: 70تبل  واحدة من 

 

 

جعلت   «روميو»الألأططططططوات الكروماتيكية في لحن إن وفرة 

مبهمطططا  وغطططامضططططططططا ، ولونتططط  بطططالتوق الرومطططانتيكي. وخلقططط  لـ 

لأطططططططورة حسطططططططيطة كئيبطة بالغة الكمال، إنها موسطططططططيقا  «روميو»
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رومطانتيكية ليس لأنها تدفعف للتفكير بالبحيرات الهادئة، بل لأنها 

 .«أنا، هيكتور بيرليوز، قل  هذا!»تتحدث بلغة بلصية. 

وذلطف ليس كطل مطا قطالط . إذ إن الحريطة الثطانية هي حرية تطوير 

الإيقاع. هذا العنصططططر الموسططططيقي القوي  ل أيضططططا  خاضططططعا  طوال 

قرون لقوانين لأططططططططارمطططة. لكن أتى بيتهوفن الرومطططانتيكي الأول، 

وبيرليوز وبطططوبان، فانهار الطغيان الإيقاعي أيضطططا . لم يعد المفلا 

واحد في الحركة الواحدة  ألأططبح بإمكان   يلتزم بإيقاع واحد أو تمبو

 متى باء. تغيير الإيقاع مرات عدة

على نحو اعتيادي  وطور  (76)لقد بدأ الآن يسططططتلدم السططططينكوب

  وابتعطد عن التمطاثطل الكلاسططططططيكي. ولكن ربما من أهم (77)الروبطاتو

مظططاهر الحريططة الإيقططاعيططة هو انبثططاق الإيقططاعططات المتعططارضطططططططة في 

يكية، أي اسطططتلدام إيقاعين ملتلفين متزامنين. إن الموسطططيقا الرومانت

بيرليوز، الطذي مطارل الحريطة الإيقطاعية، كان  «عبقري نطا المجنون»

مغرمططا  بططذلططف، وقططد اسططططططتلططدمطط  في نفس الحركططة من سططططططيمفونيططة 

 .«روميو»

 المشهد الآن في حفلة كابولي  الراقصة:

 

                                                           

  ــ السينكوب : التشديد على الزمن الضعيا بدلا  من الزمن القوي. المحرر 


  ــ الروباتو : المرونة في أداء النغمات من الناحية الزمنية. المحرر
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وسطط  كل هذا القصططا الدائر، في إيقاع مزدوج، روميو يراقب 

 جوليي  وقلب  يتغنى بها، في إيقاع ثلاثي:

 

ثم يجمع بيرليوز الايقططاعين معططا ، الثنططائي والثلاثي، في وقطط  

 واحد، فينت  عن ذلف ت ثير ساحر:

 

 

 

 

 

إن الحرية المقامية والإيقاعية في سططططيمفونية بيرليوز المدهشططططة 

تجعلف تشططططعر بغموس غني جديد، وبالتشططططويق والرقة والألأططططيلة 

 اللتين تنتجان عنها.

 («مهرجانات آل كابولي »)هنا تعزف الأوركسترا الحركة 

في هذع الحركة تتغير باسططططتمرار المواد الموسططططيقية والأمزجة، 

لمططاذا؟ ثمططة مططادة كططافيططة لبنططاء أربع حركططات ملتلفططة للسططططططيمفونيططة 

واج  الآن الحرية الرومانتيكية الثالثة الكلاسطيكية. من الواضح أننا ن

 ــ حرية الشكل الحالي في بناء السيمفونية.
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ما الذي كان  علي  السيمفونية الكلاسيكية؟ كان ، عادة، تشتمل 

على أربع حركات منفصطلة، كل واحدة مصوغة وفق قالب السوناتا 

أو الروندو أو السطططكيرتزو أو أي بطططيء آخر. لكن حركة بيرليوز لم 

مصططططططوغطة وفق أي من هطذع القوالطب؟ إنهطا لا تتقيطد ب ي قالب،  تكن

لكنهطا تتقيطد بل  قصططططططتهطا. ومطا هو نوع هذا الشططططططكل؟ كلمة واحدة 

تسطططتطيع ولأطططف : رومانتيكي. إنها ليسططط  مجرد مصطططادفة أن  أطلق 

لأن هم   «سطططيمفونية دراماتيكية»على موسطططيقا روميو هذع عنوان 

ثيرع، الهم الذي كان عرضطططا  الرئيسطططي هو المحتوي الدراماتيكي وت 

عطامطا  لحمى الحريطة الرومانتيكية. بدأت الفنون تتفاعل، وألأططططططبحنا 

نري الموسططططيقا تنشططططر عالمها في الفنون الأخري، خصططططولأططططا  في 

الأدب والدراما. كذلف برز ما ندعوع بـطط موسيقا البرنام  ـططـطط موسيقا 

. تتفحم ل معاني محددة، وسطيمفونيات ب سطماء وقصص وسيناريوها

ويمكن القول إن هطذع السططططططيمفونيات، مع الت كيد على محتواها أكثر 

 من بكلها، غدت الآن درامات.

ها لـططططططط ليسطط . إن «فاوسطط »لن خذ على سططبيل المثال سططيمفونية 

ن مطن ثلاث حركطططات )وهو انحراف عن الشططططططكطططل  عطمطططل مطكطو 

الكلاسططيكي( يهدف إلى رسططم بططلصططيات غوت  الرئيسططية بالنغمات 

يتشطططططن ومفيسطططططتوفيليس وفاوسططططط . كيا أفنجزت؟ الموسطططططيقية: غر

أفنجزت عن طريق تلصططططططيص ثيمطططة محطططددة، أو موتيا، لكطططل 

بطططلصطططية، ومن خلال التحول الدرامي الذي يطرأ على تلف الثيمة، 

نلمس التطور الدرامي للشطططططلصطططططية. هنا، على سطططططبيل المثال، ثيمة 

 فاوس  العجوز الكئيب والغامي: ،فاوس  الرئيسية

 

 ول  الشيطان إلى باب قوي تبدو الثيمة هكذا:ولكن حين يح
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الثيمطة ذاتهطا في هيئطة جطديطدة. كمطا في الطدرامطا ذاتها حين يظهر 

فاوسط  فج ة في حلة جديدة ومكياج جديد. ولنفص   إلى ثيمة فاوس  

وقد تحول  في الحركة الثالثة مصططورة  فاوسطط  في قوت  المسططيطرة 

 الشيطانية:

 

 

 

 ساخرة وتهكمية ومشوهة!كيا غدت هذع الثيمة 

إن هططذا المنه ، وضططططططع ثيمططة واسططططططتلططدامهططا خلال الحركططات 

عود ـططـطط الشكل الذي ت «الشكل الدائري»الملتلفة للسيمفونية، يدعى 

 في  المادة اللحنية إلى الظهور باستمرار.

إن هططذا الشططططططكططل لم يكن ليحططدث في الموسططططططيقططا الكلاسططططططيكيططة. 

منها محددة ومنفصطططلة عن  السطططيمفونية الكلاسطططيكية نقية  كل حركة

الأخري، وتكون وحططدة واضططططططحططة. لقططد أطلق بيتهوفن الشططططططرارة، 

خصططولأططا  في سططيمفونيتي  اللامسططة والتاسططعة، ثم انتشططرت انتشططار 

النار في الهشطططططيم. كل مفلا، تقريبا ، جاء بعد بيتهوفن اسطططططتفاد من 

هذا الأسططلوب بطريقة أو ب خري، خصططولأططا  مفلفي الأوبرا  تليلوا 

قفوا بحمطاسططططططة هطذع الوسططططططيلطة الدراماتيكية. أنتم تعرفون أن كيا تل

الأوبرا هي في جوهرها سطلسطلة من الأغاني ضمن مقاطع موسيقية 

منفصططلة، مثل حركات السططيمفونية الكلاسططيكية المنفصططلة. لكن الآن 

زي ، كما هو الحال عند ليسط  الذي نظََم سيمفونيت  بثيمة ييسطتطيع ب

بموتيا القدر  «كارمن»مدونة أوبراع فاوسطططططط  المنفردة، أن ين ظم 

الطذي يظهر فج ة بصططططططورة مسططططططرحية في أماكن عديدة من العمل. 

كطذلطف فعطل فيردي حين أحاط بطلت  عايدة بثيمة خالأططططططة بها تللق 

جوا  خالأططططططا  في المسططططططر  كلما  هرت على خشططططططبت ، كما لو أنها 

 ا:رتغلفكم بعطرها اللاص. هل تعرفون تلف الثيمة؟ إنها تفتتح الأوب
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بعد ذلف نسططططمعها حين تدخل عايدة أول مرة، هذع المرة ترافقها 

 الوتريات التي تصور قلقها:

 

 

 

 

 Ritorna»ثم تغططدو مقطعططا  كبيرا  لـطططططططططططط آريتهططا الأولى العظيمططة 

Vincitor»: 
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أنتم ترون كم هو دراماتيكي أن ترتب  الموسططططيقا بالشططططلصططططية 

ل الثالل حين تغني عايدة برباط وثيق جدا  ـطططططـططططط خصولأا  في الفص

 بجانب النيل.

ترافقها  «O Patria Mia»)هنا تقدم مغنية سطططططوبرانو آريا 

الأوركسطططططترا( بالطبع، ينبغي إيجاد المثال الأول والأبرز للمنه  

الطططدائري في الأوبرا عنطططد فطططاغنر. فقطططد جعلططط  مفتطططا  معطططالجتططط  

الأوبرالية كلها، عن طريق تلصطيص لايتموتيفات لكل بطلصططية 

فكرة ورمز في درامات  الموسيقية، ثم يحول هذع اللايتموتيفات، و

 ويجمعها، ويبرز تبايناتها، وعموما  يستلدمها لتقوية الحدث.

سططتلدم ي «أسططاتذة الغناء في نورنبير »حتى في أوبراع الهزلية 

تلف الطريقة طوال أربع سطاعات. ففي اللماسطي الغنائي من الفصل 

يقوم بجمع عطدة موتيفطات من الأوبرا الثطالطل، على سططططططبيطل المثططال، 

خلال ثلاث دقطائق من الجمطال اللالص، وبضططططططمنها هذع الثيمة من 

 أغنية الجائزة:

 

 

 وهذا موتيا الحب:

 

 

 بالفن»لكن ذلف ليس كل بططططططيء. فلأن هذع الأوبرا هي احتفال 

أ فططاغنر على تقططديم ثيمططات من أوبراتططط  يتجر «الألمططاني المقططدل

. أنا! مرة أخري تقا «الفن الألماني هو أنا»الأخري، وكط ن  يقول 

الأنا الضططططلمة أمامنا، ولكن ربما ليسطططط  بالضططططلامة التي أ هرها 
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ريتشطططططارد فاغنر. لكن أنظروا: في هذا اللماسطططططي القصطططططير، نجد، 

 :«يريالفالك»، اقتباسا  من أوبرا «أساتذة الغناء»إضافة إلى ثيمات 

 

 

 :«زولدعتريستان وإي»واقتباسا  آخر من أوبرا 

 

 

وثمة اقتباسطات أخري. لكن جميع هذع الموتيفات تسير جنبا  إلى 

جنططب في وحططدة هططارمونيططة بططديعططة. يمكن للمرء أن يططدعوهططا وحططدة 

سيمفونية. لأن أوبرات فاغنر هي أوبرات سيمفونية، كل فصل فيها 

يشططططططب  حركة عملاقة من سططططططيمفونية باهرة، مع معالجة لأططططططوتية 

ية( إلى جانب اللايتموتيفات. عجبا ، ألم )معطالجطة الألأططططططوات الغنطائ

يغدف ذلف المنه  الدائري، مولود الحرية، أيضطططا  قاعدة الوحدة القوية 

والتحكم المنضططب  بتلف الحرية؟ ولكن أية حرية دون انضططباط تغدو 

مجرد فوضططططططى  إنطط  اتحططاد بين الحريططة والانضططططططبططاط، بين التنوع 

عظيمة أو عملا  فنيا   والوحدة، هذان المنهجان يشططططططكلان ديمقراطية

، وهذا اللماسطططططي هي ذلف العمل« أسطططططاتذة الغناء»وأوبرا عظيما . 

 الغنائي هو نموذج مصغر عنها!

 )اللماسي الغنائي مع الأوركسترا(

حسطططن، إلى أين يفدي كل هذا، هذا الهدم الدراماتيكي للأبطططكال 

ع ذالكلاسطيكية، وهذع الحرية الرومانتيكية في التعامل مع الشكل، وه

الأعمال ذات الشطططططكل الدائري كلها؟ تفدي إلى تطور نوع جديد من 

الأبططكال، هو الطفل الحقيقي للقرن التاسططع عشططر ـططططططططـطططططططط القصططيدة 

السططططيمفونية. إن القصططططيدة السططططيمفونية هي اللطوة الوحيدة الحقيقية 
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، أو حتى «فططاوسططططططط »وسططططططيمفونيططة  «روميو»بعططد سططططططيمفونيططة 

ة، التي ليس لها اسم ولا قصالسطيمفونية اللامسطة لـطططططط تشايكوفسكي 

لكن مطازال يوحطدهطا، من النطاحيطة الطدرامطاتيكيطة، الثيمطة الدائرية، إذ 

 لدينا سلسلة من الحركات تربطها معا  ثيمات مشتركة.

ربما تحقق مجد القصيدة السيمفونية على يد ريتشارد بتراول، 

تهز النفس، بططل لأنهططا تمثططل كططل مططا  «دون جوان»ليس لأن رائعتطط  

اع سططططابقا ، تمثل كل مظهر من مظاهر الحريات الرومانتيكية: ناقشططططن

المقامية  الإيقاعية  الشطططططكلية. إضطططططافة إلى ذلف، لأنها تعكس حرية 

أخري، الحريطة الرابعطة والأخيرة، حرية الطنين الصططططططوتي واللون 

الموسططططططيقي. في هطططذا المجطططال، حين يتعلق الأمر بطططالأوركسططططططترا 

 السيمفونية، كان اللرق هائلا .

 7101فكروا فق  ب وركسترا با  النموذجية نحو عام 

 يقا ثلاثون عازفا  من أعضاء الأوركسترا(

 7111ثم ب وركسترا موتسارت نحو عام 

 )ينضم إلى الواقفين ثلاثون عازفا (

ـططططططـطططططط فعليا  أوركسترانا  7192والآن أوركسطترا بتراول عام 

 الحديثة

 )يقا بقية أعضاء الأوركسترا(

ائطلا ، لطيس بسططططططبطططب حجم الأوركسططططططترا كطططان الاخطتطراق هططط

تيكية، بل بسطططططبب ضطططططمها عازفين بارعين )فيرتيوز(  فكل نالروما

عطططازف فيهطططا كطططان )فيرتيوزا (. لطططذا ألأططططططبح ممكنطططا  عزف جميع 

الابتكارات اللونية والصططططططوتية، مثل النغمات السططططططريعة التي تفتتح 

، التي لم يكن يقدر على عزفها في الماضي «دون جوان»مقطوعة 

 (:Soloلا الآلات المنفردة )إ
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 أو استلدام تلف الآلات الحديثة مثل الـ غلوكنشبيل:

 

أو التقنيات المميزة، مثل تريملو الوتريات الشطططططهير في النهاية، 

أو الصططططورة الطنينية لموت دون جوان وهي ترسططططم لنا التشططططنجات 

 الأخيرة، والرعشة الشبحية المليفة:

 

ة السطططيمفونية دون جوان لـطططططططط ر. )تعزف الأوركسطططترا القصطططيد 

 بتراول(

الرومانتيكي الذي يثير الرعشططططة  «دون جوان»إن موت البطل 

هو، على سططططططبيططل المجططاز، موت الحركططة الرومططانتيكيططة ذاتهططا. فقططد 

جاءتنا في نهاية القرن التاسطططع عشطططر ممتزجة بمشطططاعر الحنين إلى 

 الماضططي، كما هو حال معظم أعمال بططتراول وماهلر. ثمة بططعور

مفسططا بوداع القرن التاسططع عشططر اللرافي، وبإحسططال بططديد ب ن 

الحركطة ولطط  . لقطد أقبطل القرن العشططططططرون مثطل العططالأططططططفطة، يكنس 

المفاهيم الرومانتيكية بولأطططططفها جعجعة فيكتورية )نسطططططبة للعصطططططر 

الجمهورية الثالثة، أو التظاهر البورجوازي. جعجعة الفيكتوري( أو 

علمي بـطططططططططططط تيليفونات  وسططططططيارات  وبدلا  من ذلف انكشططططططا لنا قرن 

رتين  بفق «دون جوان»وراديوات  وسكك  الحديدية. لقد فسر فرويد 

وتقَرَر أن روميو وجوليي  سطططيبغضطططان بعضطططهما ب ية طريقة إذا ما 

 مضلمة جدا . «أساتذة الغناء»عابا معا ، وأن 

نلأ  وهكذا، في قرننا النظيا والفعال واللالي من الجراثيم، نـطططططحف

إلى قرن قديم. إنها الحقيقة. ل مَ نشطططتاق كثيرا  إلى بطططوبرت  في سطططرنا
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وبطططوبان وفاغنر؟ ل مَ نهرع إلى الحفلات لسطططماع موسطططيقا براهمز؟ 

ول مَ تشططايكوفسططكي هو مفلفكم المفضططل؟ لأن  هو ومن على بططاكلت  

يقطدمون لكم مطا تحنون إليط  سططططططرا ، يقطدمون ما ينقصططططططنا في الوق  

إلينا الرومانتيكيون قمرنا الذي أفخذ منا الحاضططر وفي الغد. لقد أعاد 

عل مطارا  آخر. كلنا في السر يريد القمر مثلما كان ـططططـطططط غامضا   وجف

وموحيا  وهو يضطططيء السطططماء. نود أن يكون الحب غامضطططا  أيضطططا ، 

وليس مجموعطة من قواعطد المعطالجطة النفسططططططيطة خالأططططططة بالعلاقات 

 الشلصية.

ذي تقد ب ن ذلف العالم، النحن مطا زلنطا رومطانتيكيين بقلوبنطا. وأع

ألأطططابت  تلف الجرثومة سطططوف لن يتحرر أبدا  من حمى الحرية، تلف 

الحمى التي مطا زالط  تضططططططربنطا. لكن الطريقطة التي نحيا بها لم تعد 

رومانتيكية  لذا، حين نتعرس للضططططغوط بشططططدة، نتطلع إلى الوراء 

 ونعزف موسيقا بومان.

ة البطيئططة من )تنهي الأوركسططططططترا المحططاضططططططرة بعزف الحركطط

 السيمفونية الثانية لـ ر. بومان.(

 

 

 

 تراليـــــع الأوركســالتوزي

 اعـــيقآلات الإ

PERCUSSION INSTRUMENTS 
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 وولتر بيستون

 ترجمة وإعداد : رامي درويش

 

تحدثنا في العددين السططططابقين عن عائلات الوتريات وآلات 

النفخ اللشططططبية والنحاسططططيةأ ونتعرس في هذا العدد إلى الجزء 

ية، إلى عائلة الإيقاع، الأخير من عائلات الآلات الأوركسطططططترال

إضطططططططافطة إلى آلطة الهارب والآلات الأوركسطططططططترالية ذات لوحة 

المفاتيح )البيانوـطـط الأورغن ـطـ السيليستا(. وبهذا نكون قد قدمنا 

 The)مللصططططططا  عن القسططططططم الأول من كتاب وولتر بيسططططططتون 

instruments of the Orchestra)  

 اعــــآلات الإيق

( على مجموعة PERCUSSION)يطلق اسم الــ بيركابن 

آلات الإيقططاع التي تصططططططدر عنهططا الألأططططططوات عن طريق القرع أو 

 الطرق،وهي نوعان:

الآلات الإيقاعية ذات الغشططاء الجلدي: وهي عبارة عن لأططناديق  ●

 يشد عليها غشاء من الجلد أو الفيبر )الطبول(.

الآلات الإيقطاعية المصططططططوتة بذاتها: وهي آلات يضططططططرب عليها  ●

 مبابر، ولا تحتوي على جلد مشدود )المثلل(.بشكل 

إن و يفططة آلات النقر عمومططا  هي تقويططة الإيقططاع وتنظيمطط ، إذ 

 يندر استلدامها بو ائا ميلودية، كما تلعب أحيانا  دورا  تلوينيا .

ويمكن تصططططططنيا هططذع الآلات الإيقططاعيططة في أربع مجموعططات 

 عموما :

                                                           
( وولتر بيستون Walter Piston 7194-7913 مفلا وعازف كمان وساكسفون )

 أمريكي.
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 ـمجموعة الطبول1    : ـ

 ـوتضم )التيمباني ـططط ططط الطبل الكبير القراري ـططط ططط التم تم ـطططـ ـططط السنير ـطططـ

 التامبورين(.

 ـالآلات الإيقاعية المنغمة2  :  ـ

ـططططـطططط الغلوكنشبيل ـططططـطططط الأجرال  وفصيلت وتضم )الإكسيليفون 

 المعلقة ــ الفيبرافون(.

 ـآلات الطرق والملشلشات3  : ـ

 ــ الصن  ــ الغون ...(. الكاستاني وتضم )المثلل ــ  

 ـالآلا4  : ت الإيقاعية الغريبة وآلات المفثرات الصوتيةـ

وتضططم الآلات التي تسططتلدم في موسططيقا بلدانها ومن أبططهرها 

ـطططـ  الكلافيس)السلاي بيل ـطططـططط ويند مابين ـطططـططط الماراكال ـطططـططط 

الغويرو ـطـ البنغز ــ  الطبل الجانبي ــ التم تم الصيني ــ الطبل 

 الهندي ــ البلوك ــ الكاوبيل... وغيرها(.

يتوضططططع قسططططم الإيقاع في المدونة الأوركسططططترالية فوق قسططططم 

 الوتريات وأسفل قسم النحاسيات.

 مجموعة الطبول أولا :
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 Timpani (Kettle Drums) التيمباني

يعد التيمباني من الطبول الأسططاسططية في الأوركسططترا وتتراو  

ي نسم( وتنفرد طبول التيمبا 05إلى  05أقطار هذع الطبول مابين )

عن سططواها من الطبول بلالأططية الدوزان، إذ تضططب  التيمباني على 

نغمة موسطيقية محددة بسطهولة بوساطة بيدال )دواسة(، ويمتد مجال 

الطبل الواحد بحدود مسططططططافة خماسططططططية، ويضططططططرب على التيمباني 

بوسططاطة عصططوين في رأسططهما كرة من الكاوتشططوك أو الصططوف أو 

 .اللباد.... وتتميز بصوت مدوٍ عميق

 الاستلدام الأوركسترالي   

يفسطططططططتلطدم عادة زوجان من التيمباني في الأوركسطططططططترا، إذ 

يجري ضططب  أحدهما على أسططال السططلم، والثاني على خامسططت ، 

ويدون لها على مفتا . ويجب أن تكون سططاقا العلامتين باتجاهين 

 ملتلفين لتسهيل القراءة على العازف.

 

 

 Drum Snare : نيرـــالس

أكثر الطبول اسططططتلداما ، ول  لأططططوت مميز يعود إلى وهو من 

وجود أسططلاك معدنية مشططدودة نسططبيا  على سطططح  الجلدي. فتفصططدر 

هذع الأسطلاك لأطوت خشطلشة نتيجة الأطدامها بالجلد المهتز أثناء 

العزف، مما يعطي السطططنير لأطططوت  الحماسطططي الذي يميزع من باقي 

 لتم تم، ويعزفالطبول. كمطا يوجطد من فصططططططيلتط  الطبطل الجانبي وا

  على هذع الفصيلة بوساطة عصوين خفيفتين.

 الاستلدام الأوركسترالي    

يسططططططتلطدم السططططططنير والتم تم عطادة في الموسططططططيقطا ذات الطابع 

الحمططاسططططططي أو العسططططططكري. وتتميز هططذع الطبول بعزف التريمولو 

والفلام )النوتات الزخرفية الصطططططغيرة(، ويدون ل   على خ  منفرد 

(Line.) 



 معجــم 

 107 

 

 

 Drum Bassطبل القراري: ال

وهو أكبر طبول الأوركسترا، ويفثب  على قاعدة معدنية بشكل 

مائل لتسطهيل الضرب علي  بالقوة المناسبة. ويضرب علي  بوساطة 

عصططوين برأل من الصططوف أو اللباد أو الكاوتشطططوك... وليس لهذا 

 الطبل دوزان كما في طبل التيمباني.

 الاستلدام الأوركسترالي  

م الأوركسططططترات التقليدية عادة طبلا  قراريا  واحدا ، إذ تسططططتلد

يسططططتلدم هذا الطبل في أماكن معينة لتقوية ذروة اللحن، أو في دعم 

الكريشططيندو الكبير )كريشططيندو الأوركسططترا كاملة(، كما قد يسططتلدم 

( بولأطططف  Lineلونيا  في تقليد لأطططوت الرعد... يدون ل  على خ  )

 .آلة إيقاعية غير ذات نغم

 

 

 

 Tambourineالتامبورين 

آلة بططططططديدة الشططططططب  بالرق العربي، إذ تتوضططططططع على إطارها 

 اللشبي لأاجات نحاسية مزدوجة.

 الاستلدام الأوركسترالي   

تسطططتلدم التامبورين عادة لأهداف إيقاعية لونية، ويدون لها 

 على خ  مفرد.

 
 



 معجــم 

 100 

 
 
 
 

 مجموعة الآلات الإيقاعية المنغمة ثانيا : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Xylophone)الإكسيليفون 

هي آلة إيقاعية تت لا من بططططططرائح خشططططططبية متفاوتة الأطوال، 

ويتصطا لأطوتها ب ن  دون لأطدي، وذلف بسطبب خامتها المصنوعة 

من الأخشطططططاب الصطططططلبة من جهة، وعدم وجود لأطططططندوق رنان في 

جسططططططمهطا من جهططة أخري. ويوجطد منهططا عطدة أحجططام، يعزف عليهططا 

ن فتين برأسططين كرويين، يصططنعا مبوسططاطة عصططوين خشططبيتين خفي

خامات متعددة حسططططططب نوع الرنين المطلوب. ويوجد من فصططططططيلة 

الإكسططططططيليفون عطدة آلات، منها الماريمبا التي تصططططططنع أيضططططططا  من 

اللشططب، إنما ذات مسططاحة لأططوتية أكبر ورنين أكثر امتلاء بسططبب 

وجود أنابيب لتضططليم الصططوت أسططفل الشططرائح اللشططبية التي تلعب 

ندوق الرنان ل لة. أما مسططططططاحتها الصططططططوتية فهي ثلاثة دور الصطططططط

أوكتططافططات تقريبططا . وهي أخفي بطط وكتططاف كططامططل عن مسططططططططاحططة 

الإكسططيليفون، كما توجد آلة الكريسططتالوفون التي تصططنع رقائقها من 
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الزجاج، وهي ذات رنين براق ممتد، ومن سططلبيات الكريسططتالوفون 

 سرعة تعرضها للعطب والكسر.

 ركسترالي الاستلدام الأو

تسطططتلدم آلة الإكسطططيليفون في عزف فقرات السطططولو والفقرات 

الإيقاعية، وتلعب دورا  هاما  في التلوين الأوركسططططترالي. ويمكن أن 

تطعطزف نطوططتطيطن معطططا . وتتميز هطططذع الآلطططة وفصططططططيلتهطططا بعزف 

الغليسطططاندو)الزحلقة( بشطططكل مميز، ويدون لها على مفتا  الصطططول، 

 ا  أعلىإنما تسططمع أوكتافا  واحد

ممططا يططدون لهططا. ويبل  مططداهططا 

 التقريبي ثلاثة أوكتافات.

:  الغلوكنشبيل

(Glockenspiel) 

آلة بططططططبيهة بالإكسططططططيليفون إنما تصططططططنع رقائقها من معدن 

السططتانلس، وهي تعطي لأططوتا  يشططب  لأططوت الأجرال. ويعزف 

عليها بوسطططاطة عصطططوين خشطططبيتين خفيفتين برأسطططين كرويين. 

نوع الرنين المطلوب. يدون لها على  تلتلا مادة لأنعها حسب

مفتا  لأططول، وتبل  مسططاحتها الصططوتية أوكتافين، إذ إن ازدياد 

مططداهططا لأكثر من ذلططف يجعططل منهططا آلططة ذات رنين غير مرغوب 

 في . 

 الاستلدام الأوركسترالي 

تسططططططتلطدم هطذع الآلطة الإيقطاعية في السططططططولو والفقرات الهادئة 

ع أوكتافين أعلى الشططططاعرية. ويمكن أن تعزف نوطتي ن معا ، وتفسططططم 

مطمطططا يطططدون لهطططا. ويبل  مطططداهطططا 

التقريبي أوكتطططافين. وقطططد لأططططططمم 

نموذج جديد يعزف علي  بوسطططاطة 

لوحطططة مفطططاتيح. وقطططد ألأططططططبح من 

الممكن أيضطططططا  عزف الأكوردات، 
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لكن مطططازال النموذج الأول التقليطططدي هو الأكثر اسططططططتلطططدامطططا  في 

 الأوركسترات حتى الآن.

 (Vibraphone)الفيبرافون 

هي آلطة إيقطاعيطة تت لا من بططططططرائح معدنية متفاوتة الأطوال، 

ويتصططططططا لأططططططوتها ب ن  ذو رنين ممتل  ذي لأططططططدي كبير وتردد 

واضططح، وذلف بسططبب وجود أنابيب 

أسططفل الشططرائح اللشططبية، ودعاسططة 

بيطططدال لإعططططاء الصططططططوت التردد 

المطلوب. ومن هنطا أت  تسططططططميتها 

ة يبالفيبرافون. أما مسططاحتها الصططوت

 فهي ثلاثة أوكتافات تقريبا . ويدون لها على مفتا  الصول.

 (Tubular bells)الأجرال الأنبوبية 

تتط لا من مجموعطة أنطابيطب متدرجة الأطوال تتراو  أطوالها 

من أربعطططة إلى سططططططتطططة أقطططدام، 

وعططددهططا من ثمططانيططة إلى ثلاثططة 

عشر أنبوبا ، يطرق على أعلاها 

بوسطططططاطة مطارق خشطططططبية على 

قة( ذات رأل جاف من اللشططب أو البلاسططتيف القاسططي، بططكل )مطر

يدون لها على وهي تعطي ألأطواتا  تشطب  ألأوات أجرال الكنائس. 

 مفتا  الصول، ويبل  مدي الكبيرة منها نحو أوكتاف ونصا. 

 

  : آلات الطرق والملشلشاتثالثا  
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 (Triangle) المثلل
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قى مفتوحا  في إحدي زواياع، يصططططططنع المثلطل من المعطدن، ويب

ويعلق من إحدي زاويتي  بلي . يضططططرب علي  بوسططططاطة سططططيخ من 

 جنس ، يدون ل  على خ  مفرد.

 (Cymbals) السمبال

تضطططربان  من النحال متسطططاويين حجما ، طبقينعبارة عن و ه

 .ويدون لها على خ  مفرد لأدار الصوت،ببعضهما لإ

 (Gong) الغون 

بارة عن طبق كبير من النحال هي آلة من ألأططططل آسططططيوي، ع

أو البرونز على بطططكل آنية، يعلق على حامل معدني. ويطرق عليها 

العازف بوسطططططاطة مطرقة كبيرة، ولها عدة أحجام، ويدون لها على 

 خ  مفرد.

 (Castanets) الكاستاني 

آلة إيقاعية بطعبية إسطبانية الألأطل، كان  تسطتلدمها راقصات 

ة عن قطعتين لأطغيرتين من اللشب الفلامينغو في يديها وهي عبار

 الصلب تضربان معا . يدون لها على خ  مفرد.

 (Wood Block)وود بلوك 

قطعة مسطططططتطيلة من اللشطططططب ذات تجويا داخلي هدف  زيادة 

الرنين، ذات ألأطططططل لأطططططيني، ويعزف عليها بوسطططططاطة عصطططططوين 

 رفيعتين خفيفتين، ويدون لها على خ  مفرد.

 

 غريبة وآلات المفثرات الصوتيةالآلات الإيقاعية ال رابعا :

وهي كثيرة ومتعددة: )السلاي بيل ــ ويند مابين ــ الماراكال 

ـطـط الكلافيس ـطـ الكويرو ــ البنغز ــ طبول التيمبال ــ التم تم الصيني 

 ــ الطبل الهندي  ــ البلوك ــ الكاوبيل... وغيرها( 

 

 



 معجــم 

 101 

 

 

 

 

 

 

 

رال وهي عبططارة عن مجموعططة خططالأطططططططة من الطبول والأج

والملشططططططلشططططططات والقطع اللشططططططبية، كثر اسططططططتلدامها في القرن 

العشرين. وقد أضاف  إلى الأوركسترا ألوانا  إيقاعية جديدة، إذ إنها 

تضططططفي على الأوركسططططترا  طابع  موسططططيقا بلدانها الألأططططلية، ومن 

 أبهرها:

 الماراكال: 

قطعتان وعائيتان تزودان بقبضططططططة خشططططططبية تحتويان بداخلهما 

 غيرة تعطي لأوت خشلشة عند هزها.على حبوب لأ

 الكلافيس:

قضيبان من خشب الأبانول الصلب، يضرب أحدهما بالآخر  

 لإلأدار الصوت.

 البنغز:

طبلتين لأططططططغيرتين متجططاورتين إحططداهمططا أكبر من الأخري،  

 يضرب عليهما مبابرة باليد.

 البلوك: 

هي عبارة عن علب خشططططبية لأططططغيرة متدرجة الحجم ومفرغة 

 يضرب عليها بعصوين لأغيرتين.من الداخل، 

 الكاوبيل: 
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ومعنطاها )جرل البقر( وهو جرل يطرق علي  بواسططططططططة  

 عصا لأغيرة خفيفة.

 

 
 
 

 

 (THE HARP) ة الهاربــآل

يتطط لا جسططططططم الآلططة من القططاعططدة ولأططططططنططدوق الرنين والرقبططة 

والأوتار، وقد ولأطططططل الهارب إلى بطططططكل  النهائي في القرن الثامن 

  سططططبعة بيدالات لتسططططهيل التعديل السططططل مي عشططططر، إذ اضططططيف  إلي

وتتوضع أربعة بيدالات منها للقدم اليمنى وهي )لا ـطـط لأول ــ فا ــ 

مي( وللقدم اليسري ثلاثة بيدالات وهي )سي ـطططـططط دو ـطططـططط ري(. وقد 

بطططاع اسطططتلدام الهارب عند المفلفين الرومانسطططيين، وخالأطططة أتباع 

 40أوتار الهارب بين )المدرسططة الت ثيرية )ديبوسططي(. يتراو  عدد 
سططططططم، وهي ذات  105و  05(، وتتراو  أطوالهطططا بين 40إلى 

 مساحة لأوتية تقارب البيانو.
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وتستلدم كلتا اليدين في العزف على الهارب، ويدون لها على 

مفتاحين فا ولأطططول كما هو البيانو. ونظرا  لكثرة أوتارها وتسطططهيلا  

وتار نغمة الدو باللون الأحمر، لمهمطة العطازف فقطد عمد إلى تلوين أ

أمطا أوتطار نغمطة الفططا فتلون بططاللون الأزرق. وأكثر مططا تتميز بط  هططذع 

الآلطة هو أدا هطا للأربيجطات والأكوردات والغليسططططططانطدو )الزحلقة( 

والتريمولو )الترعيد( والفلاجولي  )الصططططفير(، فيما يصططططعب على 

 كية، وذلف نظرا  الآلة أداء الجمل السطططريعة ذات التغيرات الكروماتي

 طة البيدالات.اللوق  الذي يحتاج  العازف لتعديل النغم بوس

 

 

 

 

 الآلات ذات لوحة المفاتيح

 تاــالسيليس   ــــ   نــالأورغ   ــــ   وــانــالبي

 (Piano)و ــالبيان

إن كلمططة البيططانو هي اختصطططططططار لكلمططة بيططانو فورتي )خفيا 

ة اختراع الآلة، لما تتمتع ب  قوي(، إذ أطلق  هذع التسططططططمية مع بداي

من قدرة التحكم بالشططططططدة الصططططططوتية من غاية اللفة إلى غاية القوة. 

وتعططدلأ آلططة البيططانو من أكمططل الآلات الموسططططططيقيططة، إذ تتمتع بططالقططدرة 

الميلودية والهارمونية العالية، إضطافة إلى مسطاحت  الصوتية الكبيرة 

ي اسططتلدام البيانو ف)سططبعة دواوين كاملة وثلاثية لأططغيرة(. ويمكن 

العزف المنفرد أو بالأداء المرافق لباقي الآلات. وقد اسططططططتلدم كةلة 

إيقاعية لونية في الأوركسططترا، وخالأططة في الأوكتافات المنلفضططة. 
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فقد اسططططتلدمها سططططترافنسططططكي في عمل  )الزفاف(، كما اسططططتلدمها 

 بارتوك في عمل  )متتالية الرقصات(..إلخ.

 

 

 

 

 

 (Organ) الأورغن

لقطد كطان  الأورغن سطططططططيدة الآلات في عهد با  وهاندل، إذ 

كططانطط  ترافق موسطططططططيقططا الأوراتوريو والكططانتططاتططا. كمططا  هرت 

الأورغن بقوة في المفلفات السطططططيمفونية للقرن التاسطططططع عشطططططر، 

وخالأطة عند المفلفين الفرنسطيين )سان سانس ـطططططططـططططططط السيمفونية 

 الثالثة( وتلأعد الأورغن أضلم آلات العصر الحديل.

تمتاز الأورغن بقدرتها على تغيير طبيعة لأططططوتها للحصططططول 

على ألوان لأطوتية جديدة. وتشطمل هذع الألوان ألأوات جميع آلات 

النفخ. عططادة مططا يكون لآلططة الأورغن أكثر من لوحططة مفططاتيح واحططدة، 

 لأفوف( 0إلى  2تترتب بشكل أفقي بعضها فوق بعي )من 

 (Celesta) السيليستا 

حد كبير البيانو الجداري، لكن إلأطططدار  تشطططب  السطططيليسطططتا إلى

الصطططططوت فيها ينت  عن لأطططططفائح معدنية بدلا  من الأوتار، ويشطططططب  

 لأوتها لأوت آلة الغلوكنشبيل، ويبل  مداها أربعة أوكتافات.
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 العدد القادم في

 تحليل التوزيع الأوركسترالي

(Analysis of Orchestration) 

 

 
 

 

 

 

 معجم الأوبرا

 T حرف

 

 إعداد: محمد حنانا

 

Tabarro, Il العباءة  ـــ 

أوبرا من فصللللح واـلل   ل 
بوتشلللل قُ. تلأ م  أو  

 74مرة فُ ن ويورك فُ 

. 7971كللونوا الو  مللو  

ا مأخوذ من  ،وضللن نص و
جوسلللل  ه  ،دي ي ه غو  

 أدامُ.

ج ورج تو  الأدوار الرئيسطططية :

«sop»،  م شلل ح«bar»، 
 .«ten»  ويجُ

ة ب اي ،بوريس قصة الأوبرا :

ا قرا ا عشللللرين. مرك  
 فُ ن ر ا س ن. 

يللشللتشللللب ا للمللراكلل للُ 
ملل شلللل للح أا  وجللتلله 
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جل لورجل لتللو تعونلله من 
ا حمو  ا شلللوو  ويجُ. 
يلقو  م شلللل للح بقتللح 
 ويجُ أثقوء اسللتع ادل  ل 

ثم يق    ، قلوء ج ورج تلو
   و جثته ملفوفة بع وءة.

هللُ الوبللرا الو   من 
ذوات فصللللح ت ثلاث أوبرا

 ل  (Il Tritticoأنظر ) واـلل 

 بوتش قُ.

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tacea la notte –  آريلللو

فُ  «sop»تغق  و   ونورا 

ا فصلللللح الو  من أوبرا 
 ا تروفوتور  ل ف ردي.

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Taddeo –  دور«bar»  ُف

أوبرا فتللوة طيلللو  للة فُ 
ا جزائر  للللل روس قُ. هو 
ا للمللتللفللوئللح ا مفتوا بل 

 طيزاب لاّ.

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Talbot  :7-  دور«b-bar» 

فُ أوبرا موريلللللللللللللللللللللو 
ستواردا  ل دون زيتُ. هو 

 سجوا موري.

ثلللونلللوي  «bass»دور  -0

فللللللللللللللللُ أوبللللللللللللللللرا 
جللللللللللللللللللللللللللللللوا دارك  ل 
ف لللللللللردي. هلللللو توئ  

 طنشل زي.

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tale of Tsar Sultan, 

The 

 كايــة القيصـر سلطانحـ ــ

 (Skazka o Tsarie 

sultanie)  

أوبرا من أربعللة فصللللو  
 للللل وتم     لللل ريمسشُ

كورسلللوكوق. تأ م  أو  
 1مرة فُ موسللللشو فُ 

تشللللرين ا ثللونُ مللو  
 ، للو. وضلللللن نصلللل7922

 ،ا مأخوذ من بوشللللش ن
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فللاديلملل للر طيفللونوف ت  
 ب لسشُ.

ا ق صلللر  الأدوار الرئيسطططططية :

 ،«bass»سلللللللللللللللوا 

 ،«sop»م ل سلللتريسلللو 

 ،«ten»الم ر غف لل وا   
 .«sop»أم رة ا تم 

 يتزوج ا ق صر قصة الأوبرا :

سللللوا م ل سللتريسللو. 
تتس   أختوهو ا غ ورتوا 
برم  للو من ابق للو الم ر 

فُ  غف لل وا فُ ا  حر
برم ح خش ُ. يلفظ مو 
ا لل حر ط   جزيرة. وفُ 
ا جزيرة يققذ غف  وا تموً 
هلوربوً من قللللقرو يتحو  
ا تم ط   أم رة مسحورة 
تحو  غف ل وا ط   نحلة 
تقتقللح  تجلل  ا ق صللللرو 
ومقلل مللو تحللوو  الختللوا 
ثقُ ا ق صللللر من  يللورة 
ا للجللزيللرة يلللسللللعلل مللو 

ثم  ،غف لل وا دوا رـمللة
يعود ط   ا جزيرة ويحرر 

ثم ، م رة من ا سللللحرال
تللللعلللل لللل  الملللل للللرة 

م ل ستريسو ط   ا ق صر 
 سللوا.

مو تزا  تحظ  بشلللع  ة 
ك  رة فُ روسلل و. ونذكر 
أا مللقلللللومللة  لل للراا 
ا قحلة ا ش  رة تقن فُ 
ا فصللللح ا ثو   من هذل 

 الوبرا.

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tale of Two Cities, A  

 قصة مدينتين ـــ

أوبرا من ثلاثللة فصللللو  
وتللملل لل لل   لللللملل  للب 
السلللترا ُ آرثر بقجموا. 
بأثلل  أو  مرة فُ راديو 

BBC   وتأ م  7911مو .

أو  مرة مل  ا مسللللر  
تمو   01فُ  قلل ا فُ 

 ،. وضللن نصلل و7911مو  

ا لمللأخوذ من شللللللور ز 
سلللل  ريي كل ب.  ،ديشقز
 لل  بلقجللو   لل   ـلظل

ظ ورهللو أمللو اقا فقلل  
  واهو ا قس وا.
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لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tamerlano  

 (تيمورلنفتاميرلانو ) ـــ

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
هلونل  . تلأ م  أو  مرة 

 ُ ُ   ق ا ف تشرين  17ف

. وضللللن 7104الو  مللو  

ا للمللأخوذ من  ،نصلللل للو
 ،أوغللوسللللتلل للقللو ب وف ن

نلل قوف فرانشلللل سللللشو 
 هويم.

توم رفنو  الأوار الرئيسططططططيطة :

«c-ten»،   بويو ي«ten»، 

أن رون شو  ،«sop»أست ريو 

«c-ten»،  طيللللللريللللللن
«mezzo»،  وا  «bass». 

حو ن ،ب ث ق للو قصططططططة الأوبرا :
 .  7420مو  

كلوا ا تتري تلوم رفنو ت  
  ا تركُ بللويللو يلل  هز

وامللتللقللله. يقن ـل فلله 
ا  ونلونُ أنل روم قشو فُ 
غللرا  أسللللتلل ريللو ابقللة 

ا تُ يح  للو  ،يللويللو يلل 
تللوم رفنو أيًلللللوً. تق للح 

أسلللت ريو بغتة ا زواج من 
و شن مقلل مللو  ،تللوم رفنو

ي  د بويو ي  بوفنتحور طا 
فللعللللل  ذ للي. تللرمللُ 
أسللللت ريلو بو عقجر ا ذي 
تلحلملللله أمللو  تلل مُ 

  ة بأن و كونتوم رفنو توئل
تعلط  قتللله أثقللوء أو  
مقوق معه. يأمر توم رفنو 
 ،بقتح بويو ي  وأسللللت ريو

 لشلن يلرق تللل لله ـ ن 
يلمس ا حلل  ا ش  ر ب ن 
الو وابقتله. وفُ ا ق وية 

 يقتحر بويو ي .

ملو  ا لل  تأقلل   ب ن ـ ن 
 وآخر.

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tamino  دور  لللللللل«ten» 

فُ أوبرا ا قوي ا سحري 
 لللللل موتسللورت. هو أم ر 
شللللرتُ م   ط  ه طنقوذ 

 بوم قو.
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tancredi ديتانكري ـــ 
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أوبللرا مللن فصللللللل للن  للل 
روس قُ. تأ م  أو  مرة 

 3فللُ ف ق سلللل للو فُ 

. وضللن 7171شلل و  مو  

ا للمللأخوذ من  ،نصلللل للو
 غويتونو روسُ. ،فو ت ر

تونشري ي  الأدوار الرئيسطططية :

«mezzo»،  أمللل لللقللل للل ا

«sop»،  أرجلل ريو«ten»، 

طيزورا  ،«bass»أوربللو انلو 

«mezzo». 

 س راكو  .قصة الأوبرا : 

من يللعللود تللونللشللريلل ي 
ا للمللقللف  ويعلط  مقن 
 واج مح وبتلله أم ق لل ا 
من مقوفسلللله أوربو انو. 
تلقلن فُ يلل  أوربللو انو 
رسللللللو للة موج للة من 
أم ق لل ا ط   تللونشريلل ي 
يللزمم أوربللو انو بللأن للو 
ملرسلللللللة ط ل   ملل م 
ا للمسللللللللملل للن أملل اء 
ا صلللق ل  ن. تأزج أم ق  ا 
فلُ ا سللللجللن ويحشم 
مللل  للو بللو موت طف طذا 
تلوتح أـ  البلو  دفوموً 

شللللرف للو. يق للح  مللن
تونشري ي أا يشوا بلل و 
مللل  ا لرغلم من أنلله 
يعتقل  بلأن و خوئقة. يفو  
تللونشريلل ي فُ ا م للور ة 
ويقود ا صللللق ل  ن ط   
ا قصللر. وأخ راً يشتشلللب 
 ،بلأا أم ق  ا أأت م   وراً 

 ويلتئم شمح ا عوشق ن.

رسللللعلل  هللذل الوبرا 
سللمعة روس قُ بوقفه 

و وم ،م  فوً موس ق وً بور اً 
 ق   بونتظو .تزا  تأ 

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tannhäuser تانهاوزر ـــ 

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
فللوغقر. تللأ ملل  أو  مرة 

 79فُ درسلللللل ا فُ 

. 7141تشللرين الو  مو  

وضللللن نصلللل للو ا م  ب 
قسعة نفسلله. وتأ م  ا 

ا لمعلل  للة أو  مرة فُ 
آذار مللو   71بللوريس فُ 

7137. 

تون وو ر  الأدوار الرئيسططططططيطة :

«ten»،   ط  زاب لل«sop»، 
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ف قوس  ،«bar»فلو فرا  

«mezzo»،   ا لللشلللونللل

فللو تر  ،«bass»ه رمللوا 

«ten»،  رايقمللور«bass»، 

 ،«bass»بللل لللتلللرو لللب 
 .«ten»هويقري  

 ا قرا ،آيزنوخ قصططة الأوبرا :

 ا ثو   مشر.

لس تللون للوو ر بجللونلل  يج
ه  شق ،ف قوس ا تُ أغوته

يفشر بح   تلله ط  زاب لل  
ا تُ ترك للو فُ  حظللة 
ضلللعب مقسلللوتوً  رغ ته 
فُ ا مجوا مق  ف قوس. 
يلللللل  تللونل للوو ر مللن 
ا سللللل لل ة ا للعللذراء أا 
 ،تعلصللللله ممللو هو ف لله

فللتسللللتللج لل  ا عللذراء 
وتعلصلللللله من ف قوس. 
يعود تلون لوو ر ط   رفوته 
ا فرسلللوا ويشلللورك فُ 

 لغقوء يحظ   مسللللوبقة
ا فلوئز ف  لو ب ل  ط  زاب   
ابقة ا شون  ا تُ سللل   
أا أـ  لو. يتق   تون وو ر 
ويقشللللل  أغق للة جم لللة 
تصب كلموت و مو شوه ل 

فللُ كلل للب ف قوس من 
مللجللوا ممللو يغًلللللل  
ا جم ن. يعرج تللون للوو ر 
هللوئللمللوً مللللل  وجلل لله 
ويلتح  بموكلل  ا حجللوج 
 ،ا للذاهلل لل للن ط   رومللو

 لل  ا مغفرة من ا  وبو. 
رومللو يرفا ا  للوبللو  فُ

توبته توئلاً طا تون وو ر  ن 
ف للذا  ،يلقلعم بللو مغفرة

كمو هو محو  أا  ،محلو 
. (مشو  ا  وبو)تورق مشلو ل

يعود تلون وو ر من ا حجوج 
  ج  ط  زاب   ت  تًلللل  
نح  و ـزنوً مل ه ف سقط 
أرضوً متمق وً ا موت. يصح 
رسللللو  من روملو يحمح 
مصللللو ا  لوبو وت  أورت . 

   قلللاة وهشذا اسللتج 
ط  زاب ل  من أجح خلا  
رو  تللونلل للوو ر وتللملل  

 ا مغفرة.

هلُ الوبللرا ا ثللون للة  ل 
فللوغلقلر ا لتلُ تلتلعلللل  

ومللو  ا لل   ،بللو شق سلللللة
 تأق   فُ نسعت  و.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

anti affetti – يلو تغق  و آر

فُ ا فصللح  «sop»طيل قو 

ا ثونُ من أوبرا سلللل  ة 
 ا  ح رة  ل روس قُ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tarare ارارــت ـــ 

أوبرا من خمسللة فصللو  
وتم     للللللل سلللو   ري. 
تللأ ملل  أو  مللرة فللُ 

ـزيراا مو   1يس فُ بور

. وضلللن نصللل و ب  ر 7111

أوغسللللت ن كللوروا دي 
وت  أخذل من  ،بومورش ه

ـشوية فورسلللل ة ترجم و 
هللوملل لللللتللوا. وتللأ ملل  
ا قسللللعلة ا معل  ة أو  

 1مللرة فللُ فلل  قللو فُ 

. 7111كلونوا ا ثونُ مو  

ملل   نصلللل للو  للوريللقزو 
 دابونتُ. 

يلقلظر ط   للو مل  أن للو 
رائعللة سلللللو   ري. وتلل  

ا توبل  بوفسللللتحسللللو

 شق و اقا  ، ل   ظ ورهو
 فُ  ُ ا قس وا.

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
لللللللللللللللللللللللللللللللللللللل

 لللللللللللللللللللللللللللللل

Tarquinius دور  للل«bar» 

فللُ أوبللرا اغللتصللللللوو 
 وكريتش و  للل بريت ن. هو 

 أم ر رومو ا متغلرس. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tatyana دور   لللللل«sop» 

فُ أوبرا يفغ قُ أون غن 
 لللل تشويشوفسشُ. هُ 

 أخ  أو غو.   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Taverner تافرنر ـــ 

أوبرا من فصللل ن  لم  ب 
ا  ريلونُ ب تر موكسويح 
ديفز. تأ م  أو  مرة فُ 

تمو  مللو   70 قلل ا فُ 

. وضن نص و ا م  ب 7910

 نفسه.
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هُ أو  ممللح أوبرا ُ 
 ،ك  ر  للللل موكسويح ديفز

وتلل ور ـللو  ا للملل  للب 
الإنلشللل زي جوا تللوفرنر 

 (تللقري للوً  7141 – 7491)

فُ تًلللللويللو  وان مللوكلله
 مصرل ا س وس ة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tebaldo  :7دور  لل«ten» 

فللُ أوبرا آ  كللوبو  لل  
ومونتوغ و  للل ب لّ قُ. هو 

 أـ  أتورو جو   تو.

 «mezzo»دور  للللللللللللللل0

وا فُ أوبرا د (بقلللو ُ)
كور وس  للللللل ف ردي. هو 

 خود  ط  زاب  .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Telephone , The  ـــ

   التيليفون

أوبرا هز  للة من فصلللللح 
تأ م   ،واـ   لللل م قوتُ

أو  مرة فُ ن ويورك فُ 
. 7941شلللل للو  مللو   71

وضللللن نصلللل للو ا م  ب 
 نفسه.

ب ن الدوار ا رئ سلللل لة : 
«bar»،  ُوس «sop». 

يحو  طدموا تصة الوبرا : 
 وسللللُ مل  ا تحلل ث 

دوا طتللوـللة  ت ل فوابللو 
ا فرقلللة  للللللل ب ن  لل  
ي هو  لزواج. وفُ ا ق وية 
يغودر ب ن شللللقت و ويلجأ 

ا ت ل فوا ط لل  ـللجلل للرة 
ا لعموم للة  شُ يلللل  

 .ا ت ل فواي هو م ر 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Telramund, Friedrich, 

von  

فُ أوبرا  «b-bar»دور  للل

 وهقغرين  لللللل فوغقر. هو 
كللونلل  بللرابللونلل   وج 

 أورترود.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tempest, The العالأفة ـــ 
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أوبرا  للللل بورس ح. تأ م  
أو  مرة فُ  قلل ا مللو  

 ،تقري وً. وضللن نص و 7391

 ،ا مأخوذ من شللشسلل  ر
توملوس شللللودويح ودوا 

 دراي ا.

هُ موسلللل قللو مرافقللة 
 مسرـ ة ششس  ر أكثر 

 مق و أوبرا ـق ق ة. 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــ

Tender Land, The  

 الأرس الحنون ـــ

أوبرا من ثلاثللة فصللللو  
 (فُ القح من   فصل ن)

 لللللم  ب المريشُ أروا 
كوبلانل . تلأ م  أو  مرة 

 7فللُ نلل للويللورك فللُ 

. وضللن 7914ن سللوا مو  

نصلللل و هوراس طيف ري . 
وتأ م  ا قسعة ا مع  ة 
أو  مرة فُ ب ركشلللللوير 

 . 7914آو مو   0فُ 

 وري  الأدوار الططرئططيسططططططيطططة :

مللورتلل ن  ،«sop»مللوس 

«bar»،  توو«ten». 

نحو  ،أمريشللو  قصططططططة الأوبرا :

 . 7912مو  

تتعرج  وري من ا م رسة 
ا ثونوية وتصلللمم مل  أا 

  مل ،تح لو ـ وة ا  و غ ن
ـلل و أم للو ا للرغم من 

ا مفر  مل  للو. تقن  وري 
فُ غرا  مللورت ن وتعلط 
 ل رو معلله.  شن مللورت ن 
يلعل لل  أملل للو ويتعل  

ومن ذ للي تعقلل   ،مق للو
ا عز  مل  ا مًلللُ فُ 

 مواج ة ا عو م وـ هو.

ـظ لل  بقجللو  ك  ر فُ 
 شق و  ،ا وفيلوت ا متحل ة

نلودراً ملو تأق   فُ مشوا 
 آخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Teresa :7دور  لللللل«sop» 

فللُ أوبللرا بلل للقللفلل للقللوتللو 
تش لّ قُ  ل ب ر  و . هُ 
ابقلة بو  وتشللللُ يح  و 

 تش لّ قُ وف راموسشو.

فُ  «mezzo»دور  للللللللل0

أوبللرا ا للمسللللرنللمللة  للل 
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بل للّ قُ. هُ أ  أم قللو 
 بو تقشئة. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Teseo تيسيو ـــ 

أوبرا من خمسللة فصللو  
 ل هون  . تأ م  أو  مرة 

كللونوا  72فُ  قلل ا فُ 

. وضللللن 7171ا ثونُ مو  

ا للمللأخوذ من  ،نصلللل للو
ف ن شو ،ف ل لل  كوبقو لل 

 فرانش سشو هويم.

وهُ واـلل ة من أوبرات 
 ،هللونلل   غ ر ا قللوجحللة

 ونودراً مو تأق  .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Teufels Lustschloss, 

Des  

 قصر ملذات الشيطان ـــ

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
 شللوبرت. تأ م  أو  مرة

كللونوا  07فُ ف  قللو فُ 

أأ فلل  ) 7119الو  مللو  

. وضللن نصلل و (7174مو  

 أوغس  فوا كوتزي و.

هلللُ الوبلللرا الو للل  
ا شوملة  لللللللل شللللوبرت. 
أأهللمللللل  ثللم  للواهللو 

 ا قس وا.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Thaïs تاييس   ـــ 

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
موسلللق ه تأ م  أو  مرة 

آذار  73فُ بللوريس فُ 

. وضلللن نصللل و. 7194مو  

ا للمللأخللوذ مللن أنللوتللو  
  ويس غو  ه. ،فرانس

تللوي س  الأدوار الرئيسططططططيططة :

«sop»،  أثلونلوئ ح«bar»، 

بو  موا  ،«ten»ن س وس 
«bass». 

ا قرا  ،مصللر قصططة الأوبرا :

 ا رابن.

ا شلللوو  يصلللمم ا راه 
أثللونللوئ للح مل  هلل ايللة 
 ،تللويلل س ـظ للة ا  لا 

وا عودة ب للو ط   ا ح للوة 
ا لللللوهرة. تسللللتج لل  
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 ،تللويل لس فُ آخر المر
وتللل  مقله أا يلأخلذهو 
ط ل  ا لل يلر. وملن ذ للي 
يشتشللللب أثونوئ ح برم  
أنلله وتن فُ ـ  للو. يعود 

ا للذي  م يعلل   ،أثللونللوئ للح
تودراً مل  محو قللللورت و 

ط   ا لل ير  ،من خ للو لله
تعونُ سللللشرات ف ج هو 

ا موت. يق للور أثللونللوئ للح 
تحلل  و للأة ال م ا للذي 

فق  تغل    ،يعلذو روـه
مللللل لله رغلل للة ا للحلل  

 ا جس ي.

هللُ واـلل ة مللن أرو  
ومو  ا    ،أوبرات موسق ه
 تأق   بوستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Thea دور  ل«mezzo»  ُف

أوبرا ـلل يقللة ا متللوهللة  ل 
 ت    . هُ  وجة فوبر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Thérèse تيريز    ـــ 

أوبللرا مللن فصللللللل للن  للل 
موسللق ه. تأ م  أو  مرة 

 1 فُ مونلل  كللور و فُ

. وضللن 7921شلل و   مو  

 نص و جو  كلاريتُ. 

تلل ريز  الأدوار الططرئططيسططططططيطططة :

«mezzo»،    أرملللللونللللل
«ten»،  أن ريه«bar». 

فرسلللللوي  قصطططططططة الأوبرا :
 .7191 – 7190 ،بوريس

يللللحللللن ا للللجللللقلللل ي 
الرستقرا ُ أرمون  ط   

ا للذي  ،مللقللز  مللوئلتلله
يملشلله اقا أنلل ريلله ابن 
ا  واو ا سلللللوب  ا للذي 

ا   اشللللترال بعل  أا فر و
أرملون  من ا ثورة. يتمق  
أن ريه أا يع   ا قصر ط   

وهو  ،أرمللونلل  فُ يو  مللو
يج للح أا  وجتلله ت ريز 
هُ مشلللل قللة أرمللونلل  
ا سللوبقة. ت تز ت ريز مق  
ظ ور أرمللونلل   شق للو تقرر 
ا  قللوء من أنلل ريلله مل  
ا رغم من أن للو مللو  ا لل  
تحل  أرمون . يقو  أن ريه 
وت ريز ف مللو بعلل  بلل خفللوء 
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ثم  ،ن ا عللومللةأرمللونلل  م
يعل له أنل ريله وثلوئ  ت  
تمشقه من ا  روو. تواف  
تل لريلز مللل  ا  رو من 

 لشق للو تتراجن  ،أرمللونلل 
مقلل مللو تعلم أا أنلل ريلله 
أمتأقللح وهو فُ  ريقلله 

ويفرض  ،ط   ا مقصلللللة
مل  و واج  و افنًللللمو  

 ط  ه وا موت معه.

وهُ من أممو  موسق ه 
ونللودراً مللو  ،غ ر ا قللوجحللة

 تأق  .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Theseus   :7دور  للللللللللللللل

«bass»     فُ أوبرا ه  و

 وأريسُ  ل رامو.

فللُ أوبللرا  «bar»دور  -0

 ف  را  ل ب زيتُ.

فُ أوبرا  «bass»دور  -1

ت سللل و  للللللل هون  . هو 
 .بلح طغريقُ خرافُ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Thespis ثيسبيس ـــ 

أوبريلل  من فصللللل ن  ل 
سللللو  فلوا. تلأ م  أو  

 03ملرة فُ  قلل ا فُ 

. 7117كللونوا الو  مللو  

وضللللن نصلللل للو و. س. 
ج ل  رت. تلل ور الوبريلل  

لإغريقُ ـو  ا ممثللح ا
ا للعللرافللُ ثلل سلللل لل س 
وفرتته ا مسللرـ ة ا ذي 
يًللللللن بم ملوته مل  
جلل للح أو لل م وس   ت   
 لآ  للة ا حصللللو  مل  

 مللة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Thomas and Sally  

 تومال وسالي ـــ

لاثللة فصللللو  أوبرا من ث
 لللللملل  للب ا لل للريلللللونللُ 
توملوس آرا. تللأ ملل  أو  

 01ملرة فُ  قلل ا فُ 

تشللللرين ا ثللونُ مللو  
. وضللن نصلل و طيزاك 7132

 ب شرستوق.
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سلللو ُ  الأدوار الرئيسطططططية :

«sop»،  تومللوس«ten»، 

دوركوس  ،«ten»سلللشوير 
«mezzo». 

تقتظر سو ُ  قصة الأوبرا :

مودة  وج و ا  حور ا غوئ  
 توملوس. يحلوو  دوركوس
طتقلوم لو بلو تمتن بو ح وة 

 شق و  ،وا زواج من سشوير
تللرفا مروض سللللشوير 
مل ثرة ا فًلللل لللة مل  
ثروتلله. يعود تومللوس من 
رـلاتلله ويلرد سللللشوير 
مللجلللاً طخلللا   وجللتلله 

 ومفت و.

ملو  ا لل  تأقلل   ب ن ـ ن 
 وآخر. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tichon دور لل «ten»  ُف

أوبرا كللوت للو كللوبللونوفللو  ل 
يللونللوتشلللل للي. هو ابن 

 كوبون شو  وج كوت و.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tiefland الأرس  ـــ

 المنلفضة

ثلاثللة فصللللو   أوبرا من
وتللملل  لل   للللللللل يوج ن 
دا   رت. تلأ م  أو  مرة 

تشللرين  71فُ براغ فُ 

. وضللللن 7921ا ثونُ مو  

ا مللأخوذ من أ.  ،نصلللل للو
 رودو ب  وثر. ،غويم را

مللورتللو  الأدوار الرئيسططططططيطططة :

«sop»،  بللل للل رو«ten»، 

 ،«bar»سلللل  وسللللت ونو 

توموسو  ،«mezzo»نوري 
«bass»  .   

 ،ا   ريق لله قصططططططططة الأوبرا :

 قرا ا توسن مشر.ا 

كوا مو ي الراضُ ا ثري 
سلللل  وسللللت ونو ت  أج ر 
مللورتللو ا فق رة مل  أا 

وهو اقا  ،تشوا ـظ تلله
يتعل  مق و ويزوج و من 
 ،ا رامُ ا شلللللوو ب لل رو

ويشتر  مل ه أا يتعل  
من ا عمللح فُ ا ج للح 
 ل عمللح فُ الراضللللُ 
ا مقعفًةو وبذ ي يعلط 
سلللل  وسللللت ونو  متوبعة 
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  ملاتتلله من مللورتللو تحلل
هللذا ا غلللوء.  شن مللورتللو 

 وفُ ،تغ و مح ة  ل ب  رو
ن للويللة المر تعترق  لله 
بحق قللة ا وضللللن. يقو  
ب  رو بعق  س  وست ونو. 
ويعود  لح لوة فُ ا ج و  

 من مورتو.

هللُ مللن أكللثللر أمللمللو  
 دا   رت نجوـوً وبقوءً.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Timur دور  لل«bass»  ُف

أوبلللرا تلللورانللل وت  لللل 
بوتشلللل قُ. هو ا ملللي 
ا لتلتللري ا للمعلو  وا لل  

 كوفق.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tisbe دور  لللللللل«mezzo» 

ا سللللقلل ريلاّ  ل فُ أوبر
روسلللل قُ. هُ طـلل   

 الخت ن ا ق  حت ن.

Titurel دور  لللللللل«bass» 

فُ أوبرا بللورسلللل فللو   ل 

فلللوغلللقلللر. هلللو وا للل  
 أمفورتوس.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tobias Mill دور  للل«bar» 

ا قلللللي ا زواج  ل فُ أوبر
روس قُ. هو رجح أممو  

 طنشل زي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Egitto’Tolomeo, Ré d  

 بطليمول ملف مصر ـــ

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
هلونل  . تلأ م  أو  مرة 

ا ن سو 12فُ  ق ا فُ 

 ،. وضللن نصلل و7101مو  

 ،ا مأخوذ من س. كوب س
نلل قوف فرانشلللل سللللشو 

 هويم.

هُ من أممللو  هللونلل   
ونودراً مو  ،التح شللللع  ة

 تأق  .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ
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Tom دور  لللللل«bass»  ُف

ص تقشريللة أوبرا ـفلللة رت
 للللل ف ردي. هو واـ  من 

 ا متآمرين.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tom Jones توم جونز ـــ 

أوبرا من ثلاثة فصو  لللللل 7

 لللللملل  للب ا للفللرنسللللُ 
فرانسلللوا أن ريه ف ل  ور. 
تللأ ملل  أو  مللرة فللُ 

شلللل للو   01فُ  بللوريس

 ،. وضللن نصلل و7131مو  

ا للمللأخللوذ مللن هللقللري 
أنلللللواا  ،فلل للللل يللقلل 

 بوانس ق ه. 

أوبري  من ثلاثة لللللللللللل 0

فصو   لم  ب ا  ريلونُ 
طدوارد ج رمللوا. تللأ ملل  
أو  مرة فُ مونشللسللتر 

. 7921ن سوا مو   1فُ 

ا مأخوذ من  ،وضللن نص و
ا.  .  ،هلقلري فلل للل يق 

توم سللوا وشور ز هللللل. 
 تويلور.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tomsky, Count دور  للللللللل

«bar»   فللُ أوبرا ا  قلل

ا للل سلللللللتلللونلللُ  لللل 
تشلللللويشوفسللللشُ. هو 

 ق ي  ه رموا.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tonadilla تونادييا ـــ 

يلل  هذا افسللللم مل  
الوبرا ا  ز  للة ا قصلللل رة 
ا شلل   ة بو لللللل طنترم تزو 

وهُ تأقلل    ،الإيللللو ُ
مودة ب ن فصللو  الوبرا أو 
ا مسللرـ ة. نشللأت فُ 
طسلل ون و فُ ا قرا ا ثومن 
مشلر. وتشت  فُ القح 
 لللللل شللعصلل ت ن أو ثلاث 

 أربللن شلللللعصللللل للوت أو
ونودراً مو  ،شللللعصلللل لوت

يستغرق مرض و أكثر من 
 دت قة. 02
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tonie دور  لللللل«ten»  ُف

أوبللرا فللتللوة ا للفللوج  للل 
دونلل للزيللتللُ. هللو يحلل  

 موري.

Tonio  دور لللللللللللل«bar» 

را للللللللللللللللللللللُ أوبللللللف
ا م رجوا  للللل   ونشوفو وّ. 
هو ا م رج الـلل و فُ 

 فرتة كون و.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

s Song’Toreador آريو  لللللل

 «bar»يغق  و طسلللشوم لوّ 

فُ ا فصللللح ا ثونُ من 
  ل ب زيه.أوبرا كورمن 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Torna la pace آريو  لللللللللل

 «ten»يغق  للو طيلل وم ق و 

فُ ا فصللللح ا ثلو   من 
أوبللرا طيلل وملل للقلل للو  للل 

 موتسورت.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tornami a dir لللللللللللل 

ه لللللللللثقلللللللللللوئُ يغق 
 «sop»نوريقلللللللللللللللللللو 

فللُ  «ten»وطرنسلللللتللو 

ا فصللللح ا ثو   من أوبرا 
دوا بلللوسللللللشلللوا   لللل 

 دون زيتُ.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Torquato Tasso 

 توركواتو تاسو ـــ

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
دونل زيتُ. تللأ ملل  أو  

أيلو   9مرة فُ رومو فُ 

 ،. وضللن نصلل و7111مو  

ا مللأخوذ من ج وفللونُ 
 جوكوبو ف راتُ. ،رو يقُ

توسللللو  الأدوار الرئيسططططططية :

«bar»، ط  للونورا «sop»، 

غلل للراردو  ،«ten»تللو روبللر

«bass»،  سللللشللونلل يللونو

«mezzo»،  أ للفللونسلللللو
«bar». 
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 ا قرا ،ف رارا قصططة الأوبرا :

 ا سودس مشر.

يحل  ا شللللومر توسللللو 
ط  لونورا أخ  دوق ف رارا. 
يعتقلل  دوا غ راردو بللأا 
تللوسللللو يحلل  ـ   تلله 
 ،ط  ونورا دي سللللشون يونو

ويسللللرق تصلللل  ة كوا 
تللوسللللو تلل  كت  للو فُ 
تل ج للح ط  للونورا. تلل فن 
مشللوئلل  غ راردو بللو لل وق 
ط ل  الإمللاا من جقوا 
توسللو وـجزل فُ مصلل  
المللراض ا عقل للة  وا  
سللل ن سلللقوات. ومق مو 
يعرج من ا مص  يع رونه 

  ف فق ،بلأا ط  ونورا موت 
توسللللو مقله فعل وً. ومن 
ذ للي يللأ فن  لتفش ر فُ 

و لعودة  ،مجلل ل ا مق للح
 ط   وضن ا شعر.

تتعللومللح الوبرا من أـلل اث 
 للوة ا شللللومر جرت فُ ـ

الإيللو ُ توركواتو توسللللو 
. وتلللل  (7191 – 7144)

ـللظلل لل  بللقللجللو  مللقلل  

ومللو تزا  تدقلل    ،ظ ورهللو
 ب ن ـ ن وآخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Torquemada دور  لللللللللللل

«ten» أوبرا للللللللللللللللللللف ُ

ومة الإسلللل ون ة  ل ا سلللل
راف للح. هو سلللللومللوتُ 
ملللللللتلللللللزوج ملللللللن 

 كونس  س وا.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Torvaldo e Dorliska  

 تورفالدو ودورليسكا ـــ

أوبللرا مللن فصللللللل للن  للل 
روس قُ. تأ م  أو  مرة 

كللونوا  03 فُ رومللو فُ

. وضللللن 7171الو  مللو  

 نص و س زار سترب قُ. 

وهُ واـلل ة من أممللو  
 ،روسلللل قُ غ ر ا قوجحة

وا لل للو  يللذكللر مللقلل للو 
 افتتوـ ت و فقط. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ
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Tosca توسكا ـــ 

ثلاثة فصللللو   ل أوبرا من 
بوتشلللل قُ. تلأ م  أو  

 74ملرة فلُ رومللو فُ 

. 7922كلونوا ا ثونُ مو  

ا مأخوذ من  ،وضللن نص و
 ،فلل للشللت ريللوا سللللللوردو

 جوس  ه ج وكو ا.
فلوريللو  الأدوار الرئيسططططططيطططة :

بللوروا  ،«sop»توسللللشللو 

موريو  ،«bar»سللللشلورب و 

. «ten»كللوفللورادوسللللُ 

ـوفظ غرفة ا مق سللللوت 
«b-bar»،  سلللللللل للللزار

 .«bass»أنج لوتُ 

نحو  ،رومللو قصطططططططة الأوبرا :

 .7122مو  

كوا ا سج ن ا س وسُ 
أنللجلل لللللوتُ تلل  فر من 
سللللجللقلله واخللت للأ فُ 
كق سللللة أتوفونتُ. وفُ 
ا شق سلة يلتقُ بص يقه 
ا لللقللل يلللم ا لللرسللللللو  
 ،ا جم وري كوفورادوسُ

ا للذي يللعل لله مفللوت   
ف لته   لجأ ط   و. تصللللح 
توسلشو ا مغق ة ا ش  رة 

مشللل قة كوفورادوسلللُ 
جت للو ا غ رة طذ وتلل  أهللو

امتق ت أا كوفورادوسُ 
مل  ملاتللة بللو مرك زة 
ا جم لة أتوفونتُ. تشلل ر 
 لقللة ملل فن ط   هرو 

ومقلل مللو تعود  ،أنج لوتُ
توسللللشللو يققع للو رئ س 
ا شللللر ة سللللشورب و بأا 
كوفورادوسللللُ وا مرك زة 

فتقلل فن  ،تلل  فلرا ملعللوً 
توسلشو ط   ف لة ا رسو  
تللتلل للعلل للو ا شلللللر للة. 
تأسلللت م  توسلللشو ط   

وأثقللوء  ،سللللشللورب للومقر 
يعًللللن  ،ا تحق   مع للو

ا للذي )كللوفللورادوسللللُ 
أأمتقللح وأنشر معرفتلله بل 

 شلللت  أنوا   (أنج لوتُ
ا للتعللذيلل  فُ ا غرفللة 
ا للمللجللوورة. تللششلللللب 

ا تُ  م تعلل   ،توسللللشللو
 ،تودرة مل  تحمح مذابه

من ا مشلوا ا ذي يعت   
ف له أنج لوتُ. تقوشلللل  
توسلللشو رئ س ا شلللر ة 
سللشورب و لإ لاق سللرا  
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وسللللُ ف واف  كللوفللوراد
شللر   أا تسللتسلللم  ه 
وتمقحه جسلللل هو. تر  
توسشو بأا ذ ي هو المح 
ا للوـ لل  وتواف . وأثقللوء 
كتللوبتلله جوا  مرور يج ز 
  للو مغللودرة ا ملل يقللة من 
كوفورادوسللللُ تسللللتح 
سللللشلل للقللوً وتلعن ب للو 
سللللشللورب للو. ت  للح ا فجر 
يأسوق كوفورادوسُ ط   

فتع رل توسلللشو  ،الإم ا 
بللأا ذ للي خلل مللة ف أكثر 

 ،ه يللمشق مللو ا  رووأنلل
و شن مل لله أا يتظللوهر 
بللأنلله مقتقن بمللو يحلل ث. 
ومللقلل مللو تلللل  فرتللة 
الإملل ا  ا قللور يسللللقط  
كللوفللورادوسللللُ. تقلل فن 
توسلللشو نحول فتشتشلللب 

وأا  ،بأا سشورب و خ م و
كللوفللورادوسللللُ فللورق 
ا ح للوة. تقلل فن توسللللشللو 
وتللرمُ بقفسلللل للو من 

 أمل  ا حصن.

ـظ لل  بقجللو  سللللرين 
وظللل  واـلل ة من أكثر 

 وبرات بقوءً وشع  ة.ال

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tosca è un buon falco لل 

آريللو يغق  للو سللللشللورب للو 
«bar»  ُفُ ا فصح ا ثون

ملن أوبلرا تلوسللللشللو  لل 
 بوتش قُ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tote Stadt, Die المدينة  ـــ

 الميتة 

أوبرا من ثلاثللة فصللللو  
 لم  ب ا قمسللوي طيريي 
كورنغو  . تأ م  أو  مرة 
فللُ هللوملل للورغ وكو وا 

 4فُ  (فُ ذات ا وتلل )

. 7902كللونوا الو  مللو  

ا مأخوذ من  ،وضللن نص و
ا م  ب  ،رج روديق للوخجو

نفسلللله بوفشللللتراك من 
 وا  ل.
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بللو   الأدوار الططرئططيسططططططططيطططة :

«ten»،  مللوري تللو«sop»، 

بريغ تللو  ،«bar»فللرانللي 
«mezzo». 

ن وية  ،بروغز قصطططة الأوبرا :

 ا قرا ا توسن مشر.

مل   ،ف يسللللتل ن بو 
ا للرغم من اـتجللوجللوت 

ا شب من ا حزا  ،فرانللي
مللللل   وجللتلله ا للم تللة 

فُ وهو يراهللو  ،مللوري
شللعص ا راتصللة موري تو. 
وفُ سلللللسلللللللة من 
ا للشللواب س. يتصللللورهللو 

ممللو  ،تعونلله من فرانللي
يلل فعلله ط   خقق للو فُ 

 ا حلم بوسو ة شعرهو.

هُ من أممو  كورنغو   
ومو  ا   تأق    ،ا قلوجحة

 بوستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

ve come’To this we للللللل 

و تغق  و موغ ا للللللللللللللللآري
فللُ  «sop»سلللللوريللح 

ا فصللللح ا ثونُ من أوبرا 
 ا ققصح  ل م قوتُ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tous les trois réunis لللللل 

 «sop»ثلاثُ يغق ه موري 

 ،«ten»و للللللونللللللُ 

فُ  «bass»وسلللو   س 

ا فصللللح ا ثونُ من أوبرا 
 ابقة ا فوج  ل دون زيتُ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trabuco دور  لللللللل«ten» 

فلُ أوبلرا توة ا قلل ر  ل 
 ف ردي. هو بغو .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tradito schernito آريو  لللللل

فُ  «ten»يغق  و ف ران و 

 ثونُ من أوبرا ا فصللللح ا
كل ن هشذا  ل موتسورت. 
غلو  وً مو تأحذق بسلللل   

 قعوبت و ا  وئلة.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Traurigkeit و لللللللللللللآري لللللل

و كونستونزا للللللللللللتغق  
«sop» ُفُ ا فصح ا ثون 

ملن أوبللرا اختلللوق من 
 ا سراي  ل موتسورت.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Traveller  :7دور  لللللللللللل

«bar» أوبرا للللللللللللللللللف ُ

ا موت فُ ف ق سلللل للو  ل 
 بريت ن.

فُ أوبرا  «bass»دور  -0

 للل  ا للمللغللفللح ا للشللومللح
 هو س . 

فللُ أوبرا  «bar»دور  -1

 ن ر ا شرواا  ل بريت ن.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Travelling Companion, 

The  

 رفيق السفر ـــ

أوبرا من أربعة فصللللو   ل 
سللللتلونفورد. تأ م  أو  

بريسللللتو  فُ مرة فُ 
تشللللرين الو  مللو   01

. (7979أأ ف  مو  ) 7903

ا مأخوذ من  ،وضللن نص و
هللونللس كللريسلللللتلل للوا 

 هقري ن وبو  . ،أن رسن

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Traviata, La لا ترافياتا  ـــ 

ثلاثة فصللللو   ل أوبرا من 
ف ردي. تللأ ملل  أو  مرة 

آذار  3فُ ف ق سللل و فُ 

 ،. وضللن نصلل و7111مو  

ا ملأخوذ من أ شسللللق ر 
 ،دوملللللللوس افبلللللللن
 .فرانش سشو موريو ب وف ه

فل و  تللو  الأدوار الطرئطيسططططططيطططة:

 وأ فريلل « sop»فللو لل للري 

ورج و  ، ج«ten»ج رمونلل  

، فلورا «bar»جلل للرمللونلل  

 قصة الأوبرا «.mezzo»ب رفوا 

ا قرا ا توسللللن  ،يسبلور :

 مشر.
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كون  ف و  تو ا مسلللللو ة 
ت  ظفرت بح  ا شللللوو 
أ فريلل و. ي كلل  أ فريلل و 
 ،نفسلله ـ ه ا عم     و

 شن ف و  تو ف تتللن ط   
أي ارت و  جود معه. وكوا 
افثقوا ت  موشو معوً فُ 
ا ريب  وا  ثلاثة أشلل ر. 
 ،وب قمو كوا أ فري و غوئ وً 

يلقلو  وا لل ل جل لورجل و 
ويقوشلللل هو أا  ،بزيلورت و

تًللللن ـل اً   ذا ا علاتة 
ا لفًللللللوئح للة ـت  ف 
يتعرض  واج أخ  أ فري و 
 لعلر ف مللو بعلل . تواف  
ف و  تلو يل فع و ط   ذ ي 
ـ  و  لللللللل أ فري و. تغودر 
فل و  تللو ا مقز  وت علل  
برسو ة ط   أ فري و تقو  
ف  لو طنله يتوج  مل  مو 
افنفصللو . يلاـظ أ فري و 
بلللوتللة دموة ط   ـفلللة 

 م لو قلللل يقة ف و  تو تق
فلللللورا فلل ت قن من أنلله 
سللللوق يجلل هللو هقللوك. 
تلذه  ف و  تو ط   مقز  
فلللللورا برفقللة ـللوم  للو 

ا سللللوب  ا  وروا دوفو . 
ومقلل مللو يصلللللح أ فريلل و 
تتوسللح ط  ه ف و  تو  شُ 
يغللودر ا مشللوا ت للح أا 
يلل مللول ا لل للوروا ط لل  
م لور ة. يغًلللل  أ فري و 
من خ لونت لو ويقذق فُ 

و  وج  للو ر مللة من ا ملل
كللوا تلل  كسلللل  للو فُ 
ا مقللومرة كتعويا مل  
ملو أنفقتله مل ه. يصللللح 
ج ورج و وي نللّ   أ فريلل و 
مل  تصرفه الخرق. بع  
ملل ة أسلللللوب ن يتفللوتم 

وتتسلللللم  ،مرض ف و  تو
رسو ة من ج ورج و يقو  
ف  للو بللأنلله يثمّن مللو  للوً 
تًح ت و فُ س  ح ابقه. 
يلل خللح أ فريلل و ويلتمس 
مق لو ا عفوو ويعل  بلأن مو 

ق يع شلللللوا معللوً سللللو
 شقه ي رك فجأة  ،بسعودة

خلورة وضللع و ا صللحُ. 
تسللتجمن ف و  تو  لحظة 
كللح مللو  لل ي للو من توة 
 ،وتقتصلللل  مل  ت م  و

 ثم تسقط م تة.
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مل  ا رغم من فشلللل و 
طف أن و  ،فُ مرض و الو 

مو   ث  أا غ ت من أكثر 
الوبلرات شللللع  للة فُ 

 ا عو م.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tringles des sistres 

tintaient, Les آريو  لللللللللللل

 «mezzo»تغق  لو كورمن 

فُ ا فصللللح ا ثونُ من 
 أوبرا كورمن  ل ب زيه.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trinke Liebchen آريو  لللللل

فُ  «ten»يغق  لو أ فري  

ا فصلللللح الو  من أوبرا 
ا عفللول  للللللللل جوهللوا 

 شتراوس ا ثونُ.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trio ثلاثُ للل 

فُ الوبرا يغق لله  مقلن
ثللاثللة ملغق ن بمرافقللة 

 أو دون و. ورسشا 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trionfai كوبو  تو  للللللللللللللل

تغق  للو ا ل لل ي مللوك لل  
«sop»  ُفُ ا فصح ا ثون

ملللن أوبلللرا ملللوكللل للل     
 ل  (ل ةا قسللللعة القلللل)

فلل للردي. ـللذفلل  مللن 
ا للقسللللعللة ا للمعلل  للة 

 La luce))واست     بلللل 

langue. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trionfi ثلاث ة  لللللللللللللللللل

مسرـ ة  لللل أورق تتشوا 
 انتصللور ،من كورم قو بورانو

. كورم قو كوتو ُ ،أفرودي 
ا عمح ا ثونُ فقط يمشن 

 أا يع  مملاً أوبرا  وً.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Afrodite’Trionfo d   

 انتصار أفرودي  ـــ
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مرض مسرـُ  ل أورق. 
تأ   أو  مرة فُ م لانو 

مللو  شلللل للو   74فُ 

 ،. وضلللللن نصلللللله7911

ا مللأخوذ من كللوتو وس 
 ،ويوروب لل يس وسلللللوفو

 ا م  ب نفسه.

هلو ا لجلزء ا لثللونُ من 
 ،ثلاث ة أورق ا مسلللرـ ة

ويتًمن مشوه  متقومة 
 فُ تعظ م ا ح  وا زواج.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Onore, Il’Trionfo dell  

 رفـــانتصــار الش ـــ

أوبرا من ثلاثللة فصللللو  
 لللللملل  للب الإيلللللو للُ 
أ  سلللون رو سلللشورفتُ. 
تللأ ملل  أو  مللرة فللُ 

تشللللرين  03نوبو ُ فُ 

. وضللللن 7171ا ثونُ مو  

 نص و ق. ا. تو  و.

هو ا عمح ا وـ   ا  ز ُ 
 ،بشومله  للللل أ. سشورفتُ

ومللو  ا  يأقلل   ب ن وتلل  
 وآخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Triquet, Monsieur دور  لللللل

«ten»  ُفللُ أوبرا يفغ ق

أون غن  للل تشويشوفسشُ. 
 هو معلم توت ونو ا فرنسُ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tristan und Isolde  

 تـان وإيزولدعـــــــريســـ ت

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
فللوغقر. تللأ ملل  أو  مرة 

 72فللُ ملل للونلل لل  فللُ 

. وضلللن 7131ـزيراا مو  

 ا م  ب نفسه. ،نص و

طيزو  ل  الأدوار الرئيسططططططيطة :

«sop»،  تريستوا«ten»، 

 ،«mezzo»ه بللرانللغلل للقلل

ا ملللي  ،«bar»كورف قللو  

مل لللوت  ،«bass»مللورك 
«bar»  . 

مل  ظ ر  قصطططططططة الأوبرا :

 ،سف قة يقودهو تريستوا
تللجلللللس ايللزو لل ل فللُ 
 للريللقلل للو ط لل  كورنوا  
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 لزواج من ا ملللي مللورك. 
تللعلل ر طيزو لل ل مرب ت للو 
بللرانللغلل للقلله كلل للب تتللح 
تريسللللتلوا خل   لو فُ 
مللعركللة ثم جللوء ط   للو 
جريحلوً  تًللللمل  جراـله 

 ،قتحلاً اسللللم تونتريسم
ومق مو تشتشللب ـق قته 
تحوو  تتله  شن ا شفقة 
تمقع للو من ذ للي. وهُ 
اقا تصمم مل  أف تصح 

زق ط   ا ملللي بللح  ،وتلأ
تلرغلل  فلُ ا موت وأا 
يموت مع للو تريسللللتللوا 
ا ذي تتح خل   و. تلل  
طيزو لل ل من برانغ قلله أا 
تلأت  و بسللللم  موق من 
قللللقل وت لو  تمزجه فُ 

 وأا تللقللودي ،شللللللراو
تريسلللتوا   شلللرو مع و 
كللأس ا صللللللل . تللتللردد 

ثم تحًللللر  ،بللرانللغلل قلله
 سلللل ل ت و رـ   ا ح  
ب فً من ا سللللم وتمزجه 
بو شراو. يحًر تريستوا 
فتلل مول   شللللرو مع للو 

ف ُ  ،كللأس ا تصلللللوفُ

سللللتتزوج مملله ا ملللي 
مللورك. ومللو طا يسللللتقر 
ا شللللراو فُ جوف  مللو 
ـت  يرتمُ كللح مق مللو 
ب ن ذرامُ اقخر. تصللللح 

غللويت للو  ا سللللف قللة ط  
وتتزوج طيزو  ل من ا ملي. 
يللتللفلل  ا للح   للوا مل  
ا لقوء فُ ا ل ح. يشلللُ 

وهو أـلل  أفراد  ،مل لوت
ب مو  ،ا حوشللل ة ا ملش ة

وفُ غمرة  ،ط   ا ملللي
 قوء تريسللتوا من طيزو  ل 
يل خح ا ملي فجأة يت عه 
م لوت. ي جم تريسللللتوا 
مل  م لوت  شقه يصلللوو 
بلعقللة سلللل ب تفقلل ل 

ُ فتوته. يرت  تريسللتوا 
ا فرال وهو فُ ـللو للة 

ومقلل مللو يصللللحو  ،طغمللوء
يسللللأ  خودمه كورف قو  
مللن ا مشللوا ا للذي هو 

ف ع رل بللأنلله فُ  ،ف لله
مح ط  ه أـ  ،تصللللرل ا ذي 

وأنه  ل  من طيزو  ل أا 
تأتُ وتعو ج جراـه. تصح 

و للشن مللو طا  ،طيللزو لل ل
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تتعل  مت ة ا  وو ـت  
قط ويس ،يقودي و تريستوا

وت  فورق ا ح وة. يصللللح 
مورك ومعه م لوت  ا ملي

وبرانغ قلله ا تُ أ لعلل  
ا للملللللي مللللل  سلللللر 
ا لعللوشللللقل لن. يلقلل فن 
كورف قللو  نحو م لوت يود 
تتله  شقه يصللللوو بلعقة 
من س ب م لوت ويسقط 
أرضللللوً. يع رّ ا ملي مورك 
من أسللللفه ا عم    مو 
ـ ث. تسللللتع   طيزو  ل 

فتوض  برانغ قه  ،رشل هو
أنلل للو امللترفلل   لملللي 
بمزج للو طكسلللل ر ا حلل  

وأا ا ملي جوء  ،اوبو شر
  غفر   للو ويسللللومح للو. 
تللغللقللُ طيزو لل ل أغق للة 
ا للودا  وتسللللقللط فللوق 
جثموا تريسللللتوا   تح  
ا عللوشللللقللوا أخ راً فُ 

 ا موت. 

ا موسللل ق ة  -طن و ا  رامو
 و فف  ،الكثر توة  ل فوغقر

أوقللللح فوغقر ا  ورمونُ 
ا شرومللوت شُ ط   آفللوق 

جلل يلل ة. وهللُ تحتللح 
مشللونللة فريلل ة بسلللل لل  

 ، عو فُ ا جورقتأث رهو ا
وبسلللل لل  أثرهللو ا ش  ر 
مل  ا تلور ا موسلل قُ 

 ا ذي تلاهو.

Tristram, Sir دور  لللللل«b-

bar»  فُ أوبرا مللورثللو  ل

فلوتوق. هو أـلل  أتربللوء 
    ي هوري  .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trittico, Il مقواا  لللللللللللل

يلل  مل  ثلاث أوبرات 
مسللللتقلة ذات ا فصللللح 

 قُ لللللل   للل بوتشللللللا واـ
 Il»ُ : ا ع للوءة لللللللللوه

Tabarro»، 

 ول شل  أنج للللللللللللللالخ
«Suor Angelica» 

 ُل شونُ سشلللللللللللللللللج 
«Gianni Schicchi». 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ
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Triumph Scene لللللللللللل 

مقواا     ا قصرللللللللللمش
يلل  مل  ا مشلللل لل  
ا شللللع ُ ا ش  ر ا للذي 
يقن فُ ا فصللللح ا ثونُ 
 من أوبرا موي ة  ل ف ردي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Troilus and Cressida 

 ترويلول وكريسيدا       ـــ 

من ثلاثللة فصللللو  أوبرا 
 لم  ب ا  ريلونُ ويل و  
وا توا. تللأ ملل  أو  مرة 

كللونوا  1فُ  قلل ا فُ 

. وضللللن 7914الو  مللو  

ا مأخوذ من ج.  ،نصلللل لو
كريسللللتوفر  ،شللللوسللللر

هوسو . وتأ م  ا قسعة 
ا لمعلل  للة أو  مرة فُ 

ن تشللللري 70 قلل ا فُ 
 .7913ا ثونُ مو  

كريسلل  ا  الأدوار الرئيسططية :

«mezzo»،  تلللرويلللللللوس

«ten»،   ديوم لل«bar»، 

 ،«ten»بلللللونللللل اروس 

طيفودا  ،«bass»كلو شوس 
«mezzo»،  أنت قور«bar» . 

يرغ  كوهن  قصطططة الأوبرا :

 روادة الك ر كو شوس أا 
تأصلللل   ابقته كريسلللل  ا 
كلللوهلللقلللة. وملللن ذ لللي 
تستج    ح  ترويلوس 

رض مل ه مم و ا لذي يح
بلونل اروس. ومقل مو يرت  
كللو شللوس ط   ا  ونللون  ن 
تأ ود  كريسلل  ا بولسلل ر 

وتللواف  مل   ،أنللتلل للقللور
ا زواج من ديوم  . يلعن 
كللو شللوس ترويلوس من 
ا علب أثقللوء تتللو لله من 
ديوم لل . يللأمر ديوم لل  أا 
يلعللود جثمللوا ترويلوس 

وأا ت ق   ،ط ل   روادة
كريسلللل  ا من ا  ونون  ن 

. تقتحر بصللللفللة مومس
كريسلللل ل ا فوق جثملوا 

 ترويلوس.

تتًمن بعًوً من موس قو 
 شق للو ف  ،وا توا ا رائعللة

 تأق   بوستمرار.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trompeter von 

Säckingen, 

Der بواق ساكينغن ـــ 

من أربعللة فصللللو   أوبرا
 لم  ب ال مللونُ ف شتور 
ن سلللللر. تأ م  أو  مرة 

أيللور  4فلُ في زي  فُ 

 ،. وضللن نصلل و7114مو  

ا لللملللأخلللوذ ملللن فلللوا 
 رودو ب بون . ،ش ف ح

ف رنر  الأدوار الططرئططيسططططططيططططة :

«ten»،  ملللوريلللو«sop»، 

 .«bar»دام وا 

ت  ح انت وء  قصططططططة الأوبرا :

ـرو ا ثلاث ن مللومللوً يقن 
فُ ـلل  ا ل لواق ف رنر 

مللوريللو ا شريمللة ا محتلل  
ا تُ يرغل  وا ل اهو فُ 
تللزويللجلل للو مللن دام للوا 
ا سللللوذج. وخلا  هجو  
مللللل  ا ملل يقللة يث لل  

فُ ا وت   ،دام لوا ج قه
ا ذي يسلي ف رنر سلوك 

وتأظ ر ملامللة  ،البلللو 

ا وفدة مل  سوم ل بأنه 
ا وبذ ،سللل ح أسللرة ن  لة

تزو  جم ن افمتراضللللوت 
 مل   واجه من موريو.

  نجللوـللوً  لل   ـللققلل
وملو  ا   تأق    ،ظ ورهلو

 ب ن وت  وآخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trouble in Tahiti  

 اضطراب في تاهيتي ـــ

أوبرا من فصللللح واـلل   ل 
ب رنشللللتوين. تأ م  أو  

 7ملرة فُ وو تللو  فُ 

. وضلللن 7910ـزيراا مو  

 نص و ا م  ب نفسه.

هلُ مل للوة تلل ور ـو  
 وج ن متشلللللوجرين من 

ًللوـ ة. دمج و سللشوا ا 
ا أوبر برنشتوين فـقوً بللللل

 .«مشوا هودئ»

Trouser - role دور  لللللللللللل

 و ُلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللبقل
يسللللتعلل   هللذا ا تع  ر 
 وقب قوت من   قة ا ل 

«sop»  أو ا لللللل«mezzo» 
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. يللغللقللُ دوراً ذكللوريللوً 
والمثلة ا شللل  رة مل  
الدوار ا  قلللو  للة هُ : 

 ،أوسللللشللور ،كلل للروبلل للقو
والملل للر  ،أوكللتللوفلل للوا
 أور وفسشُ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Trovatore, Il  ــــ

 التروفاتور

أوبرا من أربعة فصللللو   ل 
 ردي. تللأ ملل  أو  مرة ف

كللونوا  79فُ رومللو فُ 

. وضللللن 7111ا ثونُ مو  

ا للمللأخوذ من  ،نصلللل للو
أنلللللونلل للو غللورسللللل للو 

سلللللو فللوتور  ،غوت  ريلل 
كلوملورانو و  وا طيملونويح 

 بوردار.

مونريشو  الأدوار الرئيسططططططيطة :

«ten»،  لل للونللورا «sop»، 

 ،«bar»كونلل  دي  ونللو 

 ،«mezzo»أ وسلللللل للقللو 
 .«bass»ف ران و 

 ،طسلللل ون و ا :قصططططططة الأوبر

 ا قرا ا عومس مشر.

كون  طـ   ا غجريوت ت  
تق أت بمصلللل ر مشلللل و  
لـلل  أبقللوء ا شونلل  دي 

شم مل  و بو موت  ، ونو أـ و
ـرتللوً. و شُ تقتقم ابقللة 
ا غجرية أ وسللل قو تعلب 
ابن ا شونلل  دي  ونللو من 

وت  أأشلللل ن ت ح  ،م ل ل
م ة أنه اكتشللللف  بقويو 
 فلح فُ رمود ا محرتة. 

دي  ونللو يحلل  ا شونلل  
ا حو ُ وشللللق   ا لفح 
ا لملعلتلب ا حسللللقللوء 

 للشق للو تحلل   ، لل للونللورا
ا شلللومر ا مغقُ مونريشو 
ا لذي يع   من ا غجرية 
ـت    حسلللل له ا قلوس 
ابق للو. تعتقلل    ونورا أا 
مللونريشو تتللح فُ ا حرو 
فتقسللللحلل  ط   أـلل  

 شن مونريشو يعود  ،الديرة
سللو موً ويعتلف و. يلقُ 
ـلرس ا لشلونلل  ا ق ا 

وـ ن  ،يللةمللللل  ا للغجر
يللأتُ مللونريشو لإنقللوذهللو 
يلقوا ا ق ا مل ه أيًللوً. 
تللتللوسللللللح   ونورا ط   
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ا شون  أا يعلُ سلل  ح 
ملونريشو وتعل ل بأا تشوا 

وأثقوء  ، ه جسلللل اً وروـوً 
ذ للي تشوا تلل  تجرملل  
سللللمللوً بل ئللوً. ومقلل مللو 
يت  ن  لشونلل  أنلله خللأ   
يلجللأ ط   تتللح مللونريشو. 
مق  ذ ي تششب ا غجرية 

 و طا من ا سللللر ا ره لل
مللونلريلشو ا مقتو    س 
 ،سللو  شللق   دي  ونو

وأا ابق للو ا حق قُ مللوت 
فق  رمته  ،مقلذ أمل  بع  
 فُ ا محرتة.

هلُ مثللو  مل  الوبرا 
الإيلللو  للة ا رومللونت ش للة 

وتلل   ،وا للملل لللللودراملل للة
 ،ـظ لل  بقجللو  سللللرين

وظللل  واـلل ة من أكثر 
 الوبرات شع  ة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Troyens, Les ـــ 
 الطرواديون

خمسللة )أوبرا من جزأين 
تأ     للللل ب ر  و . (فصللو 

ا لللجلللزء الو  ملللقللل لللو 
 (افست لاء مل   روادة)

أو  مرة فُ كور سللللرول 
كللونوا الو  مللو   3فُ 

(. 7130أأ ف  مو  ) 7192

ثلونُ مق و وتلأ   ا جزء ا 
 (ا لرواديوا فُ تر للوج)

أو  مرة فُ بللوريس فُ 
تشللللرين ا ثللونُ مللو   4

. وتللأ ملل  الوبللرا 7131

كللوملللة فُ جزأي للو أو  
 71ملرة فُ  قلل ا فُ 

. وضللللن 7939أيلو  مللو  

ا للمللأخوذ من  ،نصلللل للو
 ،الإن للودة  للللللللل ف رج للح

 ا م  ب نفسه.

طيق وس  الأدوار الرئيسططططططيطة :

«ten»،  دايلل و«mezzo»، 

 ،«sop» كلللوسلللللللونللل را

آنللو  ،«bar»كللوريلل للوس 

«mezzo»،   نلللللوربلللللو

«bass»،  طيوبللوس«ten»، 

 ،«bass»بلللونلللثللل لللوس 

 ،«mezzo»أسللللشون وس 
 .«ten»ه لاس 

 للروادة  قصطططططططططة الأوبطططرا :

 وتر وج.
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كلوا ا  ونلون وا ت  رـلوا 

ملن  للروادة مللعلللللفلل ن 

وراءهم ـصونوً خش  وً. ف 

أـلل  يصلللللل ق تلقل  ات 

 ،كوسللون را ب لاك  روادة

رواديلل للن ـللتلل  طا ا للللل

يحتفلوا بعلاقلللل م من 

ا لل للونللونلل لل للن. يللقللو للن 

افـتفوفت ا صللم  ا ذي 

يراف  ظ ور أرملة ه شتور 

وابللقلل للو فللُ ملللابللس 

ثم ظ ور طيق وس  ،ا حل  اد

ا للذي يحمللح أخ للوراً من 

ا قل يس فوكوا مفلودهو 

أا ثمة ـ َّتوا افترسلللتول 

أمللو  أمل ن ا لروادي ن. 

يأسللللح  ا حصللللوا ط   

داخح  روادة اسللترضللوء 

لث قللو. وفُ غرفللة من 

غرق تصلللر طيق وس يظ ر 

ش   ه شتور ويلل  من 

طيق وس ا فرار من  روادة 

وتأسللل س م يقة ج ي ة 

فلُ طيلللللو لل للو. يللقلل  

ايللقلل للوس ومللعلله ابللقلله 

وبللونللثلل وس  ،أسللللشللوا

وآخللروا فللُ مللحللوو للة 

 لوقللللو  ط   ا قلعللة. 

وفُ داخلح تصللللر بريلو  

ثمة مجمومة من ا قسوء 

ا لللرواديللوت يللقللتللحلل ن. 

كوسللون را بموت تع رهم 

وبفرار  ،خل   و تشللوري 

وتلل  مق ن أا  ،طيق وس

يقتلن أنفسلل نّ ب فً من 

ا لللوتلللو  فلللُ أيللل ي 

ا  ونون  ن. فُ تصر داي و 

فُ تر لوج. تل خح داي و 

ب قمللو  ،من آنللو ونللوربللو 

يحتفح ا شع  بو حصود. 

يعلن طيوبوس من وقلللو  

ا لللرواديل لن ا لتللوئلل  ن 

يقودهم أسللللشوا. ترـ  

 ،تصللللرهو ب م داي و فُ

ومقلل مللو يلل خللح نللوربللو  

معلقلوً أا ثملة غزواً ي  د 

 ،يششلللب طيق وس ،تر وج

من  ،ا للذي كللوا متقشراً 

نفسلللله بوقللللفله تلوئ  

ويللعللرض  ،ا لللللرواديلل للن

خ موته  لمسلللوم ة فُ 

ق  ا غزو. فُ غوبة خورج 
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تلر للوج أثقللوء ا صلللل لل  

ت ل  موقللللفة  ،ا ملشُ

فلتلجللأ دايلل و  ،هلوجللوء

وطيق لوس ط   ك ب ـ   

بوقخر. فُ يغر  أـ همو 

ـلل ائ  دايلل و ترو ا  حر 

 ،ـ ل  يقلو  اـتفو  ك  ر

 ،ت لل و دايلل و شللللللوردة

ومقلل مللو يعرج اقخروا 

يللغللقُ دايلل و وطيق للوس 

ـلل لل مللو. يقللو ن ذ للي 

ملل للركللور ا للذي يلل مللو 

طيللقلل للوس ط لل  ا للقلل للو  

ذ للي ا واجلل   ،بواج لله

ا ذي يحتم مل ه ا ذهوو 

ط   طيللو  لو  تأسلللل س 

ا مل يقلة ا جل ي ة. مل  

يغقُ شللللللو لل  ا  حر 

ا  حللور ا شللللوو ه لاس 

وتمقن أشلللل للو   ،و قلله

ا لروادي ن طيق للوس من 

ط   دايل و. وب قمو ا عودة 

هلم يلتل ل ل وا  لرـ للح 

تظ ر داي و وت ن  طيق وس 

ثللم تللرجللول أا  ،بللمللرارة

ي ق . ومقلل مللو تفشللللح 

فلُ ثلق لله من ا رـ للح 

تللل  من اق  لة أا تثأر 

  للو. تللأمر دايلل و ب قللوء 

محرتلة  شُ تأحرق ف  و. 

 ،  داي و ط   ا محرتةتصع

ثلم تلغلر  سلللل للفللوً فُ 

 ق رهو.

 ،هللُ رائللعللة بلل للر لل للو 
وواـللل ة ملللن أملللظلللم 
الوبرات ا فرنسللل ة. وت  
ظللل  ممل للوً دوا تقلل يم 
 ،نللحللو تللرا مللن ا للزمللن

 شق للو أدرجلل  أخ راً فُ 
بلرامج معظم دور الوبرا 
فُ ا عللو م. هُ تأقلل   
مللودة مل    لت ن نظراً 

مل  ا رغم من ) لو  للو 
ا شلُ أتصللللر  أا  و  للو

 ،(من أ و  أمملو  فوغقر
 للشن ب ر  و  كللوا يقوي 
تقل يم و فُ   لة واـ ة 
لا ذ للي يجعللح تللأث رهللو 

 أمظم.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ
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Truelove دور  لللللل«bass» 

فُ أوبرا مسللل رة ا فوجر 
 للللل سللتراف قسللشُ. هو 

 وا   آنو.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Truffaldino  :7دور  لللللللللل

«bass»  فُ أوبرا أريللودا

فُ نوكسوس  ل ريتشورد 
 شتراوس.

فللُ أوبرا  «ten»دور  -0

 توران وت  ل بوسونُ.

فللُ أوبرا  «ten»ر دو -1

ـل  ا  رتقللوفت ا ثلاث  ل 
 بروكوف  ب.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

s Bride, The’Tsar 
 عرول القيصرـــ 

(Tsarskaya Nevest)  

أوبرا من ثلاثة فصللللو   ل 
كورسوكوق.  لل ريمسشُ

تللأ ملل  أو  مللرة فللُ 
تشلللرين  1موسلللشو فُ 

. وضللللن 7199ا ثونُ مو  

ا مأخوذ من   ب  ،نصللل و
ا م  ب نفسلللللله  ،م ُ

بللوفشللللتراك من ي. ق. 
 توم ق ب.

مللورفللو  الأدوار الرئيسططططططيطططة :

«sop»،  غريغوري«bar»، 

 ،«ten»طيللفللوا  لل للشللوق 
 .«mezzo» وبوشو 

 ،موسللللشو قصططططططة الأوبرا :

 ا قرا ا سودس مشر.

و  ره   مورفيعتور ا ق صر ا
 تشوا  وجللة  لله. يحلل  
مورفو كح من   شوق ا ذي 

وغريغوري.  ،ت لود له ا ح 
يللحللوو  غللريللغللوري ا فو  
بقللل  مللورفللو بللوملللوئ للو 
جرمة من طكسللل ر ا ح . 

ـظ ة  ،تسلللت     وبوشلللو
 ،غلريللغللوري ا سللللللوبقللة

سلللموً توتلاً. تجن بو جرمة 
     ،وهُ تحتًللر ،مورفو

سلللموم و أا ا ق صلللر أمر 
مل   بللقلن رأس   شوق

ثم تسللقط م تة.  ،ا جريمة
يلقللو  غللريللغللوري بللقتللح 

  وبوشو. 
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مو تزا  تأق   فُ روسلل و 
 بوستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tu che la vanità  آريو للللللل

 «sop»تغق  للو ط  زاب تللو 

مس من فُ ا فصللح ا عو
أوبللرا دوا كللور للوس  للل 

 ف ردي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tu qui Santuzza ثقوئُ  لل

 «sop»يغق لله سلللللونتو ا 

فُ أوبرا  «ten»وتوريلل و 

ا فروسلللل للة ا ريف للة  ل 
 موسشونُ.

Turandot وتتوراند ـــ 

أوبلرا ملن فصللللل ن  ل -7

بوسونُ. تأ م  أو  مرة 
أيللور  77فلُ  وري  فُ 

 ،. وضللن نصلل و7971مو  

 ،ا مأخوذ من كور و غو ي
 ا م  ب نفسه.

 لللو مللو كللونلل  موضللللن 
 ،طمجللوو ا موسلللل ق  ن

  شق و نودراً مو تأق  . 

أوبرا من ثلاثة فصو   ل -0

بوتشلللل قُ. تلأ م  أو  
 01ملرة فُ م لانو فُ 

. وضللن 7903ن سللوا مو  

ا مأخوذ من كور و  ،نصلل و
غو ي ريقللوتو سلللل موا 

 وجوس  ه أدامُ.

توران وت  الأدوار الرئيسططططية :

«sop»،  كوفق«ten»،  و  

«sop»،  تلل للمور«bass»، 

 ،«ten»بللون   ،«bar»ب ق  
 .«ten»بون  

ا صلللل ن  قصطططططططططة الأوبطرا :

 السلورية.

تللعلللللن أملل للرة بللشلل للن 
ا قلوسلللل ة أن و سللللوق 
 تتزوج من ا رجللح ا للذي
يتمشن من الإجللوبللة من 
ثلللاثللة أسللللئلللللة هللُ 

وكح من يفشح  ،كول غو 
فُ ذ ي سلل شوا مص رل 
ا لملوت. يصللللللح الملل ر 
 (ا مج و          )كللوفق
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برفقلة وا ل ل ت مور وأتمته 
 ،ا شلللللوبللة ا تُ تح لله

ويق للح ا تحلل ي. يج لل  
المل لر ملن السللللئلللة 

 شن  ،طجلوبلوت قللللح حة
الم رة تلل  من وا  هو 

زام للو. أا يحررهللو من ا ت
 (كللوفق)يمق           

الملل للرة يللومللوً  معرفللة 
وفُ ـو  نجوـ و  ،اسمه

فُ ذ للي يمشق للو ا حشم 
مل لله بللو موت. تحللوو  
تورانلل وت انتزا  اسللللم 
 ،المل لر بللو لقوة من   و

ا تُ تعلن أن للو ا وـ لل ة 
 شن   و  ،ا لتلُ تلعرفلله

تقتحر م ثرة ا موت مل  
خلل للونللة الملل للر. يللعلللن 

 ، وتـ ه  ل توران (كوفق)
 ،فتتوسللللح ط  ه أا يرـح

 لشلقلله يلرفا ويع رهللو 
بوسللللمه. تتأثر توران وت 

وتصللر  أا  ،من طخلاقلله
اسللللللم ا للغللريلل  هللو 

 .«ا ح »

هللُ الوبللرا الخلل للرة  ل 
وتلل  توفُ  ،بوتشلللل قُ

وتلل   ،ت للح أا يشمل للو
أكمل لو ا م  ب الإيلو ُ 
فرانشو أ فلونو. ويقظر ط   و 
ا  عا مل  أن للو رائعللة 

 بوتش قُ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Turco in Italia, Il  
 التركي في إيطاليا  ـــ

أوبرا هز  ة من فصل ن  ل 
روس قُ. تأ م  أو  مرة 

آو  74فللُ ملل لانو فُ 

 ،وضللن نصلل و ،7174مو  

ا لمللأخللوذ من كللوت ريقو 
  ل س رومونُ.ف ،مو وف

تروي الوبرا تصة ا شومر 
بروسلللل وتشلللل مو ا ذي 
 ،ي حل  من ـ شة لوبرال

ويتوقللللللح ط   تصللللللة 
 ،تتًللللمن مشلوئ  وأتقعة
 ،وـوفت من سللوء ا ف م
 ،ويلتلور  فل ل للو فل وريلاّ 

ودوا نورس سو ا معج  
 ،و وج للو ا ممللح ،بلل للو

وسللللللل م ا زائر ا تركُ 
 ،ا للذي يللفللتللن فلل للوريلللاّ 
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وسلللع  ة ـ   ة سلللل م 
 مة.ا ق ي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Turiddù دور  لللللللل«ten» 

فللُ أوبللرا ا فروسلللل للة 
ا ريف ة  للل موسشونُ. هو 
ابن مومو  وتشلل و ا جق ي 

 ا ذي تعشقه سونتو ا.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Turn of the Screw, 

The 
 دوران اللولب  ـــ

أوبرا من فصلللل ن وتم    
 ل بريت ن. تأ م  أو  مرة 

 74فُ ف ق سلللل للو فُ 

. وضللللن 7914أيلو  مللو  

ا مأخوذ من هقري  ،نص و
  . ب  ر. ،ج مس

مرب للة  الأدوار الرئيسططططططيطططة :

بلل للتللر  ،«sop»فللو  أ لل

 ،«ten»كلللللويلللللقللللل  

فلورا  ،« Treble»مللويلللز

«sop»،   ا سلللل لل ة غرو

«mezzo»،  اقنسللللللللة
 .«sop»ج س ح 

را ا ق ،طنشلترا قصة الأوبرا :

 ا توسن مشر.

تصللللح مرب ة أ فو  ط   
مقز  فُ ا ًوـ ة  رموية 
ا لفل ن مويلز وفلورا فُ 
غ لوو ا وقللللُ مل  مو. 
تغل و ا مرب ة مقتقعة بأا 

 للعللودمل للن شلللل للحلُ ا
ا سلللللوبق ن ب تر كويقلل  
واقنسللللللة ج سلللل للح 
يحووفا طفسود ا لفل ن. 
تقرر ا مرب للة فت  معركللة 
مع مللو  تصللللوا روـُ 
ا لفل ن. وأخ راً تأرسللللح 
فلورا  لعقللويللة بللو ق مللة 

ويموت  ،مللللل  ا للمللقللز 
مللويللز من ا توتر ا للذي 
يفرضلللله مل له متلل وت 
ا صللللرا  ب ن ا مرب للة و 

 ش   كويق .

للله  لو لل  ا لعلقلواا تمث
 خلا  (ت ور)ا ث مة ا تُ 

طذ تعزق ب ن  ،تقويعللوً  71

ثمون ة مشللللوه  من كح 
 فصح.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tu sul labbro آريو  لللللللللللل

فُ  «bass»يغق  و  اكوريو 

ا فصللللح ا ثونُ من أوبرا 
 و  ل ف ردي.نوبوك

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tutor دور  لل«bass»  ُف

أوبللرا ا للشللونلل  أوري  للل 
روسلللل للقللُ. هللو معلم 

 أوري.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tutte le feste –  ُثقللوئ

يغق للللللللللللللله غ للللللللللل ا  
«sop»،  وريغو  تو«bar»، 

فُ ا فصلللللح ثللونُ من 
 أوبرا ريغو  تو  ل ف ردي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Twilight  الشفق  ـــ

(Daisi) 

أوبرا من ثلاثللة فصللللو  
 لللللملل  للب ا للجلل للورجللُ 
 اخلوري بلو  وشللللف لُ. 
تللأ ملل  أو  مللرة فللُ 

كونوا  79ت  ل سللُ فُ 

. وضللللن 7901الو  مللو  

 ق. غويق و. ،نص و

مللورو  الأدوار الططرئططيسطططططططيطططة :

«sop»،   مللو عللو«ten»، 

كلل للو و  ،«mezzo»نللونللو 

«bar»،  تسونغوف«bass»    . 

تأعل  مورو ة الأوبرا :  قصطططططط

 شق و  ،ط   ا جقل ي ك و و
واتعللة فُ غرا  مللو عللو . 
ومقلل مللو يعود مللو عللو  من 

يقو  تسللللونغللوف  ،ا عللورج
بللل مللللا  كللل لللو و ملللن 
ملاتت ملو. يأقسللللم ك و و 

 لشقلله  ،مللل  افنلتلقللو 
يل م   لحرو. يعود ك و و 

ومق مو  ،بعل  انت وء ا حرو
ترفًلللله ملورو يقو  بقتللح 

  رة.مو عو  ب افن ا غ
هُ واـلل ة من أوبرات 
ا للملل  للب ا للجلل للورجللُ 

وهللُ غلل للر  ،ا للملل للشللرة
 معروفة خورج روس و.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ
Two Widows, The  

 الأرملتان  ـــ

أوبرا هز  ة من فصل ن  ل 
  مرة سم تونو. تأ م  أو

آذار مو   01فُ براغ فُ 

 ،. وضللللن نصلللل للو7114

ا مأخوذ من ف ل سلللل وا 
طيمللونويللح  ،مللو ل لفل لُ

 ونغح. وتأ م  ا قسلللعة 
ا لمعلل  للة أو  مرة فُ 

آذار مللو   71بللراغ فللُ 
7111. 

كورو  قو  الأدوار الرئيسططططططيطة :

«sop»،  أن شلللشو«sop»، 

مومو   ،«ten»فديسلاق 

«bass»،  تون للي«ten»، 
 .«sop»   كو 

ملللزبلللة  ة الأوبططططرا :قصططططططط

ا قرا ا توسلللن  ،بوه م ة
 مشر.

تع   الرملتلوا كلورو  قو 
وأن شللللشو فُ مزبت مو. 
يأحًللر ـورس ا غوبة ط   
ملللقلللز  الرملللللللتللل لللن 
فديسلاق بحجة أنه  ص 
قللل  . يث   فديسللللاق 
أنللله مللللاك أراض  ملللن 
ا جوار. وسلللرموا مو تقن 

 شق و  ،أن ششو فُ غرامه
ط   أا  ،ف تعترق بللذ للي

كللورو  قللو مل   تج رهللو
افمتراق بح ه من  ري  
 ا تظوهر بأن و مقوفست و.

قلل   فللُ  مللو  ا لل  تللأ
 تش ش و بوستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــ

Tytania دور  لللللللل«sop» 

فُ أوبرا ـلم   لة ق ب 
ُ ملشة  للللللللل بريت ن. ه

  وجة أوب روا. ،ا جق وت



 


