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 ملحـــــق 

الفنان حليم الرومي                                                     جدول بأعمال ــ 

796 

 

 

 

 

 

النقد الموسييقي هو، بالمعنى الأوسع، تحليل الأعمال الموسيقية 

وتقييمها ووصييييييف أسيييييياليبها والطريقة التي تقُدم بها. ويعود تاري  

النقد الموسييييقي الكي كان ينشييير في الويييحافة والدوريات الأوربية 

 إلى أواخر القرن السابع عشر وبداية القرن الثامن عشر.

الم النقد الموسييييقي، منها ييييخوييييات هناك أسيييماء كثيرة في ع

هوفمان وهايني وبرنارديييييييو...إل ، ومنها مؤلفون  ؛أدبيية معروفية

موسييييقيون ع؛ام؛ بيرليوز وييييومان وفاغنر وديبوسيييي...إل . وقد 

رأى بعض الموسيقيين، داندي على سبيل المثال، أن النقد الموسيقي 

ثيل يييييييومان عيديم النفع ويلحق الأىى بيالفن.  أميا البعض الآخر، م

وبيرليوز وليسيييييب وديبوسيييييي، فقد رفعو  إلى موييييياف الشيييييرف 

 ومارسو  دون تحرج.

ومن أبرز النقاد الموسييييقيين في القرن التاسيييع عشييير هو عالم 

الموسيييييقا النمسييييوي والكاتب النايييييي والمحاجيييير في علم الجمال 

(. ولعل 7924ــ7104الموسيقي في جامعة فيينا، إدوارد هانسليك )

، 7144الكي صييييييدر عام « الجميل في الموسيييييييقا»اب أهم كتبه كت

عشييييييرين مرة. هييكا  7919و  7144وأعيييد طبعييه مييا بين عييامي 

ـييييييييييفية مث ل اتجا  الكتاب بما تضييييمنه من  راء هامة وتأملات فلسيييي
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ي ف اجـييييييتحتيقا التي لا ـييييييـيييييييبزيغ التي دافعب عن الموسمدرسة لا

ل هكا الاتجا  مندلسون النص الأدبي أو الشعري. وقد مث   تكوقها إلى

لها ليسييييب وفاغنر ويييييومان وبراهمز. أما مدرسيييية فايمار، التي مث  

ن المسيييتقبل ينبغي أوالتي رفضيييها هانسيييليك، فقد رأت أن موسييييقا 

عناصييييير الدراما » تشيييييتمل على عناصييييير أخرى غير الموسييييييقا

ككلك رفض هانسليك في كتابه فكرة أن الموسيقا قادرة  .«الموسيقية

 مشاعر محددة، وأكد على الشكلية.على نقل 

، كما يقول «الجميل في الموسيييييقا»إن كتاب إدوارد هانسييييليك 

خاصيية، إى إنه أعطى  ىو أهمية»، عنه مترجمه د. غزوان الزركلي

أسيييييسييييياي ن؛رية متينة، لم تتقو  ولم تهتز خلال القرن والنويييييف 

كلمة لالماجيييين، تدافع عن الموسيييقا الآلية التي لا تدخل في بنائها ا

 الموسييييقا أسيييهل على« تأويل»الأدبية، فعندما تدخل الكلمة يويييبح 

 «.تجريداي التناول، وتوبح الموسيقا أقل 

إن مجلة الحياة الموسييييييقية، حرصييييياي منها على تعريف قرائها 

بهكا الكتاب الكي يتوييييييدى للعديد من الإيييييييكاليات في علم الجمال 

ن ن هكا العدد الكي بيالموسييقي، ستعمد إلى نشر  في حلقات بدءاي م

ييدي القيارا الكريم. نأمل أن يسيييييياهم نشيييييير  في تعميق إدراك فن 

الموسييييييقا الكلاسييييييكية الأوربية التي وصيييييلب إلى ىروة عالية من 

 الإتقان الشكلي والمهارة الفنية.

 

 رئيس التحرير
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 أطوار الغناء الريفي العراقي

 

  تحليل اسة و ر د

(3) 

 يحيى الجابري

 
 

 طور عيسى حويله: -79

عيسييييييى بن مياجيد حويليه، وهو من الفلاحين اليكين عملوا عند 

 الشي  محمد، كبير مشاي   ل محمد في محاف؛ة العمارة. 

ص بتعليم الويييييبيان  عيسيييييى حويله كان مدرباي وملحناي تخويييييا

الغناء. وهو الكي علم )عيسيى موكر( الرقص الشعبي في الرقص و

ىلك الزمن، وعيسيى موكر هكا عُرف بالرقص الشييعبي، وكان يهتم 

 بإطالة يعر رأسه ويتشب ه بالنساء.

عندما التقى عيسى حويله بالمطرب مسعود العمارتلي وتعرف 

عليييه رافقييه طوال حييياتييه، وجيياء معييه إلى بغييداد بعييد تقييديم الييدعوة 

د لتسييجيل الأسييطوانات الغنائية لحسيياب يييركة )بيضييفون( لمسييعو

وييركة )عطية( للتسيجيلات الويوتية في العشرينيات. ويكل فرقة 

كورس لمسييييييعود )الرادود(، وصيييييياحب مسييييييعود في الغناء خلال 

التسييجيل. ومن هؤلاء المشيياركين في الكورس حضيييري أبو عزيز 

(. مودةوعيسيى موكر وقاسيم. وتسمعه بوجوف في أغنية )كوب ال

إن مسيييييعود يندب حضييييييري أبو عزيز ويقول له )يا حضييييييري يا 

روحي(، وحضييري يشيجعه ويطلق جرباته بالأصابع والفم و)دك 

 الأصبعتين( التي تميز بها حضيري أبو عزيز.

                                                           
 يب الغناء الريفيعضو اللجنة الوطنية العراقية للموسيقا ــ مدير ب 
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إن عيسييييى حويله هو ملحن وييييياعر أغنية مسييييعود العمارتلي 

غناها  يالشيهيرة )ييكر  الكويبه(، وتكاد تكون الأغنية الوحيدة الت

مسييييييعود من كلميييات وألحيييان غير ، لأن جميع أغييياني مسييييييعود 

 العمارتلي من كلماته وألحانه. 

عيسيييى حويله له طريقة خاصييية بالغناء، متأمراي بمطربي الغناء 

الريفي الكين عاصيييرو  والكين سيييبقو  بعشيييرات السييينين. ويكاد أن 

ن م يكون الحلقيية الوحيييدة التي بقيييب لربي مورومييات الغنيياء الريفي

الرواد غير المعروفين والكين لم تولهم أجهزة التسجيل أو الوسائل 

 مثلاي. يالإعلامية الأخرى، كالتووير الفوتوغراف

عيسييى حويله له طور مليء بالشييجاوة والعكوبة، وترك لمسيية 

واجيحة بويوت مسعود العمارتلي وطريقة أدائه الغريبة والمتفردة 

يةي وعلماي في زمنه للحفاظ على جداي. فعيسييييييى حويله يعدر الأكثر درا

التراث ونقلييه إلى الأجيييال التي جيياءت بعييد .. يييدخييل هييكا الرجييل 

ف القارا الكريم  تياري  الغنياء الريفي، وله دور مهم فيه ونحن نعرا

 بهك  الشخوية النادرة جداي، وربما نككر  لأول مرة.

 طور جويسم و كريري: -02

.. لهم طريقية حوارييية منيائي غنيائي عُرفيا في محيياف؛ية العميارة

في الغنيياء الريفي لم نسييييييمعهييا من غيرهم. ولهم طريقيية في الغنيياء 

ل بطريقة  تشيبه طريقة الونين. سيمعتهم مرة على يريي كاسيب سُج 

 متخلفة جداي، وبالكاد أسمع الغناء ولكن بشكل مشو .

وجدت أن غناءهما لا يضييييياهيه أحد، ولهما طريقة خاصييييية 

وربما نسمي هك  الطريقة الغنائية بطور  بهما لا يجيدها غيرهما،

جويسم وكريري. ونحن ىكرنا في تعريف الطور بأنه الطريقة أو 

الأسيييييييلوب في غنياء نوا من أنواا الغنياء الريفي الكي نسيييييييميه 

بالطور.. فطريقة المطربين جويسيييييييم وكريري طريقة انفردا بها 

دون غيرهمييا، ولم ينجح أحييد غير بعض المطربين القلائييل في 

تقليدهما وإتباا طريقة غنائهما، ومنهم سيد جليل الياسري، وسيد 
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علي خريبي، ويونس العبودي، وبعض المطربين الييكين يعييدون 

 على أصابع اليد الواحدة.

تبقى طريقة كريري وجويسيم طريقة نادرة وخاصية بهما ولوناي 

من ألوان الغناء الريفي العراقي الكي انتسب لأسماء مبتكريه، الكين 

ؤوا بييه لأول مرة وقييدمو  للنيياس بهييك  الطريقيية الفريييدة والنييادرة جييا

 جداي.

غن ى أبوىيات عديدة وعلى سييلالم موسيييقية  جويسييم وكريري

كثيرة، وبقيييب طريقتهمييا التي انفردا بهييا حتى وفيياتهمييا )رحمهمييا 

الله(، ممييا أدى إلى انييدمييار هييك  الطريقيية وانحسيييييييارهييا وبقيييب في 

ربين الريفيين. ونتمنى توميقهييييا أىهييييان ميحيبيييهمييييا وبعض المط

وتسيجيلها بأصواتهم، لتبقى درساي عملياي لمحبي الغناء الريفي ومن 

 يريد غناء هك  الطريقة التي نسميها طور جويسم وكريري.

 طور جبير الكون/ النجفي:  -07

سييمي هكا الطور بطور جبير الكون نسييبةي إلى مبتكر  المطرب 

نجفي، لأن هكا الطور انتشيييييير جبير الكون، وسييييييمي خطأي بطور ال

انتشيييييياراي سييييييريعاي في محاف؛ة النجف المقدسيييييية ووظف للقراءات 

الحسييينية الشييريفة لما فيه من يييجون وبكاء وأسييى وحزن وعكوبة 

ويجاوة في الأداء. كيف لا يكون ككلك وقد بنُي على سلم مقام صبا 

زمزم، وهو فرا من فروا سلم مقام الوبا المعروف، ولما في هكا 

 لمقام من يجاوة وحزن وتأمير.ا

إن طور جبير الكون من الأطوار التي وليدت في مهيد محاف؛ة 

الييديوانييية، إى يقيم المطرب جبير الكون، ومييا لاقييا  هييكا الرجييل من 

                                                           
 ن محاف؛ة العمارة، كثيراي ما يجمعهما اكا ي محمد سيييييلمان من سيييييُ روكري جويسيييييم كاظم

 اي ييييييييج اي الغنياء الريفي، ولهما طريقتهما الخاصيييييية بالغناء العمارتلي.. يمتلكان صييييييوت

نفردا بهيييا دون غيرهميييا من المطربين في العميييارة وغيرهيييا من اوطريقييية أجميييل 

 المحاف؛ات العراقية.
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عييكابييات ومييلس  جعلييب منييه مبتكراي لطور  الييكي يعبر عن خلجييات 

 نفسه المعكبة، لي؛هر يجوناي ولوناي غنائياي مبكياي وحزيناي. 

ن ي هيييكا الطور بشييييييعر الأبوىيييية والقريض والأزهيري،  غيُ

 وتوظفب وتنوعب استخداماته الشعرية ويملب مناسبات كثيرة.

أخك طور جبير الكون دوراي مميزاي ومكانة وسيييييي أطوار الغناء 

الريفي العراقي، فغنييا  كثير من المطربين الريفيين وغير الريفيين 

 ا المستمعين.لما له من وقع مؤمر في نفوسهم وأسما

غنا  فرج وهاب، يونس العبودي، رعد الناصري، والمطربون 

الشييباب مثل وحيد علي، حسييين غزال، حاتم العراقي، باسييم العلي، 

علي العيسييياوي وغيرهم،وهؤلاء المطربون الشيييباب هم جميعاي من 

 44خريجي مدرستي الفنية )مدرسة يحيى الجابري(، ويقدرون بـييييي 

. 0226و 7912ث في الفترة مييا بين عييامينجميياي في الغنيياء الحييدييي

 ومازلب مستمراي في هكا العمل الفني الفريد.

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 أجناس:

 جنس صبا زمزم على درجة الدوكا ــ 7

 جنس كرد على درجة الحسينيــ 0

 جنس حجاز على درجة الجهاركا ــ 3
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 طور المثكل/المثجل: -00

سيييييية، والمثكل هو من الأطوار النيادرة غير المعروفية والمندر

مأخوىة من الثكلى، ويعود هكا الطور لمبتكر  وناقله الشيياعر رجييا 

بن السييييد هاييييم الموسيييوي الخطيب، الكي ولد في قضييياء طويري  

. وكان خطيباي ويياعراي مبدعاي، وانتشير 7934 وتوفي عام7117عام

 صيته في محاف؛ة الديوانية.

هييك  المثكييل طور حزن وبكيياء، وسييييييمي بييالمثكييل لمييا فيييه من 

الأوجاا التي يشيييييعر بها الإنسيييييان، والمثكل هو الطور المعبر عن 

هييك  الأوجيياا، ومن خلال كلمييات الأبوىيييات التي يغُنى بهييا هييكا 

 الطور.

إن مييدن الفرات الأوسييييييي هي مهييد هييكا الطور وولادتييه، ومع 

الأسييييف لم يوييييلنا بشييييكل نسييييتطيع منه إعادة الحياة له والعمل به 

اء الريفي.. لكن يوجييد أمييل  لييدى مكتبيية وإجييييييافتييه إلى أطوار الغنيي

الباحث الأخ مامر عبد الحسيييييين العامري الكي بكل الجهد كله لجمع 

هيكا الموروث مشييييييكوراي، وليديه تسييييييجيل لطور المثكل بوييييييوت 

المطرب عبد الأمير الطويرجاوي مسييييجل على يييييريي كاسيييييب.. 

 وتقول أبوىيته: 

 كور     حربلاـعلى جيش الهوى ص

 كحر بلا     اعة ـوجفني ما غمض س

 كحر بلا     مس وانه ـين الشـأنت ع

 بيه تـــوى قايســل الهــرت وأهـص

يبنى هكا الطور على سييلم مقام البيات بدرجة )لا( أو أي درجة 

من درجاته الموسييييييقية المعروفة وحسيييييب قدرة وإمكانية المطرب 

 الووتية. 

 طور جعفوري:  -03
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ن عشيييييييرة ) ل بو جعفر بن محميييد بن جعفر م بهو المطر

.. 0224وتوفي عام 7907رفيش(، وهو من مواليد المشييييييخاب عام

بييدأ الغنيياء منييك صييييييبييا  متييأمراي بييالمطرب جبير الكون. التقيييب بهييكا 

المطرب الفريد في أدائه المليء بالشييييجاوة والتنغيم، وبطريقته التي 

 يينفرد بها ولا يقلد أحداي ولا يستطيع أحد تقليد . كان يعمل موظفاي ف

معهد الدراسيات النغمية، وجالسيته كثيراي ودعوته للمشيياركة في أحد 

برامجي التلفزيونية ولبى الدعوة. وفي أيامه الأخيرة قل بْ مشاركاته 

 الفنية ومال إلى العزلة.

كييان طلاب معهييد الييدراسيييييييات النغمييية التييابع لوزارة الثقييافيية 

هو فية. فيجتمعون حوله ويسييألونه، ويغني لهم أصييعب الأطوار الري

أسييييييتياى الهواء الطلق حيث يقدم للطلاب ما يحتاجونه من معلومات 

 عملية ون؛رية عن أصعب الأطوار الريفية. 

غنى جعفوري جميع الأطوار الريفية، ومنحها النكهة الخاصييية 

 به وبووته المقتدر الشجي المليء بالعبر والعبارات الحزينة.

دى بناته طبيبة، كيان واليداي نياجحياي لأولاد ، وقيد أصييييييبحيب إحي

وأكمل أولاد  الآخرون دراسييياتهم الجامعية.. فهو ييييخويييية مؤمرة 

ورائعة الخُلقُ. ويبقى اسييييم جعفوري مطرب الريف العراقي خالداي، 

 وطريقته وطور  مميزين وسي المطربين الريفيين المبدعين. 

 طور سلمان المنكوب: -04

، من هو المطرب سيييالم بن غلام بن علي بن ييييرهان بن سيييالم

في محاف؛ة ميسان، 7937عشيرة العوايق ـيييـييي ألبو عامر. ولد عام 

وتيأمر في حيياتيه بيالمطرب العماري السيييييييد فالح وتعلم منه الغناء، 

 وسمي بالمنكوب لنكبة حلب به، عفا  الله. 
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سييييييلمان المنكوب مطرب مخضييييييرم وصيييييياحب طريقة ولون 

 خاص به، فهو ييياعر وملحن وعازف عود ممتاز ومثقف موسيييقياي 

وأدبياي، وله حنجرة واسييعة وقوية. فحتى بلوغه من العمر عتياي بقيب 

 هك  الحنجرة رائعة العطاء وواسعة المساحة الغنائية.

غنى جميع الأطوار الريفيييية، ولكنيييه تميز عن بييياقي مطربي 

الريف بطريقته الخاصية المبنية على قوة يخويته وإدراكه للغناء، 

بأنه واعظ وخطيب أجاد عمله  وتشيعر حينما تسمع سلمان المنكوب

وأداء ، وهو فريييد من نوعييه في مجييال الطرب الريفي. فييأسييييييميييه 

مدرسيييية للغناء وطرائق الأطوار الريفية.. فهو مجدد يعشييييق الجديد 

ولا يقف عنيد حيد. التقييب معيه في مهرجانات وبرام  كثيرة. وكان 

يزورني في مكتبي في قنيياة الجيش، وكنييب  نس لحييديثييه وحكيياييياتييه 

 نابعة من مقافته العالية ودرايته بما يقوم به من أعمال فنية رائعة.ال

أبو داود مطرب الأجييال الكي بدأ قبل داخل حسيييييين إلى يومنا 

هيييكا، وواكيييب جميع المطربين الرواد وعيييام معهم، مم عييياييييييير 

المطربين الشييييييبياب ويييييييجعهم، ومنهم المطربون عبييد فليك، حيياتم 

كي تميز عن باقي المطربين العراقي، بياسييييييم العلي، ووحيد علي ال

 الشباب باهتمامه بالغناء الريفي وقدم الكثير من الأطوار الريفية.

غنى سييييييلمييان المنكوب الشييييييطراوي والمحمييداوي والحييياوي 

وطور عبد الأمير الطويرجاوي وغيرهم من المطربين، فهو يعشيق 

يييييييعر القريض في غنائه والأبوىية والأزهيري، ومع؛م هك  الن؛م 

 ا.أيضي يقوم هو بتأليفها ون؛مها، فهو ياعر كبير الشعرية 

 طور هاني الشموسي: -04

المطرب هاني الشيموسي من محاف؛ة ميسان، ومن مواليد عام 

ويعدر من المطربين العماريين النادرين جداي، وله القدرة على  7942

غناء أصيييعب الأطوار الريفية بويييوت ييييجي مؤمر، ويمتلك قدرة 

 الريفية بالطريقة العمارتلية المميزة. وطريقة غناء الأطوار
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هاني الشييموسييي صييادفنا في مشيياركته لأول مرة في مهرجان 

الأغنية الريفية الأول والثاني.  مم توقف عن تلك المشييييياركات، كما 

يييييياركنا في إحدى حلقات برنامجي التلفزيوني )مضيييييايف الأغنية 

لى لب عالريفيية(، فوجيدته بمويييييياف رواد الغناء الريفي. وربما تغ

بعضيهم لجمال صيوته واتسياا مسياحته الموسيقية وعلميته ودرايته 

 في غناء الأطوار الريفية عموماي.

غنى بطريقته الخاصيية وبأسييلوبه الفريد الكي لم أسييمع أحداي من 

المطربين يقلييد  أو يويييييييل إلى درجيية إتقييانييه، غنى الشييييييطراوي 

شيييييعر والمحمداوي والمجراوي وغيرها من الأطوار، ويحفظ من ال

 الكثير، ويناقش في كل المواجيع الخاصة بأطوار الغناء الريفي.

مع الأسييييييف انقطع عن المشيييييياركات، وبعد زيارته عرفبُ أنه 

كبير عشيائر الشيموس ولا يسيتطيع الاسيتمرار لاعتبارات عشائرية 

واجتمياعية هو حريص على تنفيكها.. ولكن نقول إن الشييييييي  هاني 

وفي مقدمة مطربي محاف؛ة الشييموسييي من صييفوة مطربي الريف، 

 العمارة الزاخرة بالطاقات والمواهب الفريدة.

 طور نسيم عودة: -06

نسيم عودة بن جبر بن عبد الله الهليجي الساعدي )بيب زامل(، 

في محاف؛ة ميسيييييان.. بدأ الغناء منك صيييييبا ، وعمل 7937ولد عام 

 سائقاي في وزارة النفي العراقية، مم تفرغ لفنه.

 7962نييا في منطقيية العيواجييييييييية منييك عييام أبو فيويييييييل جييار

تنيييا  إلى هيييكا اليوم، فهو عمي الحقيقي، وأولاد   واسييييييتمرت أخُوا

إخوتي، ومنهم الأستاى فيول نجله الكبير وغازي وبهجب، وغازي 

هو أحد يييييييعراء الأغنية العراقية الكي أبدا في كتابة النوييييييوص 

 الغنائية المختلفة.

ربين تقليد ، وهو يغني نسيييييييم عودة لا يسييييييتطيع أحد من المط

بالطريقة العمارتلية القديمة جداي. في صوته نكهة خاصة وعُرب، لا 
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يمكن أن توجيد في حنجرة أحيد المطربين، وتبقى طريقتيه في الغناء 

فريييدة جييداي.. رفييد الأغنييية الريفييية بمجموعيية كبيرة من البسييييييتييات، 

ق بها وخاصة الساعدية أو السرة.  وغنى جميع الأطوار وتفو 

نسيييم عودة السيياعدي مطرب رائد في الغناء الريفي، له مكانته 

الغنائية التي يتككرها جميع محبي الغناء الريفي العمارتلي. خاصيييية 

لأنيه يحميل نكهة الأهوار والقرى الحالمة على جييييييفافها... ونتمنى 

 العمر الطويل لأبي فيول.

 الأطوار التي سميب بأسماء العشائر والقبائل:

ق مدارس اجتماعية وعلمية ومقافية، لعبب دوراي عشيييييائر العرا

مهمياي في ترسييييييي  العادات والتقاليد الاجتماعية وقوانين العشيييييييرة 

الوييييييارمة للحفاظ على الأعراف والتقاليد العربية الأصيييييييلة. ولها 

الفضيل في إبقاء القيم العربية وأصيولها المتوارمة من جيل إلى جيل 

والاجتمياعيية واليدينيية والثقافية للحفياظ على الموروميات الأخلاقيية 

في نفوس أبنيياء العشيييييييرة. ولولا قوانين العشيييييييائر لتحلييل المجتمع 

 ومن هك  المورومات الموروث الثقافي، وتردى على نحو لا نريد .

فأصيبحب مضيايف هك  العشائر مدارس حقيقية تتوارد فيها العلوم، 

 م. فكانبومنها الأدبية في الشيييييعر والحكاية والغناء وأصيييييول الكلا

هك  المضيايف التي يحرص ييي  العشيرة ومثقفوها ومدركو الحياة 

فيهيييا على الوجود اليومي فيهيييا، ليسييييييتمعوا إلى الشييييييعر والأدب 

بييأنواعييه، وليوييييييححوا الكلام والقول والفعييل، وليعلموا الأجيييال 

لتتناقل ما تم حف؛ه في هك  المدارس صيييييياحبة الفضييييييل الأكبر في 

الحيياة، وهكيكا انتقلب العلوم والمعارف  تعلمهم ومعرفتهم لشييييييؤون

 من جيل إلى جيل إلى يومنا هكا.

من هييك  المورومييات التي انتقلييب إلينييا عبر الأجيييال، الأطوار 

الريفيية بشييييييعرها وغنائها وأسييييييلوب أدائها وكل ما يتعلق بها كفن 

رفيع. وقيد سييييييمييب هيك  الأطوار التي انتقليب عبر مضييييييايف هك  

شييييييائر وولدت من رحمها بأسييييييماء هك  العشييييييائر وهك  القبائل الع
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للاسييتدلال عليها ومعرفتها وتمييزها دون غيرها من العشييرات من 

هك  الأطوار التي سيميب بأسماء مبتكريها أو المدن التي ولدت فيها 

 والتي سنتحدث عنها لاحقاي في الفوول القادمة.

ماء العشييائر سيينككر في هكا الفوييل الأطوار التي سييميب بأسيي

والقبييائييل العربييية القيياطنيية في محيياف؛ييات جنوب العراق، ومن هييك  

الأطوار ما عُرف، ومنها ما أسُييييييدل عليه السييييييتار واندرس وغاب 

تماماي عن سيياحة أطوار الغناء الريفي العراقي بسييبب الإهمال وعدم 

المتابعة. ونحن هنا سيييييينككر هك  الأطوار ونقوم بتحليلها موسيييييييقياي 

وطرائق غنيائها وأيييييييهر من غن اها من رواد الغناء الريفي وأدبيياي، 

 العراقي.

لا يمكن حويييييير هك  الأطوار بفترات زمنية جيييييييقة، ربما لا 

تتعدى المئة سينة المنويرمة، لأن الغناء الريفي هو ممارسيية يعبية 

جماهيرية ولدت من رحم الناس البسيييطاء، وهي صيييرخة اعترا  

ر وجهل وظلم الحكام. فالأطوار مدوية على ما يلاقونه من جيم وفق

ردود فعل ييييييعبية جيييييد معاناة  رافقتهم طوال حياتهم، وهي أييييييبه 

برسييييييائيل احتجاج ورفض لواقع مر ظلامي يسييييييود قرى الجنوب 

وأهوار  ومدنه ووجد ىلك الإنسان البسيي جالته وحاجته في الرد، 

فابتكر وسييلة إنسيانية تويل إلى العقول والقلوب دون استئكان، وله 

سييييييحر مؤمر وعجييب، ألا وهو الغناء الريفي ىو النص المؤمر في 

الأبوىييية والييدارمي والأزهيري التي هي نوييييييوص سييييييييياسييييييييية 

واجتميياعييية تعلن رفض هؤلاء النيياس وتحييديهم لواقع فرُ  عليهم 

 ولابد من تغيير .

ويومنا هكا هي فترة ولادة أطوار  7902إن الفترة ميا بين عيام 

ن الاكتفيياء بييككر أسييييييميياء معييدودات مثييل الغنيياء الريفي. ولا يمك

حضييييري أبو عزيز وداخل حسييين وناصييير حكيم وييييخير سيييلطان 

ومسييييعود العمارتلي وحسيييين داود وعبد الأمير الطويرجاوي، على 
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انيهيم رميوز اليغينييياء اليريفي فقي مع كيييل الاعتزاز والإعجييياب 

بيإنجيازاتهم التياريخيية وخيدمتهم لأطوار الغناء الريفي، وسيييييييبقون 

اليدة لهيك  الألوان الغنائية. لكن الحقيقة أن الأمور أبعد من رموزاي خي

ىليك وتيدخيل بطون التياري  العراقي وتمتد إلى سيييييينين طويلة، لأن 

أطوار الغناء الريفي وليدة العشيييائر والقبائل والأييييخاص المبدعين 

والمدن والقرى المنتشييرة في بقاا أر  الجنوب الغناء. وهكا يؤكد 

لغنياء الريفي، وبقاء  ووجود  المرتبي بوجود امتيداد تياري  أطوار ا

وبقاء العشييائر. ولكن لم يوييلنا بسييبب عدم وجود وسييائل الاتوييال 

المرئية أو المسيموعة وانقطاا السبل، ولا يوجد من يدون أو يسجل 

هيك  الأطوار في تليك الأزميان البعيدة ولسييييييوء حظ هكا الموروث، 

يومياي في الويييييييد  كما أن هك  الأطوار يمارسييييييها الناس البسييييييطاء

والزراعة وجلسييييييات السييييييمر والمناسييييييبات العديدة، إىا كانب هك  

المناسييبات سييعيدة أم حزينة، لأن حاجة الناس اليومية لممارسيية هكا 

ا يدور بخلجات  النوا من الترويح عن النفس والتعبير الويييييادق عما

 نفوسهم كحاجتهم الملحة لشرب الماء أو تناول الطعام.

ء على أسييماء معينة أو نجوم معينين في الغناء، لا يقتويير الغنا

وإنما هو ممارسييييية جماعية جماهيرية ييييييعبية عمب الناس جميعاي، 

ولييكا بقيييب هييك  الأطوار حييية بقلييب دائم النبض لم تمييب.. توارمتهييا 

الأجيال حتى وصيلب إلينا،وبوصيولها وصلب أيضاي وسائل الإعلام 

صيييييول هك  التقنيات وأجهزة التسيييييجيل والتويييييوير. وعُد  تاري  و

التكنولوجية الغريبة والعجيبة تاري  ولادة لأطوار الغناء الريفي لما 
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جل من هك  الأطوار، وظهور أسييييماء لمطربين قاموا بتسييييجيلها  سييييُ

عيبير هيييك  الأجيهيزة، وظيهيورهيم فيي اليتيليفيزييون أو الراديو أو 

الأسيييطوانات أو كاسييييتات التسيييجيل المختلفة، الأمر الكي أدى إلى 

 أسماء هؤلاء المطربين وما سُجل من أطوار. معرفة 

 طور المحمداوي: -7

ىكرنا أن أطوار الأبوىية أطُلقب عليها تسيييميات مشيييتقة إما من 

أسييييماء الأيييييخاص الكين ابتكروها، أو من أسييييماء القبائل أو المدن 

والقرى التي ظهرت فيهييا.. وطور المحمييداوي أخييك تسييييييميتييه من 

ون عشييييييييائر زبيييد/ المغنون عشيييييييرة )ألبو محمييد(، وهي من بط

، عن 44الريفيون للباحث مامر عبد الحسن العامري ـييييييـيييييي الوفحة

الأسيتاى إبراهيم فوح الحيدري في كتابه الموسوم )المجد في تاري  

 . 741بغداد والبورة ونجد( ــ ص

المحميداوي له مميزات وبوييييييمات المنطقة التي ولد فيها، ولا 

وإن انتقل هكا الطور إلى منطقة يجييد غنياء  إلاا أهيل هيك  المنطقية. 

اخرى فإنه يفقد الكثير من طابعه وأصييييييالته ونبرات غنائه، لكا فإن 

ا لو  طور المحمداوي في ميسييان له نكهة غريبة أصيييلة، يختلف عما

 غُني في ىي قار أو الديوانية أو البورة أو في أي محاف؛ة أخرى.

ب بمن ابتكر ، و هو نتيياج كمييا أن المحمييداوي وليييد أحزان ألمييا

ىلك الألم المبكي. ولكا نرى بويييمات الحزن والأنين فيه. وإن الكي 

في قلبه ىلك الحزن هو الكي يسييتطيع غناء المحمداوي دون ترتيش 

 أو إجافة أو اجتهاد. 

المحميداوي ليس لونياي واحيداي، وإنمييا هو عيدة ألوان اختلفيب من 

ل منطقييية إلى أخرى. وغُني بطرق كثيرة وبمنييياطق مختلفييية، لكييي

منطقة نكهة خاصيييية بها وأسييييلوب يميزها عن غيرها من المناطق، 

 ولكل مطرب أسلوبه في التعبير حينما يغني هكا الطور. 
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ونسييتطيع تقسيييم طور المحمداوي إلى الأقسييام والطرق التالية، 

بعييد متييابعيية وتجوال لمييدن وقرى الجنوب، مهييد ولادة هييكا الطور، 

قار والقادسييييية وبغداد، واللقاء مع سييييكان مناطق في ميسييييان وىي 

إجيييييييييافيييةي إلى اللقييياءات مع من بقي من المطربين اليييكين غنوا 

 المحمداوي ومنهم:

 

 سنة 14   المطرب خلف لازم )أبو عبد الواحد( ــ7

 سنة 12  المطرب فرج وهاب     ــ0

 سنة 42المطرب سيد فيول سيد محمد        ــ3

 سنة 42 المطرب يونس العبودي               ــ4

 سنة 64 المطرب سيد جليل الياسري           ــ4

 طور المحمداوي )ىب(: -7     

إن كلمة )ىب( كلمة يييييعبية معناها )يرمي الشيييييء( أو)يلقيه(، 

والمحمداوي ىب طريقة صييعبة جداي سييمعتها من المطرب المرحوم 

اني الث ةخلف لازم، وطلبيب منيه تقيديمها في مهرجان الأغنية الريفي

قدُم على خشبة المسرف الوطني ولاقى إعجاباي منقطع وقد 7990عام

 الن؛ير.

نقول عن هييكا الطور إن المطرب خلف لازم هو  خر من غنييا  

ولا أحد يسييييتطيع غناء  غير  لوييييعوبته. وربما نلقى من يسييييتطيع 

غناء  من سكان محاف؛ة العمارة. أما على مستوى المطربين فقطعاي 

ب أنه يغُنى بشعر الأبوىية وليس لا يوجد أحد يستطيع أداء . والغري

بيالأزهيري الموال كميا تتخل له الحوايييييييي والعلعات والبحة التي لا 

يجيدها إلاا المتمرس الكي يعرف غناء هكا الطور.. ولحسيييييين الحظ 

لي تسيجيل وحيد له بووت خلف لازم خلال مشاركته في مهرجان 

بنى هكا مني. يالأغنيية الريفيية الثاني، الكي كان من تنفيكي وببادرة 

 الطور على سلم مقام الوبا الرئيسي المعروف.

 طور المحمداوي )المهيونية(: -0
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يندي، وفندي، وكندي، هم من سكان  بيب مهيون وأولادهم

محاف؛ة العمارة، وبيب مهيون لهم طريقة خاصييييييية بهم في غناء 

المحميييداوي نسيييييييميهيييا )المنييياكيييل(، وهو حوار غنيييائي يجلس 

ن متقابلين، مم يبدأ الغناء وينتقل من يخص المشياركون فيه صفي

 إلى  خر، حتى ينتهي بالشخص الكي بدأ الغناء أولاي.

سيييمعب المهيونية من المطرب خلف لازم، وييييجعب المطرب 

محميد الغزي على حفظ الطريقية وغنيائهيا والتميز بها. وفعلاي قدمها 

 المطرب محمييد الغزي في المهرجييان الثييالييث لرغنييية الريفييية الييكي

ونجح في ىلك الغناء. 7993أقُيم على خشييييبة مسييييرف الرييييييد عام 

طور المهيونية يغنى بشييييييعر الأبوىية لا بشييييييعر الموال الزهيري، 

وهكا معنا  أن نسمعه في غناء المحمداوي. وقد يكون سبب ىلك هو 

صيعوبة أداء هكا الطور، والتأكيد على الآهات والعُرب والانتقالات 

على الكلام، وربما يطول الغناء إطالة مملة الوييوتية، وعدم التأكيد 

لو غنى المطرب هكا الطور من يييييييعر الزهيري الموال المعروف 

بأيييطر  السييبعة. وأيضيياي يغنى هكا النوا من المحمداوي على سييلم 

 مقام الوبا.

 طور المحمداوي الواجف )الكحلاوي(: -3

في هييكا الطور ييييييييء من الفرف، ويبتعييد عن الحزن والبكيياء 

واف. وهو طور تطريبي يتسييييييم بييالحزن الخفيف غير المؤمر، والن

يطلق على هييكا الطور )الكحلاوي( نسييييييبييةي إلى مييدينيية الكحلاء في 

 محاف؛ة العمارة.

أيييييهر من غنا  المطربين محمد اليسيييير، جويسييييم كاظم،خلف 

لازم، أولاد سيرحان، سييد فالح، نسيم عودة، سلمان المنكوب، فرج 

يد جليل جبر. يغنى هكا الطور على وهاب، عبادي الاعماري، وسيييي

 سلم مقام الوبا المعروف.
                                                           

  أولاد مهيون: هم )كندي، فندي، يييييييندي( من عشيييييييرة ألبو محمد الكريزات، وهم من

 وأجادوا غناء المحمداوي الكي سمي بإسمهم. ،العمارة سكان محاف؛ة 
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 طور المحمداوي الموال )الفالحية(: -4

يغن ى هكا اللون من المحمداوي بشيييعر الأبوىية، وسيييمي بطور 

الفالحية نسييبةي إلى السيييد فالح بن السيييد جثير بن سييييد جدوا، الكي 

من  تميز بوييييييوتييه الشييييييجي القوي بنبرات موجعيية وحزينيية، وهو

. وغنيا  بعيد  ولد  ناصيييييير السيييييييد فالح 7922موالييد العميارة عيام

وجويسييييم كاظم وسيييييد جليل جبر،وطبعاي يبنى هكا المحمداوي على 

 سلم مقام الوبا.

 طور المحمداوي الدارج: -4

تييأمر المطربون في المييدن والمطربون من غير مطربي الريف 

مسييياحات بطور المحمداوي، وغنو  بطرائق خاصييية بهم لمحدودية 

أصوات بعضهم، وعدم الدراية الكافية بأداء هكا الطور. وربما أراد 

بعضيييييهم أن يتخلص من الطريقة الريفية بالغناء باعتبارهم مطربي 

 مدينة ولهم ستايل غنائي حضري خاص بهم كمطربي أغنية حديثة.

فغنوا بطرائقهم المختلفية وربميا لامسييييييوا المحمداوي وداعبو  

ينزلوا إلى أعماقه ومحطاته الوييعبة التي تحتاج مداعبة خفيفة، ولم 

إلى قوة في الويييوت ومسييياحة صيييوتية تويييل إلى ملامة أوكتافات، 

 وربما أكثر.

وهيييكا الطور أو الطريقييية في غنييياء المحميييداوي نسييييييميهيييا 

المحمداوي الدارج، أي المحمداوي الطبيعي المبني على سيييييلم مقام 

 لحنياي فقي. الوبا دون صعوبة وتسهيل عملية غنائه بلمسه

ولغر  تحليل سييييييلم مقام الوييييييبا الكي يبنى على أسيييييياسييييييه 

 الموسيقي طور المحمداوي.. لاحظ الشكل في الوفحات السابقة:

 الموال:

هك  الكلمة طال اسييييتخدامها في العراق وبلدان الوطن العربي، 

وبيالحقيقية فييإن مع؛م المطربين والفنييانين لا يعرفون موييييييدر هييك  

مييا هو معنيياهييا، وأي نوا من الفنون تمثييل. الكلميية، وكيف أتييب، و
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كيف وصييييييلب هك  الكلمة إلى الوطن العربي، أي نوا من الأغاني 

تمثله هك  الكلمة، وعلامَ نسيييييتدل بها، أسيييييئلة كثيرة وغمو  أكبر 

يحيي بهك  الكلمة، وسييييينسيييييلي الضيييييوء لأول مرة على هك  الكلمة 

 لنضعها في نوابها العلمي الحقيقي.

تاريخية تثبب حقيقة كلمة )الموال( وأصُييول  توجد عدة حكايات

 وجودها ومعناها.. ومن هك  الحكايات:

في عهد الخليفة العباسي هارون الرييد نكب البرامكة،  ــ (1) 

وقتيل يحيى وجعفر البرمكي. وكيانيب لجعفر البرمكي جياريية يحبها 

وتحبيه، وعنيدميا قتل جعفر منع هارون الرييييييييد رماءهم أو ىكرهم 

مب هك  الجارية بالغناء بعدهم وبووت حزين يجي، ولم بخير، فقا

يعتيد النياس سييييييماا هكا اللون الغنائي من قبل، وكانب هك  الجارية 

عندما تنتهي من أي يييييييطر يييييييعري من الأغنية تقول )يا مواليه( 

وا هكا اللون الغنائي بالموالية، مم  وتعني )يا مولاي يا جعفر(، فسييييما

 ال.رققب هك  الكلمة فأصبحب المو

ممة رواية أخرى تقول: إن مملكة واسييي )محاف؛ة  ـييييييـيييييي (2) 

الكوت الآن( كانب من أكبر الممالك، وايييييتهرت ببسيييياتين النخيل، 

فكان العبيد في ىلك الوقب يعملون في هك  البساتين وكانوا يجلسون 

في رؤوس النخيل ويغنون ويقولون )يا مواليا( اعتزازاي بأسيييييييادهم 

طور هييكا النوا من الغنيياء بييالموالييية حتى الييكين يعملون معهم، فت

 أصبح بالموال.

هاتان الروايتان تؤكدان مهد هك  الكلمة ومعناها ومن أين أتب، 

إىن موييييييدر هك  الكلمة هو العراق، وبالضييييييبي المنطقة الجنوبية، 

 وحوراي محاف؛تا بغداد والكوت.

الموال: هو نوا من أنواا الغنييياء الترامي العراقي اليييكي عمم 

ميل الوطن العربي، والموال مختلف البناء الشييييييعري والميلودي ليشيييييي

الموسييقي، إى يغنى الموال بالشيعر القريض، وبالشيعر الشيعبي، وعلى 

 سلالم موسيقية مقامية كثيرة ومتنوعة.
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وهك  الكلمة أيضيياي معناها يييعر الزهيري الكي يسييمونه أيضيياي 

والشييعراء  بالموال، والزهيري معناها أزهر الشييعر أي أعطا  حقه.

يسيمون الشيعر الناقص أو غير الموزون بالشعر الأسود، أما الشعر 

الأبيض فهو الشييييعر ىو القوافي والوزن الوييييحيح. وحينما يوييييل 

الشعر الأبيض إلى ىروته في البناء اللغوي الإيقاعي يقولون: أزهر 

 الشعر أي تقدم وتفوق.

ي، إىن الزهيري والموال اسييمان لنوا واحد من الشييعر الشيييعب

مؤلف من سييبعة أيييطر بقواف  معينة تعُطي معاني كثيرة، الأيييطر 

الثلامية الأولى بقافية واحدة والأيييييييطر الثلامة التالية بقافية أخرى، 

أما الشطر السابع فهو يكمل معنى الشطر الثالث من الأيطر الثلامة 

 الأولى.. كما في النموىج التالي: 

 عر الأزهيريــنموىج من ي

 ويلتم كسر ضلعيلا تظن يجبر 

 ويلتم  فراكم خلف بكلبي

 وتلتم  الثريه الهه شمل سبعه      

           

 بيهن  خدودك بيض شبه الوفر   

 بيهن  واليبك بكلبي وافر         

 بيهن  لو جنحان عندي وافر     

 ه ــان بيــد حبيب وخــه وحيــوان

 من رقص الشعوب

 الفـالس 

 ربيــــــاء العـــــــوالغن
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 الحـــر المـــياس

 

ىكرنا في مقال سابق عن )التانجو والغناء العربي( أن الرقص 

طقس ييعبي عرفته يعوب الأر  منك القدم. والإيقاا هو المحرك 

الأول للرقص، مم يأتي الغناء الجماعي بلحن بسييييي، كما هو ييييائع 

في القبييائييل البييدائييية. والإيقيياا والغنيياء الجميياعي كلاهمييا حتى الآن 

 يختلفان من قبيلة إلى قبيلة ومن منطقة إلى منقطة.

 

 نشأة الفالس

قد ي؛ن بعض الناس أن الفالس رقويية أريسييتوقراطية، ولدت 

في بلاط الملوك أو قوييور أصييحاب الألقاب الرفيعة، ولا يجوز أن 

هييكا ال؛ن من خلال الأفلام يؤديهييا غير أكييابر القوم. وقييد ترسيييييي  

السينمائية الأجنبية والعربية التي تعر  هك  الرقوة في البلاطات 

 والقوور.

غير أن الأمر خلاف ىلييك تميياميياي، فقييد نشييييييأ الفييالس في البيئيية 

الفلاحية المتخلفة. في جيييواحي فيينا عاصيييمة النمسيييا ومناطق من 

ا. بية من بافاريجبال الألب المطلة على النمسييييا، منها المنطقة الجنو

ل  Waltzفالفالس على هكا رقوييييية ألمانية فلاحية، واسيييييمه  متحوا

ومعنا  بالألمانية الدحرجة والدوران  Walzenعن الاسييم الأصييلي 

 .(1)والانزلاق

                                                           

(


 Deutscherأو رقوة تسمى  Landler( ويقال الأصل في الفالس رقوة فلاحية تدعى 

Tanz. 
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تؤرخ ولادة الفالس هك  في بداية القرن السييييييابع عشيييييير. وفي 

أواسييييييي ىليييك القرن كيييانيييب تعزف مقطوعيييات الفيييالس في بلاط 

 هابسبورج.

وفي أواسيي القرن الثامن عشير صيارت رقوة الفالس مألوفة 

في باريس. وفي بدايات القرن التاسيييع عشييير دخلب رقوييية الفالس 

 إلى قور الأمير ريجنب في لندن.

والعجيب أن رقوية الفالس في بداية انتشييارها لقيب معارجيية 

علنيية من فئتين هميا : فئية معلمي الرقص الكين رأوا فيها رقويييييية 

فس ميا يعلمونيه من أنواا الرقص المعقيدة البطيئة التي سييييييهلية، تنيا

تشيع في البلاط والقوور. والفئة المعترجة الثانية فئة رجال الدين 

فقييد رأوا في معييانقيية الرجييل للمرأة في أمنيياء الرقص خروجيياي على 

 القيم الخلقية السائدة وم؛هراي من م؛اهر الإمم والفجور والضلالة.

رت في الوييييييحف البريطيانية ومثيل هيك  الاعتراجييييييات ظه

حين دخلب رقويييييية الفالس إلى  The Timesكويييييحيفة التايمس 

. مم اسيييتمرت الاعتراجيييات 7176قوييير الأمير ريجنب في العام 

. 7166على الرغم من انتشييييييار الفيالس في بريطيانييا. وفي سيييييينة 

نشييييييرت )بلجرافييا( المجلية الإنكليزيية مقيالاي عن رقويييييية الفالس، 

بأنها رقويية منحطة تؤىي الفضيييلة. وقد  وصييفب فيه هك  الرقويية

( في 7927ـييـيي7179زالب هك  الانتقادات في عهد الملكة فيكتوريا )

 ( عاماي.64أواخر القرن التاسع عشر، وهي التي كانب ملكة لمدة )

أما في الولايات المتحدة الأميركية فقد ظهرت رقويييية الفالس 

. 7134 في مدينة بوسييطن عاصييمة ولاية ماسيياتشييوسييتس في العام

وقد وصييييييفها المجتمع المحافظ بأنها رقويييييية فاجييييييحة لا تراعي 

الحشييمة. وما لبثب هك  الرقويية أن ييياعب في المجتمع الأميريكي 

بدءاي من منتويييييف القرن التاسيييييع عشييييير، يرقويييييها الناس من كل 

 مستوى في قاعات الرقص وفي المناسبات الفرحة.

 ميزان الفالس
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ى قوية تليها خطوتان رقويية الفالس ملاث خطوات، خطوة أول

، وإيقياعها في الموسيييييييقا 4/3وقفلية، وميزانهيا في السييييييلم الغربي 

العربيية )دم تيك تيك( وهو وزن )السييييييماعي السييييييربند( المعروف 

 .(2)بالطائر

وإيقييياا الفيييالس قيييد يكون بطيئييياي كميييا هي الحيييال في فيييالس 

Boston  أو سريعاي كما هي الحال اليوم، ويسمى هكا النوا بالفالس

 ترددي.ال

 أيهر من ألاف للفالس

أسييييييماء ارتبطب بالفالس اسييييييم  منأول ميا يتبيادر إلى الكهن 

( ويلقب يوهان الثاني هكا 7199ـييييـيييي7104يوهان يتراوس الابن )

بملك الفالس. غير أن أبا  سييييبقه إلى تأليف مقطوعات الفالس ولقب 

بمؤسييس عويير الفالس. وقد يييارك يوهان الأب صييديقاي له وهو في 

عشيييييرة يدعى جوزيف لانر بتأليف فرقة جوالة، تحولب  الخامسييييية

بعد حين إلى أوركسييييترا متواجييييعة، وكان الفالس عماد ألحان هك  

الأوركسييييترا. مم انفوييييل الشييييريكان واتخك كل منهما أسييييلوبه في 

صييييييييياغيية الفييالس. ونجح كييل منهمييا في جييكب جمهور  من خلال 

ان ال يوهتنافس فني يييييريف، فالفالس هو الجاىب في كل حال. وج

الأب مع فرقتييه في عييدد من المييدن الألمييانييية والهولنييدييية والبلجيكيية 

حتى وصييل إلى باريس، وعزف ألحانه في بلاط الملك لويس فيليب 

مه. مم سيييافر إلى لندن وعزف في قوييير باكنجهام في الاحتفال  فكرا

الكي أقيم بمناسيييييبة اعتلاء الملكة فيكتوريا عرم بريطانيا في العام 

عزف في السييييييفييارة الروسييييييييية بلنييدن، وفي عييدد من  . كمييا7131

 الوالونات الأرستقراطية.

وأصييييب يوهان الأب بإرهاق ييييديد جراء الأسيييفار المتلاحقة 

. وكان قبل وفاته يقود فرقة 7149والعمل المضني وتوفي في العام 

                                                           

( الأوزان المورية والمنتخب من الألحان ـييييـيييي كامل الخلعي العام )ـييييـيييي صفحة  7971
 .«إن هكا الوزن هو بعينه الفالس في الموسيقا الأفرنجية»( ويضيف الخلعي : 07)
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موسيييقا الميليشيييا المدنية الأولى في فيينا على حين أن لانر صييديقه 

الفرقيية الثييانييية، فلمييا توفي لانر عهييد يوهييان الأب  القييديم كييان يقود

بقيييادة الفرقيية الثييانييية لابنييه يوهييان الثيياني الييكي غييدا من المبييدعين 

بتشييييييجيع واليدتيه، وكيان ينيافس أبيا  بألحان جديدة للفالس منك العام 

7144. 

وبرز يوهيان الثياني بعيد وفياة أبييه، وورث عنيه فرقته، ووحد 

ا ييييييتراوس تعزف أعمال الأب بين الفرقتين وصيييييارت أوركسيييييتر

 والابن في كل مكان.

من أييهر الفالسات التي ألفها يوهان الثاني )الدانوب الأزرق( 

وهو أول  فالس غنائي يؤديه كورال. والأغنية المؤداة قويدة كتبها 

الشيييييياعر كيارل بييك تنتهي أبياتها بكلمتي )الدانوب الجميل(. وألف 

السييييات منها: )حكايات من غابات في السيييينوات التالية كثيراي من الف

فيينييا( و )النبيييك والنسييييييياء والغنيياء( و )فيينييا الجييديييدة( و )ألف ليليية 

ألف )الفالس الإمبراطوري( على ييييييرف  7111وليلة(. وفي العام 

الإمبراطور فرانسيييييوا جوزيف الكي تسييييينم عرم فرنسيييييا أربعين 

 عاماي. ويعد هكا الفالس أجمل ما ألاف من فالسات.

م ما يؤكد المرتبة العليا التي وصييييييل إليها يييييييتراوس ولعلا أه

الابن إقبال كبار الموسيييييييقيين على عزف فالسيييييياته، أمثال براهمز 

الكي كان يعزف فالسيياته على البيانو بحماسيية يييديدة. وككلك ماهلر 

و فاجنر وليسيب وروبنشيتاين وكان بعض المؤلفين الكبار يضمنون 

م على سييبيل المثال: ريتشييارد أعمالهم قالب الفالس بعد نجاحه، منه

يييييييتراوس الألماني )وهو لايمب إلى أسييييييرة يييييييتراوس بوييييييلة 

اليكي جييييييمن أوبرا  )فيارس الوردة(  فالسيييييياي يييييييهيراي  (3)القربى(

وتشيييييايكوفسيييييكي فعل ىلك في باليه )بحيرة البجع( أو )بحيرة التم( 

وهي الترجمة الأصيح، والسمفونية الخامسة له. وككلك فعل برليوز 

 مفونية الخيالية(.في )الس
                                                           

(أسيرة يوهان ييتراوس )  الأب لمع منها في التأليف وقيادة الأوركسيترا يوهان ييتراوس الثاني

 وجوزيف وإدوار.
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 الفالس في الغناء العربي

إىا كان الفالس الرقويية الأيييهر في القرن التاسييع عشيير، فإن 

القرن العشرين لم يحفل كثيراي بالفالس، فقد زحمته رقوات أخرى، 

 أهمها التانجو والرومبا.

وفي العييالم العربي كييانييب الموسيييييييقييا والأغيياني التركييية هي 

عشيييير وبداية القرن العشييييرين. وهي  المسيييييطرة في القرن التاسييييع

مقبولة عند الناس لأنها ييييييرقية السيييييمة في إيقاعها وأدائها. ومع؛م 

من لمع من المغنين في القرن التياسييييييع عشيييييير كانوا يتطلعون إلى 

زيارة الآسيييييتانة )اسيييييتامبول( لرخك عن الأسييييياتكة الكبار أصيييييول 

حقيق في ت الموسييقا التركية وإيقاعاتها ومويحاتها. ومنهم من يوفق

 هك  الزيارة، ومنهم من يؤمر الأخك عن الكبار المقيمين.

ولاريب في أن الموسيييييقا العربية لم يكن لها من الحضييييور ما 

يفر  وجودها على الموسيييييقا التركية الغالبة. والغناء العربي كان 

 يدور في حلقة القويدة والمويحات والأىكار.

ربي بفضيييل أحمد وعلى الرغم من ظهور المسيييرف الغنائي الع

أبي خليل القباني ومَن تأمر خطا  فإن التجديد في الغناء لم ي؛هر إلا 

في العشيرية الثانية من القرن العشيرين على يد سيد درويش. ولا بد 

من الاعتراف بأن المد السييياسييي والعسييكري الأجنبي قد حمل معه 

 نأييييييكالاي من الفن الموسيييييييقي والغنائي أمرت بالتدري  في المبدعي

اليعيرب والجمهور العربي، ولا سيييييييميييا بعيييد دخول الفونجراف 

والأسييييييطوانيات، وانتشييييييار هك  التكنولوجيا الوييييييوتية الفنية عند 

 الخاصة والعامة.

والمعروف أن تأمر الأمم المغلوبة بالأمم الغالبة في فضيييياءات 

الثقيافية والفنون والعلوم والاختراا أمر واقع لا جيدال فييه. وقد كان 

حضيييييييارتهم المتييألقيية من الأمم الغييالبيية، فييانتشييييييرت العرب زمن 

حضارتهم في الشرق والغرب على السواء. وكثير من المستشرقين 

يفوييييييلون في جوانيب التيأمير العربي في الفكر الغربي، كميا فعلب 
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 . وفي«يييييمس الله تسييييطع على الغرب»زيجريد هونكه في مؤلفها 

ل ود . فقد انتقمجال الموسيييقا والغناء لا يمكن أن ينسييى زرياب وع

العود إلى الغرب، وانتشيييييير في أرجائه، وأصييييييبح واحداي من  لات 

 الأوركسترا الكبيرة.

وفي إطيار التأمير والتأمر لا باد أن نبحث عن الفالس. ترى هل 

وصييييييل الفالس إلى العالم العربيك وهل كان الموسيييييييقيون العرب 

 يجهلون إيقاا الفالس قبل أن يول إليهم من الغربك

في معر  الحييديييث عن ميزان الفييالس أن هييكا الوزن  ىكرنييا

له ما يقابله في الموسييييقا العربية، فهو عينه ميزان )السيييماعي  4/3

 السربند( كما أفاد كامل الخلعي.

 أقوال أخرى في يأن الميزان

بعض الموسييقيين الكين لديهم علم في يؤون الإيقاا يرون أن 

العربية المسييييماة بالدارج وزن الفالس يمكن أن يكون في الإيقاعات 

واليورك والسيييييربند مع اختلاف في المقاييس. وهناك من يسيييييتبدل 

بهك  الأسيييماء العربية ـييييييييـيييييييي التركية لفظ فالس الأجنبية صيييراحة. 

والتوسييييييع في يييييييأن ميزان ما يقابل الفالس في الموسيييييييقا العربية 

 .(4)يخرجنا عما نحن فيه

 الفالس في مويحات القباني

بتسييمياته المختلفة معروفاي في السيييماعيات، فلا  إىا كان الفالس

بد أن يكون معروفاي أيضيييياي في المويييييحات. وأبو خليل القباني لحن 

 كثيراي من المويحات على هكا الوزن نورد مطلعها مع ىكر وزنها:

 دارج أو سربند ــ اليوم يا بدري نزيل الهموم

                                                           

( للتوسييييييع في هكا الموجييييييوا يمكن العودة إلى كتاب )« القواعد الفنية في الموسيييييييقا
ـييـيي سامي الشوا ـييـيي مطبعة جبرائيل فتح الله جبري وولد ، القاهرة. « الشرقية والغربية

ـييييـيييي جمال السقا ـييييـيييي مطبعة دار عكرمة، دمشق، العام « االوحيح في الإيقا»وكتاب 
0224. 
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 دارج ــ يادن صاد قلوب الأمم

 دارج مــ بالله يا باهي الشي

 دارج أو يورك أو فالس ــ يامن جفا وما رحم

 دارج ــ محبوبي أقتود نكدي

 دارج ــ أدر راحاتي

 فالس أو سربند ــ ياغون نقا مكللاي بالكهب

 فالس أو سربند سجدا (5)ــ الغون إىا ر ك مقبلْ 

 فالس أو يورك ــ يامن لعبب به يمول

 دارج أو يورك ــ نما دمعي عن عيوني

 دارج أو يورك أسكر من عرف اللمىــ بالكي 

 فالس أو سربند ــ مائس القديد

وللقبياني مويييييييحيات كثيرة أخرى على أوزان مختلفة غير ما 

ىكرنييا. ومع؛م تسييييييميييات هييك  الأوزان تركييية أو إيرانييية وأقلهييا 

التسييييميات العربية، والأمر نفسييييه يشييييمل تسيييييميات المقامات التي 

 فيتها.تجاوز عددها التسعين مقاماي بعد تو

لم تكن بتيأمير ميزان الفالس  (6)لكن هيك  المويييييييحيات الملحنية

الغربي، وإنميييا لحنيييب على إيقييياعييات معروفييية في العيييالم العربي 

والإسيييلامي قبل أن ي؛هر الفالس في بداية القرن التاسيييع عشييير في 

جيييييواحي فيينا. بل ربما أخك الغرب عن الموسييييييقا التركية الإيقاا 

                                                           

( الوواب مقبلاي على الحال، سكنب )م حتى لا يختل الوزن الشعري.للاا 
( صدرت هك  المويحات بكلماتها ونوطتها الموسيقية عن وزارة الإعلام السورية في )

عن إبداعات البحث »تحب عنوان « 3سييلسييلة التراث الموسيييقية»جييمن  0222العام 
تأليف عبد الكريم عبد الرحيم وتنويي عدنان أبو « أحمد أبي خليل القباني الموسيييييييقية

 الشامات.
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وهكا أمر يحتاج إلى تحقيق علمي يؤكد الشيييييرقي وسيييييما  بالفالس. 

 هك  المقولة.

وألحيان القبياني على ميزان الإيقياا العربي الكي يمامل الفالس 

مثييال واحييد لمييا لحنييه الملحنون في القرن التيياسييييييع عشيييييير والقرن 

 العشرين.

 محمد عبد الوهاب والفالس

إىا سيييلمنا بأن سييييد درويش كان رأس المجددين في الموسييييقا 

يييييييعبنة الغناء في قوالبه المختلفة، فإن محمد عبد الوهاب العربية و

يأتي التالي في الترتيب، ولكن في اتجا  الارتفاا بمسيييييتوى التلحين 

ة. وقيد أتيح ليه الاطلاا على ميا أنتجييه  والغنياء نحو طبقية الخياصييييييا

الغرب في التأليف الموسيقي والأداء الغنائي، فحاول في وقب مبكر 

بما اسييتقر في وجدانه من الموسيييقا الغربية، تطعيم موسيييقا  وأدائه 

فقيد درس الموسيييييييقا الغربية وهو في سيييييين المراهقة على يد معلم 

البولوني ودرس فن الأداء  «برجرين»روسييييييي، مم دخيييل معهيييد 

 الأوبرالي، وأدى بووته دوراي في عدد من الأوبرات في المعهد.

 من كلمات محمد «أهون عليك»لحن أغنية  7901وفي العيام 

يونس القيياجييييييي وأدى المقطعين الأول والثيياني منهييا بييالطريقيية 

 الأوبرالية، وأدى المقطعين الأخيرين على وزن الفالس وهما:

 كان عهدي عهدك بالهوى       يا نعيش سوا يا نموت سوا

 ير دواــتركب مريض من غ     وا  ــارت في الهـلام وطــأح

 اـاا الوفـه جــلي    ا  ــــليه طول الجف
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 ه روحي تروفـلي      ــــه زاد الأسـى لي

وقد أدى كلمة )تروف( أداء مرسيلاي بمد حرف الواو من القرار 

اي بكل علامة موسيقية.  إلى الجواب مارا

من كلمييات أحمييد  «ال؛لم دا كييان ليييه»غنى  7931وفي العييام 

وكييانييب ليلى مراد قييد دخلييب يييييييقتييه  «يحيييا الحييب»رامي في فيلم 

وحطمب له عود ، ل؛نها أنه على علاقة بغيرها، وخرجب غاجبة. 

 فن؛ر إلى عود  المحطم وبدأ يغني أغنيته غناءي مرسلاي:

 هوا انبَ ىنبك إيه   ال؛لم دا كان ليه  

ويعقب الأداء المرسيل فاصل موسيقي على إيقاا الفالس يعقبه 

 فسه، ويخاطب العود المحطم:غناء موقاع على الإيقاا ن

 فين صوتكَ الحـلو الرناان     يخفاف الأيـــجان عناي

 وانبَ السمير بين الخلاان     يرتاف معاكْ بالي وغناي

هييكان مثييالان فقي لأمر الفييالس في بعض أغيياني محمييد عبييد 

الوهاب في وقب مبكر. وكان الفالس مضيييييمناي تضيييييميناي مقويييييوداي 

قية العربيية التجديد المقتبس من الموسيييييييقا لاختبيار ميدى تقبيل اليكائ

الغربية سييييواء في الأداء أو الإيقاا. ويبدو أن أحداي لم يعتر  على 

هيكا التجيدييد، فياسييييييتمر محميد عبيد الوهاب في محاولاته التجديدية 

 الأخرى.

 فريد الأطرم والفالس

كييان فريييد الأطرم من متتبعي فن محمييد عبييد الوهيياب ومييا 

ب والإيقاعات الغربية بويغة عربية. فإىا كان يبدعه في أطر القوال

 في« مجنون ليلىمحمد عبد الوهاب قد يييارك أسييمهان في أوبريب 

يييييييقيقته ، فهو الأولى بمشيييييياركة 7939فيلم يوم سييييييعييد في العام 

« بابانتوار الش»في فيلم « انتويار الشباب»أسيمهان في أوبريب 

فيييالس في . وهو قيييادر على اسييييييتخيييدام ال7947المنت  في العيييام 

الأوبريب بوييوت أسييمهان من طبقة سييوبرانو دون غناء، كما فعل 

 مع الغناء.« يا طيور»محمد القوبجي في أغنية 
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 تغني أسمهان في الأوبريب على وزن الرومبا:

 تاقـــاقٌ     يتلوا فيه قلب المشـــــل وادي العشـاللي

 قاكو الشوق أسرارُ سيللي كواكو الحب بنارُ      يللي 

 ا معايَ وقولوا : غنو

وهنا يبدأ لحن الفالس بوييييوت أسييييمهان السييييوبرانو، مم يغني 

 فريد على إيقاا الوحدة.

 الليل ما أحلى نجومُه      تنسي المهموم كل همومُه

وهككا .. ويمكن أن نسييييييمي تلك الأوبريب )خلطة( عجيبة من 

 الألحان المتراكبة.

 فإن قيمته الفنية وإىا كان ما سمينا  )خلطة( قد نجح جماهيرياي،

تحتاج إلى تحكيم المختويييييين. غير أن فريد الأطرم اسيييييتطاا في 

ليييالي الأنس في »أن يلحن على وزن الفييالس أغنييية  7944العييام 

نية وكانب أغ «غرام وانتقام»التي غنتهيا أسييييييمهان في فيلم  «فيينيا

الموسييم التي صييفق لها الخاصيية والعامة، وسييجلب لفريد الأطرم 

س المغنى بلا منازا، على الرغم من أن الفالس اقتويير ريادته للفال

 على المطلع واللازمة فقي.

وكلمات الأغنية لأحمد رامي تبدأ بالمطلع التالي يؤديه كورس 

 النساء، تسبقه مقدمة الفالس.

 وا الجن هـيمها من هــليالي الأنس في فيينا      نس

 ناىوا له رناه      سمعها الطير بكى وغـم في الجـنغ

وتغني أسييييييمهييان مقيياطع الأغنييية على الإيقيياا أو بلا إيقيياا، 

وتختم المقطع بلازميية الفييالس التي هي تكرار للحن المطلع ولكن 

 بكلمات أخرى في البيب الأول، وتغني: 

 متاع يبابكَ في فييناا     دي فيينا روجه من الجناه

 وغناى ىمعها الطير بكـَ نغم في الجو له رناه      س
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ص فريد على اسييييتخدام عود  في تقاسيييييم قويييييرة وقد حر

تمهيييداي للييدخول في المقطع الثيياني، كمييا حرص علاى اسيييييييتخييدام 

الجيتار جيييييييمن أحد المقاطع المرسيييييييلة. وبكلك تم له تقديم عمل 

 حافل بالجديد والقديم المتطور على حد سواء.

لفريد الأطرم يتضح الفالس في المقدمة  «الربيع»وفي أغنية 

 مم الغنائية على نحو بطئ، وينعدم في المقاطع.الموسيقية 

 وار ــر هلب أنــ دى الربيع عاد من تاني     والفج

 ة الحبا ونار ــين حبيبي اللي رماني    من جنا ــوف

 ليلى مراد والفالس

غنييب ليلى مرادملاث أغنيا على وزن الفييالس في ملاميية أفلام 

يلى بنب الفقراء ـيييـ ل»و «7941أنا قلبي دليلي ـيييـييي »سينمائية هي : 

أنا قلبي »والفالس في فيلم « 7947حبيب الروف ـيييييـييييي »و  «7941

كرية تنظهرت فييه ليلى مراد تراقص أنور وجدي في حفلة « دليلي

 وتغني من ألحان محمد القوبجي:

 لي    قال لي ف تحبايــأنا قلبي دلي

 بيــد ق قلــدايما يحكي لي     وبو

رجالي بلهات كلازمة فاصيييييلة. وينطلق الكورال النسيييييائي وال

كمييا يغني الكورال المطلع )المييكاهييب( بين المقيياطع يتبعييه كورال 

 الآهات.

وميزة هيك  الأغنيية أنها فالس غنائي كامل. وفيها مقطع بإيقاا 

 خر يتكرر، لكنه منسييييجم مع اللحن. وعمل القوييييبجي هكا يييييجع 

في  دلليلى مرا «احنا الاتنين»رييا  السيييييينباطي لكي يلحن أغنية 
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وهي تراقص أنور وجييدي على إيقيياا  «ليلى بنييب الفقراء »فيلم 

 الفالس وتغني من كلمات حسين السيد:

 احنا الاتنين      والعين في العين

 عد حبيبينــا قلبين     واســـأهن

أنا »والكورال النسييائي يردد المطلع بين المقاطع على نه  أغنية 

 .«قلبي دليلي

ي كامل، ليس فيها ما يقطع انسيييييييابية وهيك  الأغنية فالس غنائ

الفيالس. وهكا ما جعل السيييييينباطي في المرتبة الأولى بين من لحنوا 

 الفالس.

لكن السيييييينبيياطي الييكي ييييييييارك الآخرين بييالتجييديييد في بعض 

يا »الأغياني، حياول محياولية أخرى مع ليلى مراد، فلحن لهيا أغنية 

يقية الموسييوكانب مقدمتها  «حبيب الروف »في فيلم  «حبيب الروف

 على وزن الفالس. لكن الغناء كان على إيقاا  خر.

 ومطلع الأغنية :

 وَحَشتني ووحشني خوامَكْ    يا حبيب الروف فين أياامَكْ 

والأغنيية ايييييييترك بيأداء  هياتهيا المرافقية للفيالس الكورال من 

 الجنسين.

 محمد فوزي والفالس 

حمد ي محين يككر المجددون في الموسييييييقا والغناء العربي يأت

د لا يشيييييابهه  فوزي من الأوائل. وأسيييييلوبه في التلحين والأداء متفرا

فيهما أحد. وهو يحتاج إلى دراسيييية فنية متأنية. وأهم ما يككر له في 

فضيييياء التجديد إدخاله بعض الآلات الغربية في ألحانه واسييييتخدامه 

بعض الأوزان الغربييية والتوزيع الموسيييييييقي. وغنيياؤ  بييالقواليييب 

معروفة، وريادته في مجال الغناء لرطفال، وحسييييين أدائه الغنائية ال

 وخفة ظله.
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ا نور ي»في السييتينيات غنى محمد فوزي في أحد أفلامه أغنية 

بمناسييييبة عيد ميلاد محبوبته، وكانب على وزن الفالس. وقد  «جديد

اسييييييتخدم الكورال والتوزيع الموسيييييييقي على نحو  غير مسييييييبوق. 

 ل كلماتها:والأغنية فالس غنائي كامل تقو

 عيدْ ـــدْ     في يوم ســورْ جديــيان

 دْ ــــلى عيــدا عيدْ ميلادكْ    أح

 يوم ما تولدتِ البدر قال يا حسنهَا

ر مطــــا وَهِي  تنــأغيب أن  رحيـو 

 والشمس مالب مِ الخجل في برجها

 ا بنورها غني وافرحيـقالب يا دني

 سباح بقدرة ربنا   دفْ ـــير صــالط

 غنى وقال ياسعدنا    رفْ ــن الفــــمو

 حْ     في عيد ميلادكْ ـــــورد فتــال

 ا الحسن صباح     في عيد ميلادِكْ 

ويعود إلى ترديد المكهب مع الكورس، وبعد لازمة موسيييييييقية 

 قويرة يغني المقطع الثاني.

 عبد الحليم حافظ والفالس

وييييييو  يه لم يخيبيدو أن الملحنين اليكين لحنوا لعبد الحليم أغنان

بأغنية فالسييييية كاملة وهكا أمر طبيعي. فالفالس أصييييلاي في الأغاني 

العربية كان أيييبه بالترصيييع داخل الأغنية عدا ما ىكرنا من الفالس 

 الغنائي الكامل.

وأوجيييح مثال على هكا الترصييييع في أغاني عبد الحليم حافظ 

مد ، من كلمات حسيييين السييييد وألحان مح«جبار»أحد مقاطع أغنية 

وهو لازمة تتكرر «7961معبودة الجماهير  ـيـ »الموجي، في فيلم 

 على وزن الفالس. وكلماته:

المقطع 

 الأول

  المكهب
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 ل النهار داـــرف قبــوما كنتش أع

 إن العيون تعرف تخون بالشكل دا

 ار داـــــل النهـداق قبـولا كنب أص

 كل داـان يقدر يهون بالشـإن الحن

ة عن الحركة النفسي وكان الأداء على وزن الفالس بطيئاي معبراي 

 للمحب المغلوب على أمر .

 أم كلثوم والفالس

ب  ب بعض من لييه خبرة بغنيياء أم كلثوم من أنهييا عنييا قييد يتعجييا

على وزن الفييالسل لكن أم كلثوم اقتنعييب بييأن التجييديييد في أسييييييلوب 

غنييائهييا التقليييدي يجعلهييا مطربيية لكييل العوييييييور. فييانفتحييب على 

مد الموجي وكمال الطويل الملحنين الشييييييبياب مثيل بليغ حمدي ومح

فلحنوا لهيا بعض أغانيها. كما أنها اسييييييتجابب لرغبة الرئيس جمال 

عبيد النياصيييييير في أن تغني من ألحيان محميد عبيد الوهياب، والتقب 

وكانب حويييييييلة  «إنب عمري»في أغنية  7964القمتان في العام 

 ما لحن لها محمد عبد الوهاب عشر أغانيا خلال عشر سنوات.

محمد عبد  7912الني لحنهيا في العام  «دارت الأييام»وفي أغنيية 

 بعد أن يتقدمه فاصيييل  تؤديه أم كلثوم على وزن الفالس.الوهاب مقطع 

 .قوير يبرز فيه الجيتار 

 والمقطع هو:

 الْ    وكلامْ في الحب يادوب ينقالْ ـه خيـوا لي الوبر لقيتـوصف

 كل مكان و  فــا الحلـين    ليالينـأهرب من قلبي أروف على ف

 ل وحنـانْ ــا أمـا الدنيــين     وملينــا الاتنــا حبا احنــمَليناه

وهيكا التجيدييد اليكي أسييييييبغيه محميد عبد الوهاب على غناء أم 

كلثوم كان مقبولاي عند العامة والخاصيييييية، فسييييييماي لقاء القمتين منك 

 .«لقاء السحاب»البداية 
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 نهاية الاستعرا  في صالة الفالس

فيالس الجميلة فيما يشييييييبه القفزات في الغرب قيدمنيا رقويييييية ال

والشيييييرق، وكنا نشييييياهد الراقويييييين والأوركسيييييترا دون أن نسيييييمع 

الموسيييييييقيا. وكيأنما نحن نراقب ما يجري من خلال زجاج سييييييميك. 

وحق هكا الموجيييوا وغير  من الموجيييوعات الموسييييقية أن تكون 

ر هنالك وسييييييلة نسيييييمع من خلالها موسييييييقا الفالس الرائعة. وهكا أم

ميسييييييور هييك  الأيييام فمع؛م الكتييب التعليمييية ومييا يخص الأطفييال، 

ومع؛م مييا يعر  في حفلات الموسيييييييقييا أو ينشيييييير في المجلات 

ل على رقائق، توزا مجاناي. وقد يتحقق هكا مع مجلة  الموسيييقية يسييجا

 الحياة الموسيقية في المستقبل القريب.

 ومن خلال الاسييييييتعرا  خلويييييينا إلى رؤى يبدو أنها حقيقة

 واقعة أهمها: 

ـيييييييييـييييييييي إن ظهور أي تجديد في الفكر أو الفن يقابله الجمهور 

التقليدي بالرفض والإنكار. ومع مرور الزمن يويييبح الجديد مألوفاي 

ليدى الكثرة من الناس. مم يوييييييبح الجديد نفسييييييه قديماي، ويأتي لون 

جيدييد من الفن أو رأي جيدييد في الفكر، فيزحمه ويحيله إلى الكاكرة 

 الخلفية.

ـييييييييـيييييييي الفالس في الموسييييقا الآلية البحتة العربية لا وجود له. 

 فالعرب في الأصل أمة غناء لا أمة موسيقا بحتة.

ـيييييـييييي الفالس في الغناء العربي محدود، فليس هنالك غير ملاث 

و  «أنييا قلبي دليلي»أغييانيا تعييد من الفييالس الغنييائي الكييامييل. وهي 

غنياها محمد  «ر جيدييدييانو»غنتهميا ليلى مراد، و  «احنيا الاتنين»

 فوزي. وكلها في أفلام سينمائية غنائية.

ـييـيي كلمات الأغاني جميعها كانب من الزجل، ولم تكن واحدة منها 

 قويدة.
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ـييييـيييي وزن الفالس في الأغاني العربية كان قليلاي جداي. والأغاني 

الفيالسيييييييية متبياعيدة في المسييييييافيات الزمنييية عيدا أغياني ليلى مراد 

 المتقاربة زمنياي.

ـيييييييـييييييي لم يفقد اسييتخدام الفالس الأغنية العربية هويتها القومية 

والوطنييية، لأن الفيييالس في الأصييييييييل مييألوف في السييييييمييياعييييات 

 والمويحات.

وي؛لر الفالس رقوييية جميلة يؤديها الراقويييون في الويييالات 

الفخمة والمتوسييييطة دون أن توييييل إلى المسييييتوى الشييييعبي. وي؛ل 

 منازا.يوهان يتراوس الابن ملك الفالس بلا 

 

 الأغنية العربية الحديثة 

  بـــــــــــــــــين

 العولمــة وفقــدان الهويــة

 

 الأب يوسف طنوس

 

ركزت الموسييييييقا العربية على الويييييوت البشيييييري وطورته، 

وطورت مقيدراتيه فطوعتيه. ولقيد اسييييييتطاعب هك  الموسيييييييقا، في 

الماجي، أن تبوتق عناصر فنية عدة أخكتها من حضارات مجاورة 

، وصيييييهرتها مع عناصيييييرها الأسييييياسيييييية حتى باتب وكأنها من لها

خويائوها ومميزاتها. أما اليوم، فإننا نجد الموسيقا العربية حائرة، 

وواقعها المأسييوي الكي جردها من « القديم»جييائعة بين حنينها إلى 

مجمل مقوماتها الفنية والشيخويية.يرى البعض أن مشيكلة الموسيقا 

ودها وتحجرها وهروبها إلى الماجييييييي العربية اليوم، تكمن في جم
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وخوفهييا من إدخييال عنيياصيييييير جييديييدة. ولكن ألم تتييأمر وتؤمر هييك  

الموسييييقا منك نشيييأتها بالموسييييقات الفارسيييية والتركية والسيييريانية 

والبيزنطيية والقبطيية وحتى الإسييييييبانيةك أم إن المشييييييكلة تكمن في 

د اعتما صييعوبة أداء هك  الموسيييقا، فعمد المقوييرون إلى ابتكار أو

ألوان غنائية سيهلة التأليف والأداء، كل أغانيها تشبه بعضها بعضاي، 

وكأن لها ىات  المؤلف والموزاك وهكا المنحى أجيييياا يييييخوييييية 

هيك  الموسيييييييقيا التي ركزت على الغنياء بياليدرجية الأولى. حتى إن 

الآلات الموسيقية كانب مرافقة للغناء ومقدمة له من خلال التقاسيم، 

وييياحبة أحادية الويييوت. ولم يمض زمان طويل على ومن خلال م

محاولة إيجاد موسيييييييقا  لية مسييييييتقلة عن الغناء. وهكا التركيز على 

الغنيياء ومنييه على اللحن، جعييل من هييك  الموسيييييييقييا مقييامييية بمفهوم 

المقيام الواسييييييع، كميا تميزت بإيقاعاتها الغنية والمتنوعة، وبتنميتها 

ازفين، وبتزاوج الشييييييعر لموهبييية الارتجيييال عنيييد المطربين والعييي

 واللحن.

 ــ الغناء العربي في تطور دائم 7

قال أحد الرحالة الفرنسييين إلى الشرق في القرن التاسع عشر: 

إنه لا يوجد يييعب في العالم بطيء في التجديد مثل الشييعب العربي. 

 سيريع وفوجوي، مما« التجديد الموسييقي»ولكن في أيامنا نجد أن 

ول موييير الأغنية العربية بمقولة الرحالة، يدفع لاسييتبدال سييؤال ح

إى لا يمكن اعتبيار كيل جيدييد جييد وكل قديم سيييييييء ورجعي. ولكن 

الغنياء العربي لم يكن جياميداي خلال تياريخيه، رغم انتقياد الجيديد منه 

 أحياناي ونعته بالغناء غير الأصيل.

إن لرغنية العربية تاريخاي من الخروج عن المألوف وعن الغناء 

الكي كان على خلاف وتنافس  (7)ل. فيإن إبراهيم بن المهديالأصيييييييي

                                                           

م. ساءت 119د سنة ــ هو ابن الخليفة المهدي العباسي وأخو الخليفة هارون الرييد، ول 

العلاقة بينه وبين أخيه الرييييد وظلب عرجييية للجفاء فترة طويلة. ولما توفي الريييييد 
وتولى الخلافيية ابنييه المييأمون نييازعييه عليهييا وتولاهييا لمييدة سيييييينتين وكييان عهييد  عهييد 

 اجطرابات وفتنة ومورات سببتها الأزمة المالية التي أعجزته.
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، أدخل الغناء الخفيف إلى الغناء العربي. (8)مع إسييييييحاق الموصييييييلي

وكان الموييح خروجاي عن الأطر المتشددة والجامدة في ن؛م القوائد 

وأدائها حسييييييب الغناء العربي القديم. والطقطوقة سييييييميب بكلك لأنها 

تبسييطاي له، مع الإيارة إلى »يل، فجاءت خرجب عن قالب الدور الثق

.« طقطوقات»أن هناك   تنافس الغناء الأصيل لحناي وأداءي

ار الملحنين استقوَا بعض ـييـيياي من كبـيية إلى ىلك، إن بعضـييإجاف

موسيييييييقاهم أو اسييييييتوحَوْها من غير الفن العربي، أمثال محمد عبد 

 عربية.الوهاب والأخوين رحباني، ولكنهم أعطوا ما أخكو  هوية 

 ــ الأغنية العربية الجديدة 0

تع  السيييييياحية الفنيية العربيية في أييامنا بعدد كبير من أسييييييماء 

يمتهنون الغنيياء والتلحين والتوزيع الموسيييييييقي، إلى جييانييب طفرة 

. كل صيييباف يطل علينا أسيييماء جديدة (9)الأسيييتوديوهات الموسييييقية

مكن أن تحياول اليدخول في عيالم الموسيييييييقيا. وهك  علامة دينامية ي

تفضييييي إلى تجديد حميد إىا وجدت من يوجهها، وإلى جييييياا هوية 

 إىا رعتها الفوجى والأهداف التجارية وغير الفنية.

إن الوسيييائل السيييمعية البويييرية من إىاعات وتلفزيونات لعبب 

دوراي أسياسيياي في انتشيار هك  ال؛اهرة وتشجيعها. فإن بعض وسائل 

الجدد لإىاعة أغانيهم، وهؤلاء  الإعلام يتقاجيييييى أموالاي من المغنين
                                                           


راي عن  ـيييييـييييي يخبرنا تاري  الموسيقا العربية  أن إبراهيم بن المهدي أخا الرييد كان مقو 

أداء الغناء القديم على طريقة إسييييييحاق الموصييييييلي، فكان يحكف نغم الأغاني الكثيرة 
العمل حكفاي ييييييديداي أو يخففها على قدر طاقته. وإنما تجرأ على ىلك بما له من المنزلة 

وصييييييارت له طريقة «. أنا ملك أغنى ما أيييييييتهي»عنيد الناس، فكان إىا عوتب قال: 
يسيييمونها الغناء الحديث وسيييموا إسيييحاق الطريقة القديمة )قسيييطندي رزق، الموسييييقا 

 (.09-01، ص 7936، 7الشرقية والغناء العربي، مجلد

  ـييييـيييي في كل فترة زمنية تدور نقايات حول تجديد الأغنية العربية، في مور دار جدال
)راجع قسييطندي رزق، ما دار بين مدير في الثلامينيات حول دور الإىاعة في التجديد 

، القاهرة 3الإىاعية وبيني من جيدال، في الموسيييييييقيا الشييييييرقيية والغناء العربي، مجلد
، وحول تجديد الغناء على يد عبد  الحمولي )راجع قسيييطندي رزق، 769، ص7946

الموسييييييقا الشيييييرقية وتجديد عبد  الحمولي، في الموسييييييقا الشيييييرقية والغناء العربي، 
 (.742-731، ص7946القاهرة  ،3مجلد
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مسييتعدون للدفع من أجل الشييهرة وتسييويق أغانيهم. في الماجييي لم 

يكن ممكناي الوصييول إلى الشييهرة سييريعاي، ولم يكن مقدراي إلا للفنانين 

الحقيقيين بال؛هور. إن الغناء المباييييييير كان مقياسيييييياي واختياراي لكل 

رصيييييينة وحتى في طامح. فالغناء الحي في المسيييييارف والحفلات ال

الإىاعيات كيان المفتياف للشييييييهرة أو للسييييييقوط. كما كان النجاف في 

اختبار الأصيييييوات التي تجريه الإىاعات، خاصييييية الرسيييييمية منها، 

جرورة للسماف للمؤدي بأن تكاا أغانيه على الهواء. ويككر العديد 

من المطربين أنهم كانوا يغنون مبايييييييرة على الهواء قبل انتشييييييار 

 يل الموسيقي. وكان الغناء الأصيل ميزة تلك المرحلة.تقنية التسج

ومع انتشييار الأسييطوانة وبعدها الكاسيييب والأسييطوانة الرقمية 

(CD اسييتطاا كل مغن أن ينشيير أغانيه، وصييار بإمكانه أن يجد ،)

متكوقيه. وبالمقابل، اسيييييتطاا الجمهور غربلة الأسيييييماء والتمسيييييك 

كن مع انتشييار الإىاعات بالأصييوات الجميلة والمواهب المتميزة. ول

(، والبرام  التلفزيونييية لاكتشيييييييياف المواهييب، FMالخيياصيييييييية )

ق المغني أكثر من أغانيه، « الفنية»والشيييركات  التجارية التي تسيييوا

(، Play backوانحسار الغناء المباير باستعمال تقنية البلاي باك )

باتب مقاييس الفن مختلفة، فلم تعد الشييهرة مرتبطة بجمال الوييوت 

كثر من ارتبياطهيا بجمال الجسييييييد والإغراء والدعاية. ويلاحظ أن أ

هناك العديد من الأصييييوات الجميلة في أيامنا، ولكن أغانيها تشييييكو 

من الركاكة في السيكب وسيطحية في المواجييع وجييياا في الهوية 

 اللحنية باسم العولمة والتشابه الشديد في توزيعها الموسيقي.

ام المتمسييييييكين بييالفن الأصيييييييييل أمييام هييك  الموجيية، لم يكن أميي

خيارات كثيرة، فإما أن يركبوا الموجة ويسقطوا في اللعبة، وإما أن 

 يغيبوا عن الساحة الفنية ويطويهم النسيان.

 ــ وصف الأغنية الجديدة 3

ليس هناك من رأي واحد بخويييييوص الأغنية العربية الجديدة. 

ويرى أنها  إنما هناك تياران يختوران كل الآراء: واحد يرحب بها
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سييييييتجدد الغناء العربي وتعطيه بعداي عالمياي، و خر يكمها ويرى أنها 

 هدامة للفن والغناء والأخلاق على السواء 

 أ ــ ما تقوله الآراء الناقدة

 ــ خلب الأغنية العربية الحديثة من الجمل اللحنية الطربية.

دا إلى ة متعة الاستماا الهاــة لممارســد الآىان الفرصـــيـ لا تج

 الأنغام والحناجر الطروب.

ـييييييـيييييي إن موسيقانا وأغنياتنا العربية الحديثة لا تعتمد في الأساس 

 على توصيل أي عناصر صوتية إلى الجمهور.

ـييييـيييي لم تعد درجة فاعلية الموسيقا أو درجة جودة الأغنيات تقُاس 

 بفن السماا، بل بحركتها وصخبها.

ى أنواف المواهب من ـيييـييي فر  النمي الغربي عولمته الفنية عل

المقليدين والميداعين في عيالمنا العربي، ومن مم فرجييييييها على 

 الجماهير.

 Fastـييـيي في عور السرعة، وفي عور الوجبات السريعة )

Food كيأغنيية جاهزة غبا  «الأغنيية السيييييييريعية»(، تيأتي

ي لمن يرغب.  الطلب ومعدة سلفا

نة، ل يارة إل مة وليسب ملحا ى جملها ـييييييـيييييي الأغاني الجديدة ملحا

الموسيييييييقية المتعددة الموييييييادر، كما وصييييييفها في الماجييييييي 

التجديد اليوم إن هو إلا لزيق ملوييق وخليي »قسييطندي رزق: 

 .(10)«مائع وتقليد سم 

ير ا غـييتهلاكية بضجيجهـييـيية الفيديو كليب الاسـييـييـييـييـيي صارت مقاف

اغم وتشخيوها الحسي الإغرائي هي الثقافة السائدة في ـيــالمتن

تمارس ديكتاتورية  «الويييورة»لعربية، وصيييارت مجتمعاتنا ا

                                                           

ـيييييـييييي رزق )قسطندي(، الموسيقا الشرقية وتجديد عبد  الحمولي، في الموسيقا الشرقية  

 .741، ص7946، القاهرة 3والغناء العربي، مجلد
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يييييرسيييية ترتكز فيها على انثناءات والتواءات الأجسيييياد يييييبه 

العارية للراقويييين والراقويييات والمطربين والمطربات الكين 

 يغنون بأجسادهم أكثر مما يغنون بأصواتهم.

ـييييييييـيييييييي بات المجال الفني بأكمله سيييوقاي واسيييعة تخضيييع لقوانين 

. ولم يعُد عجيباي أن توصييييف «تسييييعيرال»و ليات  «التسييييليع»

، «مةملو»موسييييييقانا وأغنياتنا العربية في الآونة الأخيرة بأنها 
فمعروف أن الموسييييقا الوييياخبة غير المتناغمة من ييييأنها أن 

يويييب الإنسييان  «التلوث السييمعي»تؤدي إلى فر  نوا من 

بالتوتر والقلق النفسييييين، ويدفعه نحو سييييلوك عدواني. إن الكم 

 72ألبوميياي، بمعييدل  40ل من الأغيياني الجييديييدة )أكثر من الهييائيي

أغنية( الوييييييادرة كل سيييييينة في  402أغان لكل منها، أي نحو 

العالم العربي لا يمكن اعتبار  علامة صيييييحة بالنسيييييبة لرغنية 

 .(11)«العربية

                                                           

ـييييييـيييييي كل هكا ولم تتح لنا الأحداث المتواصيلة إمكانية معرفة رد الفعل على صدور عدة  

خوييييوصيييياي: كبر الحب، وفيه مماني أغنيات  0224ام ألبومات في الأيام الأخيرة من الع
وفيه  ،«أوف أوف»وقد ح؛يب الأغنيات سييريعا بجماهيرية طيبة، مم نيللي مقدسييي مع: 

عشيير أغنيات وتردد صييدى أوف أوف في الإىاعات الخاصيية. وصييدرت عشيير أغنيات 
. وعرف يييييييريي وائل كفوري «كمل كلامك»جيدييدة لعمرو ديياب عن روتانا بعنوان: 

، وكان راغب علامة «وهالخبرية الحلوة 0226وائل »جديد رواجاي سييييريعاي وعنوانه: ال
، وفيه عشيير أغنيات. وعن روتانا «الحب الكبير» وزا بالتعاون مع عالم الفن: يييريطه

أغنية، كما صدر لـيييييي نداء أبو  73، وفيه «زغيري الدني»صيدر لـيييييي عاصي الحلاني: 
من تراث صييييفي الدين الأرموي البغدادي ،  «موسيييييقا من العويييير العباسييييي »مراد: 

أغنيية.  73، وفييه «بيدي عيش». وصييييييدر لهيفياء وهبي يييييييريي/ 7094المتوفى عيام 
أغنية.  74نجاحاي جيداي، وفيه  «سييهرني الشييوق»وعرف يييريي فضييل ييياكر  بعنوان: 

يضيييييياف إلى ىلك العديد من الألبومات التي ظهرت على مدار العام،  ولم يعلق منها في 
 ن سوى القليل جداي، بما يعني أن الحال الغنائية لم تكن على ما يرام.الأىها

ق  0224وهنا أبرز ما عرفه العام المنورم من ألبومات: ـييـيي بشار الشطي  ـييـيي روا
أعوابك )لورا خليل( ـيـي أهل المغنى )فلة الجزائرية( ــ الحل الوعب )رايد الماجد( 

بني ليك ) هاني ياكر( ـيييـييي نبيل يعيل ـيييـييي الحب الجديد )عبد المجيد عبد الله( ـيييـييي قر
( ـيـي حبك علمني )إيهاب توفيق( ـيـي وعدني )فارس كرم( ـيـ أكبر ككبة بحياتي 0224)

)باسكال مشعلاني( ـيي ناديني )مريام فارس( ـييـيي بحبك وحشتني )أنغام( ـييـيي لازم أعيش 
من ي)ييرين( ـيـي بين الناس )أحمد الشريف( ـيـ العمر مايي )ديانا كرزون( ــ بحبك )أ

الأعتر( ـيييـييي إزاي تعرفني )مايا نوري( ـيييـييي لالو مالا )بشرى( ـيييـييي  خر كلمة )ربيع 
الأسمر( ـيييـييي فيني )فيني الرومي( ـيييـييي الدنيا هيك )فور كاتس( ـيييـييي بحبك موت )يوري 
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ـيييييييييـييييييييي لقد أسييييتحوى الإيقاا الراقص على التكوين العام لرغنية 

وصيييييارت كل الأغاني العربية، وأصيييييبحب تخاطب الأرجل، 

 تتشابه بإيقاعها وتوزيعها ولحنها.

 على المسارف والمطاعم ووسامة وإغراء. «نطنطة»ــ هي 

ـيييييييييـييييييييي هي أغنية معولمة أي تحب تأمير تركي على هندي على 

 يوناني.

ـيييييـييييي في الماجي كان النجم هو من يونع الأغنية، اليوم الأغنية 

 الضاربة تونع النجم.

غاوية أصبحب هي الفنانة المحبوبة ونجمة ـييييـيييي المرأة العارية وال

 الغناء. وبات الرقص والعري هو يعار المطربين والمطربات.

 ــ هكا الغناء هو غناء المطاعم.

ـييييييييـييييييييي إن الأغنية العربية الحديثة صييياخبة وييييبيهة بالضيييجي  

المتواصيييييل، مما يؤدي إلى عملية تخدير للدماغ والأحاسييييييس 

 درات إلى حد ما.والمشاعر معاي، كما هو حال المخ

                                                           

مرقدي( ـيـ مداف النبي )سامي يوسف( ــ قولي ولو ككباي )كاظم الساهر( ــ حلوة الحياة 
ان )إيوان( ــ قويني بيك )سمير سعيد( ــ ودعني الحبيب )ستار أكاديمي( ـيـي قلبي سهر

ـييـيي أنا حرة )كارول  0)وديع مراد( ـيـيي إلى تلميكة )كاظم الساهر( ـييـي نجوم سوبر ستار 
سماحة( ـييييـيييي يوم )خالد عجاج( ـييييـيييي أتحدى العالم )صابر الرباعي( ـييييـيييي يكلو كيف 

ـييـييي مشيب خلاص )نورهان( ـييـييي ميريام )ميريام فارس( ـييـييي يا قاسي )يوري مرقدي( 
)وائل جسار( ـيييـييي يايف القمر ) وائل كفوري( ـيييـييي عادي )أصالة( ـيييـييي قور الشوق 

 )مروان خوري(.
كل هكا والحال العامة تؤيييير إلى أن هناك كثرة في الإصيييدارات وقلة متواجيييعة 
من الأعمييال الجييييدة التي تعيش. كليبيييات كثيرة جيييداي هي التي ظهرت ولم تجييد في 

قف عند ، لأن التشيييابه كان عنويييراي بارزاي ومتميزاي أعاد هكا مع؛مها ما يسيييتحق التو
الابتكار الخاص بالأغنية إلى الوراء. والمشييكلة أن أغنيات عديدة رصييدت لها ميزات 

ألف دولار، لكن النتيجة لا تساوي ييئاي إطلاقاي إىا ما  022مرتفعة وصيل بعضيها إلى 
و ه «إنب إيه»أداء تمثيلي في  قيسيييييب فنياي. وربما كان ما أنجزته نانسيييييي عجرم من

الحب »، أو راغب علامة و «مأمر فيي»الأفضيل، من دون أن ننسيى فضيل ياكر و 
إلى أعمييال قليليية أخرى. الاتكييال على تركيييا واليونييان والهنييد تحييديييداي في  «الكبير

اسيتعارة نغمات أو جمل موسيقية، أو حتى ألحان بالكامل، حضر بقوة أيضاي، ولم ينف 
 ون ممن أقدموا على هكا الفعل.ىلك كثير
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 ب ــ الآراء المرحبة

ـيييييييـييييييي الأغنية العربية الحديثة أخرجب الغناء العربي من جمود  

ر .  وتحجا

ـيييييـييييي الأغنية العربية بخير. وفي كل زمن من الأزمنة يوجد غناء 

سيء وغناء جيد، ولكن تختلف النسبة من عور إلى  خر. إنها 

في  ءفترة وسييييتنتهي على خير، وسييييوف يرتقي مسييييتوى الغنا

 الوطن العربي.

ـيييـييي ليس كل الأغاني الجديدة سيئة، فهناك أغان جيدة ستبقى يأن 

 كل عور.

ـيييـييي إن كثرة المغنين والملحنين علامة حياة ودينامية في الموسيقا 

 العربية.

ـييييييييـيييييييي الأغنية العربية الجديدة تعطي بعداي عالمياي للغناء العربي، 

 جدداي.وتفتح له أسواقاي جديدة وتؤمن له مستمعين 

ــ إن قبول استبدال الأوركسترا الكبيرة بالتخب الشرقي في الغناء 

اليتيقلييييدي، يطرف إمكيييانيييية التجيييدييييد في الغنييياء وليس في 

 الأوركسترا.

ــ إن إدخال الآلات الموسيقية الغربية والإيقاا والتأمير الغربي 

أو غير العربي على الأغنييية العربيية يعُطيييان الغنياء العربي 

 وأبعاداي جديدة.إمكانات 

ـيييييييـييييييي الغناء الاسييتعراجييي لمع صييورة الأغنية العربية والفنان 

 العربي.

 ج ــ أسباب فشل الأغنية الحديثة

يشييييييكو البعض من أن أغليب الأغياني الحيديثة تعاني انخفا  

المسييييييتوى من جهة الكلمات أو الألحان أو التوزيع. ولهكا أسييييييباب 

 متعددة، منها:
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الحيديثية لا تكُتيب باللغة العربية بل  : إن الأغيانيمشكلة الشعر 

تكُتب بلهجات عامية فقيرة التعابير، ولا تسييييييتطيع أن تفعل ما تفعله 

اللغة العربية. لكلك نلاحظ التشييييييابه الواجييييييح بين كلمات الأغاني 

. إلى جانب ىلك،  الحديثة وخاصيييية تشييييابه القوافي إىا وُجدت قواف 

في الماجييييي انتقد إن مواجيييييع الأغاني متشييييابهة وليسييييب عميقة. 

فرييد كيامل الوييييييحافي في جريدة )المقطم( عبد  الحمولي على أن 

غنيياء  وتجييديييد  لم يتنيياولا موجييييييوا الأغنييية، فجيياءت أغييانيييه في 

مجملهيا عن الحيب والغرام وطليب الوصييييييال والتحرق على غياب 

الحبييب... سييييييائلاي عن موجييييييوا محبية الله ومحبية الوطن ومحبيية 

ة والبطولة والإحسان والوفاء وحب العائلة العفاف والمروءة والنجد

 .(12)والطفولة

: وهي يييبيهة بمشييكلة الشييعر وأسييبابها، وهي  مشييكلة الألحان

ن عندما يقوم بتلحين  تشييييابه الألحان وفقدانها طابعها العربي. فالملح 

أغنية، ون؛راي للطابع التجاري للفن السييائد حالياي، يمكن أن يسييتوحي 

خارجي عن قوييييد أو غير قوييييد، لكلك من لحن قريب أو موييييدر 

 نرى الكثير من الألحان المتشابهة.

: مشيييياكله كبيرة لأن هناك الكثير من المتعدين مشييييكلة التوزيع

على المهنية. إن التوزيع تطور في هيك  الأيام،وأصييييييبح يعتمد على 

تقنييات، لم تكن تسييييييتخيدم سييييييابقياي، أكثر من اعتمياد  على الموهبة 

ع هو ما ينقك بعض الأغاني هك  الأيام من الشييخوييية. مع أن التوزي

                                                           


ــ راجع رزق )قسطندي(، حبكا لو طعمب الموسيقا الشرقية بنغمات غربية تقربها إلى  

، 3الرجولة بقدر ما تبعدها عن الغرام، في الموسيييييقا الشييييرقية والغناء العربي، مجلد 

 .713، ص7946القاهرة 
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التجاهل، إلا أن هناك العديد من الأغاني يشيييبه بعضيييها بعضييياي من 

 ناحية التوزيع.

إن هدف هك   :ظهور الكثير من يييييييركات الإنتاج والتسييييييويق

الشييييييركييات هو الربح المييادي قبييل الحفيياظ على المسييييييتوى الفني 

كات أخك طابع زيادة ومسيييييتقبل الأغنية. إن التنافس بين هك  الشييييير

الكم دون الن؛ر إلى النوا، إجييييييافية إلى التفتيش عن جمال المغني 

 وطلته المغرية أكثر من التركيز على جمال صوته وفنه.

 ــ أسباب البحث عن أغنية جديدة 4

ا. يقـييـيين والموسـييور الفـييـييور تطـييالم وفي كل العوـييـييفي كل الع

ىلك، حافظ الكثير من  ولكن لا يمكننا الجزم أنه كان لرفضيييل. ومع

الحضيييارات على الغناء التقليدي والأصييييل إلى جانب إدخال الغناء 

الجديد. إن غياب هك  المعادلة يقُلق الباحث والموسيقي العربي، إلى 

جانب ما يطغى على الأغنية العربية الجديدة من الألحان المستغربة 

عال  هك  ن المتجددة التي تتبع الموجية وتلبي رغبات الشباب. ولكي

المشييكلة، لا بد من اسييتعرا  بعض من أسييباب البحث عن الأغنية 

 الجديدة العربية:

إن الموجيييييية العالمية اليوم هي الأغنية  :إتباا الموجة العالمية

الراقويية والويياخبة، وقد تأمرت الشييبيبة العربية ووسييائل الإعلام 

ب لأسيييييلوالعربية بكلك. لكلك عمد المغنون والمنتجون لاعتماد هكا ا

في الأغيياني العربييية من أجييل جييكب أكبر عييدد من المسييييييتمعين 

والمشييييييياهييدين، وعييدم تركهم ينجرفون فقي نحو الأغنييية الغربييية 

 والفنانين الغربيين.

إن الموسييييييقا  :الميل نحو الموسييييييقا الإيقاعية من أجل الرقص

الإيقاعية كانب ولا تزال تجكب الشييييبيبة ن؛راي لديناميتها ولوييييخبها 



 معجــم 

 076 

م تفضييييييل اليو فالشييييييبيبةالراقص والحماسييييييي الكي تعُطيه.  وللجو

الأغنية الراقويييية والإيقاعية، ولا تكترث كثيراي للقيمة الشييييعرية أو 

 الموسيقية التي تحويها تلك الأغنية.

 : لم تعد القوائد والأغانيالميل إلى الغناء السيريع والقوير

الطويليية تسيييييييتهوي الجمهور العربي العريض، بييل توجييه، في 

وييير السيييرعة، نحو الأغاني السيييريعة والقوييييرة. وهكا الميل ع

دعيا إليييه المفكر والأدييب اللبنيياني جبران خلييل جبران منييك أكثر 

من مئة سييينة، وقد اعتمدته الأغنية اللبنانية منك فترة طويلة، ليس 

انتقيياصييييييياي من الأغنييية الطويليية، ولكن من أجييل دينييامييية الأغنييية 

وا في سييبيلكم وأنتم تغناون، ولكن سييير»وتنوعها، فيقول جبران: 

لتكن كييل أغنييية قوييييييييرة، لأن الأغيياني التي تموت بيياكراي على 

ييييييييفياهكم، هي وحيدهيا التي تعيش في قلوب الناس، قولوا حقيقة 

 «.(13)جميلة في كلمات قليلة

إن الخوف من الوقوا في  :المييل إلى تنوا الألحييان والتقنيييات 

لتنوا في التقنيييات والألحييان من الرتييابيية والتطويييل أوجييد ميلاي إلى ا

 أجل التجديد والتحديث. ولكن هل هكا الميل وصل إلى غايتهك

إن الييدعيياييية  :الييدور الترويجي لوسييييييييائييل الإعلام والإعلان

والتوجييه الليكين قيامب بهما وسييييييائل الإعلام والإعلان جعلتا ىوق 

الجمهور يتحول من دون تفكير عميق في الأفضيييييييييل بين القيييديم 

نحو الأغنية الراقوييية، مع الإييييارة إلى تقويييير وزارات  والجديد،

                                                           

ان خليل جبران المعربة عن ـييـيي راجع جبران خليل جبران، حديقة النبي، مؤلفات جبر 

 .34، ص7917الإنكليزية، المجموعة الثانية، مكتبة صادر، بيروت 
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الثقافة العربية ووسييييييائل الإعلام الرسييييييمية في دعم الغناء الترامي 

 والأصيل.

ن إ إتسيياا يييهرة المؤدين وأغنياتهم وصييولاي إلى العالم الغربي: 

حييب الشيييييييهرة دفع المغنين الجييدد لاعتميياد الأسييييييياليييب الغربييية 

ن أجل دخول باب الشييييهرة العالمية. لإرجيييياء الأىواق الغربية م

مع العلم أن العالم الغربي يفتش عن التقنيات الغنائية غير الغربية 

 من أجل تنويع غنائه وإمرائه.

ن إ سييييييهولية التأليف والتوزيع والتسييييييجيل والكلفة المحدودة: 

التقنيات الوييوتية الحديثة تسييهل عملية التأليف والتوزيع والتسييجيل 

النسييييبة للموسيييييقا الغربية أو المسييييتغربة. إن الموسيييييقي، خاصيييية ب

اسيييييتعمال السييييييمبلر واختزاله الآلات الموسييييييقية يجعل كلفة إنتاج 

 أغنية عربية حديثة في متناول العديد من ممتهني الغناء.

تجعل الأغنية العربية محدودة جغرافياي « الربع صييييوت»قضييييية  

ي العربي : إن السييييييلم الموسيييييييقوغير مقبوليية لييدى الجمهور الغربي

، لا يتطابق وتوجهات «الربع صيييييوت»المتضيييييمن ما يسُيييييمى ب 

الجمهور الغربي وتربيتيييه وىوقيييه. ليييكليييك فضييييييييل بعض المغنين 

الطامحين للوصييييول إلى العالمية اسييييتعمال السييييالم الغربي وتقنياته 

 لاستمالة الجمهور الغربي. 

مثيل، حبيتيك بالويييييييف،  :دخول بعض الأغياني العربيية الغرب 

ربيابة، سييييييالمة يا سييييييلامة، وبعض أغان  لمغنين من المغرب دقاي ييا 

إن دخول بعض الأغيياني العربييية العييالم الغربي   الغربي في أوربييا.

 ساهم في تشجيع هكا النمي من الأغاني.

 ــ ما هي العولمة الموسيقيةك  4

العولمية تمثيل الانفتياف على العيالم والتأمير الثقافي المتبادل بين 

، فتوييييبح يييييعوب العالم متوييييلة ببعضييييها، مقافياي أقطار  المختلفة

واقتويييادياي وسيييياسيييياي وتقنياي وبيئياي، ويويييبح العالم كقرية صيييغيرة. 

وهييك  الحركيية نيياتجيية عن التطور الكبير في وسيييييييائييل الاتويييييييال 
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والمواصييييلات. والعولمة توجه المجتمعات الإنسييييانية نحو التجانس 

ن الشييييخوييييية العالمية ىات الط ا ابع الانفتاحي على مالثقافي، وتكور

حولهيا من مجتمعات ومقافات مختلفة. ولا يييييييك في أن المجتمعات 

الكبيرة التي تتمتع بوسيائل اتويال متطورة وقوة دعائية واقتوادية 

كبيرة يمكن أن تؤمر على المجتمعات الأجيييعف. وهكا التأمير يمكن 

أن يطول كييل القطيياعييات الثقييافييية والفنييية والاقتويييييييادييية والفكرييية 

 الاجتماعية.و

ومن المسييييييتهجن أن يعميد البعض إلى انتقياد كل نتائ  العولمة 

حتى الجيييد منهييا. فلو قييام الأوربيون ورفضييييييوا العولميية أيييام كييان 

العرب سييباقين في العلوم والموسيييقا والفلسييفة والأدب، لما وصييلب 

 أوربا إلى ما وصلب إليه اليوم.

ة من خلالها، والموسيييييييقيا هي إحيدى النواحي التي تعميل العولم

مع الإيييييييارة بييأن التطور لا يعني الاتبيياا أو التقليييد الأعمى للغرب. 

فعلى الوعيد الفني ـيـ الموسيقا والغناء ــ أدُخلب على الأغنية العربية 

ألحيان وإيقياعات غربية، وإخراجية وأداء بطريقة غربية عبر الفيديو 

كيية كليييب، وكلهييا تعتمييد على الضييييييجي  الإيقيياعي، وطغيييان الحر

الجسيييييدية ىات الإغراء والرقص الاسيييييتعراجيييييي، مما أفقد الأغنية 

العربية جمالها وأصييييييالتها وفنيتها الغنائية وتناغم إيقاعاتها وابتعادها 

عن الإيقاعات العربية المتنوعة والجميلة. والموسيييييقا العربية الحالية 

تناسييييب في مجملها ترامها، وراحب تفتش عن موييييادر وحي ولحن 

. فإلى جانب ما اسيييييتوحا  ونقله الكبار أمثال عبد الوهاب غريبة عنها

من الموسييييقا الغربية، نككر إجيييافة إلى الغناء  (14)والأخوين رحباني

 الغربي أهم الموادر من تركية  ويونانية وهندية:

 أ ــ اللحن التركي :

إن موجة الألحان التركية واليونانية تكاد تبدو في الوسيييي الفني 

اسييتثناء بعض الأصييوات القليلة التي تنادي بمقاطعتها. أمراي عادياي، ب

                                                           


ـييييـيييي نككر من الأغاني الرحبانية المأخوىة من الغرب : كانوا يا حبيبي )كنيبر(، يا أنا يا 
 أنا )موتسارت(، لينا يا لينا )ليسب(،...
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إن انتحيال ألحيان الأغنييات التركيية واليونيانية كانب تتم بداية بخفر 

ين، فقد وُجيييعب كلمات لبنانية مثلاي على النغم التركي أو  وبحكر تاما

اليونيياني لتييأليف أغييان  جييديييدة. ولكن الحقيقيية مييا لبثييب أن ظهرت 

الفضيييييائيات إلى بث الألحان الأصيييييلية، وعمدت بعض الإىاعات و

ومقيارنتهيا بتليك اللبنيانيية الشييييييائعة حالياي عبر بث العملين في وقب 

واحد. هك  العلاقة المرتبكة بين الوسيييييطين الفنيين اللبناني والتركي 

مثلاي سييييييرعيان ميا وجيدت طريقهيا إلى الحيل، ليس عبر اعتماد كل 

ؤسسة لبنانية تركية ملحن على جهد  وترامه وخياله، بل من خلال م

التي من إحيدى مهيامهيا الحفاظ على حقوق الملحن  «OMPI»هي 

 .(15)اللبناني والتركي على السواء في حال تمب الاستعانة بخدماتها

 ب ــ ألحان يونانية وهندية :

هنياك أغنيات كثيرة في السييييييوق اللبنانية جكرها يوناني يغنيها 

الامنين ما دامب الموسيقا مغنون يبه مكرسين، أو هواة لا فرق بين 

المنحولية لهيا مكيانها في العلاقة بالجمهور الكي يجهل موييييييدرها. 

كلهم في الاقتبيياس سييييييواء، حتى المشييييييهورون منهم، مثييل أنغييام 

ويييرين ونانسيي عجرم وهيفاء وهبي وأليسيا، لنول إلى مشتركي 

الكي اعتمدت نجمته ديانا كرزون إصدارها  «سوبر ستار»برنام  

 جكر هندي الأصل. الأول من

 ــ دور وسائل الإعلام 6

تلعب المنافسيييييية بين البرام  التلفزيونية الهادفة إلى اكتشيييييياف 

المواهب الشييييييابة دوراي في تعزيز مفهوم التهافب الموسيييييييقي. فهك  
                                                           


لى مطربي الدرجة الثانية والثالثة ـييييييـيييييي إن موجة الألحان التركية واليونانية لم تقتويير ع

فحسييب، بل إن نجوماي يحسييب حسييابهم في عالم الأغنية لم يتورعوا عن تضييمين أغنياتهم 
نوال ، و«يو الحل»ألحاناي ىات جكر بعيد عن اللبنانية كما هي الحال مع أليسيا التي غنب 

، «لا تنحني»، ووديع مراد «قييدام عيون»، وعيياصييييييي الحلاني «بييدي روف»الزغبي 
، وطوني رزق الله «   يييا عمري»، ودينييا حييايييك «يللي ييييييياغلني هواك»وزين العمر 

. هيكا غيض من فيض، فيميا حيافظ بعض المطربين على هويتهم الغنائية «يكفي عيكاب»
اللبنييانييية أمثييال : ميياجييدة الرومي وجوليييا بطرس ونجوى كرم وسييييييواهن، فيمييا تخطييب 

، ومنهم المطربة التونسيييييية لطيفة في الاسيييييتعانة بالتركي لتشيييييمل المطربين في موييييير
 .«صابرين»أغنيتها 
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 «سيييي ديات»و  «ألبومات»البرام  التي وعدت نجومها بإصيييدار 
 خيياصييييييية بهم، سييييييوف تفي بوعييدهييا ولكن على حسييييييياب الأغنييية

 «سييييتار أكاديمي»و  «سييييوبر سييييتار»ومسييييتقبلها. ويأتي برنام  

التي تسييييياهم في المأزق الكي نتكلم عنه.  «السيييييتارات»ومزيد من 

فمن بين البرام  التلفزيونييية المهميية يمكننييا الإييييييييارة إلى برنييام  

الكي لعب دوراي مهماي في الحركة الموسييييييقية منك  «سيييييتوديو الفن»

 ي.السبعينيات من القرن الماج

من نياحيية أخرى، كُثرٌُ هم منتقيدو أغياني الفييديو كلييب العربية 

التي تتنافس على حوييييرياتها وإىاعتها وسييييائل الإعلام لما فيها من 

خطر على الهوييية العربييية، لأنهييا أخرجييب المسييييييتمع من هويتييه 

وخويوصيته العربية. إن استخدام المرأة في الفيديو كليب هو واحد 

الأدوات والأسييييياليب التي تسييييياهم في نشييييير هك  الأغنيات من أهم 

العربييية ونجيياحهييا، كمييا يرى مع؛م مخرجي هييك  الأغنيييات التي 

 توصف بأنها يبابية.

بحسييياتها وجسييديتها وجييجيجها غير  «مقافة الفيديو كليب»إن 

المتناغم وإيقاعاتها الوييييارخة قد قضييييب على الكثير من عناصيييير 

في مجتمعيياتنييا العربييية؛ فييإن البييديييل  الإمتيياا الموسيييييييقي والغنييائي

الوييييييوتي اليكي طرحتيه مقافة الفيديو كليب قد تعدى كونه نشييييييازاي 

التلوث »وصيييييخباي غير مقبول، إى إنه بات يجسيييييد حالة من حالات 

 في حقيقة الأمر. «السمعي ــ البوري

ونسأل هنا عن دور الفضائيات العربية والتلفزيونات الحكومية 

يو كليب الاسيييييتهلاكية، فهل الجمهور هو الكي في نشييييير مقافة الفيد

أدار ظهر  إلى تراث سييد درويش، وزكريا أحمد، وأسمهان، وعبد 

الوهيياب، وأم كلثوم، وليلى مراد، ونجيياة، وفيروز، وعبييد الحليم، 

ووديع الوييييييييافي... أم أن مبرمجي الأغييياني أرادوا تغيير أىواق 

 جمهور المستمعينك

 يومــ الأغنية بين الأمس وال 1
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لقد كثر المغنون والملحنون، ن؛راي لسيييهولة الوصيييول في هك  

الأييام من خلال المؤسيييييييسيييييييات الإعلاميية أو التجيارية، ولكن قل 

المطربون والعيازفون الخلاقون. اليوم، قلة يغنون لأنفسيييييييهم وفي 

سييييبيل الفن، وكثر الكين يغنون لنخرين فقي وفي سييييبيل الكسييييب 

ى أداء اليوم روف المييادة، بينمييا المييادي أو الإعلامي. فقييد طغى عل

أداء الأمس، رغم أن البيارعين فييه كيانوا يكافؤون مادياي ومعنوياي، 

كييان لييه هييدف فني. إن التقنيييات الحييديثيية من إىاعييات وتلفزيونييات 

واسييييتوديوهات وهندسيييية صييييوت والفرق الموسيييييقية الكبيرة، قد 

 سييييييياهمييب من نيياحييية أخرى في تراجع الاهتمييام بييالأداء الطبيعي

 الخالي من كل المؤمرات.

إن تطور المجتمعييات الحييديثيية وتقنييياتهييا قييد بييدل الكثير من 

المفاهيم والأسيييس الإنسيييانية والاجتماعية والفنية، منها لرفضيييل 

الكي صييرنا إليه ومنه، « فالمجتمع الاسييتهلاكي»ومنها لرسييوأ. 

في عويير السييرعة والضييجي ، لم يفرد مكاناي للسييكون والسييماا 

كأننا في سيييباق مع الزمن، وفي دوامة توجيه إعلامي والهدوء، و

مركز على اعتبار الإنسييييان سييييلعة اسييييتهلاكية وأداة لجمع المال 

أقل ما يقال فيها إنها  «صيييييييرعات»منه، إلى جانب موجات من 

تفرغ الإنسييان من قِيَمِهِ ومن إنسييانيته ومن إرادته، وتجعله أسييير 

فالأغنية الحديثة، إعلان أو صيييييييرعية فنيية أو تييار فكري هيدام. 

خاصة ىات التأمير الأنكلو ـيييـييي سكسوني، المبنية على قوة صوت 

الإيقاا، وما يؤمر ىلك على الجهاز العوييييبي والسييييمعي، وعلى 

الآلات الموسييييييييقييية الويييييييياخبيية، وعلى العرو  الجميياهيرييية 

الهيسييييييتيرية مع ما يرافقها من عرو  راقويييييية مغرية وأنوار 

الكي يسوق نجومية المغنى وجماله  باهرة، وعلى الفيديو ــ كليب

وينسي المشاهدين التركيز على صوته وأدائه، إلى جانب التجارة 

بالفن وبالفنانين والتي صييييارت موييييدر غنى ومروات لكثير من 

الأيييخاص على حسيياب مسييتوى الفن.. كلها عوامل سيياهمب في 

إجييعاف موسيييقا وغناء اليوم، وفي تبدل مقومات الفن والسييماا 
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يال الطالعة الكين صاروا يقيسون ترامهم الموسيقي على عند الأج

جوء هك  المعطيات، فابتعدوا عنه ولم يعد يستهويهم، لا بأيكاله 

 وأنواعه وبمواجيعه، وتوهموا أنهم يطورونه، فشوهو .

أنه كان إىا ييدا توجهب نفسه إلى »يرُوى عن عبدو الحمولي، 

ن تبرز الألحان الفن وحيد ، يرييد أن تسييييييتوفي الوييييييناعة حقها وأ

مسيتكملة جمالها. فإىا استوت له القطعة الموسيقية البارعة كان أول 

، فليس «مدرك لسيييييحرها وروعتها، وأول مسيييييتمع بلكتها وبهجتها

يسييييييتجييدي من النيياس إعجييابهم، ولكنييه يمتعهم بهييك  اللييكة الفييائقيية، 

ومن أكبر الأدلة على يييدةُ ». (16)ويشييركهم في تلك السييعادة العالية

غَفُ المرء طربيه  من الغنياء، كيان كأنه يغني ليطرب نفسييييييه. ويييييييَ

بوييييييناعته وتلكى  بممارسييييييتها يدلان على انطباعه عليها واقتدار  

. مع العلم أن كيل ميا حوييييييله الحمولي من مغنى (17)«على إتقيانهيا

الأتراك وأدخله في المغنى العربي كان سيييماعياي اجتهادياي، رائد  فيه 

اة الإصيييلاف المعروف.. وكان يعرف موافقة الكوق المألوف ومراع

برعيايية المناسييييييبة والتعبير بالأنغام عن معاني الألفاظ وقوة التأمير 

 .(18)في نفوس سامعيه

نسييتخلص مما تقدم أن عناصيير الغناء بين الأمس واليوم لم تعد 

 ىاتها، وفي جدول مقارنة يتبين لنا ما يلي:

 مغناء اليو            غناء الأمس              

 ــ أداء لمتعة الآخرين أولاي  ــ أداء للمتعة الشخوية أولاي 

ـييييييييييييـيييييييييييي أداء في رقص  ــ أداء في سماا وصمب

 وصخب «هيوة»و

                                                           

 .97، ص7ــ راجع موطفى عبد الرزاق، في الموسيقا الشرقية والغناء العربي، مجلد 

 .97، ص7ــ زيدان )جرجي(، في الموسيقا الشرقية والغناء العربي، مجلد  

ة الموسيقا الشرقيـيييييـييييي رزق )قسطندي(، الموسيقا الشرقية وتجديد عبد  الحمولي، في  

 .746(، ص7993) 0، القاهرة،3والغناء العربي، مجلد
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ـييييـيييي أجهزة لتكبير وتضخيم  ــ صوت طبيعي

 الووت

 ــ أوركسترا كبيرة ــ تخب يرقي في المرافقة

ـيييييـييييي أغان خفيفة لا لون لها  ــ قوائد وأدوار ومويحات

 ولا هوية

ـييييييييـيييييييي الموهبة الويييوتية والفنية 

 مقياس

 الوصول إلى الشهرة 

ـيييييييييـيييييييييي النجومية والإعلام 

 والإغراء قبل الموهبة

مع الإييييييييارة إلى أن هييك  المقييارنيية لا تهييدف إلى تفخيم أداء 

الأمس والتشييييييهير بيأداء اليوم، إى هنياك مؤدون ممتازون و خرون 

 عاديون، كما في الأمس ككلك اليوم.

 ــ المستمعون 1

ترف الباحثون الموسيييييييقيون أن الإنسييييييان الشييييييرقي لديه يع

إحسياس سيمعي أكثر من الإنسان الغربي بالنسبة للحن الموسيقي 

، ورهافة الحس هك ، نابعة من أن الموسيييقا العربية «الميلودي»

لم تهتم بتطوير عنويير الهارموني، ولكنها انوييرفب إلى السييمو 

ي . ورهافة سيمع ا(19)بالعنوير اللحني الميلودي لشرقيين كان دقيقا

يييككر أن قييدميياء من؛ري  Collangetesجييداي، إلى حييد أن الأب 

بعداي أصييغر  31الموسيييقا العرب كانوا يميزون للسييلم الموسيييقي 

. فمن الطبيعي أن فرادة Ton Majeur(20 )مين اليبعييييد الكبير 

تطبيق هييك  الأبعيياد قييد طور الحس السيييييييمعي الطبيعي وطراوة 

 عند المشرقي. وطواعية الأوتار الووتية

                                                           

 eannin, Mélodies Liturgiques Syriennes et Chaldéennes, Paris, JCf. Dom ـييييييـيييييي 

1924,p. 32. 
 

 .COLLANGETES, Etude sur la Musique Arab, In Journal Asiatique, nov ـيييييـييييي

déc. 1904, p. 397. 
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فالسييامعون في الأمس كانوا يجبرون المؤدي أن يسييعى للكمال 

في أدائه، لأنهم كانوا له  ىاناي موييغية، ونقاداي متيق؛ين. أما اليوم فقد 

جيلنيا الحيالي في العالم »اختويييييير عبيد الوهياب واقع اليوم بقوليه: 

 . فالمسيييتمع«العربي... صيييار يسيييمع بقدميه، وليس بواسيييطة أىنيه

الي لم يعد له القدرة والوقب والثقافة الموسيييقية لسييماا الموسيييقا الح

الكلاسيييكية العربية واسييتسيياغتها، ولا حتى الموسيييقا الجديدة، وإىا 

اسييييتمع فليس ليطرب، بل تمر به الأغنية مرور الكرام، مبتغا  منها 

 في أغلب الأحيان أن يرقص على إيقاعها.

، «سييييييميعة»وجود ويخبرنا تاري  الموسيييييييقا العربية عن 
يقيامون المؤدي قبل إحيائه الحفلات والسيييييييهرات، ومن مم يقبل 

. فييالعلاقيية (21)بيياقي النيياس إلى حفلاتييه إن هو نجح في الاختبييار

الثالومية بين المؤلف والمؤدي والسيييامع هي أسييياسيييية بالنسيييبة 

لنجاف العمل الموسييييقي. وهكا العمل لا يحوي حقيقة واحدة، بل 

ي عدة حقائق نسييبية ل يس حسييب المؤدي والسييامع فقي، بل أيضييا

علمتني من يعري »حسيب المؤلف: ألم يقل الشاعر أبو نواس: 

ك. فالمؤدي يكشف ما يؤديه، والمقطوعة تكشف «ما كنب أجهله

مؤديها. والسيييييامع يمكنه أن يحكم على المؤلف والمؤدي، ولكن 

يمكن أن يحُكم عليه من خلال سيييييماعه النوعي والكيفي )قل لي 

 ا تسمع، وكيف تسمع، أقل لك من أنب(.ماى

 ــ هل من طرب في أغنية اليومك9

                                                           
 

بد الوهاب مع الحلبيين مشهورة في هكا المجال: في بداياته، دُعي عبد ـيـ إن قوة ع
الوهاب لإحياء حفلتين في حلب. في اليوم الأول لم يحضيييير سييييوى نحو العشييييرين 
ييخوياي، ففوجئ عبد الوهاب ورفض أن يغني. فشيرف له بعض العارفين أن هؤلاء 

 حسن، ليحضروا الحفلاتالكين يقيامون المغني، فيبلغون الجمهور إىا أ« هم السميعة
التياليية، أو ليمتنعوا إىا لم يكن جييداي. فغنى عبيد الوهياب وأطربهم. وفي اليوم الثاني 
اجتمع حشييييييد كبير لسييييييماعه، فما كان منه إلا أن غادر حلب قبل موعد الحفلة إلى 
بيروت، قائلاي: عملوها معي البارحة، أنا أعملها معهم اليوم. لا أحد يقيام عبد الوهاب 

 لا عبد الوهاب نفسه.إ
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الموسيييييييقيا هي فن تطرييب النفس والتأمير فيها. والمطرب هو 

الكي يجعل المسيييتمعين يحسييييون الشييييعور  الكي سييييبق أن وجييييعه 

الملحن في لحنيه. والطرب هو التيأمير القوي الكي تخلقه الموسيييييييقا 

لتسييامي والاندماج الروحي، إى يبلغ على المؤدي والسييامع إلى حد ا

الإحسيييياس النفسييييي والعاطفي حداي أقوييييى، لا يمكن وصييييفه. وهكا 

التأمير نات  عن معايير فنية ترباى عليها السييييييامع. وإن ترديد بعض 

 الجمل الموسيقية أو تواعدها يفعل فعله في نفس السامع.

المؤدي في الغناء. وليس كل  «يسييييييلطن»يأتي الطرب بعد أن 

يغني يسيلطن. فالسيلطنة هي منتهى الإحساس والهدوء والسكينة من 

والتوييييييوف. هي فرف داخلي كبير، وانعتياق من الجسييييييد والمادة. 

والسلطنة هي حالة مشتركة بين المطرب والسامع. فالمستمع عندما 

يوييييغي يسييييتمتع، وهكا الاسييييتمتاا يوصييييله إلى النشييييوة الروحية. 

إلى السيييييلطنة. ومن  فالمسيييييتمع الجيد يسييييياعد المطرب للوصيييييول

السييييييلطنة يتفجر الارتجال والمواويل والليالي، فيضيييييييف المطرب 

 ويغني أيياء غير موجودة في اللحن الأساسي.

ولا ييميكين ليليمغني أن يطَرَبَ أو يطُْرِبَ إن لم يتخي  عيييالم 

المقطوعة الموسيييييقية المحسييييوس، من هنا كان الحفظ غيباي جييييمن 

ماي يك، باباي للطرب. ويتطلب الطرب نغالتقليد الشييفهي، من أسييتاى لتلم

وصيييوتاي جميلاي قادراي يسييياعد في التنويع في الغناء وإجيييافة العِرَب 

والقفلات والتلوين الشييييييخوييييييي. والأغنية الواحدة تؤدى بأيييييييكال 

متنوعية من عيدة مطربين. وكميا يقيال: إن الناس يجدون دوماي طرقاي 

 جديدة ليقولوا نفس الأيياء.

غاني العربية الحديثة يكتشييف أن الغناء العربي من يسييتمع إلى الأ

فقَيَدَ واحيدة من أهم ميزاتيه، ألا وهي الطرب. فيأغياني اليوم السييييييريعة 

« السييييييلطنييية»و« القفلات»و« العِرَب»والراقويييييييية تكييياد تخلو من 

 والإبداا الشخوي.« التنويع»و« السماا»و

 ــ اقتراف حلول72
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غنية العربية ليس هنياك من ترياق خاص لمعالجة مشيييييياكل الأ

الحيديثية، لأنيه ليس من سييييييلطة مخولة مراقبة الوجييييييع للسييييييماف 

بييالأغيياني الجيييدة، ومنع مييا يجييب منعييه. إلا أني سيييييييأعر  بعض 

 الأفكار:

 ــ إدخال موال في الأغنية تسمح للمغني أن يطَرَب ويطُرِب.

ـييييييـيييييي التمني على كل مغن إدخال أغنية من وحي التراث في كل 

 مجموعة يوُدرها.

إعادة الغناء الترامي إلى مكانته من خلال إفراد برام  لها في ـيييـييي 

كييل وسيييييييائييل الإعلام المرئييية والمسييييييموعيية، ومن خلال دعم 

إصيييييييدار أغييان ترامييية أو من وحي التراث من قبييل وزارات 

 الثقافة.

ـييييييـيييييي الأخك من الأغاني الترامية العربية عناصيير لتأليف الأغنية 

 الحديثة.

الحضارات يرط أن يتوافق مع التراث  ـييـيي اختيار الجيد من باقي

 العربي.

ـييييـيييي لجنة رقابة رسمية أو نقابية أو خاصة بكل وسيلة إعلام على 

 كلمات الأغاني وألحانها.

 ــ تعميم الثقافة الموسيقية على المغنين والمستمعين.

ـيييـييي التجديد على منوال الكبار أمثال عبد الوهاب والرحابنة وسيد 

فمثلاي، إن عبد  الحمولي اعتبُر مجدداي درويش وعبيد  الحمولي. 

في الغناء العربي رغم اسيييييتقائه من مويييييادر عديدة. فقد هكب 

تلاحين الفقهياء والميداحين بياليدف وأولاد الليالي الوييييييهبجية »

وقد تأمر بالقدود والتوايييييح الحلبية، ولكنه بدل «.. الحشييياييييين

ا مالنبر الحلبي بنبر موييييييري. واختيار من الموسيييييييقا التركية 

جييييارباي عُر  الحائي بالركيك »يتوافق والغناء الموييييري... 

والمشيييييو  من الألحان، وواسيييييماي الأغاني كلها بطابع مويييييري 

متنيياسيييييييب غير متنييافر، خلافيياي للمجييددين الييكين لم يرُاعوا في 
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التجيدييد لا القواعد الوييييييحيحة ولا المقاييس، وأهملوا المقاطع 

 .(22)والتوقيع وخلطوا القطع المجددة خلطاي 

 خاتمــــــــة

الموسيييييييقا العربية جييييييائعة بين تراث قيام يتلايييييييى، وواقع 

موسييييييييقي لا هويية ليه. لا ييييييييك أن صيييييييعوبة أداء هكا التراث، 

والإصيييييرار على تقديمه في أطر لم تعد تسيييييتميل لا المغنين ولا 

السيييييامعين، قد حولتا المغنين إلى الأغاني الخفيفة التي صيييييارت 

من التراث. ويا ليب المغنين والمؤلفين تستهوي عامة الناس أكثر 

الجدد يغرفون من عناصيييير ترامهم في سييييبيل إيجاد خي جديد أو 

تطوير القيديم بميا يبقي لموسييييييييقيانيا هويتهيا. إن العولمة هي أخك 

وعطيياء، إنهييا تهييدم التراث إىا أخييكنييا من دون أن نعُطي، وإىا لم 

ه. ويا ليب ييكن عندنا ييء نغرفه ونفتخر به فلنقدمه ولنحافظ عل

وزارات الثقيافة والتربية والإعلام تفر  على وسيييييييائل الإعلام 

برام  موسييييييييقييية ترامييية معينيية. وكمييا أن هنيياك دائرة لحميياييية 

المسييتهلك اقتوييادياي، ودائرة لرقابة الأفلام السييينمائية، أفلا يجب 

اسييتحداث دائرة لحماية المسييتمعين وللرقابة على ما يغُنىك أليس 

 ك.«التلوث الموسيقي»ة من هناك من حماي

لقييد كَثرُ المغنون وقييل المطربون وقييد كثر النيياسييييييخون وقييل 

المسييييييتنبطون. وإىا كانب هك  المرحلة في تاري  أمتنا الموسيييييييقي 

تتسم بالفقر الإبداعي فإن هكا يعود إلى فنانينا في كل الوطن العربي 

الييكين انوييييييرفوا إلى الفن التجيياري الييكي لا يتطلييب من الإبييداا 

المعاناة واستلهام التراث وتكريس العلوم الموسيقية من أجل العطاء 

الأفضييييييل والأميز. ومع ىليك، لا يمكننيا الجزم بيأحكيامنيا الآن على 

أصييييييالة الأغاني الحديثة واسييييييتمراريتها وتوجهاتها، فالتاري  خير 

 حكم عليها.
                                                           


ـيييييـييييي رزق )قسطندي(، الموسيقا الشرقية وتجديد عبد  الحمولي، في الموسيقا الشرقية 

 .714، ص7946، القاهرة 3والغناء العربي، مجلد 
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 من أعلام الغناء العربي

دـح وعَطَ ــفلُيَ   ر 
 نجما المجالس وتجديد الأداء 

م،  أو بالنسيب فأخضع، قال إسحاق: إىا تغنيبَ بالمديح ففخا

   أو بالهجاء فشداد. أو بالمرامي فأحزن،

 الأدباء محاجرات :الراغب الأصفهاني

 ارـل البيطــخلي

 

 مدخل :   

تيدرجب صيييييييناعة الغناء في  قيال ابن خليدون في مقيدمتيه:

عوييييييير بني أمييية حتى كملييب أيييام بني العبيياس، ولمع مغنون 

ومغنيات وملحنون بارعون، صيييييياغوا الشييييييعر الرقيق أغنيات 

 عكبة أطربب الأسماا ويغفب بها القلوب.

ولم تقتوييييير المنافسييييية والفوز بالح؛وة لدى الخلفاء والأمراء 

 ين، ويييياا التوييينيفبين الشيييعراء، بل امتدت إلى المغنين والملحن

وتجنيس الألحان وتمييز الفروق في الأداء بين المغنين والمحكمين، 

وجرت منيياظرات حييامييية بينهم حول قسييييييميية الألحييان، ومن الييكين 

يييهرت تويينيفاتهم لرلحان وترجماتهم للمغنين إسييحاق الموصييلي 

ويونس الكيياتييب وحبش وابن بييانيية وسييييييواهم، كمييا ألفييب كتييب في 

 اب الموسيقا الكبير للفارابي.وصف الآلات مثل كت

وغدت البراعة في الغناء جسيراي لكسيب الح؛وة ومنوة للفوز 

بيالثروة ومنادمة أهل السييييييلطان والنعمة، ومن المغنين الكين جابب 

يييييهرتهم الآفاق وحققوا حضييييوراي لافتاي في عوييييرهم وتفوقوا على 

د.  أساتكتهم فلُيَح بن أبي العوراء وعَطرَ 
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 العوراءفلُيَْحُ بن أبي 

فليح مغن مكيا وأحد أعلام الغناء في الدولة العباسيييييية، وهو   

أحد الثلامة الكين كلفهم الخليفة هارون الرييييييد باختيار أفضييييل مئة 

صييييوت )أغنية(. وكان مولى لبني مخزوم، أخك الغناء سييييماعاي عن 

أعلاميه في مكية والميدينية، وغنى الألحيان المختيارة فيأجياد، ونافس 

 فسبق.

الفضييييييل بن الربيع قال: كان المهديا يسييييييمع المغنين حيداث   

جميعاي عند حضيييورهم في مجلسيييه، وكانوا يغنونه من وراء سيييتارة 

يه يييييييعر   فلا يرون ليه وجهياي إلا فليح. وكيان عبيد الله الزبيري يروا

ومدائحه للمهدي، مم دسا مرة في أجيييييعافها بيتين يسيييييأله فيهما أن 

 أجعاف أغانيه، وهما: ينادمه، وسأل فليحاي أن يغنيهما في

ــرب على الخَلقِ وابنَ عم   ــ   يا أمينَ الإلهِ في الشــرقِ والغ

 الرسولِ 

مجلساي بالعشيا عندكَ في الميـــ    ــدانِ أبغي والإىنَ لي في 

 الوصـولِ 

فغنياهما فليح، فقال المهدي: يا فضيييييييل أجب عبد الله إلى ما 

ليا وجلسييب لهم، سييأل، وأحضيير  مجلسيينا إىا حضيير  أهلي وموا

وزد  على ىليك أن ترفع بيني وبين راويته فليح السيييييييتارة، فكان 

 فليح أول مغن عاين وجهه في مجلسهم.

 حكايته مع الرييد

أعجيب الريييييييييد بأخبار فليح ونوادر  مثلما طرب لسييييييماا   

أغنيياتيه، فقيد حيد ث زيياد بن أبي الخطياب كياتيب مسييييييرور حاجب 

 هفتي يحدث أبي قال :الرييد وقال: سمعب محبوب بن ال

دعيياني محمييد بن سييييييليمييان بن علي فقييال لي : قييدم فليح من   

رْ إليه فأعلمه أنه إن  الحجياز ونزل عند مسييييييجد ابن رغبان، فوييييييِ

جاءني قبل أن يدخل إلى الريييد خلعب عليه خلعة سرياة من ميابي، 
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ووهبب له خمسيية  لاف درهم، فمضيييب إليه فخب رته بكلك، فأجابني 

ام كان إليه إجا بة مسيييييرور به نشييييييي له، وخرج معي فعدل إلى حما

بقربيه، فدعا القيام فأعطا  درهمين،وسييييييأله أن يجيئه بشيييييييء يأكله 

 ( 23)ونبييك يشييييييربيه، فجاء  برأس كأنه رأس عجل وبنبيك دويييييييابيا 

رديء، فقلب له: لا تفعل، وجهدت به ألا يأكل  (24)غليظ مسيييحوري

يلتفب إلي وأكل ىلك  ولا يشييييييرب إلا عنيد محميد بن سييييييليمان، فلم

الرأس ويرب من ىاك النبيك الغليظ حتى طابب نفسه. وغنى وغناى 

القيم معيه مليااي، مم خاطب القيم بما أغضييييييبه، وتلاحيا وتوامبا، فأخك 

ه حتى جرى دمه، فلما رأى  القيم ييييئاي فضييربه به على رأسييه فشييج 

الدم على وجهه اجيطرب وجزا وقام يغسيل جرحه، ودعا بووفة 

قة وزيب، وعويب الجرف وقام معي، فلما دخلنا دار محمد بن مح را

 (25)سييييييليمان ورأى الفرم والآلة، وحضيييييير الطعام فرأى سييييييرو 

وطيبه، وحضيييير النبيك و لته، ومُدات السييييتائر وغنى الجواري أقبل 

عليا وقال: يا مجنون سييييألتك بالله أياما أحقا بالعربدة وأولى: مجلس 

: وكيأنيه لا بيد من عربيدةك قال: لالوالله القيام أم مجلس الأميرك فقليب

ا على هييكا  مييا لي منهييا بييدا فييأخرجتهييا من رأسييييييي هنيياك. فقلييب: أميي 

الشييييييرط فياليكي فعلب أجود. فسييييييألني محمد عما كنا فيه فأخبرته، 

فضيييييحك جيييييحكاي كثيراي وقال: هكا الحديث واللهِ أظرف وأطيب من 

 كل غناء، وخلع عليه وأعطا  خمسة  لاف درهم.

 
 اته ونوادر منافس

نييافس فليح كبييار المغنين ونييال المكييافييلت السييييييخييية، وكييانييب   

اد بن  مجالس الخاصيية مسييرحاي لهك  المنافسييات القوية. وقد حداث حما

إسيحاق عن أبي إسحاق القرمطي عن مدركة بن يزيد عن فليح قوله: 

بعييث يحيى بن خييالييد البرمكي إليا وإلى حكم الوادي وإلى ابن جييامع 

                                                           

 ــ الدويابي : نبيك التمر 

 ــ مسحوري : فاسد  

 عام : جودته وكثرتهالط ــ سرو 
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ب لحكم: إن قعد ابن جامع معنا فعاوناي عليه لنكسييير ، فلما فأتينا ، فقل

صييرنا إلى الغناء غناى حكم، فوييحب وقلب: هككا والله يكون الغناء، 

مم غنييب فويييييياف حكم مثييل ىليك، وغناى ابن جيامع فميا كنيا معيه في 

يييء. فلما كان العشييا أرسيل يحيى إلى جاريته دنانير: إن أصيحابكِ 

إلينياك فخرجب ومعها وصييييييائفُ، فأقبل  عنيدنيا، فهيل ليكِ أن تخرجي

عليهييا يقول لهييا من حيييث ي؛ن أنييا لا نسييييييمع: ليس في القوم أنز  

سييييياي من فليح، مم أييييييار إلى غلام له أن ائب كل إنسيييييان بألفي  ََ نفَ

درهم، فجياء بهيا وأخيك حكم وابن جيامع مكيافيأتهما، وقلب لدنانير: قد 

لغييد، هييا إليا في ابلغ مني النبيييك فيياحبسييييييي مكييافييأتي عنييدك، وابعثي ب

: قييد بعثييب إليييك بوديعتييك  فييأخييكتهييا مم زادت عليهييا، وأرسييييييلييب إليا

.) قه على أخواتي)تعني جواريا  وبشيء أحببب أن تفرا

ومن أطرف أخبييار  أن إحييدى أغنييياتييه قييادت عييايييييييقين إلى 

الزواج، إى عشييق فتى من المدينة بالحجاز ابنة عمه، وكانب تزور  

ى يناراي للنفقة، فلما زارت الوبية الفتولا ييء عند ، فأعطا  فليح د

قياليب: من يلهايناك قال الفتى: صييييييديق لي، ووصييييييفني لها ودعاني 

 فأتيته، وكان أول ما غنايته:

لمْ تفضحْ أخاها     ولـمْ ترفــعْ لوالدهــا  (26)من الخَفرِاتِ 

 (27)يَــنارا

فطربييب وقييامييب لتنوييييييرف، فجهييد بهييا أن تقيم فييامتنعييب   

عليا يلومني في أن غنايتها ىلك الويييوت، فقلب:  وانويييرفب، فأقبل

والله ما هو ييييء اعتمدت به مسيياءتك، ولكنه ييييء اتفق. فلم يبرف 

ة فيها ألف دينار، ودفعها إلى الفتى  حتى عاد رسيييييولها ومعه صيييييرا

وقييال: تقول لييك ابنيية عمييك: هييكا مهري ادفعييه إلى أبي واخطبني، 

 ففعل وتزوجها.

 هــأصوات

                                                           

 ــ الخفرة : الشديدة الحياء  

 ــ الشنار : العيب والعار  
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ل والخفيف، أطرب فليح سيييييييامع   يييه  حين غناى الهزج والرمييَ

وأجاد اختيار ألحان المبدعين الأوائل، وقوييير كثيرون عن مجاراة 

 صوته وطريقة أدائه، فقد غناى من رمل ابن جامع هكين البيتين:

 هوُجُ الريافِ الزعازاِ العُوْفِ   غيارَها   (28)أمسبْ رسومُ الديارِ 

 الشُغْفِ  (29)مثلُ حنينِ الروائمِ  لٌ   وكــلر حناانـــة  لهـــا زَجَـ

 وغناى من يعر العباس بن الأحنف هكا الووت:  

 كاءُ دمـواَ عينِكَ فاســتعرْ نزفَ الب

 دْرارُ ــِ ـا مـــيرِكَ دمعُهــاي لغـــعين

 اـهُ تبكي بهـــيرُكَ عينَ ـنْ ىا يعُـم

 ارُكــــاءِ تعُـــاي للبكــــبَ عينـأرأي

ن جييامع، من الثقيييل الأول بييالوسييييييطى، واللحن في البيتين لاب  

 وفيهما لإبراهيم الموصلي رمل بالبنور في مجراها.

 وغناى فليح من يعر السليك بن السلكة السعدي هك  الأبيات:  

 ناراـــــا يَ ـــعْ لوالدِهـــمن الخَفرِاتِ لمْ تفضحْ أخاها     ولمْ ترف

 (31)عليه الريحُ هارا درجَبْ  (30)ا     نقاي ـعَ الأردافِ منهــكأنا مجام

 (32)ةَ النرواراـعُ المُمَناعـــكْلِ      قلبي وأتابــالَ ىاتِ البــافُ وِصـيع

اللحن في الأبيات لابن سييييييري ، رمل بالسييييييبابة في مجرى   

 الوسطى، والشعر واللحن من أرق  ما سمعه الناس.

وقيد ىاعيب يييييييهرة أغنياته في الشييييييام ومويييييير ومنها هكا   

 الووت:

ةَ العـيا قُ   دْريــكُمُ صـاقَ بهِِجْرانِ ـــج    كْري ـلي عُ ــينِ اقبـرا

                                                           
 

ر ــ رسوم الديار :  مارها اللاصقة بالأ
 


 ة : الناقة العاطفة على ولدهامــ الروائم : ج رائ  

 ــ النقا : الكثيب من الرمل 

 ــ هارَ : سقي وتهدم 

 ريبةفور من الـ  ــ النوار : المرأة الن 
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 نَ الهجَْرِكـلُ مــلوْ هلكَ الهجرُ استرافَ الهوى     ما لقيَ الوص

ولرغنيية حكياية رواها إبراهيم بن المهدي قال: كتب إلي جعفر 

بن يحيى وأنا عامل الريييد على جند دمشيق: قد قدم علينا فليح فأفسد 

ا بيأهزاجيه وخفيفيه كيل غنياء سييييييمعنيا  قبليه، وأنا محتال لك في عليني

تخليويييه إليك تسيييتمتع به كما اسييييتمتعنا، فلم ألبث أن ورد عليا فليح 

 بكتاب الرييد يأمر له بثلامة  لاف دينار.

 هـــمنزلت

اسيييتحق فليح مكانة رفيعة بين مغني عوييير  لجمال صيييوته   

لائم طبقات صييييييوته، وحسيييييين أدائه وجودة اختيار  لرلحان التي ت

وجارى إبراهيم الموصيييلي وغدا محكماي في جمال الأصيييوات مثله، 

ه المهدي والرييييييييد وأكرما ، وكافأ  الأمراء، وقد اعترف له بيوقر  

بالسييبق إسييحاق الموصييلي وإبراهيم بن المهدي ومحمد بن سييليمان، 

وهم في المقدمة بين أرباب هك  الوناعة في عورهم. ويروى عن 

قوله: ما سييييمعب أحسيييين غناء من فليح وابن جامع، وحين  إسييييحاق

سييييييئل: وما مكانة أبيك إبراهيم منهماك قال: كان هكان لا يحسيييييينان 

غير الغنيياء، وكييان أبي فيييه مثلهمييا، ويزيييد عليهمييا فنونيياي من الأدب 

 والرواية لا يداخلانه فيها.

وحدث عبد الملك بن الزيات أن فليحاي كان أحد الموصييييوفين   

الغناء المسيييييموا في أيامه، وكان يحكي الأوائل فيوييييييب  بحسييييين

ويحسيييييين. وروى الحسيييييين بن علي عن يزيد بن محمد المهلبي عن 

د.  إسحاق قوله: أحسن ما سمعب غناء فليح وعطرا

غنى فليح حتى  خر أيامه،وكانب صناعة الغناء وسيلة عيشه   

الوحيدة، و خر صيييييوت له كان في مجلس الفضيييييل بن الربيع، وقد 

 ي إليه وحمل على محفة لعلة ألمب به وأقعدته، فغنى:دع

 عُك ــةَ لا تهْجَ ـــالكَُ الليلــتقولُ عِرْسي إىْ نبَا المَضْجَعُ     ما ب

وأعياد  مراراي بطلب ممن حضيييييير في المجلس، مم أعيد إلى   

بيتيه، ومات في علته تلك بعد أن أطرب بوييييييوته الخلفاء والأمراء 
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ن والمغنين ببراعة أدائه ونزاهة نفسيييييه والعشييييياق، وأدهش الملحني

 على حد تعبير محمد بن سليمان.

دُ صاحبُ الأغنيات النادرة  عَطرَ 

د بالمدينة لأب كان مولى لرنوييييييار ، مم غدا مولى  وليد عطر 

لبني عمرو بن عوف، وكيان جمييل الوجه حسيييييين الرأي والمروءة 

ي اء على أيدفقيهياي قيارئياي للقر ن، مم نزل قبياء وتعلم صيييييينياعية الغن

أعلامها في عويييير  فأجادها إلى حد اتهمه بعضييييهم بسييييرقة ألحان 

سيييوا . وكان يرد عليهم بأن العقول تتوافق. وكني أبا هارون، وكان 

يغني مرتجلاي، وييييهد له معاصيييرو  بحسييين الغناء وطيب الويييوت 

وجودة الويييييينعة، وهو من المعم رين إى  أدرك دولة بني أمية وبقي 

 .إلى أيام الرييد

انتقيل عطرد إلى البوييييييرة وأقييام عنييد  ل سييييييليمييان بن علي، 

وانقطع إليهم لا يخييدم أحييداي سييييييواهم، وحين ولي سييييييلميية بن عبيياد 

 القضاء بالبورة قود ابنه عباد عطرد ليلاي وقال:

 ليــا مِثْ ــأتي لهــة  يــفي حاج إني قودتُ إليكَ مِنْ أهلي    

 ((33)لحُمُولَ بجانبِ العَزلوى    )حيا اـسِ  يئاي إليكَ ــلا طالباي ي

والشييطر الأخير بين قوسييين جزء من بيب في قويييدة لامرا  

 القيس بن عابس الكندي، غنى عطرد منها هك  الأبيات:

 كليـإىْ لا يوافقُ يكلهُا ي ولَ بجانبِ العزْلِ     حيا الحُمُ 

 ليــوبريشِ نبَْلكِ رائشٌ نبَْ      ــلي لٌ حبـإني بحبلكِِ واص

 لي ما قدْ علمبِ وما      نبحبْ كلابكُِ طارقاي مثليمائــوي

د فيه مقيل أول بالبنوييير، وفيه لعمرو بن بانة لحن  ولحن عطر 

مقيل بالوسيطى، وفيه لابن عائشية خفيف رمل بالبنور، وفيه لمالك 

                                                           

 ــ العزل : موجع في ديار قيس 
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خفيف مقييل أول بيالوسييييييطى، وفيه لإبراهيم الموصييييييلي ماني مقيل 

 بالبنور.

 

 أخبار  ونوادر   

لولاة يتفييياوتون من حيييث اهتمييامهم بييالغنييياء، وكيييان كييان ا  

د  بعضيييهم يضُيييي ق على المغنين ويحبسيييهم. ومن أطرف أخبار عطر 

التي رواها خالد بن كلثوم أنه حبس مع عدد من المغنين وأصييييحاب 

الملاهي في زمن أحد ولاة المدينة، فجلس الوالي ليعرجهم ويتحقق 

د،  من أعمييالهم. وحضيييييير رجييال من أهييل المييدينيية يييييييفعوا لعطر 

وأخبروا الوالي أنيه من أهيل الهيئية والمروءة والنعمية والدين. فدعا 

بيه فخلاى سييييييبيليه، وأمر  برفع حوائجيه إلييه، فيدعيا له، وخرج فإىا 

د إلى الوالي وقال: أصييلح  بالمغنين أحُضييروا ليعُرَجييوا، فعاد عطر 

هم، ت؛لمالله الأمير، أعلى الغناء حبسيييب هؤلاءك قال: نعم، قال: فلا 

 فوالله ما أحسنوا منه ييئاي قي، فضحك الوالي وخلاى سبيلهم.

وحين اسيييتخلف الوليد بن يزيد، كتب إلى عامله بالمدينة يأمر    

د   داي الكتاب وزو  د المغني، فأقرأ العامل عطر  بالشييييييخوص إليه بعطر 

بنفقة وأيييخوييه إلى الوليد، فأدُخل عليه وهو جالس في قويير  على 

ة مرصيييوييية مملوءة خمراي، وقبل أن يتلقى تحيته قال له: ييييفير برك

دك قال: نعم يا أمير المؤمنين، قال: لقد كنب مشييييييتاقاي إليك يا أبا  أعطر 

هارون، غنني )حي  الحمول(، قال عطرد: فغنيته الوييييوت، فوالله ما 

د  أتممته حتى يييييييق حُل ة ويييييييي كانب عليه لا أدري كم قيمتها، فتجر 

أمه، وألقاها نويييفين، ورمى بنفسيييه في البركة، فنهل  منها كما ولدته

كْراي،  منهيا حتى تبينيب أنهيا نقوييييييب، وأخُرج منها وهو كالميب سييييييُ

فأجُييييجع وغُط ي، فأخكت الحلة وقمب، فوالله ما قال لي أحد دعها أو 

 خكها.

وفي الغد دعاني وقال: يا عطرد غنني الوييوت الكي يقول:)   

الله ما أتممته حتى طرب وفعل مثلما فغنيته فو أيكهب عمري هككا(.
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فعييل بييالأمس. وقييد حييكرني حيياجبييه  من مغبيية رواييية مييا رأيييب لأي 

 إنسان.

 
 أصواته  

د من أيييعار الأقدمين ومن أيييعار معاصييريه. فقد    غنى عطر 

غنى من ييييييعر محمد بن عبد الله بن مسيييييلم المعروف بابن المولى 

 هك  الأبيات:

بينُ ف ََ تنطقُ    وأناى تردر القولَ بيداءُ سلا دارَ ليلى هلْ تُ

 (34)مْلقَُ ــسَ 

 (35)ادمِ مُهْرَقُ ـا والتقـولِ بلِاهــا    لطِـكأن ه وأناى تــردر القــولَ دارٌ 

 الَ توَْقفي أكفكفُ عَبْرةي    تكادُ إىا رُد تْ لها النفسُ تزهقُ ـوقد ط

والشيييييياعر يقف على أطلال ديار محبوبته التي غدت جرداء   

ة من سييياكنيها، وبقيب  مار طفيفة تشيييبه سيييطور الويييحيفة تدل خالي

 عليها. واللحن في الأبيات مقيل أول بالسبابة في مجرى البنور.

 والووت الكي طلب الوليد بن يزيد سماعه يقول:  

 اــري هككا لمْ أنلْ بهــبُ عمــأيكه

 مجالس تشَْفي قرَْفَ قلبي منَ الوَجدِك

 ةي ــــب  راحـلطداوَ إن  في اـوا تــوقال

 دِ ـــمْ يجُْ ــي بالدواءِ فلــفعلالبُ نفس

واللحن في الويوت ماني مقيل بالسيبابة في مجرى البنور، وفيه   

 ليونس الكاتب وإبراهيم الموصلي ماني مقيل بالوسطى.

                                                           

مْلقَ : القفر الكي لا    بات فيهنــ الس 

 ــ المهرق : الوحيفة 
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د المقدمة الغزلية من قويييييييدة لابن المولى مدف    وغناى عطرا

لى الأزارقة، وبعد أن عقد بها يزيد بن حاتم بعد ظفر  في الحرب ع

 له لواء الأهواز وسائر ما افتتحه، والأبيات تقول:

 ا فاتَ مطلبُ ــألا يا لقَومي هلْ لمِ
 وهلْ يعُْـكَرَنْ ىو صَبْوة  وهو أيـيبُ 

 وىـَ ط بِ النا ـلى وقد يـيحَِنر إلى لي
 المُثقَ بُ  (36)بليــلى كمــا حـن  اليرَااُ 

بْبُ لي  زادنيــف لى كي تثُيبَ ــتقر 
بُ   بعِــاداي عــلى بعُْــد  إليهــا التقرر

 فداويبُ وَجْدي باجتناب  فلمْ يكنْ 
 دواءي لمِــا ألقـــا ُ منْهــا التجــنربُ 

بييالوسييييييطى، وفيهييا ليونس لحن من  رمييلواللحن في الأبيييات 

 الرمل أيضاي.

ومن أغنيياتيه أبييات من يييييييعر ابن المولى ميدف بها جعفر بن 

 ل:سليمان تقو

 ة  ـو وىي فاقـــارخ  يدعــكمْ ص

 رَ الخيراتِ يا جعفرُ ــيا جعف

 أنبَ الكي أحييْبَ بكَُلَ الن دى

 رُ ـلا يكُْكَ ـاتَ فـــانَ قدْ مــوك

 دىـــاس  ولي  الهُ ـليلُ عبا ـــس

 تمَْطَرُ ـلِ يسُْ ـهِ في المَحْ ـنْ بـومَ 

 اي .ــل أيضــن الرمــات مــن في الأبيــواللح  

                                                           

 ــ اليراا : القوب 
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د بأغنياته في الشيييييام والعراق، وأدهش بألحانه لقد طا ف عطرا

وجودة أدائه أسيماا الخاصية وأىواق الأساتكة، وحقق للفن حضوراي 

يييييييب  وا واحتراماي في أزمنة مضييييييطربة اختلطب فيها الرؤى ويييييييُ

 .الأفكار

وعيييانى فيهيييا المبيييدعون من الشييييييعراء والملحنين والمغنين  

ين والجهلة، فكان علماي والمغنيات العسيييف والاجيييطهاد من المتزمت

فنيااي أمر  في من جاء بعد  من المغنين، ومنح صيييييناعة الغناء المكانة 

 التي تستحقها.
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الغناء الملهي: ابن حزم *  

 

 من أعلام الملحنين العرب

 حليم الرومي 

1111-1191 

 انـــنباطي لبنــــس

  

  وــل اللا ــد. نبي 

 

 
وليييد حليم الرومي برادعي، الملقيييب فنيييياي بحليم الرومي، في 

في مدينة صييور جنوب لبنان. في الثالثة من  7979تموز/يوليو عام 

لد  ألحقه وا عمر  ارتحلب عائلته إلى فلسييييييطين طلباي للرزق، حيث

بييإحييدى مييدارس حيفييا. تنبييه والييد  عو  الرومي إلى مواهييب ابنييه 

حليم الفنييية فييأدخلييه وهو في الرابعيية عشييييييرة من عمر  في المعهييد 

مغنياي في  7934الموسيييييقي بحيفا. بدأ حليم حياته الفنية هاوياي سيييينة 

 7936بعض الحفلات الخاصييية والعامة في حيفا. وفي صييييف عام 

انا في لبنان إلى جانب غرام غنى حليم في أح د فنادق مويييييييف برما

ييبا ولور دكام ووديع الوافي. وياءت الموادفات أن يكون بين 

جمهور هك  الأمسيييية السييييد منير دلاة المويييري الكي أعُجب بأدائه 

فوعد  بمسيياعدته في تسييجيله في معهد فؤاد الأول للموسيييقا العربية 

وتخرج  7931المعهيد عييام بيالقياهرة، ووفى بوعيد ، والتحق حليم بيي

. وكيييان قيييدم أولى حفلاتييه الغنييائيييية في الإىاعييية 7939ه عييام منيي

، أي قبيل تخرجه من المعهد بعام. غنى في 7931الموييييييريية عيام 

                                                           
 ستاى في جامعة دمشق.مدير عام دار الأسد للثقافة والفنون )دار الأوبرا السورية( ــ أ 
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متخفياي يخشييييييى ال؛هور  «الفنان المجهول»أول عهد  بالغناء بلقب 

والفشييل. وعندما أصيياب يييهرة كشييف عن اسييمه الحقيقي. عاد حليم 

وبيدأ العميل في إىاعة الشييييييرق  7947فلسييييييطين عيام الرومي إلى 

بمسييييابقة تلحين نشيييييد  7940الأدنى مطرباي وعازف عود. فاز عام 

 الجيش الأردني.

إلى القاهرة حيث عر   7944سييييييافر حليم الرومي في عيام 

عليه المنت  السيينمائي إبراهيم وردة تمثيل فيلمين سينمائيين لوالح 

ل أو»احاي، وجاء دور  في فيلم يييييييركتيه الفنية، لكنه لم يوُييييييب نج

مانوياي باهتاءي الأمر الكي دفع بالشييييركة المنتجة إلى فسيييي   «الشييييهر

 عقد الفيلم الثاني معه.

عيياد حليم الرومي إلى حيفييا بعييد تجربتييه السييييييينمييائييية الوحيييدة 

الفايييلة ليتسييلم رئاسيية قسييم الموسيييقا في إىاعة الشييرق الأدنى. لكن 

لى قبرص الأمر الييكي دفع بحليم إلى الإىاعيية قررت نقييل مكيياتبهييا إ

 7941العودة إلى مويييير ليغني على مسييييارحها، ويييييارك في عام 

 .«صلاف الدين الأيوبي»و «74قمر »بتلحين بعض أغنيات فيلمي 

تزوج حليم الرومي من ميياري  7949في تموز/يوليو من عييام 

لطفي، وكان قد التقى بها مويييييادفةي قبلاي في حيفا، وأنجبب له أربعة 

ولاد: مهى ومنى وميياجييدة وعو . عيياد حليم الرومي في مطلع أ

إلى لبنان، فعرجييييييب عليه الإىاعة اللبنانية العمل فيها  7942عيام 

لمدة ملامة أييييهر بعقد  لتن؛يم أعمال قسيييم الموسييييقا فيها. وامتد عقد 

 .7919إلى تموز/يوليو  7942الأيهر الثلامة إلى ملامين سنة من 
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الموسيييييييقي والغنييائي نحو ألفي عمييل، بلغ نتيياج حليم الرومي 

عملاي منها مسجل لوالح الإىاعة اللبنانية بووته أو بأصوات  442

كان له الفضيييييل في اكتشييييياف  أييييييهر المطربين اللبنانيين والعرب

بعضييهم وصييقل مواهبهم وتدريبهم. نككر منهم على سييبيل المثال لا 

 الحوييير: فيروز وسيييعاد محمد وفايزة أحمد ونويييري ييييمس الدين

 ونونا الهنا.. 

حرص على كتابة مككراته الشيييخويييية، وصييينف أعماله الفنية 

نة بخي يد . لكنه طلب من ابنته منى إحراقها خوفاي  ورتبهيا كلهيا مدوا

من سييرقتها، خوييوصيياي بعد أن تهدمب مكتبته في كفرييييما وكانب 

 تضم محفوظاته كلاها.

تكونييب يييييييخوييييييييية حليم الرومي من حليم المطرب، وحليم 

ن، وحليم الموظف في إىاعتي الشييرق الأدنى ولبنان. تشييابكب الملح

جوانب يييخويييته بعضييها مع بعض لممارسييته إياها كلاها بلن معاي، 

فيإلى جانب أعبائه الإدارية اليومية كان يلحن ويغني ويشييييييارك في 

 الحفلات الخاصة والعامة وفي المهرجانات.

 حليم المطرب

 ار المطربين، فرافتأمر حليم الرومي منك صغر  بأصوات كب

غنى من  7936يقلدهم على مسييييرف المدرسيييية. وفي أحد أيام عام 

أمام  «سيد رغدان»تلحينه ون؛م الشاعر مطلق عبد الخالق قويدة 

الأمير عبد الله بن الحسيييين ملك الأردن. مم أطل حليم عبر الإىاعة 

 «يا حبيب الروف»يغني من ألحانه قوييييدة  7931المويييرية عام 

اعر للش «تحب ييرفات القوور»الخالق، وسييرينادا  للشياعر عبد

عبد الرحمن الخميسيي. بعد إطلالته الأولى هك  حقق يهرة واسعة 

تاري  عودته إلى حيفا التي  7947في موييير اسيييتمرت حتى عام 

فشيييييييل فيهيا في الحويييييييول على عميل كمطرب في إىاعة القدسل 

ل نى ليعموسرعان ما دعا  يحيى اللبابيدي مدير إىاعة الشرق الأد

فيهيا مطربياي وملحنياي وعييازف عود. وعلى الرغم من فشيييييييل فيلمييه 
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أول »السيييييييينمييائي الأوحييد، إلا أن الأغنيتين اللتين لحنهمييا لفيلم 

أصيابتا نجاحاي وييهرةي وخويوصاي أغنية )هنا  7944عام  «الشيهر

 تقابلنا سوى(.

على مييدى أربعيية عقود من الزمييان أدى حليم الرومي الألوان 

جميعها التي كانب معروفة  نكاك، من القوييائد إلى الأغاني الغنائية 

الخفيفة الشييييعبية الراقويييية مروراي بالأدوار والحوارات والأناييييييد 

الوطنية والابتهالات الدينية. كما كان له الفضيييل في اسيييتنباط ألوان  

في الغناء لم يسييييبقه إليها أحد، كغناء السييييماعيات والشييييعر النثري. 

ان غناؤ  كيخشييييى خوجييييه غناءي هو الموال، و لون واحد كان حليم

 وقتئك  رائجاي مطلوباي.

غناؤ  جميعه من تلحينه، باسيييييتثناء القليل منه من ألحان غير ، 

كييألحييان الشييييييي  درويش الحريري لييه. امتييد عطيياء حليم الرومي 

 الغنائي من أواخر الثلامينيات إلى مطلع السبعينيات.

وعمقها وبنائها الموسيييقي تتميز أعمال حليم الرومي بأصييالتها 

المتقن. تمياز نتيياجييه بتلحين القويييييييائييد وغنييائهييا وبييالمويييييييحييات 

والأوبريتات. وقد أعادت ابنته ماجدة الرومي غناء بعض قويييييائد  

 وأغنياته.

كان حليم رخيم الوييوت، حنجرته قوية مكنته من أداء أصييعب 

الألوان كالمويييييييحات والقوييييييائد. وكان صييييييوته قادراي على أداء 

ابات والقرارات بسييلاسيية. وقد أصييبح مقلاي في غنائه في مطلع الجو

 السبعينيات بسبب مرجه.

 حليم الملحن

قبل تخرجه من معهد فؤاد  7931بيدأ حليم عهد  ملحناي في عام 

الأول للموسييقا العربية بقوييدة )يا حبيب الروف( وسيرينادا )تحب 

 يرفات القوور( وقد أسلفنا ىكرهما.

 فيها حليم الروميالقوالب التي لحن 
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 القوائد والأغنيات الطربية:ــ 7

 ا:ـــنككر أهمه

  من ن؛م الشييييياعر  «ومضييييية على جيييييفاف النيل»قوييييييدة

السيييوري سييييليم الزركلي، وزعها حليم توزيعاي أوركسييييترالياي 

 وكتب لها مقدمة موسيقية جميلة.

  ن؛مها الشيياعر التونسييي أبو القاسييم  «إرادة الشييعب»قويييدة

من عيون القوائد الوطنية في الوطن العربي،  الشيابي، وتعدر 

 وقد أعاد تلحينها ريا  السنباطي.

  بها  «البحيرة»قويييييييدة للشيييييياعر الفرنسييييييي لامارتين، عرا

 الشاعر اللبناني نقولا فيا .

  سييييرينادا( ن؛مها الشييياعر  «سيييأنسيييى هوى قلبي»قوييييدة(

 موطفى علي عبد الرحمن.

  بناني فؤاد سيييييليمان. من ن؛م الشييييياعر الل «عطر»قوييييييدة

 أعادت ماجدة الرومي غناءها.

  ة العمر»قوييدة ن؛مها الشاعر خليل مطران، وكانب  «مسرا

ل للشاعر.  أول قويدة تلُحن وتغُنى وتسُجا

 حات:ــــــــــــالمويــ 0

 ونككر أهمها:

  ن؛مه الشييياعر المويييري  «غلب الوجد عليه فبكى»موييييح

 7949الرومي عييام محمود سيييييييامي البييارودي، لحنييه حليم 

واسييييييتحييدث فيييه طريقيية جعييل غنيياء الكورس متنيياوبيياي بين 

أصيييوات الرجال والنسييياء بألحان مسيييتقلة لا يغنيها المطرب 

 ولا يستعيدها.

  مويييييييحات مسييييييابقة تونس، وهي ملامة اختارها من عيون

الشيييعر الأندلسيييي للمشييياركة في المسيييابقة التي ن؛مها مجمع 

 وهي: 7917م الموسيقا العربية في تونس عا
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   يعر قديم( يرنو بطرف  فاتر( 

 ابن زمرك( يا أهُيل الحي( 

 ابن الخطيب( وجب الشكر علينا( 

لحن حليم هك  المويييييييحات على مقام النهاوند، وانتقل منه إلى 

مقامات تتفرا عنه، واختص كل موييييح بضيييرب  إيقاعي. وقد عمد 

 في تلحين مويحاته هك  إلى:

 ة لوصلة المويحات الثلامة.تأليف مقدمة موسيقي 

  إدخال بعض الآلات الموسيييييييقية الغربية كالغيتار والأكورديون

 .والكلارينيب

 .استخدام أوزان خفيفة والابتعاد عن إعادة الجمل الغنائية 

 .تناوب الرجال والنساء في الكورس في غناء الجمل 

 .جرأة في التوزيع الهارموني في بعض مواجع اللحن 

في المسييييييرف البلدي  71/70/7917المسييييييابقة بتاري  ن؛ُمب 

بتونس العاصييييمة غنى فيها حليم الرومي مويييييحاته الثلامة بطريقة 

)البلاي بييياك(، لعيييدم تمكن الفرقيية الموسيييييييقيييية  نيييكاك من عزف 

على  ىالموييحات بالمستوى المطلوب. وقد فاز حليم بالجائزة الأول

 متبار . 04

 الأوبريب:ــ 3

 أكثر من عشرين أوبريتاي نككر منها: لحن حليم الرومي

 «ن؛مهييا أحمييد يييييييوقي، تعييد أهم «أوبريييب مجنون ليلى :

جل  نتاجات الرومي الغنائية، كما تعدر أجييخم عمل متكامل سييُ

في الإىاعة اللبنانية. غنى حليم دور )قيس( وغنب نازك دور 

)ليلى(. وزا الألحان إميل غويييين وأخرج الأوبريب يعقوب 

 طاطيوس.
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 «ن؛مها الشاعر اللبناني مارون نور، «بريب أبو الزلفأو :

موجييييوعها يييييخوييييية أبو الزلف الشييييعبية. غنى فيها حليم 

الرومي إلى جانب سيعاد هاييم ونويري يمس الدين وحسن 

عبييد النبي. وهي في مجملهييا أقرب إلى الاسييييييكتش منهييا إلى 

 الأوبريب.

 «ن؛مها الشييياعر أحمد الويييافي«أوبريب القطرات الثلاث : 

عن على بتلات  النجفي يوييييف فيها ملاث قطرات ندى توجيييي 

وردة حمراء. وقد يييارك حليم تمثيلاي وغناءي نونا الهنا وسييعاد 

 الهايم و مال إيليا.

 الابتهالات والقوائد الدينية:ــ 4

 «مويييييييح ديني ن؛مه الشيييييياعر عبد الفتاف « يية الله تجلب :

 موطفى يواحب الإنشاد الديني فيه الناي.

 «ن؛مه الشيياعر نزار الحر لمنشييد  بدون «ربي عليك توكلي :

 مواحبة  لية.

 القوائد الوطنية:ــ 4

 ونككر أهمها:

 «ن؛مها أحمد ييييوقي، وهي دعوة لمقارعة «صيييرخة الحق :

 الاحتلال.

 «ن؛مها بشييارة الخوري )الأخطل الوييغير( «تحية الأبطال :

 لاستقلال لبنان.

 «لعيد سورية الوطني.: ن؛مها الأخطل الوغير «بردى 

 الحواريات:ــ 6

 ا:ـــونككر أهمه
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 «ن؛مها الشاعر محمد السباا، غنتها فيروز «عاييق الورد :

 مع حليم الرومي.

 «ن؛مها الشييييياعر مأمون الشيييييناوي، واييييييتركب «يالله بنا :

 سلامة في الغناء مع حليم.

 «حوارييية عيياطفييية بين حليم الرومي «كييل العيون بحبهييا :

 م، ن؛مها الشاعر أسعد سابا.وسعاد هاي

 الأدوار:ــ 1

 «ن؛مه الشاعر نور الدين عبد اللطيف.«دور نعيم القلب : 

 «ن؛مه الشاعر محمد سعيد أحمد.«الغرام باين في عينيك : 

ين والمطربات الكين ـه المطربــر حليم الرومي في مككراتـيـىك

ن لهم من المطربين: وديع الويييافي ونويييري  غنوا له، وأهم من لح 

ييييمس الدين ومحمد عبد المطلب وصيييالح عبد الحي ومحمد غازي 

 وملحم بركات وعوام رجي وسمير يزبك.

ومن المطربييات: فيروز وسييييييعيياد محمييد وفييايزة أحمييد وزكييية 

هايم ونونا الهنا  وسعادحمدان ونور الهدى ونجاة الويغيرة ونازك 

وهناء الوييافي وروز عو  وطروب وميادة وفدوى عبيد وماجدة 

 الرومي..

 حليم الرومي الإداري

تولى حليم لأول مرة في حييياتييه منوييييييبيياي إدارييياي فنييياي بتيياري  

في محطيية الشييييييرق الأدنى. وعرف عنييه أنييه كييان  71/77/7947

حسيين التن؛يم والقيادة، أيييرف على إدارة أعمال الإنتاج الموسيييقي 

 هريةالشيييوالإييييراف على الفرقة الموسييييقية ووجيييع البرام  الفنية 

. كمييا كييان مكلفيياي بيياكتشييييييياف المواهييب والأصييييييوات الجييديييدة لهييا

واختبارها وتدريبها. وقد بقي حليم الرومي في إىاعة الشرق الأدنى 

. كما ييييغل الرومي منويييب رئيس قسيييم الموسييييقا 7942حتى عام 
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مم يغل وظيفة رئيس قسم  4/70/7960في الإىاعة اللبنانية بتاري  

 لى منوبه.إجافة إ 7960مكتبة التسجيلات عام 

كان عمله الإداري يشمل إعداد البرنام  الشهري العام ل ىاعة 

اللبنييانييية، وفتح ملفييات فنييية لكييل فنييان تحُفظ فيييه أعمييالييه. كمييا كييان 

يراقييب كلمييات الأغيياني وألحييانهييا ويعييد نشييييييرة يومييية بييالأعمييال 

الإىاعييية، وكلف بييالحفيياظ على التسييييييجيلات من التلف. وللرومي 

فرقة موسيييييييقية يقرأ أعضيييييياؤها المدونة الفضييييييل في أنه أسييييييس 

 الموسيقية )النوتة(، وكانب تتألف من أحد عشر عازفاي نككر منهم:

 رئيس الفرقة وعازف كمان(. خالد أبو النور( 

  عازف كمان وبيانو وملحن(. عاصي الرحباني( 

  عازف كمان وأكورديون وساكسفون(. جورج صائغ( 

  عازف قانون(. محمد السبسبي( 

 عازف تشيلاو ومؤلف موسيقي(. توفيق البايا( 

ك  الفرقة نجاحاي منك أولى حفلاتها على الهواء ـيييد أصابب هـيييوق

، وغنى معهيا حليم الرومي قويييييييدة بعنوان 7942مبيايييييييرة عيام 

 «أعياد لبنان»

وكان للرومي الفضل أيضاي في تشكيل كورس من الأصوات  

ت الترامية. كما سيياهم في الرجالية والنسييائية أحيا به غناء المويييحا

ابتكار برام  فنية جديدة نككر منها: أندلسيييييات، دنيا الكمان، يييييداة 

الوادي، أغاني الجمعة، الشييعر المنثور، الإسييكتشييات والأوبريتات، 

 السماعيات المغناة، فرسان العود...

فها حليم الرومي في إىاعة الشرق ـيييوات التي اكتشـيييومن الأص

عاد الموري. ونككر ـييـييمها الأصلي سـييـييـييالأدنى سعاد محمد، واس

 ال التي لحنها لها:ـم الأعمـن أهـم
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 .قويدة إرادة الشعب 

 .قويدة الليالي 

 .قويدة ياهاجري 

 .أوبريب عروس النيل 

 .أوبريب عروس المولد 

 .أغنية منجيرة الراعي 

ا ، التقاه«هيبب الحسيييني»كما اكتشيييف نازك واسيييمها الحقيقي 

فتعاقد معها للعمل في إىاعة الشيييييرق الأدنى  7946في بيروت عام 

بها وصييقل صييوتها لتغني القوييائد لكنها ظلب  لمدة ملامة ايييهر. درا

 متأمرة بأسمهان ولقُبب بخليفة أسمهان.

ونككر من بين الأصيييييوات التي اكتشيييييفها: ييييييهرزاد موييييير، 

ييييهرزاد فلسيييطين، سيييلامة، حسييين عبد النبي، عزيز يييييحا، روز 

 عو .

 التي اكتشفها في إىاعة لبنان فهي: أما الأصوات

واسييمها الأصييلي نهاد حداد، اكتشييف صييوتها موييادفة  فيروز:

عندما سيييييمعها تغني في حفل مدرسيييييي مع فرقة الأخوين فليفل في 

، فاسييييييتدعاها وطلب إليها أن تغني )يا ديرتي( 7942الإىاعية عيام 

لأسييييييمهييان، و)يييا زهرة في خيييالي( لفريييد الأطرم. وتعيياقييد معهييا 

بية متيدربية ومغنيية في الكورس، وبيدأ يعلمها ويدربها، وقدمها مطر

في البرنيام  العيام في الإىاعة اللبنانية في أول أغنية من ألحانه هي 

)تركيب قلبي وطياوعيب حبيك( بعيد أن لقبها بفيروز. وتلتها أغنيات 

 ناجحة لحنها لها نككر منها:

 .في جو سحر وجمال 

 .يا حمام يا مروف بلدك 

  مهما أيوف منك.أحبك 
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 .يسعد صباحك 

 .يا ورد يا أحمر 

 .)عايق الورد )حوارية 

 .أوبريب أحلام الشوق 

 .نشيد يا بلادي 

في حفلة خاصة  نويري يمس الدينتعرف حليم الرومي على 

، وطلب إليه أن يغني في إىاعة الشيييييرق الأدنى فاعتكر. 7941عام 

نييية مغنييياي اللون جيياء نوييييييري إلى الإىاعيية اللبنييا 7942وفي عييام 

 الشعبي الخفيف. نككر من أهم الألحان التي لحنها له حليم الرومي:

 .إيبيليا 

  .الربيع 

 .زيتية العينين 

 أين ترحل النجومك 

 .أوبريب أبو الزلف 

، لكنه لحن له ألحاناي وديع الوافيف حليم الرومي ـيييـيييـيييلم يكتش

 جميلةي نككر منها:

 .قويدة مليح اللمى 

 يح أيها الشاكي.مو 

 .أغنية يا لبنان الأخضر 

 .أغنية سب الدار 

ابتكر حليم الرومي أسييييييياليييب جييديييدة في صييييييييياغيية الألحييان 

وتوزيعهيا وأدائها، سيييييياهمب كلاها في حركة تطوير الغناء العربي. 

كميا يعيد من الأوائيل اليكين لحنوا الأوبريتيات الغنيائية )أو الروايات 

ر بنُياها وانتشييييييارها. وقد كتب عام الغنيائيية(، وسيييييياهموا في تطوي

 ل ىاعة المورية عملين في هكا الجنس هي: 7942
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  موسيقا من الفيلا المجاورة»أوبريب». 

  غرام سحابة صيف»أوبريب». 

 ياركب في التمثيل والغناء فيهما المطربة رجاء عبد .

اهتم حليم الرومي بيييالجوقييية الغنيييائيييية )الكورس( في غنييياء 

اي، وابتكر في أدائه طريقة غير مسيييبوقة، إى كتب الموييييحات جماعي

للجوقة جملاي لحنية خاصية به مسيتقلة عما يغنيه المطرب ويستعيد . 

يتعياقيب على غنيائهيا الأصييييييوات النسييييييائيية والرجياليية، وقدم هك  

غلب الوجد عليه »الطريقية الغنيائية الجوقية لأول مرة في مويييييييح 

 ، وفي مويحات مسابقة تونس.«فبكى

دد الرومي بعض الأغيياني الفولكلورييية، فبنى لحنيياي كمييا جيي 

)عاليادي اليادي( عنوانها،  الشيييييهيرةمطوراي على الأغنية الشييييعبية 

ني واعرف مرامي( وككلك )لطفاي  )جيب يا أهل الهوى(، ولحن )دزا

 حبيبي( غنتهما كليهما المطربة اللبنانية صباف.

مثل قوييييييدة )ومضييييية على  وأغنياتهوهرمن بعض قويييييائد  

جيييفاف النيل( و)قوييييدة الميلاد( التي أدخل فيها أصيييوات أجراس 

 الميلاد.

أمييا الفكرة الطريفيية جييداي التي ابتييدعهييا حليم الرومي فكييانييب 

تعياونه مع الشيييييياعر موييييييطفى محمود على وجييييييع كلمات على 

 سماعيات معروفة من عيون التلليف الآلية الترامية وهي:

الغنائي )هل سييماعي راسييب )طانيوس أفندي( ومطلعه ـييييييـيييييي 7

 خبرتم عناك(.

سماعي يب عربان )جميل بيك( ومطلعه الغنائي )زارني ـيييـييي 0

 وأنا سهران(.

سييماعي نهوند )يوسييف بايييا( ومطلعه الغنائي )يا قلبي ـيييييييـييييييي 3

 أتنسى يومايك(.

 ا )جميل بك( ومطلعه الغنائي )مالي أمل(.حفزسماعي فرــ 4
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ائي )يا سماعي ماهور )محمد عبد الوهاب( ومطلعه الغنـيييييـييييي 4

 حبيبي(.

 وقد غناها بترتيبها:

 .عصام رجي 

 .حسن عبد النبي 

 .سمير يزبك 

 .آسيل غندور 

 .إيزابيل سمعان 

 ولم تلق هك  التجربة الابتكارية رواجاي.

مع غير  من رواد النهضيييييية الغنائية باللهجة ، يييييييجع الرومي

للهجة االلبنانية، المؤلفين والشيييييعراء على تحرير الأغنية من هيمنة 

الموييييييريية. كميا قام بدور الناقد الفني عبر البرام  الإىاعية مقوماي 

 لرعمال الغنائية لتحسين الأداء والإنتاج اللبناني.

أصيييييي حبيا بداس السييييفي ب وية ع بدايل عبد  ال ابط وة حي تيبل حيا ي 
 .واسيييييييييسببل حتر  سيييييييييبي ببع رجبيي اةرنسإ  باعان وأييييييييي       إ  أن ا  ب   بيان 

 .7913حن  ش ين الثاني/ ةفمبر عام  لأسبا حبيا ال وحي ال وح ع الأو 

 

 أعمال حليم الرومي الفنية       

جييياعب أعمال كثيرة لحليم الرومي قدمها في إىاعتي الشيييرق 

الأدنى ولبنيان في الفترة التي كيانيب الإىاعيات في بداية عهدها تبث 

من هك  الأعمال  الغناء والموسيييييييقا عبر الأمير دون تسييييييجيل. بقي

 عناوينها.
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تعييددت العنيياوين لبعض أعمييالييه الغنييائييية، وهييكا يفسيييييير ورود 

بعض العناوين المضييييافة بين قوسييييين. كثير من أعماله تعكر تثبيب 

تواري  تأليفها وما وردت خانته فارغة في بعض تفاصييييييله تعكارت 

معرفته. بعض الأعمال غناها أكثر من مطرب أوردنا اسييييم المغني 

 ي مضافاي.الثان

 

 

 ان؛ر ملحق المجلة المتضمن جدولاي 

 بأعمال حليم الرومي الكاملة

 
 

 إدوارد غريغ 

 7921ــ  7143

 بمناسبة مرور مئة عام على وفاته

 ترجمة وإعداد ديالى حنانا

 

 نبكة موجزة عن حياته

. قدِم 7143ولد إدوارد غريغ في سييييتراندغاتن في بيرغن عام 

أسلافه، من جهة الأب، من اسكتلندا، هاجر جد  ألكسندر غريغ إلى 

ام غير اسيييييمه ليويييييبح أول ، وبعد عدة أعو7112بيرغن نحو عام 

غريغ في النروي . انحدرت والدته، غيسييييييين هاغيروب، من عائلة 

نرويجييية قييديميية رفيعيية المرتبيية الاجتميياعييية. كييانييب عييازفيية بيييانو 

ممتازة درسيييب الموسييييقا في ألمانيا. وعلى يديها تعلم غريغ العزف 

 على  لة البيانو.
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ى زار نقطيية تحول في حييياة الفتى غريغ، إ 7141يييييييكييل عييام 

عائلة غريغ زوج أخب غيسيييييين عازف الكمان )أول بول( وسيييييمع 

 «أول بول»لم أعرف إلى أي حيد كان »عزف إدوارد على البييانو 
قادراي على سماا عزفي الطفولي البدائي في ىلك الوقب... لكنه غدا 

، مم التفب نحوي وهزني قائلاي سييييتكهب  جدياي جداي وتحدث مع والدي 

 .«فناناي إلى لايبزيغ لتوبح 

ىهيييب غريغ إلى لايبزيغ، حييييث درس نحو  7141في عيييام 

أربعة أعوام في كونسييرفاتوار لايبزيغ الشييهير الكي أسييسييه المؤلف 

 ، وهو العام الكي ولد فيه غريغ.7143مندلسون عام 

على الرغم من أن نتائ  غريغ الدراسية أظهرت أنه كان طالباي 

ة ته الدراسية بمشاعر متناقضمتفوقاي، إلا أنه ن؛ر فيما بعد إلى سينوا

كنب، بسييبب مزاجي، سييأغادر الكونسييرفاتوار جاهلاي مثلما بدأت. »

كنب حالماي دون حافز للمنافسييييية. كنب بليداي وصيييييموتاي وأي يييييييء 

. وقد أجُبر على التوقف عن الدراسة مدة «سيوى سيرعتي في التعلم

سيييتة أييييهر بسيييبب إصيييابته بكات الرئة التي عطلب رئته اليسيييرى 

 ى وفاته.حت

أمضييييى غريغ جزءاي كبيراي من السيييينوات الثلاث التي تلب، في 

الدنمارك حيث تعرف بالكاتب القوييوييي الشييهير هانس كريسييتيان 

أندرسييون، وبالمؤلف الموسيييقي البارز نيلز غيد، وبوييديقه الريفي 

ل في نفس غريغ  الموهوب ريكارد نوردراك الكي بفضييييييله تأصيييييي 

فجأة، وكأن حجاباي ارتفع عن »ومية اهتمامه بعناصيييير الموسيييييقا الق
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، وعرفييب مييا أود القيييام بييه... أعتقييد أن نوردراك دلني على  عيني 

 .«الطريق إلى ىاتي الداخلية

وخلال فترة وجيزة قييدم غريغ عييدة أعمييال أظهرت تحرر  من 

الروميانتيكيية الألميانيية التي كيانيب وسييييييمب أعماله السييييييابقة. وقد 

، التي أهداها Op6لآلة البيانو  «هيوموريسييك»أظهرت مقطوعاته 

إلى نوردراك، هكا الاتجا  الجديد. وتشييييييهد هك  القطع التي هي من 

أعمال غريغ الأولى على ما اسيييييتلهمه غريغ من الألحان الشيييييعبية 

 النرويجية.

تزوج غريغ من قريبته، الدنماركية المولد، نينا  7161في عام 

من أغانيه. وفي ىلك هاغيراب، مغنية السييييييوبرانو التي أدت العديد 

هارمونية في كريسييييتيانيا )الآن أوسيييييلو(. فلالعام عين قائداي للفرقة ال

وجع غريغ كونشرتو البيانو في لا مينور،  7161وفي صييف عام 

 خلال إقامته المؤقتة في سوليرود خارج كوبنهاغن.

يغادرها لفترات  7114عام غريغ في كريسييييييتيانيا حتى عام 

ى عمله قائد أوركسييترا كان يقوم مع زوجته وجيزة فقي. وإجييافة إل

هياغيراب بيإعطياء دروس في الموسيييييييقيا. وقيد أجرت ليه الحكومة 

النرويجية معايييياي سييينوياي مدى الحياة. وطلب منه الكاتب المسيييرحي 

لته هك  ، وقد جع«بيرغينب»هنريك إبسن تأليف موسيقا لمسرحيته 

 الموسيقا يخوية قومية بارزة.
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ائد أوركسيييييترا في بيرغن، وقد ظل في عين ق 7112وفي عام 

منزلاي على ييياطئ  7114هكا المنوييب مدة عامين. ويييي د في عام 

بحيرة نورداس خيارج بيرغن. عيام فييه حياة هادئة وعادية تخللها 

 زيارات للعواصم الموسيقية في أوربا.

كان غريغ يعاني مشياكل صحية منك يبابه، خاصة بعد إصابته 

الباي. وتدريجياي كانب صييييحته تزداد سييييوءاي. بكات الجنب حين كان ط

تفاقم مرجييييييه مما أجبر  على إلغاء جولة  7921وفي خريف عيام 

موسييييييقية كان يود القيام بها إلى إنكلترا. وأدخل مشيييييفى في بيرغن 

. وقد حزنب لموته الأمة 7921حيث توفي في الرابع من أيلول عام 

 النرويجية كلها.

 غريغ الإنسان

ن النفاى إلى داخل يخوية غريغك إن كل مؤلف كيف يمكننا الآ

ي؛هر جوانيب محيددة من حيياتيه اليداخلية من خلال موسيييييييقا  التي 

يقدمها لمعاصييييييريه ولرجيال التالية. وفي حالة غريغ لدينا أيضيييييياي 

تشييييييكيلية غنية من المقالات والأحاديث والمككرات، وفوق كل ىلك 

 الرسائل.

والمعارف بأسيييييلوبه لم ينقطع غريغ عن مراسيييييلة الأصيييييدقاء 

ألف رسييييييالية كتبب بخي يد . أي 02المتميز والجمييل. وهنياك نحو 

رسييالة أسييبوعياي منك سيين بلوغهل وهكا يزودنا بدليل هام  70بمعدل 

حول يييييييخويييييييته. كان غريغ اجتماعياي بطبعه يسييييييتمتع بمخالطة 

لباي مزاجية. إن الآخرين. ورسييييييائليه حيوية وبعيدة عن التكلف، وغا

لغتهيا اليدارجية وعفويتهيا تيدلان على أنه كتبها على عجل وباندفاا. 

إلا أن مككراته ت؛هر، كما في موسيييييقا ، أنه دائماي ما كان ينفق وقتاي 
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كبيراي قبل أن يح؛ى عمله برجيييا . وهناك العديد من الرسيييائل التي 

وجههيا إلى أصييييييدقائه تتضييييييمن معلومات تفويييييييلية عن رحلاته 

 لاته،وتقييمات لأعماله وأعمال مؤلفين  خرين.وجو

كيان غريغ محيدمياي بيارعاي قوي الحجة في مجادلاته ومناظراته. 

ومع أنيه كيان ينبض بيالحيويية، إلا أنيه كثيراي ميا كان يعاني الإحباط 

والسييوداوية، خوييوصيياي في الفترات التي يقل فيها نتاجه أو ينقوييه 

ة حين كييان يعمييل. وت؛هر الإلهييام. وكييانييب تغمر  البهجيية والحيوييي

رسيائله أنه كان متحرراي من المكر والحسيد، ولم يسياور  الشك بمن 

 حوله.

كانب علاقة غريغ بـييييي تشايكوفسكي وبراهمز ودية جداي. وحين 

وقعيييب  7111اجتمع المؤلفون الثلاميية في حفليية في لايبزيغ عييام 

 حيادمية طريفة تدل على مرونة غريغ في التعامل مع من يودهم. فقد

كانب نينا غريغ جالسيييية إلى الطاولة بين تشييييايكوفسييييكي وبراهمز 

اللييكين لم يتفوهييا بكلميية أمنيياء تنيياول الطعييام، وبعييد فترة لم تعييد نينييا 

قادرة على تحمل الوجييييييع. فقام غريغ وجلس مكان زوجته بجانب 

زميليه الحاقدين رغبة منه في كسيير الجليد بينهما. وقد نجح في ىلك 

وة وتدخين السيييييجار، ومنك تلك اللح؛ة ظل الثلامة أمناء تناولهم القه

 أصدقاء طوال حياتهم.

لم يتأمر غريغ كثيراي بالنقد السييييييلبي الكي تناول مؤلفاته. وحين 

الرد على مييا يقييال حولييه من  «فينييك»طلييب منييه كيياتييب سيييييييرتييه 

افتراءات وأكيياىيييب، رد غريغ قييائلاي إن ىلييك يتعييار  مع منزلتييه 

ة في موسيييييقاي تؤهلها للبقاء فسييييوف تبقى، إن كان ممة قيم»الفنية 

 .«وإن كانب تفتقر إلى تلك القيمة فسوف تموت

 موسيقا 

قليلييية هي المؤلفيييات التي وجييييييعهيييا غريغ. وت؛هر أغيييانييييه 

ومقطوعيياتيييه الوييييييغيرة أفضييييييييل ميييا ليييديييه. ومميية بين أعمييياليييه 

ة وجييييعها لترافق مسييييرحي« بيرغينب»الأوركسييييترالية متواليتين، 
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ال وجعها بمناسبة الاحتف «هولبرغ»والثانية  ب لـيييييي إبسن،نغي بير

لودفيغ »بالككرى المئوية الثانية لمولد الكاتب المسيييرحي النرويجي 

. وهناك كونشيييييرتو البيانو المعروف على نطاق واسيييييع، «هولبرغ

وهو العمل الكبير الوحيد لديه. لم يكتب غريغ سيييييمفونيات، وتجنب 

ترا وترية، ورباعية الأوبرا. كتيب عيدداي من المقطوعيات لأوركسيييييي

 وترية واحدة.

استخدم غريغ بكثرة الألحان التي لا تختلف كثيراي عن ألحان 

الموسييقا الشيعبية النرويجية الأصلية. ويتمتع غريغ بأهمية بالغة 

بين المؤلفين الكين أنشيؤوا الأسلوب القومي النرويجي. إى تجاوز 

ي تتمتع ة التأسلوبه القومي الحدود المحلية بسبب الشخوية القوي

 بها أعماله، خووصاي مقطوعاته الوغيرة وأغانيه.

 : أعمالـــه

 ــ في الخريف، افتتاحية لروكسترا 7164

 لآلة الكمان 7ــ سوناتا رقم 

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب الأول 7161

 لآلة الكمان 0ــ سوناتا رقم 

 ــ كونشرتو لآلة البيانو في لا مينور 7169

زيغورد المشارك في الحملة الوليبية، موسيقا لمسرحية ـيييييـييييي  7110

 الكاتب بيورنسون

 ــ بيرغينب، موسيقا لمسرحية إبسن 7114

 ــ لحنان رمائيان للوتريات 7112

 ــ رقوات نرويجية لآلة البيانو 7117

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب الثاني 7113

 لبيانو، الكتاب الثالثــ مقطوعات غنائية لآلة ا 7114

 ــ متوالية هولبرغ، للوتريات أو البيانو 7114



 معجــم 

 041 

 لآلة الكمان 3ــ سوناتا رقم  7111

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب الرابع 7111

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب الخامس 7197

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب السادس 7193

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب السابع 7194

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب الثامن 7196

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب التاسع 7191

 ــ رقوات سيمفونية لروركسترا

 ــ مقطوعات غنائية لآلة البيانو، الكتاب العاير 7927

 ــ أمزجة لآلة البيانو 7926

 إلى جانب مقطوعات أخرى للبيانو، والعديد من الأغاني

 

 

 ادرـــالمو

 

Audun Kayser         - Edvard Grieg - In words 

and                                                  Music 

Robert Illing            - Dictionary of Music 

Eric Gilder               - The Dictionary of 

Composers 

     and Their Music 
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 والأغنية غريغ 

 

 

 زركليـان الــأب

 

عن أغيياني  ةعنييدمييا طلييب مني رئيس التحرير كتييابيية مقيياليي

وافقب فوراي وبحماسيييية. ولكن عندما عدت إلى البيب « غريغ»

قلب لنفسييييييي: لم وافقب وأنب تعلم أن مع؛م الأغاني التي كتبها 

ي منها. فات الأ وان غريغ كانب باللغة النروجية التي لا تفقه يييئا

في خطيية العييدد. كمييا أن حبي لغريغ تجيياوز  بأدُرجيي ةفييالمقيياليي

ي ـيييـييي ببكل الجهد اللازم لإنجاز  يكوكي وجعلني أقبل ـيييـييي متمتعا

 .ةالمقال

إن الموسييييييقا المؤلفة على نويييييوص )أوبرا، موسييييييقا، دينية، 

إن ف ،أغاني...( تنطلق من الجمل ومن التراكيب اللغوية ومن الكلمة

 لا بدفاي في أغوار العمل الموسيييييييقي الإبداعي أردنيا أن نكهب عميق

س الكلمييات. إن الن؛ييام اللغوي ينطلق من عملييية الفعييل  أن نتحسييييييا

نات الأسيياسييية لعملية الفعل: الفعل والفاعل والمفعول  نفسييها والمكوا

وزمن الفعل... هي التي تحدد  العناصييير الأسييياسيييية للن؛ام اللغوي 

لق قي من أرجيييية الفعل بل ينطبينما لا ينطلق ن؛ام التعبير الموسيييي

من تيدفق يييييييعوري غير مؤطر بيالأفعال والفاعلين.... ولا يتسييييييع 

 المقام هنا للغوص عميقاي ون؛رياي في هكا الموجوا .

 «تطويع»إن عملييية التييأليف الموسيييييييقي للكلمييات هي عملييية 

جاوز وبالتالي لا يستطيع أن يت ،الكلمة «يلبس»للن؛ام الموسييقي كي 
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أي لا يسييييييتطيع أن يتجاوز الإيقاا المقطعي  ،مية ىاتهاموسيييييييقيا الكل

للكلمة ـييـيي المتناوب بين حركة وسكون ـييـيي الكي يحتل مكاناي حاكماي في 

عملية التأليف. كما أن عملية التأليف الموسيييييقي للكلمات تسييييافر إلى 

أي إلى الحالة الشييييعورية القابعة في أعماق الروف.  ،عمق نبع الكلمة

 تحد الن؛امان في نسي  جديد فريد.وفي هك  الأعماق ي

قلب إن حباي لغريغ قلال من إحساسي بالوعوبات التي تطرحها 

مسيييييألة اللغة، وهكا الحب لا يرتكز فقي على كون غريغ موسييييييقياي 

دة، بل يرتكز  صييييياحب لغة متمكان من أدواته وله ييييييخويييييية متفرا

أيضاي ـيييـييي كأيا تواصل انفعالي بين يخوين ـيييـييي على مزاج يخص 

في مزاج يخص  خر صفات تجكبه. إن غريغ ـييـيي الكي تعرفب  يجد

على ملامحه الجسدية من خلال الوور الفوتوغرافية ـييييييـيييييي بقامته 

ته ون؛ر ،ي أو سييطوة فيهاالوييغيرة ووجييعيات جسييد  التي لا تسييلر 

إىا كان في موسيقاي »الودودة وبتواجيعه الكي نلح؛ه في رسائله. 

... تملك هك  القيمة فسيييييتندمر..قيمة تجعلها تبقى فسيييييتعيش، وإىا لم 

 إن «إني لا أدعي أني في مرتبيية بيياخ أو موتسييييييارت أو بيتهوفن...
 غريغ هكا يجعلك ترتاف إليه وترتبي معه بعلاقة ودودة.

وفي الحقيقة فإن هك  الوييفات الشييخوييية هي أسيياس مهم من 

أسييس عبقريته الموسيييقية التي تجلاب في البسيياطة والسييلاسيية وعدم 

 نص مركبة يركبها يخوه:استخدام ال

بل هي  ،هي وجييييع الموسيييييقاليسييييب المسييييألة بالنسييييبة لي »

خلاص للمعاني الداخلية المسييييتترة التي قوييييدها الشيييياعر. وهي الإ

السييماف للقويييدة أن تكون أكثر بروزاي ووجييوحاي عن طريق تقوية 

 ،وعندما تتحقق تكون موسيييييييقاي ناجحة ،معيانيهيا. هك  هي مهمتي

وسيييييييقياي غير نياجحية حتى وإن كانب ىات جمال وإىا لم تتحقق فم

 .«سماوي
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هيك  الوييييييفيات جعلتيه يحسا بيالقيمية الحقيقيية الع؛يمة للتراث 

فكتييب  ،الشييييييعبي كشيييييييء يلخاص جوهر أرواف النيياس وهو منهم

الييكي حثييه على  (Nordrakنوردراك )معترفيياي بجميييل صيييييييديقييه 

 التوجه نحو التراث الشعبي:

وعرفب ماىا أريد أن  ،ن عينيا ن حجيابياي قيد رُفع  عأفجيأة وكي»

، إن هكا الانتماء إلى «طريقي إلى نفسييييييينوردراك أفعل. لقد أنار 

الرقويييييييات »تراث النيياس جعلييه يتييألم عنييدمييا قبييل الجمهور عملييه 

 دون حماسة: «الفلاحية النروجية

لم تأخك المكانة التي تستحقها.  «الرقوات»ما يؤلمني هو أن »

 .«لقد عزفتها بكل الحب والسحر

 ،حيث كلنا أجزاء من ىاك الكلا  ،لكيلى الإكميا أن هيكا الانتمياء 

جعليه ينقم على كيل محياولات جعيل الموسيييييييقيا مطية لتأكيد طموف 

 الكات الضيقة:

(. يجب أن نتخلص Soloists  ، هؤلاء العيازفون المنفردون )

. يييييخوصييييهم بتنافسييييهم المحموممنهم أو أن يفني أحدهم الآخر 

 أما الفن ففي المقام الثاني. ،لأولتأتي في المقام ا

ا وإن كان هك ،نه نموىج لإنسييان تعلق بلغته وبتاريخه وموطنهإ

الوطن صغيراي ولا يتحدث لغته سوى أهله، وإن لم يتعد تأمير تاري  

 هكا الوطن حدود الوطن:

                                                           
  ما بين قوسين كبيرين أجافه الكاتب عندما أحسا حاجة للتوجيح 
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ر » بسيييييين الكاتب إهنريك بسيييييين إ   يا نروج يا نروج. فليكرا

يفضيييل الانتسييياب إلى أمة كبيرة.  ألف مرة أنه النروجي المشيييهور

إني أوافقييه الرأي فيمييا يتعلق بييالمسيييييييائييل العملييية فقي ولا أكثر من 

فيأنيا لن أنتسييييييب إلى أيية أمية أخرى. وكلما تقدمب في العمر  ،ىليك

أحسا أنني أحب النروج أكثر: لأنها فقيرة ولأننا ـييـيي نحن النروجيين 

الأمم غنية  في المسييائل العملية. من السييهل أن توييبح ىـيييييييـييييييي حمق

وعمليية ولكن ليس من السييييييهل أن يكون وجودها حقيقياي وأن تكون 

متجهة نحو ىاتها ساكنة في روحها وحياة في أعماق ىاتها. إن هاتين 

 .«الوفتين هما اللتان ستحدادان مستقبل يعبنا

لقد جمع الوفات السابقة مع صفات حرفياة عالية. كان موسيقياي 

حب لغة موسيييييقية طياعة تسييييتطيع إعادة متمكناي من أدواته فهو صييييا

إنتاج النص الشيعري موسيقياي بكفاءة عالية. ففي أغنية البجعة )يقال 

إن البجعة لا تغني في  حياتها إلا مرة واحدة عند إحسييياسيييها بموتها 

 القريب( التي كتب نوها إبسن:

 ــــاء        أنت الصامتة، أنت الساكنةيـــــــابجعتي البيضــــــ

 اً ولا تغريداً ـــلا يحمل صوتك ترنمّ

 ـــــق       الســرّ الســـحري النـــائمتحمـــــــــــــي بقلــــــ

 دوماً وبصمت تنزلقين حائمة        ولكن في اللحظة الأخـــيرة

 ونــود والعيـــامت الوعـا نــعندم

 ــةــــــــلاد الأغنيــآه عندها أتى الصوت        بمي

 الســـفرأنهيت 

 ـةــــــاً بجعــــوت       كنت حقــــوغنيت في الم

 ــةــــــــبجعــ

 Minيقطع الكلام على الإيقياا الجنيائزي الشييييييائع في أوربا: 

hvide Svaneوالسييييييرعيية الموسيييييييقييية لرغنييية بطيئيية مهيبيية .، 

والجمل الغنائية قوييييرة تفويييل  ،والأصيييوات المرافقة ممتدة هادئة

فندخل منك اللح؛ة الأولى في الحالة المأسوية.  ،بينها فترات صيمب
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مم تعود الجمل  ،مم يوييدف الوييوت مسييافراي إلى  فاق أعلى وأرحب

 القويرة يفول بينها صمب وصمب يطول  وتنتهي الأغنية.

  Biornsonللشاعر  Fra Monte Pincioوفي أغنية 

 يأتي المساء، السماء حمراء.

 اقة.كلا القباة مرى بأيعة الضوء البرا 

 ة وكأنها وجه رجل ميب.بتتحول الهض

 تلمع القباب ولكن في المدى البعيد

 ةالمزرقا  السوداء يبحر الضباب فوق الحقول

 نازلاي كســــــحابة من النســـــــــيان

 ويغطي الوادي حجـــاب الألــف عـــام

 المســــــــــــاء أحمـــــــــــر ودافــئ

ــــر صوتـــــــــاي   بـــــــــين النـــــــاسيتفجا

 صـــوتَ البــوق المســـــاءُ يزهــــرُ 

 والأزهــــارَ والن؛ـــرات العايـــــــــــــقة

 في الألوان وفي الأصوات تجهد الأفكار

 لتول إلى الســــــــــــــلام

 المساء أحمر ودافئ.........

 ،تأتي موسيييقا المقطع الأول غامضيية داكنة بأصييوات ممتدة

أما في المقطع الثاني الكي يتحدث عن جيييييوجييييياء الناس وعن 

عية...  ي ييييييييعبية فالن؛رات الملوا يسيييييييتخيدم غريغ أجواءي وألحيانا

ين  ،بسييييييطة فيحافظ بل يبرز قويييييد الشييييياعر في وجيييييع الجوا

وفي أغنييية الربيع الآخر. بجوار أحييدهمييا الرمييادي والمشيييييييرق 

 .Vinjeللشاعر 
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 مرة أخرى سُمِح لي

 خلي الطريق للربيعأن أرى الشتاء ي

 سُمِح لي أن أرى الثل  الأزرق

 يتدفق مبتعداي عن الأر 

 الثل  يكوب والشلال ـــ يا إلهي ــ

 يرغي ويفور

 مرة أخرى رأيب العشب الأخضر

 مغطى بالبراعم 

 مرة أخرى سمعب طيور الربيع تغني

 عن جياء الشمس وعن الويف

 رأيب نســـــــــــــــــــــــــيم الربيع

 تعش في جوء الشمسير

 الفرايات تستحما في عبير الزهر

 وتلمع في حومانها حول الأزهار

 رأيب مرة أخرى كلا حياة الربيع

 التي ستضيع فيما بعد 

 لهكا أسأل نفسي بحزن:

 هل هي المرة الأخيرة

 ليكن فقد كنزت

 عديداي من الككريات الوافية الرائعة

 لقد أخكت أكثر مما أستحق

 ينقضيوكل ييء يجب أن 
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لا تبدأ الأغنية بلحن فرف )ربيعي( بل بدفقة واسييييييعة ممتدة من 

الأصييييييوات تمر المييدى، ربمييا كعبير الزهر الييكي تسييييييتحما فيييه 

 الفرايات.

كتييب مع؛م أغييانيييه بلغيية هييارمونييية مبتكرة. فعلى الرغم من 

فيه على العموم  اي اهتمياميه بيالتراث الشييييييعبي الكي لا تعدد صييييييوتي

ـيييـييي ىات الكاكرة الخاصة بها ـيييـييي بموسيقا لا  واهتمامه بربي الكلمة

ي أو تبعد ىاكرة هك  الكلمة، فقد اسييييتخدم لغة هارمونية ليسييييب تغطا 

ولكنها مع ىلك تبدو  وكأنها تخرج مبايييييرة من أعماقه  ،بالبسيييييطة

رة. إن تطور اللغيية  ومن أعميياق الأر  واجييييييحيية ومفهوميية ومبرا

ان التعدد الويييوتي الهارمونية لم يجعلها نائية عن موجيييوعها بل ك

 واللحن نسيجاي متجانساي متماسكاي تشرق فيه المعاني جلية:

إن بعض الألحان الشيعبية جميل جداي، ولقد كتبتها مع تراكيب »

دفعب البعض إلى الغضيييييب.  معقدةهارمونية متعددة الأصيييييوات 

وفي دفاعي عن نفسيييي أقول إن أصيييول هك  التراكيب لم تنطلق من 

يقوييييييد لم يجر بل من عقلي مبايييييييرة  ،البيانو بحثي وأنا على  لة

. إن وقييفييتييي وييييييييلالات تييركيييييبييهيييا عيين طييريييق الييتييجييرييييب

Voringfossen  تحب قدميا تجعلني أكثر حرية وجسييييييارة مما لو

 .«بقيب تحب في الوادي

يعُاب على غريغ أنه لم يسييييتطع تأليف أعمال ىات بناء واسييييع 

ي. بيانو وفي الأغانوأنه لم يتألق إلا في القطع الوييييييغيرة لل ،مركب

وفي الحقيقة كان هو نفسيييييه يشيييييعر بضيييييغي الفشيييييل في إنتاج هك  

 الأعمال الكبيرة.

قطع صغيرة إني  سيف لأني عدت إلى تأليف القطع الغنائية »

ا أريد اي. ميإلى انتويييييياراتي التي تكلفني غال ،أو لعليا أقول ،للبيانو

 فييه يكتمييل تييأليفييه.ومييا لا أريييد أن أؤل ،أن أؤلفييه لا أنجح في تييأليفييه

 .«مرٌ  ينيع
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وهيل الوردة الدمشييييييقية  ،ولكن هيل تقياس المسييييييائيل بيالحجوم

الجورييية التي تسيييييييييل ألوانهييا جييارفيية ويتييدفق عطرهييا غييامراي من 

 .كأوراقها المطباقة الوافرة أجمل من ياسمينة رقيقة

 

 ادرــــالمو

- George Grove  

  Dictionary of Music and Musicians 

- Audun Kayser 

  Edvard Grieg in words and Music 

 

 لــالجمي 

 في فن النغم

 إدوارد هانسليك

 د. غزوان الزركليترجمة وتقديم : 

 

 ة ــمقدم

I   ـيـي  علـيـيـيـيم الجمـيــال الموسيقي هو علم قديم بلغ منزلة علمية

في عور الإغريق، ولقي تقدماي كبيراي عنـيييـيييد الفـيييارابي، ووصل في 

الشرف ويل والقرن التاسيع عشير في أوربا إلى مراحل عالية في التف

مع تقدام العلوم الفلسييفية هناك. كما أجييافب الأيديولوجية الايييتراكية 

إلى هكا العلم بوَْمتها الخـيييـيييـييياصة بهـيييـيييـيييا.ولا يمكن لأي موسيقي 

محتـييـييرف، ولا لأي مهتم بفن الموسيقا، إلا أن يتوقف عند هكا العلم، 
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بهكا المعنى «. الشيييكل والمضيييمون»وأن يقف بالكات عند موجيييوا 

عر  هنا لكتاب مازال يشيييكل حجر أسييياس في علم الجمـييييييييـييييييييال ن

 الكي« الجميـل في الموسيقا»الموسيقـيـيي الحديـيـيث، وهـيـيو كتـيــاب 

نة ونياف( عن دار )أي قبل مئة وخمسيييين سيييي 7144صيييـيييييييييدر عام 

 «.  وهيرتيل برايب ــ كوبف»

ونيككر على الهامش أن الدار المككورة هي دار عريقة جداي في 

النوتات الموسييييقية والكتب المختوييية، أسُيييسيييب عام  ميدان طباعة

 الموسيييقية)في عويير باخ(، ومازالب من أكثر دور النشيير  7179

 ييييييهرة في العالم أجمع بعد مرور نحو ملامة قرون على بدء عملها.

ة إلى إعييادة طبعييه ونعود إلى كتييابنييا الييكي عمييدت الييدار المييككور

 .7919و 7144ي الفتـرة ما بين عامي رة فن معشريـ

II  ( هو عالم موسيقي 7924ـييـيي7104« )إدوارد هانسليك»ـييـيي

د ريتشار»يكُكر اسمه مقرونـيـياي باســم المــؤلف العبقــري  نمسوي،

(. كان هانسليك ناقداي لاىعاي لفاغنر الكي 7113ـيييـييي  7173« )فاغنر

أراد أن يبدا موسييييقا درامية ىات أبعاد ملحمية معتمدة على الخيال 

وهدف فاغنر إلى خلق بناء  لكلمة الشييعرية الألمانية.الجامح وعلى ا

ا من وجهة ن؛ر  درامي جديد، يقوم على جكور أوربية جرمانية.  أما

هانسيييليك فكان على الموسييييقا الكلاسييييكية الألمانية أن تنحو منحىي 

يسيييتند إلى التراث الكلاسييييكي، وينهل من معين الموسييييقا الشيييعبية 

ل هنا في الشييييرف لأننا نريد أن ننتقل مجدداي إلى  الألمانية.ولن نفويييي 

وإلى فحوى الكتاب « علـييم الجمـييـييال المـييوسـيييقي»موجوعنـييـييا في 

 الكي نتحدث عنه.

III بوصول الموسيقا الكلاسيكية الأوربية إلى عورها  ـييييييـيييييي

الرومانتيكي ـيييـييي بمراحله المبكرة والمتأخرة ـيييـييي بلغب هك  الموسيقا 

ونسييييييتطيع أن نقول إنها بلغب  درجية عياليية في التركييب والتعقيد.
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الكروة التي يرى فيها الموسيييقيون حتى الآن مثلاي أعلى، ويتطلعون 

إلى الوصول إليها في أعمالهم الفنيـيـيـيـة تأليفـــاي وتقديماي. إن التطور 

الهائل الكي أنجز  العوير الرومانتيكي نسيبة إلى ما سبقه من حيث 

بير وعمقه، ورحابة تنوا الشييييييكيل وتشييييييعبه، ومن حيث كثافة التع

التقديم الموسييييييقي وجيييييخامته، قد احتاج إلى فلسيييييفة جمالية تؤطار 

عمليييية الإبيييداا الفني تليييك، وتن؛ار لهيييا. وكيييان أن أكيييد الاتجيييا  

الرومانتيكي علـييييييـييييييى الكات الإنسانيـييييييـييييييـيييييية وأظهر دور الفرد 

وخووصيته ونفسيته ـييـيي معبراي عن مرحلة معينة في مراحل تطور 

راي ردا فعل المبدعين الموسييييييقيين على المتغيرات البشيييييرية، ومُ؛ه

الاجتمياعيية. وكان أيضيييييياي أن نشييييييأت ن؛ريات، ما زالب باقية في 

الضيييييمائر إلى يومنا هكا، حاولب إعطاء صيييييورة رومانسيييييية عن 

ام المزاجية والإله»الفنان الموسيييييقي تتلخص بالشييييطي في مقالات 

وسييييييقا هو علم له وقد يعني هكا عكس التأكيد بأن فن الم«. والوحي

 قوانينه الخاصة به، وأنه صنعة لها أصولها وقواعدها. 

IV إلى الفلسفة الجمالية، فقد كانب الفكرة الشائعة في  ـييـيي وعودة

( مسييتمدة من العويييور 7144عويير تأليف الكتاب الكي بين أيدينا )

السييييابقة، ولكن أكثر تأكيداي على جماليات الأحاسيييييس، إى إن الحديث 

جمال الموسيقي وقتئك  كان في أغلب الأحيان يوازي مجرد عن علم ال

الحديث عن وصييييف المشيييياعر. وكانب الن؛رية الجمالية الموسيييييقية 

تقول: إن مضييمون الموسيييقا هو توييوير الأحاسيييس. وهنا وُجد عالم 

موسييييقي اسيييمه إدوارد هانسيييليك، جعل إحدى مهامه في حياته الفنية 

ابقة الككر، التي تبحث عن مضمون الطويلـيـة التوـــدي للن؛رية الس

خيارج مقومياتيه الكاتية، بمعنى أن الموسيييييييقا عند  (37)فن الموسيييييييقيا

                                                           


الألمانية ) حرفياي   Tonkunstليس فقي كترجمة لكلمة « فن الموسيقا»أستعمل تعبير ــ  

 : فن النغم ( و إنما إيارةي إلى الموسيقا كونعة و كمنت  فني مقابلة للاستعمـيييييـيييييـيييييال
قد تعني مجرد نغم « الموسيقا»و لا يغيب عن أىهاننا بأن «. موسيقا»العـييـييام لكلمـييـييـيية 

أو إيقاا أو تغريدة عوفور أو أصواتـيـيـياي طبيعيـيـيـية أو ـيـي مجازاي ــ انسجاماي ما. بينما 
الموسيييييييقي بييالمعنى الكلاسيييييييكي الأوربي : لحنٌ و إيقييااٌ  و تعييدد « الفن»ييأتي هنييا 

دي ) هارموني ( أو أفقي ) كونتر  بوانتي ( في قالب موسيقي أصـيييـيييـيييوات  عمـيييـيييـيييو
.  المترجم محدد،  ليا أو غنائيا
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هانسليك هي لغـيـييـية سمعيـييـيـيية وليسب لغة كلامية، وأن جوهرها يقع 

جييييييمن أطر موسيييييييقية بحتة، هي مبدؤها ومرجعها، وبكلك فهي لا 

س هي اسيتحتاج إلى مفاهيم، وهي تفسير نفسيها بنفسها. إن كون الأح

التي تقول الكلمة الأخيرة في عملية الاسيييتقبال الجمالي الموسييييقي لا 

يعني أن فن الموسيييييييقا هو مجرد عملية توييييييوير أو نقل أو يييييييرف 

لأحاسيييس بعينها، ولا يعني أن الموسيييقا والإحسيياس هما من الناحية 

سليك. ـيـ كما يقول هان« فالغابة»العلمية الموسيقية كلمتان مترادفتان: 

 ك.«غابةي »، إنمــا هل يمكــن تسميـة  ال؛لال «عطي ال؛ــلالت»

Vويجب علينا ألا ننسى أن المقوود بالموسيقا هنا هو: فن التأليف  ــ

هنا هي: الموسييييييقا الكلاسييييييكية « الموسييييييقا»الأوربي. إن  الموسييييييقي

الأوربية، وهي ـيييـييي إلى الآن ـيييـييي أرفع  ما وصل إليه الإنسان في مجال 

مب في أسييمى أيييكالها فكراي الم« الويينعة» ََ اَ اَ اَ اَ اَ اَ وسيييقية، إى قدا

وهنيا يجب أن نضييييييع نوييييييب أعيننا أن الإبداا  إنسييييييانيياي بيالغ العمق.

الموسيييييقي هو فضيييياء واسييييع تختلف جييييمنه فنون الموسيييييقا من حيث 

(، وأخيراي لا  خراي من Genreالبساطة والتعقيـيـيد ومن حيـيـيث النـــوا )

 حيث الوبغة القومية.

VI  ىو « الجميل في الموسيقا»كتاب إدوارد هانسليك ـييييـيييي  إن

أهمية خاصية، إى إنه أعطى أسيساي ن؛رية متينة،لم تتقوا  ولم تهتز 

خلال القرن والنوييف الماجيييين، تدافع عن الموسيييقا الآلية التي لا 

« تأويل»تدخل في بنائها الكلمة الأدبية.فعندما تدخل الكلمة يوييييييبح 

ما و اول، وتوبح الموسيقا أقل تجريداي.الموسيقا أسهـيــل على التنـــ

أكثر الأجوبية التي يعطيهيا هيكا المؤلف عن أسييييييئلية بالغة الأهمية، 

تراود ىهن كل صيييييديق للتأليف الموسييييييقي عموماي،  يفويييييح عنها 

 عملياي فهرس الكتاب.

وفي النهاية أخص بالشييكر السيييد الأسييتاى ياسيير المالح على  

ه هك  الترجمة خووصاي  ،إريياد  وعلى مراجعته لهكا الكتاب وأوجا

وإلى طلاب أكاديمية بدمشييييييق  إلى طلاب المعهد العالي للموسيييييييقا
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الفنون / الكونسيييييييرفيياتوار بييالقيياهرة، وعموميياي إلى كييل المهتمين 

 بالموسيقا.

وطوبى للكتاب الاختويييياصييييي الموسيييييقي الكي يسييييترعي  

 اهتمام محباي الموسيقا ويجيب عن أسئلتهم.
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 رجمبقلم المت لـمدخ

 
 

يحتاج الكتاب الكي بين أيدينا إلى أن يقد م له بمدخل يسه ل على 

القارا الولوج إلى أجوائه الاختواصية، وىلك بإيضاف الوعوبات 

 التي قد تعترجنا أمناء القراءة. 

 أ ــ تتميز هك  الأجواء الاختواصية بأنها: 

 ــ تستعمل لغةي فلسفية.1

 . ــ تهتم بالتفاصيل أياما اهتمام2

 ــ تسترسل وتبالغ في الاسترسال.1

 ــ تعتمد على الاستشهادات الكثيرة.4

 ــ تورد موطلحات دقيقة ومتعددة.5

ية، زــ تستخدم كلمات من مقافات أوربية مختلفة )فرنسية، إنكلي6

 الألمانية(.                                                        إيطالية، لاتينية إجافة إلى

 ـتستند إلى التكرار في الشرف، ما دام يضيء في كل مرة  جانباي 7 ـ

 .«الكرة»مختلفاي من 

هي الفكرة الأسيياس للكتاب، القائلة إن « الكرة»ـيييييييـييييييي هك  9

أيييييييياء مرئية، أو « تجسيييييييد»الموسيييييييقا غير قادرة على 

 مشاهد عاطفية محددة.« تووير»

ية / لة العلمـيييـييي يكمن سبب التكرار السابق الككر أيضاي في الحا1

الموسيقية غير المستقرة، السائدة في وقب إنجاز هكا المؤل ف، 

 وفي الجدل الحاصل عندئك.

ـييييـيييي تتجه إلى مثقفي أوربا الوسطى والغربية، وتفتر  قدرة 11

القارا على فهم فكرة قد تعُر  من خلال خطوط عريضيييية، 

 الشيء الكي يعبار أيضاي عن طريقة يخوية في الكتابة.
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ي الحالة الأخيرة يتوجب على المترجم إجافة ما يكُمل ـييييـيييي ف11

(. هيك  الأقواس تخدم ] [تليك الفكرة )إجييييييافية بين قوسييييييين 

القارا وتضايقه في  ن معاي. إن تفضيل إبقائها على إلغائها هو 

 حلٌّ أفضل، وليس حلااي أمثل.

 ـإجافةي إلى الفكرة الرئيسة المككورة أعلا  يبحث المؤلف في نقاط  ب ـ

يدة مثيرة لاهتمام أي دارس  أو متكوق  لفن الموسيقا. تبحث هك  عد

 النقاط مثلاي في: 

الفرق بين الموسيييييييقيا الآليية والموسيييييييقيا الغنائية، العلاقة بين 

الموسيييييقا والرياجيييييات، علاقة الشييييكل والمضييييمون الموسيييييقييَن 

بالتحليل الموسيييقي، الفرق بين المؤل ف والمؤدي والمسييتمع، التكوق 

هني للموسيييييييقييا والفكر، الاسييييييتطبيياب عن طريق الموسيييييييقييا، الييك

ن ف/ فيزيولوجية الشيييييعور الموسييييييقي، الموسييييييقا / علم الموسييييييقا

الكتاب مفاهيم موسيييييقية كثيرة الموسيييييقا. وتتوجييييح من خلال هكا 

 :  مثل

، «المحتوى»، «الويييييينعة»، «الحركة»، «الفكرة»، «الخيال»

 «.المادة الخام»و« المادة»، «الموجوا»

 هكا إجافة إلى المواجيع التي تفوح عنها عناوين الفهرس.
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 الفول الأول 

 جمالية الأحاسيس

 الفول الثاني 

 مضمون فن الموسيقا لا يكمن في تووير الأحاسيس  

 الفول الثالث 

 في فن الموسيقا  «الجميل»

 الفول الرابع 

 اتي عند الاستماا  تحليل رد الفعل الك

 الفول الخامس 

 لجمالي للموسيقاالتكوق ا

 الجسدي لها  الحس ي ــ مقارنةي بالتكوق

 الفول السادس 

 النغم بالطبيعة  علاقة فن

 الفول السابع 

 في فن الموسيقا   «المضمون»و  «الشكل»مفهوما 
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 الفول الأول 

 يسـة الأحاســجمالي

 

ة ] 714[يعياني علم الجمال الموسييييييييقي حتى الآن  من بشيييييييد 

في « الجمييييل»هيييكا العلم من خلالهيييا عن الطريقييية التي يبحيييث 

الموسيييييييقا التي لا تهتم باسييييييتكشيييييياف الجميل لكاته بقدر اهتمامها 

تعد  العلم وبهكا لم ي بتوصيف المشاعر التي تعترينا أمناء تكوقنا له.

الميككور ميا وصيييييييل إلييه الأقيدمون من إيجياد أن؛مة جمالية تعُنى 

جة، وتعدر فلسفة الجمال « عنب»فرعـيـياي موــدر   بالمشاعر المحر 

أن هكا المنه  هو منه  لا فلسفي فإن  عن المشاعر. وبغض الن؛ر

ن؛امه الجمالي حين استخدامه على صعيد الموسيقا ـيييـييي وهي أكثر 

الفنون أميريةي ـييييييـيييييي يلبس صبغة عاطفية ممطوطة، قد ترُجي من 

ناحية أصييييحاب القلوب الرقيقة، إلا أنها من ناحية  أخرى لا تعطي 

غير الحيد الأدنى من الفهم. إن البياحيث عن ماهية فن العلم ب طيالي

النغم يوبو طبعاي إلى الخروج من سطوة الأحاسيس لا إلى الوقوا 

 تحب سيطرتها دائماي وأبداي، كما تحاول أغلب المراجع أن تفعل.

إن الت وق إلى حدٍّ أقويى من المعرفة الموجيوعية لريياء ـييييييـ 

جميع أصعدة العلم ـييـيي يلُزم أن يرُتكز وهو ما يحول في وقتنا على 

ولا نسيييتطيع بلوغ «. الجميل»على اسيييتكشييياف ماهية  ]في مجالنا[

التي تنطلق من الإحسيييياس  ]الحالية[هكا الهدف إلا بكسيييير الطريقة 

لترجع إليه في النهاية بعد أن تقوم بمشييوار ييياعري توصيييفي حكاء 

يجب ية بحتةي فوإىا كانب تلك الطريقة توييييوير العمل الفني وحوله.

على الأقييل أن تقترب من المنه  المسييييييتخييدم في العلوم الطبيعييية 
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لتبحث عن الشييييييء بكاته وتفويييييله عن الانطباعات غير المحدودة 

العييدد التي قييد يتركهييا عنييد النيياظر، لتوييييييل بييكلييك إلى مييا يبقى من 

 الموجوا نفسه.

ومن جهة أخرى فإن الشعر والفن التشكيلي قد قامـييـييـييا بالنسبة 

لى فن الموسييييييقا بخطوات إلى الأمام فيما يخص كشيييييف وييييييرف إ

لقيد نجح أكثر باحثيهما في رفض المقولة  فيهميا.« الموجييييييوعي»

الخرقيياء التي تحيياول الانطلاق من مفهوم جمييالي ميتييافيزيقي عييام 

وتسييييييعى إلى مجرد تطبيقه على الفنون المختلفة دون الن؛ر إلى ما 

علاقيية بين جمييالييية فن من إن عبودييية ال يميز كييل فن عن الآخر.

الفنون وبين ىاك المفهوم الميتافيزيقي الأعلى توييييييبح الآن هشيييييية 

أكثر فييأكثر لويييييييالح الاعتقيياد بييأن كييل فن يريييد أن يفُهم من خلال 

« البحث»تجا  إرادة « الن؛ام»أدواته الخاصيييية به وبكلك يضَييييعف 

لوييييييالح خوييييييوصييييييييية القوانين الجمييالييية داخييل الفنون المختلفيية 

 .  (38)ا المادية والتقنيةبمميزاته

 وهكيييكا يبحيييث جميييالياو فن الكلمييية والفن التشييييييكيلي أولاي عن

الجمييل في بحومهم، ويحيكو حيكوهم على الوييييييعيد « موجييييييوا»

المتلق ي. إنمييا في فن « ىات»العملي النيياقييدون الفنيون، وليس عن 

الموسييييقا فقي يبدو الوصيييول إلى مثل هك  النتيجة أمراي غير ممكن. 

الجمالية يحي د فن الموسيقا القواعد الن؛رية ـييييييـيييييي البنيوية  في بحومه

                                                           

 


 ] 7146 -7172المؤلف الموسيقي الألماني  [ـيييييـييييي إن الجملة التالية لروبرت يومان 
 «جمالية أي فن من الفنون هي جمالية واحدة، إنما تختلف وسييائل التعبير»التي تقول بأن 
الوييييييواب فيما يلي :   Grillparzer بينما يبلغ .]في المجال الفني  [ة ف؛يعة قد أمارت بلبل

ـيييـيييـيييدة » إن أقسى ما قامب به ألمانيا تجا  الفنون المختلفة هو جمعها كلها تحب م؛لة موح 
و كما تقترب الفنون بعضها من بعض في نقاط عديدة، تبتعد فيما يتعلق  اسمهـيــا ) الفن (.

ا الشيعر و الموسيق ممارسياتها. و لنأخك الفرق الأسياسيي بين فنيبموجيوعاتها و ييروط  
ي مروراي  مثالاي جارحاي؛ فبينما تنطلق الموسيييقا من ييييحك الأعويياب و من التشيييغيل الحسييي 

يخاطبنا الشعر أولاي  إلى الفكر، ـييييييـيييييي بالمشاعر إلى أن تول بنا ـييييييـيييييي في أحسن الأحوال
ىروته )أو في حضييييييضيييييه( إلى العالم مم يمر بالأحاسييييييس إلى أن يويييييل في بالمفاهيم 

ي، و الثاني هو رد المجرد إلى  ي.إنهما طريقان متعاكسييان : الأول هو تجريد الحسيي  الحسيي 
ية  ..المؤلف«مفاتيحه الحس 
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مانحاي نفسييييه أدبيات جد  عاطفية /يييييعرية تجا  تقوييييير وجفاف في 

 يرف القوانين السالفة الككر.

وإنها إلى الآن لمشيكلة عوي ة بالنسبة لعلم الجمال الموسيقي 

أن يضع نفسه، بوجوف وبشكل قاطع، في مواجهة نفسه كفـيييـييينٍّ 

 «المشاعر»ــ مقابل ىلك يســرف جن ي « جميله»ي بحثــه عــن ف

ويمرف في وجيييييييح النهيار. ويبقى وجود الجمييل في الموسييييييييقيا 

، وتبقى الكتيييب ]عنيييد المتلقي[حييياصيييييييلاي في الانطبييياا اليييكاتي 

والمقالات والأحاديث اليومية مستمرةي في تأكيد أن الشيء الوحيد 

لنا الحكم الفني، هو في علم النغم اليكي يعطينيا قياعدة جم الية تخو 

ما يهتاج من المشاعر وينطلق.إنهم يعلموننا أنه لا يمكن للموسيقا 

أن تخاطب العقل ـيييـييي كما الشعر ـيييـييي ولا البور عن طريق رؤية 

أيييكال  معينة ، لكلك يجب أن تكون رسييالتها هي إمارة العواطف. 

يقال ، هك  جملة من أكثر ما «مجال الموسيييقا مرتبي بالعواطف»

ن من يقول هكا عن علم الجمال الموسييييقي حتى اليوم يييييوعاي. وإ

يف تكون : كفيما يتعلق بالسييييؤال التاليبَيْص  قد تركنا في حَيْص

العلاقة ما بين الموسيقا والعاطفةك هل هناك ارتباط بين مشــاعر 

معينـييييييييييـيييييييييية وقطع موسيييييقية بعينها ك ما هي القوانين الطبيعية 

تي تحكم ىلييك ك وعنييدمييا نتعود قليلاي على هييكا والقوانين الفنييية ال

الكي وُجيييعنا فيه نسيييتطيع أن نميز أن ل حسييياس في « ال؛لام»

الفن « غاية» ية المككورة دَوْرين: الإحسييييياس هوالن؛رية الجمال

« موجييييوا»لأن الموسيييييقا تهدف إلى تحريكه، والإحسيييياس هو 
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يء ويتشيييابه هكان الدوران في يييي الفن الكي يجسيييد  في أعماله.

 واحد، وهو أن كليهما خاطئ.

وهو مقيييدمييية لأغليييب  ( 39)إن البرهييان على خطييأ الشييييييق الأول

طويلاي فلا وجود  ]مني[ـيـيي لن يستغرق  ]الموجودة[المراجع الموسيقية 

طبعاي يمكن اسييييييتخدامه «. يييييييكل»لأنه مجرد « الجمييل»لغيايية عنيد 

دون  ، ولكنه«مضمون»ختلفـيـيـية عندمـيـيا يكـيـيـيون لـــه لأهداف جد  م

يؤدي « الجميل»ق هكا المضمون موجود بكاتـيـيـه فقي. وإىا كــان تـكو

ي يمكنن ىاته.« الجميل»لطيفـيـيـية فهـيـيك  ليسـيب هــيإلى إمارة مشاعر 

مزاج  بغر  تغيير« جميلا ي»أن أقييدم للمتلق ي  ]على سييييييبيييل المثييال[

 نفسييييييه.« الجميل»هك  هي « نياتي» المتلقي لرفضييييييل، إنما ليسييييييب

يثير  ]أستعمله لـيييي[جميلاي حتى حينما لا « الجميل»يبقى  ]ر  أنفيفُت[

« انبساط»يعني أن وجود  يخدم  ؛المشاعر، لا أعرجـييييـييييـييييه ولا أرُيه

المتلقـييـييي، ولكن هكا الوجود يبقى مستقلاي عن هكا المتلقي. لنعد إىاي إلى 

الغاية والهدف لنقول إنه بهكا المعنى وأيضييياي في الموسيييييقا لا يمكن أن 

، ولا يمكن أن تعُطى هـيييييـيييييـيييييك  ]بحدا ىاتها هدفاي [كون إمارة المشاعر ت

الجمالية. وأن كون الفن مرتبي حياتياي بمشاعرنــا  ]التقييمية[الأهميـيــة 

 ) أو بمشاعرنا الجميلة( لا يبرر مثل هكا التن؛ير.

عن قرب  يجب  ]ارتباط الفن بالمشاعر[وللبحث في هك  العلاقة 

ونميازهما « ييييعور»و« إحسييياس»مفهومَيْ  أن نسيييلي الضيييوء على

أحييدهمييا عن الآخر )وليس لييدي أي اعترا  على اسييييييتبييدالهمييا في 

 :   (40)الحديث العادي أحدهما بالآخر(

الشييعور هو تفعيل حاسيية من الحواس عن طريق سييماا صييوت 

. والإحسيييييياس هو وعي تغََير  في ]على سييييييبيل المثال[أو رؤية لون 

و تثبيي، إىاي إحسيييييياس بالانشييييييراف أو حالتنا النفسييييييية من تنشيييييييي أ

بالانقبا . فعندما أسييتشييعر رائحة أو طعم ييييء ما، يييكله، لونه أو 
                                                           


 المترجم البرهان على الشق الثاني سيأتي في سياق الكتاب.ــ 


   ص.المترجمبهكا المعنى استعملبُ كلمات إحساس و يعور و عاطفة في الن ــ
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أحسر  ]قد[ ]المسيييتقبلات الاسيييتشيييعارية[صيييوته عن طريق الحواس 

، وتعتريني ]الانشييييراف أو الانقبا [بالنوعيات النفسييييانية المككورة 

 .(41)الأمـــل عاطفة الفــــرف أو الغضــــب أو الشجـــــن أو

أولاي إلى حواسييييينا، مَثلَه كمثل أي يييييييء ظاهر « الجميل»يتجه 

 عللوجود. إن الشعور هو بدايةٌ ويرطٌ ل عجاب الجمالـييـييي حيث يض

بعلاقة تكون غالباي في غاية  أرجيييييية الإحسييييياس الكي يدخل أيضييييياي 

ولا نحتيياج إلى الفن لكي تتحرك مشيييييياعرنييا، فمجرد نغم أو  التعقيييد.

في علم  [يفي بهكا الغـييـييـيير . وكما قلنا، يجـييـييري  ]قد [مجرد لون 

الخلـيـيـيي بيـيـيـين الشـــعور والإحساس بحيث ما نسميه نحن  ]الجمال

تيه أكثر المراجع القيديمية يييييييعوراي. إىاي، يقيال بييأن  إحسيييييياسيييييياي سييييييما

تثُار لتغمرنا مرة بعواطف الحب والحماسيييييية، ومرة « مشيييييياعرنيا»

 بعواطف الشجن والخشوا.

ة المطاف لا وجود لهك  الغاية عند أي فنٍّ من الفنون، وفي نهاي

إن الحاسيييييية التي تسييييييتقبل «. الجميل»وإنميا غيايية الفن هي تقيديم 

والقدرة على  «الخيـــال»إنمـيـيا « (42)الإحساس»الجميل ليسب هي 

ر والتفكار. ومن المثير للدهشيية أن الجماليين القدماء يضييعون  التبوييا

مواجهيية الآخر كضيييييييداين، وليس الإحسييييييياس والعقييل أحييدهمييا في 

كقطبين يتحرك في إطيارهميا موجييييييوعُنا الأسيييييياسييييييي منهياي هك  

الفنان تنطلق المقطوعة « خيال»المويبة المقحمـيـة إقحامــاي. فمــن 

 المستمع.« خيال»الموسيقية موجهةي إلى 

                                                           


ـييييييـيييييي في هك  المفاهيم يتفق الفلاسفة الأوائل مع الفيزيولوجيين اليوم.  ويجب علينا أن 
ل هك  التعابير على أخواتها الهيغلية  التي  ]7137 – 7112نسييييييبة إلى هيغل [نفضيييييي 

 . المؤلف.  «خارجي» يعورو «داخلي»تفرق بين يعور 


الفن )مستعملاي هنا كلمة يعور بدلاي من  أيار هيغل إلى أن الإحساس الكي يستثير  ـييييييـيييييي
اسييييتعمالنا نحن كلمة إحسيييياس( يبقى معل قاي في منطقة غير محددة، مبتعداي بوجييييوف عن 

إن ما يويييدر عن المشييياعر »أن ينقله: ]العمل الفني[الموجييوا المفرو  من هكا الفن 
بقى ، لكلك تيبقى مغلافياي بغشيييييياوة يحيددها يييييييكل بالغ التجريد مرتبيٌ بكل ىات على حدة

بالغة الكاتية، عوييي ة على  ]عند الأيييخاص المختلفين[الفروق ما بين المشيياعر المختلفة 
 (. المؤلف.40)علم الجمال، الوفحة « التمييز الموجوعي
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ليس مجرد « بالجميل»إىا ما قسييينا  « الخيال»من الطبيعي أن 

رٌ وتفكير يقرن ن؛رة وإطلالة، إنما الخ يال ـيـ بمشاركة العقل ــ تبوا

سريعاي بشكل يوعب معـيييـيييه  ]الفني[التخيال بالتقييم. هنا يأتي الحكم 

ويسهل معه   ]التي يتكون عبرهـييـييا[وعي المراحـييـييل المنفـييـييـييردة 

الاعتقيياد بييأن هييكا الحكم قييد أتى مبييايييييييرة من دون المرور حقيقيية 

توجبها. إىاي، فإن عملية التأمل بالعمليات الدماغية المركبة التي يسيييييي

هك  التي ـيـي في لغة البور ــ تنتقل فوراي من الرؤية المبايرة لتغمر 

، وتطابق تماماي ما يحويل عند المستمع الجيد ]وتسيتثيرها[الحواس 

لريكال  ]سريعة الإيقاا[حين استقبالـييـييه على مراحـييـييل متواليـييـيية 

 الموسيقية.

ة عن غيرها؛ فحالما ينفلب ولا يشييييييكل الخيال منطقة معزول 

من عالم الشيييييعور، يبثر سيييييي الته إلى عالم العقل وعالم الأحاسييييييس 

. ولكن هييكا كلييه لا يعييدو مجرد إطييار لن؛رة حقيقييية إلى (43) ]معيياي [

 «.الجميل»ماهية 

في حالة التكوق الخالص يتمتع المسيتمع بالعمل الموسيقي دون 

قى في الحقيقة إمارة ، وتب]جماد، حدث[أن يربطه بأي يييييييء معين 

أمراي أقرب إلى الواقع  ]عن طريق هيييكا العميييل[العواطف ليييدييييه 

سيييييييكون أمراي غير جمييالي، « الأفكييار»إن مجرد إعطيياء  الفعلي.

مير في الإحساس سيكون أمراي منطقياي ـيـ هكا من جهة ــ، ومجرد التأ

سيوبح ييئاي جسمانياي. وقد بحث علم الجمال العام ـييـيي وهكا أسوأ ـييـيي 

 الفنون المختلفة. « جميل»هك  العوامل التي تخص 

في حال بحثنا في الموسيقا كفـيييـييين، علينـيييـيييـيييا أن نختـيييـيييـيييار 

لنضيعه مرجعاي جمالياي أعلى. ولنضعْ « الإحسياس»وليس « الخيال»

هك  النتيجة المتواجيييعة نويييب أعيننا حمايةي للموسييييقا من الضيييغي 

سيقا يجـييب أن تلجم الغرائز الواقـييع عليهـييا، إى يقُـييال دائمـيياي إن المو
                                                           

ن استعمال المؤلف أنعرف اليوم أن مراكز العقل و الإحساس تكمن في الدماغ، و ـييييـييييي
ة لعلم فيما يخص المستشعرات الدماغية و تقنيتشيير إلى ما سييكتشيفه ا« سيياالة»لكلمة 

 عملها البيوكيميائية. المترجم.
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ول دورٌ ـييييييييالإنسيييانية، ولا نعرف إن كان يرُاد للموسييييقا من هكا الق

تطبابي أو ردعي. ولا يعُنى الموسيقيون بهكا القول، ــساوي أو ـيترب

لا يعنون بدور الفنون في قمع وتهكيب الغرائز بقدر حرصييييهم على 

تميزها  ا التيخويوصية فن النغم مقابل الن؛رة السائدة إلى الموسيق

من غيرهـيـا من الفنــون بقــدْر سطوتهــا وجبروتها في إيقاظ جميع 

الفنون، « قضيييية».  وكما لا نقبل أن يشيييكل هكا الدور (44)العواطف

 لا نسييتخرج منه في الوقب نفسييه ما يمياز الموسيييقا من غيرها فعلاي.

، «للجمييييل»هو المنطلق الأول « الخييييال»وبميييا أننيييا نزعم بيييأن 

لاحظ في المرتبييية الثيييانيييية تيييأمير أي فن من الفنون على فسيييييين

في  ]وجدانياي [الأحاسييييس. ألا تحركنا لوحة تاريخية بحيث نشيييترك 

الحدث نفسييييييهك  ألا تعطينا رؤية الوجو  النسييييييائية للوحات رافائيل 

Raphael   ييعوراي بالخشواك ألا تعطينا لوحات بوسانPoussin 

في التجوال في الهواء الطلقك وهل  سراي بالرغبة  الطبيعية ييعوراي 

ك ]للرسام نفسه ل[نبقى حياديين تجا  مرأى كاتدرائية  سيتراسيبورغ 

 بلى، فلا يمكن أن نرد على هك  الأسئلة إلا بالإيجاب.

إن هييكا الإيجيياب ينطبق على الشييييييعر كمييا على فعيياليييات من 

خارج إطار علم الجمال، كالتعبرد الديني والإلقاء المعب ر على سييييبيل 

 ]غير الموسيييييييقا[.  وبكلك نرى أن أنواا الفنون الأخرى (45)المثال

لا تقتويييييير في التأمير على الأحاسيييييييس. وإن كان الأمر على هك  

فن و خر هو تأمير أكبر أو تأمير أقل  الشييييياكلة فسييييييكون الفرق بين

على المشييياعر. ويقودنا هكا الطريق إلى نتيجة بعيدة جداي عن العلم، 

                                                           

 
إمارة العواطف هي الشيء الوحيد الكي يسُند إلى فن الموسيقا،  ]نعود فنقول إن[ـيييييـييييي 

وإىا قبلنا بهكا التقييم، الأحادي من جهة و الكي [تختص به وتتميـيـز من بقيــة الفنـون. 
نسيييتغرب في هكا السيييياق الخلي  ]من جهة أخرى« الجميل» لا يكشيييف لنا عن ماهية 

والتسيييييوية بين مفاهيم عدة: الشيييييعور والعاطفة، الإحسييييياس الجسيييييماني والإحسييييياس 
العقلاني، الشكل المتقلب للمزاج، الغريـيــزة، القابليـــة النفسيـــة والحمـــاسة بلونيهـــا 

 .المؤلف«. Passio»و اللاتيني « Pathos» الإغريقـي 


ييي تقول ن؛رية راسخة  في علم الجمال اليوم إن التعبير الديني  )التفكير، الطقوس، الأهداف(  ـيييـ
ييييي تحب  جات كماله ـيييييـ ييييي مع ملاح؛ة أنواعه وتدرا هو تعبير إنساني فني. كما يندرج الإلقاء ـيييييـ

 عنوان الفن الأدائي. المترجم.
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ويترك عدا ىلك الأمر لكل واحد  منا أن يحدد هو بنفسيييييه ما إىا كان 

يشيييعر بشيييكل أقوى أو أجيييعف عند سيييماعه سيييينفونية لموتسيييارت 

Mozart   أو رؤيته تراجيديا لشييييكسييييبيرShakespeare أو عند ،

للمؤلف   (46)أو إنويييييياته لروندو Uhlandقراءتيه لشييييييعر أولاند 

 .  Hummelالموسيقي هومل 

تأميراي مبايييييراي في الإحسيييياس  ]وحدها[وإىا قيل إن للموسيييييقا 

الكلمة، الوييييييورة، [بينما توييييييل الفنون الأخرى إليه عبر المفاهيم 

يال فعندئك يخطئ المرء ـييـيي لكن بوياغة أخرى ـييـيي لأن الخ ]الشيء

، ولأن الإحسيييييياس الكي يولد  ]كميا رأينا[هو المحطية المبيايييييييرة 

يتحرر وينطلق في المرحلة التالية.  ، أيضيياي في الموسيييقا،«الجميل»

ونعرف الموازنة التي تجريها دائماي الدراسييييات الجمالية ما بين فناي 

الموسيييييقا والعمارة، ولكن: هل صييييادفتم معمارياي ىا عقل  يقول بأن 

 رة أو أن مضمون العمارة هو إمارة المشاعرك هدف العما

لكيل عميل فني حقيقي ارتباط بمشيييييياعرنا، ولا يوجد عمل فني 

لهكا لا نكتشف سرا الجمـييـييال في الموسيقا  حقيقي يقتور على ىلك.

عام يتويييييل  ]فضيييييفا  و[عندما نويييييف مبدأها الجمالي بشيييييكل 

إن قول نبالتأمير على الأحاسيييس. وكأننا حين نسييتكشييف مادة النبيك 

في [ل ولكلك فإن الشيييء الوحيد المهم النبيك هو القدرة على الإسييكار

هو الكيفية التي تثير الموسيييييييقا من  ]الدراسيييييية الجمالية للموسيييييييقا

 خلالها العواطف.

                                                           


 ا في القرن الثامنانتشر في أورب موسيقي غنائي/راقص أصلاي  روندو: اسم لشكل ـييييـيييي
عشر، ويكل الروندو هو تكرار اللحن الرئيسي )الثيمة الأساسية( عدة مرات في نفس 
مقام المقطوعة بعد كل لحن اسييتطرادي من مقامات قريبة من المقام الأصييلي. ويشييكل 

 .. المترجمغالباي الحركة الأخيرة من السوناتا او الكونشرتو
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 ]الموسييييقية[من المفرو  إىاي أن نخترق داخل الأعمال الفنية 

ير قوة فسيييييباحثين عن قوانينها الخاصييييية بها وعن بنيتها الداخلية لت

فاعليتها المميزة لها عوجيييييياي عن التمسييييييك ب؛واهر تابعة، تبين لنا 

وقلما يفكر رسييام أو ييياعر بإعطاء  سييلطة الموسيييقا على المشيياعر.

في عملييه الفني حقييه عن طريق تحييديييد الأحيياسيييييييس التي « الجميييل»

بقدْر ، ]أو المستمع[سيتوق؛ها لوحته أو قوييدته عند المشاهد والقارا 

عن طريق الهاجس المسيييطر على الرسييام أو الشيياعر  إعطائه حقه

اللكين يؤرقهما السييؤال التالي: لماىا سيييعجب هكا العمل الناسك ولمَ 

أجييعُه جييمن هكا الشييكل بالكات لا جييمن قالب  خرك  وإىا كان ما 

يخص فن النغم من هك  الأفكار ـيـ كما سنرى أيضاي ــ يبلغ حداي أكثر 

لفنون الأخرى، وإىا ما كان الخو  في تعقييداي بكثير منيه في حيال ا

جوهر فن الموسييييييقا لا يوصيييييلنا إلى جميع الأعماق، فهكا لا يعطي 

منتقيدينيا الحق في الخلي الف ا لرمور ميا بين هياج العاطفة والجمال 

يفوييل بين الأيييياء بهدف الموسيييقي عوجيياي عن إيجاد منه  علمي 

 .استكشافها

مكن أن يويييبح قاعدة تسيييتند لا ي« الإحسييياس»وإىا ما أيقناا أن 

إليها القوانين الجمالية فهناك فوق ىلك ييء يقف بشدة جد الن؛رية 

المطمئنية الوامقية نفسييييييهيا؛ تركيبنا الدماغي الكي يسييييييمح بأن تنقاد 

ه باتجاهات معينة طبقاي لما يوادفنا من  مشياعرنا وتووراتنا، وتوُج 

بمواجييييع  نوييوص أو عناوين أو أمور أخرى عابرة تربي أفكارنا

محددة تخصا الكنيسيييية مثلاي أو الحرب أو القويييية الدرامية لعر  

مسرحي ـييييـيييي بينما نخترا دوراي للموسيقا لا يكون لها هنا جلع فيه. 

ليس هكا فقي بل إن تركيبنا المزاجي المتغير وىخيرتنا الموسيييييييقية 

ونفسييييتنا غير الثابتة هي أييييياء  تجعل ما يجيش في صيييدورنا عند 

ة موسييقية أمراي غير مقرر مسيبقاي. إننا اليوم نستغرب سيماا مقطوع
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ردود فعيل أجيدادنيا وجيداتنييا على تراكييب نغميية لا تترك الآن نفس 

.  ويمكن البرهان على ىلك ــ مثلاي ــ بملاح؛ة ]الموسيقي[الانطباا 

الاختلاف الكبير في التقبال المتغيـيييـيييـييير لكثيـيييـييير من موسيقـيييـيييـيييات 

بين  Weberوفيبر  Beethovenن وبيتهوف Mozartموتسييييارت 

جيل و خر. كم من أعمال لموتسييييييارت كانب في وقتها أقوييييييى ما 

ة وابتكـييـييـييارك وان؛ـييـيير  وصلب إليه الموسيقا من حماسة وناريـييـييـييا

سينفونيـييات هايدن بسلامهـييـييا  ]بعـييـييض[كيـييـييف وازنوا بين موسيقا 

موسيقات موتسارت بحماستهـييييييا الدفـيييييياقة  ]بعض[وتناغمها وبين 

. وبعد عشييييييرين أو (47)راعاتها المحتدمة وتراجيديتها البالغةوصيييييي

، هك  المرة ما بين ]المفارقة[ملامين عاماي حويييلب الموازنة نفسيييها 

.  إى إن بيتهوفن أخك محل موتسييارت (48)موتسييارت نفسييه وبيتهوفن

من حييث الجرأة وأصييييييبح ممثلاي لكيل ميا يتعلق بيالقوة  وبيالانيدفاا 

وتسيييارت ليتربع موتسيييارت على جبل مكان م« تراجع»العاطفي،و

الكلاسييكية مع هايدن. ويمكن لكل منا عبر مسييرة حياته الشيخوية 

أن يتتبع تغيارات في ن؛راتـييه الجماليـيية وما يطرأ من اختلافات، إىا 

ميييا توافر الانتبيييا  وتوافر الوقيييب الكيييافي.  ومع هيييكا الاختلاف 

                                                           

 الناقد الموسيقي روخليتس يشيير المؤلف هنا إلى كتابات ـييييييـييييييRochlitz  كمثال على المكاق

المتغيارـيييييـييييي  والمستغرَب من قبل الأجيال الجديدة ـيييييـييييي المتعلق بتكوق الأعمال الموسيقية، 

اليوم ييييئاي در تعُ Weberليخرج بأن أعمال موتسييارت المشييار إليها إجييافة إلى موسيييقا فيبر 

على الدرامية العالية )سيييوناتا البيانو من مقام لابيمول  جميلاي منمقاي، بينما عُد ت بالأمس مثالاي 

 ماجور، حركة المينويب(. المترجم.

 ( قبل هايدن 1791مات موتسارت )ـييـييHaydn   بنحو عشرين سنة. إلا أنه يمثل بالنسبة

 34لهايدن الجيل الأصييغر)الويياعد( إىا ما علمنا بأن حياة موتسييارت اقتوييرت على 

ج  11يدن عاماي )بينما عام ها سيينة(. وبشييكل عام فإن تداخل المدارس الموسيييقية متدرا

 بشكل أكبر مما نتوور ومتداخل زمنياي. المترجم.
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ة ـيييـييي إىا صح التعبير[ ي الانطباا الكي الحاصل ف ]التراجع في الجدا

تركتيه أعميال كيانب في وقتها مبتكرة، تبقى هـييييييييييييك  الأعمال قيامة 

لكا «. جمالها»ونستمر في تمتعنا بها بسـيـيبب أصالتهـيـيـيا وبســـبب 

نقول إن ارتبياط أعميال  معينية بيأمزجة محددة لا يكون دائماي في كل 

مكان، ولا يكون بالضيييرورة وبشيييكل حتمي، إنما تكون هك  العلاقة 

في الموسيقا ـيييـييي أكثر بكثير منها في أي فن  خر ـيييـييي علاقة متغيرة 

لا يمكن أن « بالإحساس»متجـيددة. ولهـيـيـيكا فإن ارتبـيـياط الموسيقا 

ن المبييدأ الأسييييييياسييييييي الجمييالي  وىلييك لفقييدان ملاميية  ]لفن النغم[يكوا

هي: الحتمييية، والاقتويييييييار،  ]أتينييا على ىكرهييا أعلا [عنيياصيييييير 

 والاستمرار.

لى أي حييال من الأحوال أن نقلييل من أهمييية العواطف لا نريييد ع

القويية التي توق؛هيا الموسيييييييقيا إن كيانيب حالمةي أو عكبةي أو مداعبةي أو 

، والتي ]للبشيير[مؤلمةي. وهكا سييرٌّ من الأسييرار الإلهية الجميلة الشييافية 

تعطي الفن هيك  القيدرة. اعتراجيييييينيا فقي على اسييييييتعمال هك  الوقائع 

فرف والحزن أمران يمكن للموسيييييقا أن توق؛هما فينا كمبادا جمالية. ال

بقوة، هكا صيييحيح. ولكن ألا يحويييل هكا، ربما حتى بقوة أكبر، عندما 

يفوز أحدهم بالجائزة الكبرى أو عندما نعلم بمويياب قريب منا بمر   

ما بين ربح ورقة  ]على نحو أو  خر[عضييييالك وإىا ما حدث أن وازناا 

ان هكا ير طبي وافتتاحية موسيقية ـييـيي إىا كيانويب وسينفونية، بين تقر

خاصييية جمالية موسيييقية تحديداي، « الإحسيياس»وارداي، لا يجوز أن نعد 

أو أن نربطه بقطعة موسيييقية بعينها. المهم هنا أن نعرف الآلية المميزة 

للموسييييقا، تلك التي تحيي المشييياعر. وسييينتطرق في الفويييلين الرابع 

واف  لن؛هر الجوانب الإيجابية لتلك  والخيامس إلى هيك  الآليية بشييييييكل

وفي بداية كتابنا أييرنا  اللافتة للن؛ر. ]بين الشيعور والموسييقا[العلاقة 

الييكي يعييار  المقولات  ]في هييكا الكتيياب[إلى وجود الجزء السييييييلبي 



 معجــم 

 014 

غير العلمية.  وما زلنا نعود إليـيييه دون أن يكون هكا  ]السائدة[الجمالية 

 .  (49)كافياي ووافياي 

جمييياليييية »حيييد علمي، فيييإن أول من اعتر  على  وعلى

)وىلك في   Herbartفي الموسييييقا هو هيربارت  « الإحسييياس

الجزء التاسع من موسوعته(. يقول هيربارت بعدما وقـيييييييـيييييييف 

عبر  لاف »لرعمال الفنية:  ]الشرف الأدبي[« التأويل»جـيييـيييد 

السيينين لم يسييمح المنجمون ومفسيير والأحلام لأنفسييهم أن يداعو 

« لتتبد»، وبأن مواقع النجوم «ينام»لأنه « يحلم »الإنسييان  بأن

لكن الملمين بالموسيييييقا، «. تتحرك»لأنها  ]جييييمن ن؛ام محدد[

ون المقوليية التي تفيييد أن  وحتى الجيييادين منهم، مييا فتئوا يجترر

يشيييكل إيقاظها مبدأ الموسييييقا  ]معينة[الموسييييقا تقدم أحاسييييس 

« الشيييييييعور»كي يداعي بأن ومنتهياهيا. ومثلهم في ىليك كمثيل الي

يشكل قوام ن؛ام تعدد الأصوات البسيطة والمركبة وقوام تقنيتهل  

كل ن حين اخترعوا يـيقييوماىا كانب برأيهم نية المؤلفين الموس

ك لم تكن نيتهم غير الولوج في ىات الموسيقا وليس «(50)الفوغ»

الخروج من عييالمهيييا. لكن هييكا لم يعجيييب طبعييياي هؤلاء اليييكين 

ولرسيييف لم يتطرق «. من الجوهر ويفضيييلون الم؛هر يخجلون

                                                           




يسييتعمل المؤلف كلمتي سييلبي و إيجابي، فيعني بالأولى الإيييارة إلى المقولات ـيييييييـييييييي 
 يالجمييالييية الرائجيية بهييدف النقض، النفي، و يعني بييالثييانييية إيجيياد المقولات البييديليية الت

و قد اعتكر في مقدمة الكتاب عن أن هكا النقد يشيييكل جزءاي كبيراي  يجب أن تحل محلها.
من الدراسيييييية التي بين أيدينا بسييييييبب تجكار المقولات السييييييائدة  في نفوس الكثيرين و 

 .المترجم استعوائها على التغيير.

د ، و قمقطوعة موسيقية ت؛ُهر بشكل أساسي الونعة المعقدة لفن تعدد الأصوات ـيييييـييييي

 .(.المترجممقدمة وفوغتكون مسبوقة بمقطوعة أخرى تسمى المقدمة )
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وفي راء المعارجيييييية، هيربارت إلى التفاصييييييل لإمبات هك  الآ

احة إلا متفرقة،المقابل لم تكن  ي تلك الآراء اللما إى لازمتها أيضيييييا

أفكيييار غريبييية عن الموسييييييييقيييا. وعلى كيييل الأحوال يبقى قول 

 لتقدير الكيهيربارت الكي أوردنا ، كما سنرى، كلمات لم تلق ا

 تستحق.

إن الآراء التي نقف في وجهها هنا قد أصيييييبحب ظاهرة تعكس 

طريقية تقلييديية في التفكير، وليس مجرد نتيجة لمواقف كتااب بكاتهم 

إلا أننا سييينورد أدنا  مقتطفات من أفكار  توجب علينا ىكر أسيييمائهم.

قدماء وجدد لهم علاقة بهكا الموجوا وىلك لنثبب هيمنة  ]جماليين[

 : (51) تلك الأفكار وانتشارها

الهدف الأسيييييياسييييييي لأي لحن هو : »Matheson  ماتيزون

قائد الأوركسترا المثالي،  «. >أو أكثر ـيـ ـيـياختلاجة عاطفية معينة 

 <.743ص

الهدف النهائي للموسييييييقا هو إحياء »  Neidhardtنايد هارد

سييييييتعمييال حتى أبلغ العواطف جميعهييا بييالأنغييام وإيقيياعيياتهييا دون ا

 « <.الحرارة»لكتاب  مقدمة«.> لامالك

« الوييييور الموسيييييقية»يشييييرف   J.N.Forkel ي.ن. فوركل

هي ىات الوور في الشعر والكتابة، أي تعبير عن الطرق »فيقول: 

 عن ن؛رية الموسيقا، «. >المختلفة في تجسييد المشياعر والعواطف

 <.06، ص 7111غوتنغن، 

ف الموسيييييييقييا كمييا يلي:  J.Mosel ي. موزل فن  ]هي[»يعرا

 «.التعبير عن أحاسيس محددة عن طريق أنغام من؛امة

                                                           

أنقل النص و الأسماء كما كتبها هانسليك )على سبيل المثال جاء النص مغفلاي  ـيييـييي
أحياناي ىكر الاسيييييم الأول كاملاي أو مختويييييراي(، و أحرص في أغلب الأحيان على 

 المترجم   .« »معترجاته < و الالتزام بأقواس المؤلف >
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الموسييييييقا هي فن : »C.F.Michaelis ك. ف. ميشيييييائيليس

التعبير عن أحاسيييييس تتجسيييييد من خلال التغيارات النغمية، هي لغة 

، ص 7122إل . >عن روف فن النغم، المحاولة الثانية، « العواطف

09 .> 

فعليييه المؤلف إن ميييا يجيييب أن ي: »Marburg مييياربورغ

الموسييييقي في عمله هو اسيييتلهام الطبيعة... واسيييتحضيييار العواطف 

التي يريييدهييا... وصييييييف حركيية الروف وأهواء القلييب كمييا هي في 

 42، الفقرة رقم 7142الموسيييقي النابيه، الجزء الأول،  «.  >الحياة

.> 

الهدف الأسياسي النهائي للموسيقا » :W. Heinse ف. هاينز 

حوارات «. > طـيـيف وأكثـيـيـير مـيـن ىلك إيقاظهــاهو استلهام العوا

 <. 32، ص 7124موسيقية، 

على الأيييييييكال الموسيييييييقية من : »J.J. Engel ي. ي. إنغييل

ة من ـيييييـييييييرورة عاطفـيييييا أن تتضمن سـيييييفونية وسوناتا وغيرهممسي

ن حول التووير الموسيقي، «. > اعر متعددةـيييـييية بمشـيييالعواطف، متلوا

 <. 09، ص 7112

إن الجملييية :  »J. Ph.Kirnberger  يرغري. ف. كييرنب

التي تأتي من لغة المشيييييياعر تكون جملة مفهومة < النغميية >اللحن

من قبل مسيتمع مرهف، إى تدعه يحس بالحالة الوجدانية التي نشأت 

، الجزء الثاني، «فن صييييييياغة الجمل«.> »من خلالهيا تليك الجملة

 <.740ص

 Pierre`s Universallexikon موسيييييوعة بيير الشييييياملة

الموسيييييقا هي الفن الكي يعبر عن المشيييياعر وعن »)الطبعة الثانية(: 

ة تقف الموسيقا في مرتب الحالات الوجدانية من خلال الأنغام الجميلة.

أعلـيـيى من فـيـين الشـيـيعر الكي يجسـيــد فقــي > ل <  ما يمكن وعيه 

من  حدســـاي وإحساساي  ]هي[بالعقل من أمزجة وأجواء، بينمـيـا تنقـــل 

 «.غير الممكن وعيهما
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ينقل الشييييرف السييييابق نفسييييه في   G. Schillingغ. ييييييلاينغ

 «.الموسيقا»موسوعته الشاملة عن فن النغم تحب بند 

ف الموسيييييقا كما يلي: Koch   كوخ هي الفن الكي يعبار »يعرا

 «.  >عن لعبـيـية لطيفة تسرف فيهـيـيـيا المشـيـيـياعر بوساطة الأنغـييام

 بند الموسيقا <. الموسوعة الموسيقية،

الموسييييقا هي فن إصيييدار الأنغام التي : » A. Andreأ. أندريه

منه  فن «.> توـيـيف وتحـيـرك وتمـــرف بالعواطــف والأحاسيــس

 <.النغم ، الجزء الأول

وكمييا تعبر الكلميييات في اللغيية عن » :Sulzer سييييييولتسيييييير

ن؛رة إلى الفنون «.>عواطفنييا، يعبر عنهييا فن الموسيييييييقييا بييالأنغييام

 لجميلة <.ا

إن ما تويييدر  الأوتار من : » J.W. Boehm  ي. ف. بوهم

ل الفهم ولا العقل، إنما يشييييغل فقي الوجدان . «أنغام منسييييجمة لا يفعا

 <.    60، ص 7132>تحليل الجميل في الموسيقا، فيينا، 

الموسيييقا هي الفن : »Gottfried Weber  غوتفريد فيبر 

ن؛رية فن صيييياغة «. > امالكي يعبر عن المشييياعر من خلال الأنغ

 <.74اللحن ، الطبعة الثانية، الجزء الأول، ص 

الموسييييقا تجسيييد الأحاسييييس. لكل ييييعور : » Handف. هاند

ولكل حالة وجدانية نغمها وإيقاعها الخاص بها،ككلك الأمر أيضيييييياي 

، الفقرة 7131الجزء الأول،  جمالية فن النغم،«. > في الموسيييييييقيا

04 >. 

: Amadeus Autodidaktus  كتوسأمييا ديوس  وتوديييدا

من عالم المشيييياعر والأحاسيييييس العالية فقي يتجك ر فن الموسيييييقا »

وينبع. ولا تتجه الأنغام الموسيييييييقية اللحنية > ل < إلى العقل، الكي 

إل . > «.. بتن؛يمهيا وتوصيييييييفهيا... إنما إلى الوجدان ]فقي  [يقوم 

 <. 309، ص 7141، ]لا يبزيغ  [مقولات عن الموسيقا، لايبتسيغ 
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: ]بييياللغييية الأيطييياليييية  [  Fermo Bellini  فيرمو بيلايني

الموسيييقا هي الفن الكي يعبر عن الأحاسيييس والعواطف بوسيياطة »

 <. 7143منه  الموسيقا، ميلانو، دار ريكوردي، «. > الأنغام

، علم ]من كتابه[  Friedrich Thiersch  فريدريش تيرم

الموسيييييقا هي : »727، ص 71قرة ، ف7146الجمال العام  برلين، 

الفن الكي يعبر عن المشيياعر والأمزجة الوجدانية أو يوق؛ها، وىلك 

 «.عن طريق خيارات وتركيبات نغمية

وسيييائل الموسييييقا،  ]من كتابه[  A.v.Dommerأ. فون دومار

ما هي وظيفة فن الموسيييييييقاك هي : »714، ص 7160لايبتسيييييييغ، 

ياء التوييييييورات الوجدانية إميارة المشيييييياعر، وعن هيكا الطريق إح

 «.فينا

العمل الفني  ]من كتابه[ Rich.Wagner ريتشييييييارد فياغنر

الكاملة، الجزء الثالث، ص  ]الكتابية[، المؤلفات 7142المسيييتقبلي، 

مفتاف القلـيـب هو النغـــم، ولغة القلب الفنية الواعية »وأمثالها:   99

اغنر فات ف>وفي كتاباته اللاحقة تويييييبح تعري«. هي فن الموسييييييقا

بالطبع أكثر جييبابية لأن الموسييييقا  بالنسيييبة إليه تويييبح مسييياويةي لـ 

بشييييييكييل عييام )الأوبرا والييدرامييا، المؤلفييات الكييامليية، « فن التعبير»

التي « فكرة العالم»(، ومطابقة لـييي  343الجـيييـيييـيييزء الثـيييـيييالث، ص 

تسييييييتيطيييع أن تحيي بجوهر الأييييييييييياء في أقرب صييييييورهيييا »

 ومايليها ( <. 6، ص 7112ن، إل . )بيتهوف«..المحسوسة

 

 في العدد القادم   

 

 مضمون فن الموسيقا لا يكمن في تووير الأحاسيس
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 تراليـــــع الأوركســالتوزي

 دراسة  لات النف 

 ية(ـــــالنحاس بية وـــ)الخش

 وولتر بيستون

 ترجمة وإعداد : رامي درويش

 

  عائلـة النفــ  الخشبية:  أولاي 
WOODWIND   INSTRUMENTS 

إىا كييان مييا يميز العييائليية الوترييية هو تشيييييييابههييا في الطييابع 

لنف  الخشيييبية هو التنوا والتمايز في الويييوتي، فإن ما يميز عائلة ا

اللون والطابع الوييييوتي لكل  لة. وتقسييييم عائلة النف  الخشييييبية من 

 حيث طابع الووت إلى قسمين: 

 لات ىات طابع أنفي ىي خنة )الأوبوا والهورن الإنكليزي  ـيييـييي7

 ــ الباصون والكونترباصون(.

 ــيييييييـيييييييـييييييي  لات ىات طابع ممتد واجيييح ومليء )الفلوت بأنواعه 0

 الكلارينيب بأنواعها(. 

و يعزى هكا الفرق الواجيييح في طابع الويييوت المميز لكل  لة 

في عائلة النف  الخشبية الى عدة عوامل منها ) نوا المبسم ـييـيي خامة 

 الآلة ــ حجمها ــ يكلها ........... (.

ـييييييييـيييييييي من المهم ترك فواصييل للتنفس عند الكتابة لآلات النف  

ك  الفواصيييييييل مع نهيياييية العبييارات أو عموميياي، وعييادة مييا تكون هيي

                                                           
 ( وولتر بيستونWalter Piston )7194-7916  مؤلف وعازف كمان وساكسفون

 أمريكي.
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هكا الإجراء جييييرورياي  نالمقاطع أو الجمل الموسيييييقية، فيما لا يكو

 في الآلات الوترية والإيقاعية.

ـيـ تتألف عائلة النف  الخشبية من مجموعة  لات أساسية مضافاي 

 إليها مجموعة من الآلات الإجافية الداعمة كما يلي : 

  الفلوت  لتو(.الفلوت )الفلوت الوغير + 

 (.الهيكلفونالأوبوا )الهورن الإنكليزي + الأوبوا دامور و 

  اسيب + الباص كلارينيب + البالكلارينيب )الكلارينيب الوغيرة

 (.هورن

 ( الكونترباصونالباصون.) 

ولقسم النف  الخشبية في الأوركسترا ملامة تشكيلات أساسية 

 معتمدة:

 تشكيل منائي :

 باصون . 0كلارينيب ــ  0وبوا ــ ا 0فلوت ــ  0

عادةي يقوم العازف الثاني بتبديل  لته الأساسية إلى الآلة المساعدة 

( أي Mutaوينب ه إلى هكا في المدونة بالاصييييييطلاف )،عند لزومها 

تعني بييأنييه يتوجييب على و Flute II Muta Piccتبييديييل فيكتييب 

ود العازف م يعم ،عازف الفلوت الثاني تبديله بالبيكولو ) الوييييغير(

الكي يعني بأنه  Muta Fl IIإلى الآلة الأسيييياسييييية عند اصييييطلاف 

يتوجب على العازف العودة إلى الفلوت.. وهككا بالنسبة لكل الآلات 

 في هك  العائلة و علاقتها مع  لاتها المساعدة. 

 تشكيل ملامي:
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 و يعد هكا التشكيل الأكثر استخداماي.

 فلوت + فلوت بيكولو 0

 + الهورن الإنكليزي أوبوا  0

 كلارينيب + باص كلارينيب 0

 باصون  + كونترباصون 0

 تشكيل رباعي:

 فلوت + فلوت بيكولو 3

 أوبوا + الهورن الإنكليزي  3

 كلارينيب + باص كلارينيب 3

 باصون  + كونترباصون 3

عند وجود تشكيل من ملاث أو أربع  لات أساسية. يقوم العازف 

 لته إلى الآلة المساعدة عند الحاجة.بتبديل   اي الأخير دائم

   Flute لــة الفلــوت
يعد الفلوت من أوائل  لات النف  الخشبية التي دخلب إلى 

الأوركسترا في عور النهضة، إى كانب الأوركسترا حينئك عبارة 

 عن تشكيل  لي أساسه الوتريات ) أوركسترا الحجرة ( .

 يقسم الفلوت إلى ملامة أقسام كما يلي: 

 . سم الأعلى الكي يحتوي على المبسمــ الرأس، وهو الق 7

ـييـيي الجزء الأوسي، وهو أكبر الأجزاء وأعقدها إى يحتوي على  0

 ن؛ام الغمازات الميكانيكي )ن؛ام بيم(. 

. يـييييـيييي الجزء الثالث، ويحتوي على قسم من ن؛ام بيم الميكانيك 3

دي ا يؤإلى قسيييم أطول قليلاي، مم وحديثاي يمكن تغير هكا القسيييم

سييييي بيكار(، و قد بلغ توسيييييع مسيييياحة الآلة هبوطاي إلى )إلى 

مدا  أخيراي ملامة أوكتافات كما ازدادت يدته الووتية و نقاوة 
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الويوت الويادر عنه كما بلغ جبي الدوزان درجة عالية من 

 الدقة . 

 (.FLيرمز له في المدونة الأوركسترالية بالاختوار )

الفلوت العادي إلا أنه بنوف حجمه  أما الفلوت الوغير فيشبه ـيييـيييـييي

تماماي، وهو من جزأين بدلاي من ملامة أجزاء ن؛راي لويييغر حجمه. 

ويسييييييمع البيكولو أوكتييافيياي لرعلى ممييا يكتييب لييه ويرمز لييه في 

(. أما بالنسيييييبة إلى Piccالمدونة الأوركسيييييترالية بالاختويييييار )

وت لالفلوت  لتو فقد ظهر في فترة ما مم انقر ، وهو يشييييييبه الف

العادي وأكبر منه قليلاي، ويعزف على مسييييافة رباعية أخفض من 

 (.Alto Fluteالفلوت العادي، ويرمز له )

يتميز الفلوت الوغير بأنه أكثر  لات الأوركسترا لمعاناي وبريقاي 

(، إلا أنه لا يتمتع بغنائية Tuttiعند الأداء الجماعي لروركسيييييترا )

 .Soloليه ألحان منفردة إا توُكَلُ وعكوبة الفلوت العادي. ولهكا فقلم

 الاستخدام الأوركسترالي : 

يسيتطيع الفلوت أداء جميع أييكال الجمل الموسيقية، مما يمكنه 

كما يمكن أداء اللحن بأكثر ،من لعب الأدوار الرئيسية في المدونات 

من  ليية فلوت معيياي بهييدف التكثيف اللوني )تييأكيييد صييييييوت الآليية( 

ة أعلى. وتحدد علاقة الفلوت الأول مع والحويول على طاقة صوتي

الثاني أو الثالث أمناء العمل بالأييييكال الكلاسييييكية لتكثيف اللحن أو 

 الهارموني التي ىكرناها في بحث الوتريات.

 ــييييييفبالنسبة للحن تعمل  لتا الفلوت معاي على يكل )لحن موحد 

 سادسات( أو بمسافات مختلطة . ــمالثات  ــأوكتافات 

 
حن لالنماىج اللحنية الكونتربوانية )ــ كما تستطيع الفلوتات أداء 

 أول + لحن أو ألحان متقابلة(.
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أميا بيالنسيييييييبية للهيارموني فتتميز الفلوتيات بيالأداء الجماعي 

 للتألفات بشكل رائع .

ون لكلك لا يمكن أن يد من صيفات الفلوت جعفه في المنطقة الدنيا،

في هييكا الريجسييييييتر على عكس الأوبوا  Fلييه بييدينيياميكييية عييالييية 

والبيياصييييييون، فهمييا في مييداهمييا المنخفض يوييييييعييب الكتييابيية لهمييا 

لكلك فعند استخدام الفلوتات لأداء الجمل أو  ،Pبديناميكية منخفضية 

الأكوردات أمنياء الأداء الجماعي لروركسييييييترا فيجب أن يدون لها 

وغيييالبييياي ميييا نرى الفلوت يقوم  ،كتيييافين الثييياني أو الثييياليييثوفي الأ

 بمشاركة و تعزيز دور الكمان الأول أو الثاني أو غير ىلك.

 

 كما يمكن للفلوت أداء الجمل الكروماتيكية بشكل مميز:
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  لــــــــــة الأوبــــــــوا

Oboe or Hautbois 

 
 الأوبــــــــوا

وهي  لة نف  خشييييبية ىات ريشيييية مزدوجة تويييينع من خشييييب 

الأبنوس الويلب . تتكون ريشيتها المزدوجة من ريشيتين صغيرتين 

 من القوب تشدان بإحكام إلى بعضهما بوساطة خيي رفيع.

يكلها أسطواني تتسع في نهايتها على يكل بوق صغير،  -

 يبلغ المدى الووتي لآلة ،هو الفلوت وتنقسم إلى ملامة أجزاء كما 

الأوبوا ملامة أوكتافات، ويعزف عليها بشكل رأسي يسميها 

 .  Hautboisالفرنسيون 

 الهورن الإنكليزي : 

وهو من فويلة الأوبوا، ويبلغ طوله طول الأوبوا مرة ونوف 

 Transpositionوقطر  أكبر بقلييل . لكنيه  لة توييييييوير سييييييلمي 

 معزوفة أخفض من المكتوبة بخماسية تامة. بحيث تسمع النغمة ال
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ياا استخدامه في ـيييـييي مساحته الووتية أوكتافان ونوف، وقد 

 .العور الرومانسي

هناك نماىج متعددة من الأوبوا اسيييييتخدمب في عوييييير الباروك 

 Oboeولم تعيييد موجودة في الكلاسيييييييكيييية، وهي )الأوبوا دامور 

D'Amore/( و)الأوبوا باريتون/هيكلفونHecklphone وهي  لة )

ىات طبقة منخفضييية تشيييبه الباصيييون وتسيييمع أوكتافاي أسيييفل الأوبوا 

 ويندر استخدامها حالياي.

استخدم باخ في مؤلفاته الأوبوا دامور )قداس مت ى(، كما  ـيييييـييييي 

 استخدم يتراوس الهيكلفون في أوبرا سالومي وأوبرا إليكترا.

 الاستخدام الأوركسترالي: 

(، ن؛راي لخووصية Soloلحانٌ منفردة )ليها أإغالباي ما يوكل 

(. ون؛راي لوجيييييوف Nasalصيييييوتها الكي يوصيييييف بأنه أخنف )

صيييييييوت الأوبوا فقيييد درجيييب العيييادة على جيييييييبي جميع  لات 

 الأوركسترا إلى نغمة )لا( الوادرة عن الأوبوا. 

ـيييييييييـييييييييي ومن الجدير ىكر  أن المنطقة المنخفضيييية في الأوبوا 

صيييوتية عالية بشيييكل طبيعي،  والهورن الإنكليزي تكون ىات طاقة

لكلك توييعب الكتابة لها بديناميكية منخفضيية. في الطبقة المنخفضيية 

وهكا على عكس الفلوت تماماي فالفلوت يكون جعيفاي جداي في منطقته 

ون؛راي لما تمتلكه الأوبوا من صيييييوت مميز فيمكن أن  ،المنخفضييييية

نيياوب الحوار تلعييب في البييارتيتورا دوراي حوارييياي درامييياي مميزاي ) ت

 مع  لة مثل الفلوت(.
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تسيتطيع الأوبوا أداء العديد من الأيكال اللحنية كما هو الفلوت 

كما  Staccatoتقريباي وتتميز الأوبوا بأداء السيييييتكاتو بشيييييكل مميز 

هو الباصييييييون أيضيييييياي. لكلك فكثيراي ما نرى الأوبوا أو الباصييييييون 

 لستاكاتو أوالبيزيكاتو.تشارك الوتريات عند عزفها ا

 
  لــــــــة الكــــلارينيب

Clarinet 

تطورت الكلارينيب عن  لة الشيييالومي، وهي  لة نفخية ييييعبية 

(Chalume.ياعب في فرنسا ) 

ـيييييـييييي تعد الكلارينيب أكثر  لات النف  الخشبية اتساعاي من حيث 

من  لات  المسيييييياحة الوييييييوتية )ملاث أوكتافات ونوييييييف(، وهي

 - A - D( ولها عدة طبقات )Transpositionالتووير السلمي )

Eb - Bb.) 
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ـيييييـييييي لقد دخلب الكلارينيب إلى الأوركسترا وأصبحب عنوراي 

دائماي في التشيييييكيل منك القرن الثامن عشييييير، ويدون لها على مفتاف 

 )صول( مع الأخك بالحسبان مقدار النقل السلمي. 

(، لسي بيموالكلارينيب من طبقة ) ـييـيي و أكثر ما تستخدم حالياي 

وهي تقوم بخفض المكتوب بمقيدار بعُيد كياميل، ليكليك يجيب التدوين 

 لها على سلم أعلى ببعد كامل عن الطبقة الأساسية لروركسترا. 

 الباص كلارينيب : 

طولها جييعف الكلارينيب العادية، وهي أيضيياي من طبقة )سييي 

ادييية بييأوكتيياف كييامييل، بيمول( وطبقتهييا أغلظ من الكلارينيييب العيي

 وتشبه إلى حد ما  لة الساكسفون في التواءاتها . 

مسيييييياحتهيا الوييييييوتية أوكتافان ونوييييييف، ويدون لها على مفتاف 

كبيرة  سيياعية(، ولكن نوطاتها تسييمع أخفض بثنائية مركبة )أي تصييول)

 ( .أخفض من المكتوب

 و بالخلاصة نستنت  مايلي :

 إلى أسفل . ( تسمع منائية كبيرةbكلارينيب )سي 

 كلارينيب )لا( تسمع ملامية صغيرة أسفل .  

( تسمع ملامية صغيرة إلى bكلارينيب صغيرة )سوبرانو مي

 أعلى .

كلارينيب )ري( تسمع منائية كبيرة إلى أعلى )نادرة الاستخدام( 

. 

 ( يسمع تساعية كبيرة إلى أسفل . bباص كلارينيب )سي

و قامب كل من  ،ة التاليةوعلى سييييييبييل المثيال: إىا دون ا الجمل 

 الآلات السابقة بعزفها فإننا نحول على مايلي : 
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تسييييييتيطيع الكلارينييييب أداء كيييل الأيييييييكيييال اليييدينييياميكيييية 

زة وفي كل مجالها الويييوتي دون إييييكالات متمي 

 .بهكا عن أفراد العائلة الأخرى

 الاستخدام الأوركسترالي : 

ستخدم الكلارينيب في الأوركسترا بشتى أيكال الاحتمالات ت ــ

دون تحفظ تقريبيياي. فهي قييادرة على أداء الألحييان المنفردة بشييييييكييل 

(، كميا يمكنهيا تكثيف اللحن مع الوترييات أو النفخيات (Soloمميز 

(. ويمكنهيييا أداء نوطيييات الأكورد (Tuttiأو المجموعييية الكييياملييية 

مجموعة النف  أو الأوركسترا  الهارموني بشكل واجح وصريح مع

(Tutti  .) 

( يكلها الكلارينيب  لتووهي ) Basset Hornالباسيب هورن 

تسييييييمع خمس نوطات أسييييييفل المكتوب. كتب لها  Sيشييييييبه الحرف 

موتسييييارت في أوبرا )الناي السييييحري ودون جوان( وفي الريكويم 

ر يالمشييهور. كما كتب لها يييتراوس في أوبرا إليكترا. لكنها حالياي غ

مسييييييتخدمة، ويقوم بأداء أدوارها  لة الباص كلارينيب. كما ظهرت 

 ليية كلارينيييب الحييب و  ليية الكونتربيياص كلارينيييب، إلا أنييه بطييل 

 استخدامها حالياي.
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  لـــــــة الباصــــــون

Bassoon 

وتقوم  وهي  لة ىات ريشيية مزدوجة. وتعد من فويييلة الأوبوا،

ون والباصييي ،نخفضييية. وتدعى في إيطاليا فاغوتيبأداء النوطات الم

عبارة عن قويبة طولها ممانية أقدام، يتويل بالقوبة أنبوب معدني 

  وتثبيب في بيدايتيه الريشيييييية المزدوجة. Sملتو على يييييييكيل حرف 

ويطلق عليها اسييييم )مضييييحك الأوركسييييترا( ن؛راي لطبيعة صييييوتها 

 ووتية ملامة أوكتافات. المتهكمة، وتبلغ مساحتها ال

 الكونترباصون :  

طول قويييييبتها جيييييعف طول الباصيييييون وتنخفض أصيييييواتها 

أوكتافاي أسييييييفل الباصييييييون وتفوق في مداها المنخفض الكونترباص 

والتوبييا. يييدون لهييا على مفتيياف )فييا( وتسييييييمع أوكتييافيياي أخفض من 

المكتوب كما هو الكونترباص ومسيييييياحتها الوييييييوتية توييييييل إلى 

وييف تقريباي. علاقتها مع الباصييون تشييبه علاقة الكونتر أوكتافين ون

 باص مع التشيلاو في الوتريات. 

 وركسترالي : الاستخدام الأ

ييدون لهيا على مفتياف )فيا(، أما العلامات المرتفعة فتدون على 

الأوركسييييييترا السيييييييمفوني إلى  جمفتاف )دو تينور(. وغالباي ما تحتا

 الباصون مع الأوبوا بضعف ويتشيابه ، لتين أو ملاث  لات باصيون
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صييييييوته في الطبقة العليا وارتفاعه في الطبقة المنخفضيييييية بشييييييكل 

طبيعي، أي بعكس الفلوت ويفضيييييل اسيييييتخدام جمل السيييييتكاتو في 

 الباصون في مدا  المنخفض والمتوسي. 

 
أداء الألحان بشكل جيد، وخاصة الألحان  الباصونـييـيي يستطيع 

ويسييييييياهم البيياصييييييون في  قفزات أو أربيجييات. التي تحتوي على

الأوركسييييييترا بمضيييييياعفية دور الكونتر باص أو التشيييييييلو أو أداء 

العلامات المنخفضييييية من الأكوردات الموزعة على مجموعة النف  

وركسترا ستخدم في الأيالخشبية. أما بالنسبة للكونترباصون فعادة ما

. رباصبهدف تقوية ومضييييياعفة خي الباصيييييون والتشييييييلو والكونت

. و قد اسييييييتخدمه رافيل Soloليه دور منفرد إونيادراي جيداي ما يوكل 

ولو في توييييوير دور الوحش في المتتالية الأوركسييييترالية صييييكللة 

 )الحسناء والوحش( وهي حالة نادرة جداي.
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 عائلـة النفــ  النحاسيةمانياي : 
BRASS  INSTRUMENTS 

 

 French Horn - Corno الهورن الفرنسيـــ 

 (بدون صمامات)الهورن الطبيعي ـــ 

اسيييتخدم في القرن الثامن عشييير حتى منتويييف القرن التاسيييع 

عشيييير، و هو عبارة عن أنبوبة طويلة ملفوفة مع قطع تبديل أنبوبية 

( مخوييويية للدوزان، إى إن طبقة الآلة تهبي Uعلى يييكل حرف )

هيك  القطعية الأنبوبيية. لم يكن يدون دليل إلى الأسييييييفيل كلميا كبرت 

السلم لهك  الآلات، إى إن كل واحدة من هك  القطع الدائرية مخوص 

لسيييييلم معين فقي، و بالتالي فقد كان من عيوب هك  الآلة عدم القدرة 

على تبيديييل السييييييلم حتى تتغير الأنبوبية. ويعييد الهورن الطبيعي من 

 .القطعة الدائرية المثبتةسلم حسب  لات النقل السلمي و يحدد ال

 (Valves Horn) الهورن ىو الومامات

لقد حلب مشييكلة السييلالم مع اختراا الهورن ىو الوييمامات، و 

ىلك بإجييييافة ملامة صييييمامات للهورن الطبيعي، فأصييييبح بالإمكان 
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عزف السييييييلم الكرومياتيكي. وسييييييمي هكا الهورن بالهورن المفرد 

(Single Horn من طبقة فا. و قد طور ) عن هكا الهورن أيضيييييياي

(  من طبقتي فا و سييييييي بيمول Double hornالهورن المزدوج )

بعدد التفافات وأنبوبة أطول. و قد أجييف صيمام رابع ليسيياعد على 

النقل بين الطبقتين مما وسيييييع من مسييييياحى الآلة بشيييييكل كبير حتى 

وصييلب إلى ملامة أوكتافات ونوييف. و يتوييف الدبل هورن أنه  لة 

 و يسمع بخماسية تامة أسفل المدون له .نقل سلمي، فه

 
 وركسترالي : الاستخدام الأ

عيييادة ميييا توكيييل للهورنيييات في الأوركسييييييترا دور الخلفيييية 

الهييارمونييية، إى تشييييييكييل الهورنييات الأربعيية أو الثمييانييية أصييييييوات 

سوبرانو( أو تقوم بأداء  ـييـيي لتو  ـييـييتينور  ـييـييالأكورد الأربعة )باص 

ت الطويلة الممتدة )البيدالات( كما يمكن أن تلعب دور اللحن النوطا

 الاساسي.

يدون للهورن على مفتاف الويييول في المدرسييية الألمانية، وبما 

أنه يسييييييمع أخفض خماسييييييية تامة مما يكتب له  فيجب أن يدون له 

 أعلى بخماسية تامة من سلم المقطوعة الأساسي.
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 مبيب لــــــــة الترو

Trumpet 

 

 )بدون صمامات(الترومبيب المستقيمة 

وهي عبيارة عن أنبوبية بطول مميانية أقدام تتوسييييييع في نهايتها 

لتأخك ييييكل البوق، و هي بنويييف طول الهورن الفرنسيييي القديم و 

تعلو  بيأوكتياف كياميل. أخيكت الترومبييب دورها في الأوركسييييييترا 

 هايدن ول من باخ ولها ك ابتداءي من القرن السييابع عشيير، و قد كتب

موتسيييارت و بيتهوفن. و كان يدون لها أوركسيييترالياي النوتات التالية 

فقي )سيلسلة الأوفرتون(، و كان لها حلقات أنبوبية لتغيير السلم كما 

 هو الهورن القديم:

 
 )ىات الومامات(الترومبيب الحديثة 

ة افة ملامتم تحسيييييييين الترومبيب المسيييييييتقيمة القديمة بإجييييييي

مما أعطى  ،صييمامات مكنتها من أداء السييلم الكروماتيكي الكامل

المؤلفين حريية أكبر في الكتييابية، وأصيييييييبح من الممكن أن تؤدي 
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الترومبييييب بعض مقييياطع السيييييييولو بجودة عييياليييية. وتتويييييييف 

الترومبيب بأنها قادرة على أن تعلو فوق أوركسييييييترا كاملة. وقد 

قات )سي بيمول ـييييـيييي لا ـييييـ صمم الترومبيب الحديث من عدة طب

دو(، إى يجيب مراعياة النقل السيييييييلمي عند الكتابة للترومبيب من 

 طبقة سي بيمول و من طبقة لا.

يوجد في فويييييلة الترومبيب أنواا أخرى أقل اسييييتخداماي، منها 

الترومبيب الوغير )سي بيمول ـيـي ري ــ مي بيمول(، و قد استخدم 

ليية الكورنيييب و هي تشييييييبييه لييدعم النوتييات المرتفعيية. كمييا  توجييد  

الترومبيب من حيث الشييييكل، إنما تتميز بوييييوت أرخم وأقرب إلى 

طبيعة الهورن الفرنسييييي، و هي من طبقة سييييي بيمول. كما ظهرت 

 لات أخرى من فويلة الترومبيب و انقرجب )ترومبيب باص ـيييييـ 

 . )ترومبيب  لتو ــ ترومبيب عايدة 

 

 ترالي : الاستخدام الأوركس

عادة ما تسيييييتخدم ملاث  لات ترومبيب في الأوركسيييييترا، إى 

تعميييل على أداء الخلفييييات الهيييارمونيييية و النغميييات الممتيييدة ) 

البيدالات (. وتتميز الترومبيب بأداء الأربيجات بشكل رائع، كما 

تسيييييتطيع الترومبيب أداء الجمل المنفردة بشييييييكل مميز، سييييييواء 

طييابع عسيييييييكري مهيييب، كمييا أكييانييب ىات طييابع غنييائي أو ىات 
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ي و لإيقاعية التيمبانتشيييييارك الترومبيب أحياناي في بعض الجمل ا

 . لات القرا

 

 

  لــــــــة الترومبون

Trombone 

تتميز  لية الترومبون بوييييييوت له طابع الع؛مة و المهابة. وقد 

دخلييب الترومبون ىات المزلاج إلى الأوركسييييييترا مع نهيياييية القرن 

الثامن عشر تقريباي، إى استخدمه بشكل بسيي كل من ) لولي ـيييـييي باخ 

ـيييـييي هاندل ـيييـيييي موتسارت (، إلى أن أعطا  بيتهوفن دوراي فاعلاي في 

 سيمفونيته الخامسة  .

تعتمييد  لييية الترومبون حركيية أنبوبيية المزلاج المتييداخليية مع 

الأنبوبة الرئيسييييية لجسييييد الترومبون، إى يعطي المزلاج للترومبون 

إمكانية أداء الغليسيييياندو بشييييكل مميز عن باقي النحاسيييييات. ويوجد 

للمزلاج سييييبع أوجيييياا تتحرك تباعاي من الأول إلى السييييابع، وىلك 

بإبعاد المزلاج إلى الخارج حيث يهبي التون نوف بعد كروماتيكي 

بين كل وجيييع والكي يليه. وهككا فإننا سييينحويييل بين نغم الوجيييع 

ى نويف السلم الكروماتي، و بالتالي الأول ونغم الوجيع السيابع عل

فيإنيه يتوجيب على العيازف أن يغير وجييييييعية الشييييييفتين ويزيد من 

جييييغي النف  للانتقال إلى طبقة أعلى إى يتم اسييييتخدام المزلاج على 

نفس الشاكلة. و قد ظهر من الترومبون ملامة أحجام مشهورة، وهي 

م على تخداالآلتو و التينور و الباص، و لكن فيما بعد اسيييييتقر الاسييييي

 لتي ترومبون تينور و  ليية ترومبون بيياص. يييدون للترومبون  لتو، 

على مفتياف دو  لتو أميا الترومبون تينور فيبلغ ميدا  ملامية أوكتافات 
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ونوييييييف، ويدون له على مفتاف فا. أما في الطبقات العليا فيدون له 

أما ترومبون الباص ،على مفتاف دو  لتو أو على مفتاف الـييييييي صييول

له على مفتاف الـيييييييييييي فا. وقد ظهر ترومبون جديد في القرن فييدون 

العشييييييرين يجمع الترومبونين معياي ) تينور+ بياص ( و له صييييييمام 

يمكنيه من النقيل بين طبقتي التينور و البياص. وقيد اسييييييتخدم فاغنر 

ترومبون دبل باص في خاتم النيبيلونغ، كما اسييييييتخدمه يييييييتراوس 

 الطبقات  لة التوبا .ويونبرغ، أما حالياي فتقوم بأداء هك  

 
 وركسترالي : الاستخدام الأ

 0توجد الترومبون في الأوركسيترا عموماي بتشييكيل يييبه مابب )

ترومبون تينور + ترومبون بيياص( إى تقوم هييك  المجموعيية بييأداء 

الأصييييييوات الهييارمونييية دعميياي لمجموعيية الهورنييات عنييدمييا يكون 

ومياي فيإن الاسييييييتخيدام التقليدي صييييييوت الهورنيات غير كياف. وعم

(  كثر Tuttiللترومبونييات في الأوركسييييييترا هو دعم المجموعيية )

و يضيييييياف إلى تشييييييكييل الترومبونيات الثلامة ،منهيا كيللية سييييييولو 

ترومبون تينور +  0المييككورة  ليية التوبييا، إى يوييييييبح التشييييييكيييل )

ترومبون بيياص + توبييا( فيكتمييل التشييييييكيييل الهييارموني الربيياعي 

( Soloا يمكن أن تؤدي الترومبون الأدوار المنفردة )الأصوات، كم

 المتوفة بالجلال والمهابة .

يتوييف صييوت الترومبون  في الريجسييتر العالي بالقوة بشييكل 

أما ،( في هكا الريجسييتر Pطبيعي، لكلك من الوييعب عزف مقطع )

التي  ةفي الريجسييييتر المتوسييييي فيتوييييف الترومبون بالقدرة الغنائي

أما في طبقته المنخفضيية فهو قادر على ،الفرنسييي يتمتع بها الهورن
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إلى غاية  PPPالأداء بجميع أيييييييكيال اليدينياميكيية )من غاية الخفة 

 (السوردينوكما يلجأ أحياناي إلى اسيتخدام الكتامات ) ،( FFFFالقوة 

 .  ( P ،Fإما لأغرا  لونية أو لأغرا  ديناميكية )

 

 

  لــــــــة التوبا

Bass Tuba 

تعيد التوبيا أكبر النحياسييييييييات حجمياي و تعيادل الكونترباص في 

و ،الوترييات، وقيد أعطياهيا فاغنر دورها الفاعل في الأوركسييييييترا 

يدون لها على مفتاف فا، ويوجد منها على طبقات )دو ـييـ سي بيمول 

ـييييـيييي فا ـييييـيييي مي بيمول(. و أكثرها ييوعاي )دو ـييييـيييي سي بيمول( كما 

توبا )سييييي بيمول( وقد صييييمم فاغنر  لة صييييممب  لة الكونترباص 

)توبا فاغنر( لعمله خاتم النيبيلونغ، كما اسييييييتخدمها يييييييتراوس في 

إليكترا، واسييييييتخدمها بروكنر في سيييييييمفونياته السييييييابعة و الثامنة 

والتاسيعة. كما صمم من نماىج التوبا نموىج للفرق العسكرية تدعى 

كري العسيي بالسييوزافون توييمم بشييكل يسييهل فيه حملها في المسييير

)تسييتخدم في موسيييقا الجاز حديثاي(، كما صييممب  لة أصيييغر حجماي 

تدعى اليوفونيوم و هي توبا باريتون لكنها لم تسيييتخدم في الموسييييقا 

 الكلاسيكية .



 معجــم 

 329 

 
 وركسترالي : الاستخدام الأ

أجيافب التوبا مع دخولها إلى الأوركسيترا عنوراي لونياي جديداي 

ص، و يجتمع في طبيعة صيييوت التوبا ييييخويييية صيييوت لطبقة البا

الوتر الغليظ مع يييييييخوييييييية  لة النف  المهيبة، و تشييييييبه عند أدائها 

نغمات السييتكاتو جييربات طبول التيمباني. و تسييتخدم التوبا جييمن 

ترومبون تينور + ترومبون باص + توبا(  0تشيييكيل الترومبونات )

 تالي : لشكل الحيث يكتمل تشكيل قسم النحاسيات و يوبح على ا

ترومبون +  3ترومبيب +  3أو0هورن فرنسيييييي +  1أو  4) 

 توبا (

لى التوبييا دور البيييدالات الطويليية، كمييا هو إغييالبيياي مييا يوكييل 

التشيييييييلو والكونترباص و الباصييييييون، أو تقوم بأداء اللحن البطيء 

الموحد مع الأوركسيترا، أو تقوم بتقوية الضربات القوية في اللحن، 

 جداي ما يكتب لها دور منفرد . و نادراي 

 العدد القادم في

 الآلات ىات لوحة المفاتيح ــــ الهارب ــــ القرا عائلة 

 
 

 مهرجان ومؤتمر

 الموســـــــــيقا العربيــــــــة
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 الخامس عشر

 القــاهـــــــرة  والإســــــــكندريـــة

 0226تشرين الثاني  72إلى  7من 

 

 عودـام أبو الســإله 

 

للسيينة الخامسيية عشييرة أقامب الهيئة العامة للمركز الثقافي 

عربية في دار القومي في القاهرة مؤتمر ومهرجان الموسييييييقا ال

الأوبرا بالقاهرة والإسيييييكندرية. أعدت هكا المهرجان والمؤتمر 

اللجنة التحضيرية المؤلفة من: أ. د. رتيبة الحفني مقررة وأمينة 

ومن السييادة الأعضيياء: أ. د. سييعيد هيكل، أ. د. ناديا عبد  عامة،

العزيز، أ. د. جمييال سيييييييلاميية، الإعلامي الكبير وجيدي الحكيم، 

امي نوييييير، الفنان محمد سييييلطان، الفنان محمد المايسييييترو سيييي

 كرم، الفنان ياسر عبد الرحمن، أ. محمد عزب.

وعلى مييدى الأيييام العشييييييرة المقررة للمؤتمر والمهرجييان قييدمييب 

 الأنشطة التالية:

 اليوم الأول ــ حفل الافتتاف

افتتح الفنان السيييييد فاروق حسييييني وزير الثقافة، والدكتور عبد 

 ةالأوبرا واليييدكتورة رتيبييية الحفني المقررالمنعم كييياميييل رئيس 

مينية العيامية للمهرجيان فعاليات الدورة الخامسيييييية عشييييييرة في الأو

. بدأت مراسييم 7/77/0226السيياعة الثامنة من مسيياء يوم الأربعاء 

حفل الافتتاف بكلمة للدكتورة رتيبة الحفني رحبب خلالها بضييييييوف 

لال خمسييية المهرجان واسيييتعرجيييب أهم الإنجازات التي تحققب خ

عشيييييير عيامياي، ووصييييييفيب المهرجيان بيأنه ملتقى يجمع رجال الفن 

والفكر من أجييال متعياقبية. مم دعيب كلاي من الفنان فاروق حسييييييني 

وزير الثقييافيية، والييدكتور عبييد المنعم كييامييل رئيس الأوبرا، لتوزيع 

دروا المهرجان ويييهادات التقدير على المكرمين من رواد وأعلام 

لخي العربي وهم: الموسييييييقار الراحل ريا  الموسييييييقا العربية وا
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السيييييينبياطي، والكياتبية الوييييييحفيية  ميال بياكير، والباحث والمؤلف 

الموسيييييييقي الأردني د.  كفيياف فيياخوري، والموسيييييييقييار ميشيييييييييل 

الموييري، والملحن خالد الأمير، وتسييلم الدرا نيابة عنه الإعلامي 

را وجيدي الحكيم، والمطرب محمد الحلو الكي تسييييييلم إلى جانب د

تكريمه الدرا الخاص بالفنان عبد المجيد الكي لم يحضيييير الافتتاف. 

وتسييييلم الشيييياعر بهاء جاهين درا التكريم الخاص بالشيييياعر سيييييد 

حجياب، والمؤرخ الموسيييييييقي اليدكتور نبييل يييييييورة، وفنان الخي 

 العربي عسران منيسي.

بعيد ىليك اسييييييتعيد المسييييييرف للاحتفيال الفني، وهو تقليد اتبعته 

وييييرية وإدارة المهرجان في السيييينوات الأخيرة باختيار الأوبرا الم

إحدى الشييخويييات الفنية التي أمرت في تكوين وجداننا الفني لإلقاء 

. واختارت إدارة ةتمثيليي ةالضييييييوء عليهيا من خلال أوبرييب غنيائيي

المهرجييان لهييكا العييام الفنييان الراحييل محمييد فوزي. وكييان عر  

بب المادة . كت«ي ياحبيبيتمللي في قلب»الوييييييورة الغنيائيية بعنوان 

العلمية الدكتورة رتيبة الحفني، والسيييييييناريو والحوار بهاء جاهين، 

وصييييمم الديكور المهندس محمد العزباوي، والوييييوت محمود عبد 

اللطيف وأييييييرف عبد المحسييييين، والإخراج لجيهان مرسيييييي التي 

اسيييتطاعب أن تسيييتخدم جميع عناصييير المسيييرف في نسيييي  درامي 

للته اسيييتعراجيييات فنية راقوييية، وُظ فب بشيييكل وغنائي متكامل تخ

أجيييييياف إلى هيكا العميل نجيياحيياي ملحوظياي، وأبعيدت بييه عن الرتييابيية 

والملل. وكان الربي الموسيقي والغنائي الكي قدمته فرقة عبد الحليم 

نويرة للموسييييييقا العربية بقيادة المايسيييييترو صيييييلاف غباييييييي يتنقل 

ي الأداء التمثيلي بييالمشييييييياهييدين من حقبيية زمنييية إلى أخرى. ويييأت

للفنانين وحالة الاندماج الشيييييديدة لهم ليكون أييييييبة بويييييرخة لعودة 

المسييرف الغنائي بعد الأداء الرائع لهم، وعلى رأسييهم كل من الفنان 

المتييألق أحمييد راتييب الييكي قييام بييأداء دور الويييييييديق الحميم لمحمييد 

، «الأم»هيييالييية فييياخر «. الأب»فوزي، والفنيييان محميييد اليييدفراوي 

د « مديحة يسييييري»در سييييوسيييين ب والمنتويييير بالله بخفة ظله جسيييي 
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، والويحفي حسام فاروق الكي يشارك للعام «الشياويش»ييخويية 

الرابع على التوالي أجاد في تجسيد يخوية بليغ حمدي، والمطربة 

لمي ح»وسييامي عبد الحليم « بديعة موييابني»السييورية إيمان باقي 

ي فرقة الموسييييييقا ومن أبناء دار الأوبرا ييييييارك من مطرب«. رفلة

ى ليل»وريهام عبد الحكيم « هدى سيييلطان»بدور « يييييماء»العربية 

الزوجييية الأخيرة لمحميييد « كريمييية»، أميرة أحميييد في دور «مراد

فوزي، وعمر جياهين في دور الميدرس. وييأتي الوجه الجديد الوافد 

على التمثييل مطرب الموسيييييييقيا العربيية ولييد حييدر الكي قام بأداء 

الراحل محمد فوزي ببراعة كممثل محترف لا يقل  يييخوييية الفنان

 كفاءة عن كبار الممثلين.

 المسابقة في العزف على الآلات الإيقاعية:

خويييويييب المسيييابقة هكا العام للعزف على الآلات الإيقاعية، 

وكانب المسييييييابقة على الشييييييكل التالي: يختار المتسييييييابق إيقاعات 

ن ينفكها المتسييابق دوويسييميها ويوقعها، مم تختار اللجنة الضييروب 

حليات مم مع الحليات. ييييييارك في المسيييييابقة تسيييييعة عازفين وهم: 

فوزي عبد الله غلام، محمد زين العابدين، هيثم طربين عبد السييلام، 

هيياني محمود، أحمييد محمييد إبراهيم )مويييييير( وأحمييد عطييا خليييل 

)فلسيييطين(، سيييامر صيييباغ )العراق(، نوييير الدين ييييبلي )تونس(، 

الأردن(. فاز في المسييييييابقة كل من هيثم فرغلي محميد طيه عليان )

عبد السييييلام )مويييير( الأول، هاني محمود كامل )مويييير( الثاني، 

محميد إبراهيم وهياني زين العيابيدين )الثالث( مناصييييييفة كما منحب 

 يهادة تقدير لمحمد طه عليان )الأردن(.

 رـــالمؤتم

 رناقش الباحثون الموسيييييقيون المحاور لهكا العام. وكان المحو

الأول )أسييباب توجه الشييباب العربي إلى الألحان المسييتغربة وسييبل 

علاجهيا(. أميا المحور الثياني فكيان )تيدريب الطفل على اسييييييتخدام 

تعييدد التوييييييويييب غنييائي و لي(. وكييان محور المنبر لهييكا العييام 
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)الن؛رية الموسيييقية العربية في إطار المدرسيية المنهجية بعد صييفي 

 الدين(.

 حولها المؤتمر المحاور التي دار

أسييييييباب توجه الشييييييباب العربي إلى الألحان  : المحور الأول

 المستغربة وسبل علاجها. قدمب في هكا المحور الدراسات التالية:

مقررها أ. د. نبيل يييييورة، عميد كلية التربية  الجلسيييية الأولى :

 الموسيقية، جامعة حلوان )مور(.

ية. للموسيقا العرب ـيييـييي استغراب الشباب العربي في إنتاجه وأدائه

 أ. صالح المهدي )تونس( .

ـيـ أساليب توجه الشباب العربي إلى موسيقا المنوعات. د. عباس 

 سليمان السباعي )السودان( السودان مثلاي.

مقررهيا د. بنيدر عبيد )الكويب(، عميد كلية  الجلسيييييية الثيانيية:

 التربية الموسيقية.

 فقدان الهوية. د. يوسفـييـيي الأغنية العربية الحديثة بين العولمة و

 طنوس )لبنان(.

ـييييييـيييييي أسباب توجه الشباب العربي إلى الألحان المستغربة وسبل 

 معالجتها. د. إيلي كسروان )لبنان(.

 المقرر أ. إلهام أبو السعود )سورية(. الجلسة الثالثة :

ـييييـيييي الألحان المستغربة في الموسيقا العربية اليوم. أ. حمادي بن 

 عثمان )تونس(.

ـييييييـيييييي غُربان مغربون والآخرون مسييتغربون. د. كفاف فاخوري 

 )الأردن(.

 المقرر د. علي عبد الله )العراق(. الجلسة الرابعة :

ـيييييييـييييييي الاسييتنسيياخ وأزمة اسييتيعاب التحولات. د. محمد القرفي 

 )تونس(.
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تغربة ـييـييـييباب العربي إلى الألحان المسـييـييباب توجه الشـييـييـييـيي أس

 )مور(. وسبل معالجتها. أ. علي الحفني

ـييييييـيييييي أسباب توجه الشباب العربي إلى الألحان المستغربة وسبل 

معييالجتهييا. أ. عبييد الله الرميثييان، وكيييل المعهييد العييالي للفنون 

 الموسيقية ورئيس قسم الموسيقا العربية )الكويب(.

 المقرر الأب د. يوسف طنوس )لبنان(. الجلسة الخامسة:

 علي عبد الله )العراق(.ــ الملحنون الجدد اجتهاد أم اغتراب د. 

تغربة ـييـييربي إلى الألحان المسـييـييباب العـييـييباب توجه الشـييـييـييـيي أس

 بل معالجتها. أ. حبيب ظاهر العباس )العراق(.ــوس

ـيييـييي المتغيرات التي طرأت على الأغنية المورية منك بداية العقد 

 الأخير من القرن العشرين. د. هاني عبد الناصر )مور(.

ريب الطفل على اسيييييتخدام تعدد التويييييويب تد :المحور الثاني 

)غينيييائيي و ليي(، قيييدميييب في هيييكا المحور 

 الدراسات التالية:

 المقرر د. ناديا عبد العزيز )مور(. الجلسة الأولى:

ـيـ مراحل تحضير الطفل والتوويب غنائياي و لياي. أ. منى الوايغ 

 )لبنان(.

. أ ـييييـيييي تدريب الطفل على استخدام تعدد التوويب )غنائي  لي(.

 إلهام أبو السعود )سورية(.

المنبر: الن؛رية الموسيييييييقية العربية في إطار  المحور الثالث :

 المدرسة المنهجية بعد صفي الدين .

 المقرر د. يوسف طنوس )لبنان(. الجلسة الأولى :

ـيـ الن؛رية الموسيقية العربية بعد صفي الدين الأرموي. أرجوزة 

 . عبد العزيز بن عبد الجليل.بدر الدين الأربلي ــ نموىجاي. أ

 المقرر د. كفاف فاخوري الأردن. الجلسة الثانية:
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 ــ الإيقاا عند اللاىقي. د. صبحي أنور رييد )العراقي(.

ـييـيي تعليقات على كتاب أوين رايب ـييـيي الموسوم ـييـيي د. عبد الحميد 

 حمام الأردن.

 : انــــــــالمهرج

ر مرت خمس عشيييييييرة سييييييينيية على ولادة مهرجييان ومؤتم

الموسييييييييقييا العربييية.. لقييد حققييب هييك  المهرجييانييات والمؤتمرات 

الكثير... والإنجازات الموسييقية ملموسية .. فقد صار هكا التجمع 

إلى هييكا العييام  7990السييييييينوي ظيياهرة لافتيية للن؛ر. ومنييك عييام 

تحققب حلقات عمل متويييييلة ومتواصيييييلة أمرت بعطائها المتمثل 

يقا والمسابقات الكثير للموسبالبحوث والدراسات والأنشطة الفنية 

 العربية.

فقييد جمع هييكا الملتقى رجييالات الموسيييييييقييا والفكر العربي من 

أجيال متعاقبة في لقاء المحبة والأخوة والمبادا. إن هك  السيييييينوات 

الخمس عشييييييرة يييييييموا أنارت تاريخنا العربي. كما منحب الحياة 

 الموسييييقية أجمل إييييراقة جمعب ييييمل الأمة والوطن. وأصيييبحب

سييينة  74احتفالية هكا العام احتفاليتين.. فإلى جانب الاحتفال بمرور 

على إقامة مهرجان الموسييييييقا العربية، يحتفل العالم العربي بمرور 

مئة سييييينة على مولد الموسييييييقار الكبير ريا  السييييينباطي، لكا فقد 

خوييييييص المهرجيان جزءاي كبيراي من احتفالية هكا العام لألحان هكا 

. الييكي أمرى الموسيييييييقييا العربييية بييأعمييالييه الغنييائييية الفنييان الخييالييد.

 والموسيقية.

 الفرق المشاركة في المهرجان

فرقية عبيد الحليم نويرة للموسيييييييقيا العربيية )مويييييير(، الفرقية 

(، أوركسيييترا القاهرة السييييمفوني القومية العربية للموسييييقا )موييير
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)موييير(، مجموعة الحفني للموسييييقا العربية )موييير(، فرقة أوبرا 

سييييييكندرية للموسيييييييقا والغناء )مويييييير(، مجموعة سييييييوزوكي الإ

)مويييييير(، كورال الأطفال مركز تنمية المواهب « الإسييييييكندرية»

الديني )موير(، سيداسييي  )موير(،فرقة قيثارة موير،فرقة الإنشيياد

عطية ييرارة )موير(، الفرقة السيلطانية للموسييقا والفنون الشعبية 

لعراق(، فرقة جيييفاف )سيييلطنة عمان(، الفرقة الإيقاعية العراقية )ا

دجيلييية اليريفيييية )العراق( مجموعييية المهيييابيش )الأردن(، ملامي 

 الفارابي )فلسطين(.

 العازفون السوليسب المشاركون في المهرجان

« قانون»)مويييييير(، ماجد سييييييرور « إيقاا»ياسيييييير معو  

« كمان»)موييير(، جهاد عقل « كمان»)موييير(، محمد مويييطفى 

(، ميخائيل مارون )فلسييييييطين« كمان»)لبنان(، سييييييامي خشيييييييون 

)فلسطين(، راجي كمال « إيقاا »)فلسطين(، عزيز نواف « كمان»

)موييير(، عطية « أكورديون»)موييير(، فاروق سيييلامة « قانون»

)مويير(، عمرو « كمان»)مويير(، حسيين يييرارة « كمان»يييرارة 

 )مور(.« بيانو»سليم 

 المطربون والمطربات المشاركون في المهرجان
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اة الإدريسييييي )المغرب(، مروة أحمد السيييينباطي )مويييير(، حي

ناجي )مويير(، صييفوان عابد )سييورية( خالد سييليم )مويير(، إيمان 

باقي )سييورية(، مجد القاسييم )سييورية(، مي فاروق )مويير(، علي 

الحجار )مويييير(، هاني ييييياكر )مويييير(، أحمد إبراهيم )مويييير(، 

جنات )المغرب(، نادية مويييطفى )موييير(، محمد الحلو )موييير(، 

 رب(،  مال ماهر)مور(.كريمة الوقلي )المغ

 توصيات المؤتمر الخامس عشر للموسيقا العربية

 التوصيات الخاصة بالمحور : المحور الأول ::  أولاي 

ـييييييـيييييي الاهتمام بالتكوق الموسيقي العربي في المراحل الدراسية 7

 المختلطة.

ـيييـييي إظهار الأغنية العربية الأصيلة بوورة جديدة مع الاحتفاظ 0

 حيح.بطابعها العربي الو

 : )محور الطفل( المحور الثانيمانياي : 

ـييـييي تشجيع الملحنين العرب على تلحين أغنيات عربية في إطار 7

المقياميات العربيية من خلال إقيامة المسييييييابقات أو بتكليف من 

 الوزارات المعنية.

ـيييييـييييي حث الملحنين المعنيين بأغنية الطفل على الاهتمام بإدخال 0

لأطفال، مع الحرص على تعيدد التوييييييويب في بعض أغاني ا

 احترام هوية الموسيقا العربية.

 التوصيات العامة:مالثاي : 

 ــ الاهتمام بالنقد الموسيقي في الإعلام العربي.7



 معجــم 

 371 

ـيـ تخويص مساحة مهمة لربحاث العلمية للباحثين الموسيقيين 0

 الشباب في المؤتمرات القادمة.

اب في الشب ـيييـييي توجيه دعوات يخوية إلى الباحثين الموسيقيين3

الجامعات والمعاهد الموسيييييقية لتقديم دراسيييياتهم وبحومهم إلى 

مؤتمر ومهرجييان الموسيييييييقييا العربييية، بحيييث يفتح المجييال 

للبياحيث اليكي يح؛ى بالموافقة في جلسييييييات المؤتمر وتقديمه 

ورقته مع التمني على المؤسييييسييييات التعليمية التي ينتمي إليها 

 على الحضور إلى القاهرة.الباحث المقبولة ورقته أن تساعد  

ـييـيي توجيه الدعوة إلى الوزراء المعنيين في الدول العربية لإيفاد 4

مندوبين متخويوين من وزارتهم بغية متابعة جلسات مؤتمر 

 ومهرجان الموسيقا العربية.

ـييييييـيييييي فتح المجال أمام دارسي الموسيقا للالتحاق بقسم الووت 4

   لدراسة الهندسة الووتية.

 

 

 معجم الأوبرا

 S حرف

 

 إعداد: محمد حنانا

 
 

Sachs, Hans ـــــ ــــــ  دور ـ

«bar» ي ــــــــــــــــــــــــــــــف

أوبــــــــــأس أذة ال ساء ة  

في نورنبيأغ اـ فةغ أ. هو 
ــةع سا ــــــة أ  سلإذــــا
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 7494ساتةريخي سلأامةني )

– 7416.) 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sacra la sceltra آريــــة  ــــــــ

في  «bar»يء يهـة ميلـّــــأ 

سافصل سلأول من أوبأس اويزس 
 ميلأّ اـ فيأدي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sadko سادكو ــ 

أوبأس من ذــب م م ةه  
)ثلاثم فصــول أو سم(م( 

ـــــــ ريم(ــــاي ــــــــ اـ  ـ
كورذـــةكوع. مت مو أول 
 1مأل في موذــــاو في 

. 7191كـةنو  سااةني  ة  

وضع نصهة سامؤاف نف(ه 
بةلاشــــتأس  مع فلاديميأ 

 إيفةنوفيتش بيل(اي.
ذـــةدكو  الأدوار الرئيسييييية :

«ten»،  ــة  ،«sop»فواخوف

ملــ   ،«mezzo»ايوبــةفــة 

ــ ــأ  ــب  ــة ــأ  ،«bass»سا

ــةفي ــ ي  ــة أ  ،إذــــا   
 ة أ في ي(ــــي.  ،ه  ي

bass» «ten, bar. 

 نوفءورود قوة الأوبرا :

ــةر سام ليو   ــا ساتر يطل
من ذـــةدكو أ  ير  ثأول 
من أ ـل سامـ ي م. يبةبل 
ذــــــةدكـو أمـيـأل ساب أ 
ــة ساتي  بع في  فـواخوف

و  ــــر ه  ل   ،غأسمه
سصطيةد سا(ماةت ساالاث 
ساــاهــبيــم من ساب يأل. 

ذا  ويب أ  يف ل ذــةدكو
 ـةدـ سو وم ـه ساا ز. وأث ة  
 ود ـه يتومف مأكبه لأنه 
ــة  اـ  ــ يب مأب ــل  ب أهم
مــلــ  ساــبــ ــأ. يــ بلــا 
سامأكــا مع ساا ز ويطفو 
ذـــةدكو م(ـــت ي ةو بلو  
س ــبي. يءوس ذــةدكو 
إا  مـة  سام ي  ويفو  بـ 

ي(ـــبا ساأم   ،فواخوفة
سامف ب بةا  ــــةد سا سدأ 
ــةفــهــمــة  ــل  ف فــي لــف
 وسصــف  ءأا سا(ــفن. 

 لن  وسل ذــــلطم مل  يت 
ساب أ . ويت بــل ذـــــةدكو 
ــــ فم  و أوذــــه في ص
 رأهــة ساطيور. في سايو  
ساتــةاي  ت ول فواخوفــة 
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ــةفــة  ،إا  نهأ و  اأ ايوب
 و م ذةدكو  ل   و هة 
ــا ق سابــ ي   ــاي   ه سا
نياولاس أث ة   ود ه إا  

 سايةب(م.
ــ   في  ــة  زسل  تب هي م

 روذية وأوربة ساءأبيم.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Saffi –  دور«sop»  في

أوبأيو سابةرو  ساءرأي اـ 
 وهة  شتأسوس سااةني. 

ــم ــةل غرأي ــم  ،هي فت سب 
   يبأس بةات  ئم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Saffo سافو ــ  

ــــول  ــم فص أوبأس من ثلاث
ــي  ــةا ــط ــف سلإي ــؤا ــم ــل ا
ــة  ــــي ي.   يوفــةني ب
ــي  ــأل ف مــت مــو أول م

  ــــأين  09نةبواي في 

. وضــــع 7142سااةني  ة  

سامأسوذ  زديةو  ن  ،نصهة
 ،م(ــــأليــم غأيلبــةر ر

 ذةافة ور كةمةرسنو.
ـــــةفو  الأدوار الرئيسيييييييييية : ذ

«sop»،   فــــةو«ten»، 

ــ رو  ةـن كــليمين  ،«bar»أاـاـ

«mezzo». 

ــةر  :  قوييييييييية الأوبيييرا ــ  ي

أااـةن رو كةهن أبواو ساابيأ 
 ،لا فةو  ال ة أل ذةفو
 ،فيب ـ  أل همة  ن سخسأ

ــه  ــةو  مــن سبــ ت ويــزوف ف
ــل  ــة  لف كـلـيـمـيـن. وأث 
سازفةع  ظهأ ذةفو و بلا 
 ،في غضــــا مــابو أبواو

 ت س  وي اب  ليهة بةاموت 
ــة ــ ني   لامــتــأسفه  أ   

سامب ذــةت. ي لب أااةن رو 
ــأ  ذــــــةفــو هي في  ب
ــه سلأسأ   ــم سب ت ساــ ــبيب

اا ه  ،ساتي ظن أنهـة ميتم
لا ي(ـــتطيع ف ل شـــي  
ليةل سا اب.  أض  ذةفو 

ــةر   وسف  ،بمصــــيأهــة و ب
و ءأا  ،كليمين من فــةو 
 نف(هة في ساب أ.
 هي نةدرسو مة  تب  .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Assise’Saint François d 
 فرانسيس قديس أسيسي ــ
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ــم فصــــول  أوبـأس من ثلاث
اــلــمــؤاــف ساــفــأن(ـــــي 
أوايفييه مي(ــية . مت مو 
ــةري  في  أول مأل في ب

  ــــأين سااـةني  ة   01

. وضــع نصهة سامؤاف 7913

 نف(ه.

ساب ي    الأدوار الرئيسيييييييية :

ملا   ،«bar»فأسن(ــــوس 

«sop»،   ــاو  ،«ten»مر

سلأخ  ،«ten»سلأخ مةذــيه 

ــةرد  ،«bar»ايو   سلأخ بأن

«bass»،  سلأخ إيــــلــــي

«ten». 

سام ــــةه   قويييييية الأوبرا :

ساامةنيم ساتي  تاو  م هة 
 سلأوبأس هي:

ي لل فأسن(ي  ضأورل  -7

   مل سخلا .
فأسن(ـــي  يطلا من  -0

ــ رل  الله أ  يم  ــه ساب
   لا سامراو . ل

ــل فــأسن(ــــيــ   -3 بــب يــت

 سامراو  سااي ي ف .

                                                           

*  Stigmata  عيلاميييات كييياليتييي أحيييدمتهيييا :

المسييامير في جسييد المسيييح عند صييلبه، ويقال 

ي ةمش ساملا  م(ــأام  -4

ــ ر مع  ساــبضــــــة  وساب
 ساأهبة .

ساـــمـــلا  يـــبـــ   اــــ  -4

فأسن(ي  دلاام سا  يب 
 سا(مةوي.

فــأسن(ــــيــ  يــلــبي  -6

 بمو ظم الطيور.
يتلب  فأسن(ــــي  ساـ  -1

*.Stigmata . 

يموت فأسن(ــي  ويل   -1

 ليةل   ي ل.
ــ ل اـ هــي سلأوبــأس س اــولي
 مي(ية .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Saint of Bleecker Street, 

The 
 قديس يارا بليكر ــ

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
مي و ي. مـت مو أول مأل 

 01فــي نــيــويــور  فــي 

. 7944كــةنو  سلأول  ــة  

ــــهــة سامؤاف  ــــع نص وض
 نف(ه.

بيأنهييا ظهرت على جسييييييد القييديس فرنسيييييييس 

 الأسيسي. )المورد(
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أني ــة  الأدوار الييرئيييسيييييييييية :

«sop»،  مي ـــيل«ten»، 

مةرية  ،«mezzo»ديزي يأية 

«sop». 

 إيطةاية نيويور  قوة الأوبرا :

 ساصءيأل.
 تلب  سامتصوفم أني ة  ساـ 

stigmata  ــلــ  رسلــتي 

ي يهة مايأل رهبم  ظيمم 
وذــ   يأسنهة سااةثواي . 
ياأس أسوهـة مي ــــيل 

 ل   ،أ لهةنف(ـــه من 
ساــأغــب مــن أنــه مــن 

اان لظيتــه  ،سالاأدريين
ديزي يأية   ةديهة ب ـــ ل. 
 تبتل ديزي يأية في شرةر 
ويفأ مي ــــيل. ب   ذا  

 ي ود ويت تبل.
لامـو ب   سا رــة  اــ   

وسخ  نــةدرسو مــة  ،ظهورهــة
  تب  .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Salammbô سالامبو ــ 

أوبـأس غيأ م تهيــم اـ  -7

موذـــورذـــاي. م امو 
و في أول مأل في ميلان

  ــــأين سااةني  ة   72

بـ أ بتـأايفهـة  ة  ) 7912

ــة7163 ــــه ــــع نص  ،(. وض

سامـأسوذ  ن غوذــــتةع 
 سامؤاف نف(ه. ،فلوبيأ

اب يامل موذــورذــاي 
وسذــــتخ    ،هاق سلأوبأس

أ من موذــــيبــةهــة ساااي
فـي أ ــمــةل أسأ  من 
ــ   ــوري ــأس ب ــة أوب ــه ــ  ــي ب
غودونوع. ولـ ياةو هيأهة 
ال أ  مةد  سلأورك(ـــتأس 

  واتة  بي(او.

أوبأس من سم(ــــــم  - 0

فصول المؤاف سافأن(ي 
أرن(ـــو رسيأ. مت مو أول 
مأل في بأوك(ـــــل في 

. 7192شــــبــةد  ــة   72

سامأسوذ  ن  ،وضــع نصهة
كةميل  ،غوذـــتةع فلوبيأ

 دو اوكل.
مــةثو  دوار الييرئيييسيييييييييية :الأ

«ten»،  ذةلامبو«sop». 

 ،ي ا مةثو قويييييية الأوبرا :

ــــأي مأدةف  ،مـةد  م ةص
ذــــةلامبو كةه م مأدةف 
وسب م هةميلاةر. ي(ــــأا 
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مـةثو ذــــتةر م ب   ةنيو 
فيــ س  وي اب  ،سامبــ س

ــ   ــةاموت  ل  ي ــه ب  لي
ذــةلامبو.  بتل ذــةلامبو 

ــة ــةثو  ،نف(ــــه ويط ن م
نف(ــه د  م مميتم لزنةو 

  ليهة.
لامـــو نـــرـــةلـــةو اـــ   

وسخ  هي في  ،ظهورهــة
 دي سا (ية .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Salgo già il trono aurato  

ـــــ كةبةايتة  ء يهة أبيءيل  ـ
«sop»  في سافصل سااةني

 من أوبأس نةبوكو اـ فيأدي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Salome سالومي ــ 

أوبأس من فصــــل وسلــ  اـ 
ريت ــــــةرد شــــتأسوس. 
ــي  ــأل ف مــت مــو أول م

كــةنو   9درذـــــ   في 

. أتســـا 7926سلأول  ـــة  

ــــهـة من م(ــــأليــم  نص
ذــةاومي اــــــ أوذــاةر 

ومـ  مة  بتأ مته  ،وسيلـ 

ــ في   ــم هي ــةني إا  سلأام
 لاشمة .

ذــةاومي  الأدوار الرئيسييية :

«sop»،  ــأود ــي  ،«ten»ه

هيأوديم  ،«bar» وكةنة  

«mezzo»،  نــــةرسبــــوث

«ten»،   سةد«mezzo». 

مصــأ هيأود  قوييية الأوبرا :

ب ــ   32 ،فــي ساــرليــل

 ساميلاد.

سب م هيأوديم  ،ذـــةاومي
وربيبـم سا ـةكب ساأومةني 

ــــوت مف ،هيأود ــم بص تون
ـــة  ـــة   ـــوكـــةن ـــولـــ  )ي

ــاي  سام مــ س ( سا بي سا
ي لن م و  سام(ــيو من 
ساماة  سااي ذــر ه فيه 
هيأود.  طلا ذـــةاومي 
رؤيتـه و ء و م رابم إايه 
 ، (ـــ يةو. يصـــ هة يول ة

اا ه يصــــبو هة (ــــهة 
ا ر م أنهة  بف لا مبةايم 
   مة ي ت أ نةرسبوث مةد  

يطلا  ،سا أس من أ لهة
ساـــ س ـــأ هـــيـــأود مـــن 

ةاومي ساتي ي تهيهة ذـ
 ،أ   أم  أمـةمه فتأف 
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 ل  أ  ي ـ  بم  هة أي 
ــل  ــةب ــه مب شــــي   طلب
رمصـتهة.  أم  ذةاومي 
أمــةمــه رمصـــــم سا رــا 

و طلا رأس  ،سا(ــــب ـم
ــةول  ــأل. ي  ــةف ــة ما يول 
هــيأود سامأسوغــم اا ــه 
يخضــع في سا هةيم. يتب   
ــــ ذةاومي رأس يول ة  اـ
سامبطو   ل  دبق كبيأ 

بل بفتبته  به و    ي و ت 
شــــفتيـه ساميتتين. يأمأ 
هيأود وم  سذت وذ  ليه 
ــــمــئــزس  ب(ــــ ق  سلاش
ذــــــةاومي بين  أوس 

    ق.

 ،هي  مل مف ب بةابول
ــــ يــ   ولامــع  ل  ساص
سلأورك(تأساي. وم  أتدين 
ساــ ــمــل بــ  ــو  أنــه 
يتضـــمن موذــــيبة ذست 

ــــهوسنيم اهاس  ،دبي م ش
مت ِعَ سا  ي  من  أوضـــه 

إ  فبــ   ،سلأوا . وسخ 
ــــيئ ةو من هـاس سا مـل ش
فإنه  ،م ر ه  ل  ساص  

ــيئةو من مو ه  اب يفب  ش
 وإثةر ه.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Salud دور  ــــ«sop»  في

أوبأس سا يةل مصيأل اـــ دي 
 هي   ا بةكو. ،فةية
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Salut à la France –  آرية

في  «sop» ء يهـة مـةري 

ــــل سااةني من أوبأس  سافص
 سب م سافوف اـ دونيزيتي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

 Salut, demeure ــــــــــ  ـ

ة ـــــــــــة يء يهـــــــــــــــــــــــآري
في سافصل  «ten»فةوذو 

سااةني من أوبأس فةوذو اـ 
 غونو.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Samson يمشون ــ 
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ــم  يــوأورس ـور -7 مـن ثــلاث

أم(ة  اـــ هةن ل. مت   أول 
ــ   في   71مـأل فـي اـ 

ـــع 7143شـــبةد  ة   . وض

سامــأسوذ  ن  و   ،نصــــه
 نيومبأغ هةملتو . ،ميلتو 

ــةت  ــ  من أورس وري هو وسل
هـةن ل سا ظيمم. هو اي  
ــة  ــةو م ــةاب ــه غ ــأوبـأس اا  ب

 يتم(أ .

أوبــأس مــن فصـــــلــيــن  -0

ــةن ور  المؤاف ساه ءةري ذ
ل  وكولاي. مــت مــو أول مأ

. 7913في بودسب(ــو  ة  

 وضع نصهة لا واو نيميث.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Samson et Dalila   

 يمشون ودليلة ــ

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
ذةنز. مت مو أول  ــ ذة 

ــةر في  ــةيم  0مأل في ف

. 7111  سلأول  ــة  كــةنو

سامأسوذ من  ،وضــع نصــهة

                                                           
 ( أوراتوريوOratorio درامييا غنييائييية تقُييدم )

ملابس عيييادة دون تمثييييل ودون التيييأميرات وال

يييكل من المسييرحيات الدينية  وهيالمسييرحية. 

فأدي ــةنــ   ،سا هــ  سابــ يب
 اوميأ.

شم و   الأدوار الرئيسيية :

«ten»،  دايلــم«mezzo»، 

ــةهــن ساابيأ   ،«bar»ساـا

 .«bass»إبيميليش 

 غزل. قوة الأوبرا :

يبود سام ةرب شــم و  
ــــــ   لــأكـــم  ـــمـــأد ض
ساــفل(ــــطي يين. ي ــث 
سااةهن دايله  ل  إغوس  

ةع ذأ شـم و  لاكت 
ــه ساـهــةدــلــم. يــخبأ  مـو 
شم و  دايلم بأ  مو ه 
 امن في شـــ أق.  بو  
ــم بــبــ  شــــ ــأ  داــيــل
 ،شــم و  فتفةرمه مو ه

ثب يأساق سافل(ـــطي يو  
ذري ةو وي(ملو   ي يه. 
أسيأسو   ود مول شم و  

وي مأ  ،بوذةدم ساصلوست
م ب  سافل(طي يين  ل  

 رأذه ورؤوذهب.

التي تدور حول سيييييييرة المسيييييييح والقديسييييييين 

 والقوص الدينية للعهدين القديم والجديد.
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 ،ذةنز ــ هي رسد م ذة 
 ل ساتي مــة وأوبأسق ساوليــ
  ساو  تب  . 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Santuzza ــ ـــ  «sop»دور  ـ

ــــيــم  فــي أوبــأس سافأوذ
ساأيفيم اــــــ مةذــاةني. 
هي سافتــةل ساتي أغوسهــة 
 وريـ و ثب هرأهة. يء   

ساـ  ساـ ور أليةنةو من دببم
«mezzo». 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sapho سافو  ــ 

ــــول  ــم فص أوبأس من أرب 
ــم( اـ  ـــــل ثلاث )في سلأص
غونو. مت مو أول مأل في 

ــــة   76بــةري  في  ني(

ـــهة 7147 ة   ـــع نص . وض

ــو ــت م ــل أوغوييأ. وم  إمي
سا (ــــخـم سام ـ ام أول 
 0مأل في بــةري  في 

 . 7114ني(ة   ة  

  ور سلأوبأس لول ذــــةفو 
وهي  ،سا ـة أل سايونةنيم

 تضــمن ب   ساموذــيبة 

اا هــة نــةدرسو مــة  ،ساأسد ــم
  تب  .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Sapho سافو ــ 

أوبأس من سم(ــم فصــول 
ــــ مةذــ يه. مت مو أول  اـ

ــةري  في   01مأل في ب

  ــــأين سااــةني  ــة  
ــة7191  ،. وضــــع نصــــه

ساــمــأســوذ  ــن أافون  
ــه ه أي كين وآرثأ  ،دودي
 بيأني .

ــ ور مصـــــم سلأوبأس لول   
ــةد  بين  ــا ب ــم ل  لام

ساتي   مــل  ،فــةي اوغأس 
موديلاو ا   سا  ةت كودسل 

 ،صفم ذةفوو تخا وضِْ م ب
وبين سا ــةب ساأيفي  ة  

هي نـةدرسو مة  غوذــــين.
  تب   سخ .

Sarah دور  ــــــــ«mezzo» 

أوبأس روبأ و دوفيأو اـ  في
دونـيـزيـتي. هي  و ــم 
ــم  ــة  ساوسم  دوا نو ي ءه

 في غأس  روبأت.



 معجــم 

 301 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sarastro ـــ ــــ  «bass»دور  ـ

ـــ أي  في أوبأس سا ةي سا(
اـــــ مو (ــةرت. هو كةهن 

 إيزي .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Šárka ياركا ــ 

ـــول  -7 أوبأس من ثلاثم فص

ـــ يةنة  ي . مت مو أول  اـ
 77مــأل فــي بــأنــو في 

 7904  أين سااةني  ة  

و ت او  7111)أتافو  ة  

(. 7971و ــة   7111 ــة  

وضـع نصهة  وايوس  ييأ 

 وم  أساق من م(أليته.

شــــةركة  الأدوار الرئيسيييييية :

«sop»،  ـــتيأسد  ،«ten»ذ

 .«bass»بأيمي(ل 

ــأر  قويييييييييية الأوبيييرا : ــب ي

ــ  موت  بأيمي(ــــــل ب 
ــم ايبو   ــه ساملا  و ت
 . لــل مرل  سا (ـــــة

ــو   تمأد سا (ــــــة    
ــة.  بع  ــةدل شــــــةرك مي

ــي لـــا  شـــــــةركـــة ف
ساـــمـــ ـــةرب ساـــبـــطـــل 

ومع ذاـــ   ،ذـــــتـيـأسد
 ت(ــــبا بمو ه.  أمي 
شـــــةركة نف(ـــــهة في 
ساــم أمـــم ساتي ي أا 

 بهة  امةنه.

ـــ  ــأس سلأواــ  ا هــي سلأوب
وم  كتبهة  ،يـةنـة  ــــيـ 

بةلأذــــلوب ساأومةنتياي 
سات ــياي، اا ه ضــم هة 
ــطــورق  ــ ــ  مــلامــو   ب

درسو سام(ــــتببلي. هي نة
 مة  تب  .

ـــول  -0 أوبأس من ثلاثم فص

اــلــمــؤاــف ساــت ــــيــاي 
 دي ي  فيبيخ. مت مو أول 

 01مــأل فــي بــأسغ فــي 

 ،7191كــةنو  سلأول  ــة  

وضـــ و نصـــهة أني ـــاة 
 شوازوفة.

 الأدوار الييييييرئيييييييسييييييييييييييييييية :

 ،«sop»شةركــــــــــــــــــة

 ،«ten»ذـــــــتــــيــــأسد 

 ،«bar»إبـــأيـــمـــي(ــــــل

 .«mezzo»فلاذتة
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فب ت سا (ة   قوة الأوبرا :

نا في مصأ سا ةكب  أثيأه
سات ـياي بأيمي(ل ب   
موت  و ته ايبو .    و 
ـــب سا (ـــة   شـــةركة سص
سلأول ذــــتيأسد المبةر ل، 
فــيأف  بــة درس . وأث ــة  
ــ   ــاي يلي ذا ــةل سا سابت
ــة  ل   ــةل شــــــةرك   ت
ذــــتيأسد بأ   طلا م ه 
إنبةذهة، وذا  لين يأسهة 
مأبودــم إا  شــــرأل. 
وب لاو من أ   (ــــت  ي 
 ،مــوس هــة  بع في لبــه

وي(ت  ي ب ف(ه موست 
ــةب ذــتيأسد  سا (ــة . يص

ــة  ،برأو  ـــــةرك و ت لب ش
بأيمي(ــــل بماةنه فيتب 
بـتــل مــ ظب  إنـبــةذق.  تـ

 و  ت أ شةركة. ،سا (ة 

هــي مــن أرو  أ ــمــةل 
ة وم ،فيبيخ وأكاأهة نرةلةو 

 ساو  تب   في   ــــياية 
ــأ   ــاكأ ب ــةذــــتمأسر. ن ب
شــــــةركــة هــي بطلــم 

   يايم أذطوريم. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Saul ياؤول ــ 

أورس وريو من ثلاثم أم(ة  
ــــ هةن ل. مت   أول مأل  اـ

كــةنو   76في ا ــ   في 

. وضــــع 7139سااةني  ة  

ــأسوذ  ن أ.  ،نصـــــه سام
 ،كواي ومن سا ه  ساب يب

شـــــةراز  ي ي ز. هو من 
 ،أورس وريـةت هةن ل أ ظب

ــه  ــأوبأس واا  وهو اي  ب
 غةابةو مة يتم(أ .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Saul and David  

 اؤول وداودــــي ــ

ــم فصــــول   أوبأس من أرب 
المؤاف ساـ نمـةركي كةرل 

أول مأل  نيل(ـــين. مت مو
ــةغن في   01فـي كـوب ه

. 7920  أين سااةني  ة  

ــهة ــع نص سامأسوذ من  ،وض
ــ يــب ــ  ساــب ــةر  ،ساــ ــه إي 

 كأي(تيةن(ن.

شـــةؤول  الأدوار الرئيسييييية :

«bass»،  دسود«ten»، 
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 ونــةثــة   ،«sop»مياــةل 

«ten»،  ــــــةمـــودـــيـــل ص

«bass»،  أبــ ــأ«bass»، 

 .«mezzo»ذةلأل سي  ور 

إ    ةصــــأ  قويييييية الأوبرا :

ــم ساتي سابصـــــم  ساتورس ي
 وارــو في سلأوبأس هي  
سذــت ضةر سا(ةلأل اأو  

ــــةموديــل لــا دسود اـ  ،ص
 ودل  ،مياةل سب م شةؤول

 ونةثة  لةملاو أسبةر سا صأ 
 ، ــلــ  ساــفل(ــــطي يين
 ،غيأل شـــــةؤول من دسود

ــ   ــة  دسود سا أ  ب  وسر ب
 موت شةؤول.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sávitri سافيتري   ــ 

أوبأس من فصـــــل وسلــ  اـ 
هوا(و. مت مو أول مأل 

ــ   في  ــةنو   4في ا  ك

ــــع 7976سلأول  ــة   . وض

ــــهــة سامــأسوذ من ساـ  ،نص
ــة ــةرس  ــةبــه ــةه سامؤاف  ،م

 نف(ه.

ذةفيتأي  الأدوار الرئيسيية :

«mezzo»،   ذـــــة يــةفــة

«ten»،  ساموت«bass». 

سلأ م م  ،ساه   قوة الأوبرا :

 سلأذطوريم.

يتببـل ساموت المطـةابم بـ 
اا ه يوسفق  ،ذــــة يـةفة 

ــم  ــم رغب  ل    بيق أي
مـــن رغـــبـــةت  و ـــتـــه 
ــــةفيتأي بــةذــــتا ــة   ذ
ــةل  ــي ــ  ل ــل ــة    ــب سلإب
ذــــــة ــيــةفــة .  ــختــةر 
ذــــــةفــيتأي أ    يش 
سا يــةل باــةمــل سمتلادهــة. 
وبــتــلــ  ساأغبــم  خــ   

لأ  ساــ ــيــةل  ،ساــمــوت
ملـم سامليئـم مما م سااـة

فب    ـ مـة ياو   و هة 
 م هة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scala di Seta, La  
 ل م الحريري ـــالسُ  ــ

أوبأس من فصــــل وسلــ  اـ 
روذي ي. مت مو أول مأل 

ةر أي 9في في ي(ــــية في 

 ،. وضــع نصــهة7170 ة  
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ـــــ سامأسوذ  ن فأسن(وس  ـ
ـــــ سنطوس  ــــــ يو ين دو  ـ
 وذــــيبه مةرية  ،بلانـةرد
 فوبة.

ــة  الأدوار اليرئييسيييييييييية : غويلي

«sop»،  ــل ــي  ،«ten»دورف

ـــــو  ـــــون  ،«bass»دورم

اوذــيلاّ  ،«bar»بلان(ــة  

«mezzo»،  ــــو غــــأمــــةن

«bass». 

يتزوف دورفيل  قوة الأوبرا :

وفي  ،ذــــأسو من غويليــة
يت(ـلق سا(ـلاب  كل ايلم

سا أيأي ايصل إا  غأفم 
إذ إنهة   يش في  ،نومهة

ــــي  م زل دورمونو ساوص
 ــلــيــهــة.  ــبتاأ غويليــة 
ــم ااي لا  ــةو مت و  سطط
يات ــــف دورمونــو أمأ 
 وس هة سصــوصةو أنه يأ ا 
أمأ  وس هة من بلان(ة . 
و   مة ي ا ــــف سازوسف 
سا(ــــأي  ــت ــل  ــميع 
سام ـــــةكــل  ل  و ــه 

 مأ ٍ.

أست هي وسلــ ل من أوب
ومــة  ،روذــــي ي سامباأل

  زسل  تب   بين ومو وآسأ.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scaramuccio –  دور

«ten»   في أوبأس أريــةد

في نةك(وس اـ ريت ةرد 
شــتأسوس. هو  ضــو في 
فأمــم سااوميــ يــة ديــل 

  ي.آر
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scarpia ، Baron Vitellio 

ـــ ــــ في أوبأس  «bar»دور  ـ

 وذاة اــــ بو  ي ي. هو 
 ردي  سا أدم سا(ةدي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scena م ه   ــ

 )بةلإيطةايم(
ثمم سذت مةلا  اهاس 

 سات بيأ في سلأوبأس:
مبطو ـم موذــــيبيم  -7

ذست دــبي ــم درسميــم اـ 
مءنٍ/ مء يــم م فأد مع 

وهي أمل  ،سلأورك(ــــتأس
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من سخرية  ل  ساص ي ين 
 ماةل ،سا الي وساء ةدي

  ــل  ذاــ  سامبطو ــم
 !Abscheulicher ساء ـةديم

ــة ايونورس في  ساتي  ؤدبه
 أوبأس في يليو اـ بيتهوفن.

ـــــل في  -0  ز  من فص

 أوبأس.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scenario ذي ةريو ــ 

مخط  ساليبأ و ساتمهي ي 
 ـــخصـــيةت يتضـــمن سا

ودــبي ــم سام ــــــةهــ  
ساــ رسميــم و ــ دهــة. أمــة 
ــي  ــمــةن ــأ سلأا ــي ــب ــ  ــت سا

«scenarium»  فـي ــــيــأ

إا  ساليبأ و سااةمل سااي 
يتضــمن إشــةرست مفصلم 
 لول سلإسأسف سام(ألي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Schaunard دور  ــــ«bar» 

فــي أوبأس سابوهيميــم اـ 
ــي ــ  ــو  ــــــي ــأس  ،ب وأوب

سابوهيميم اـــــ ايوناةفةاوّ. 

هو موذــيبي ووسل  من 
 سابوهيميين سلأرب م.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Schauspieldirektor , 

Der  
 مدير الفرقة ــ

ـــــل  ــم من فص أوبأس هزاي
وسل  اـ مو (ةرت. مت مو 
 1أول مأل في فيي ــة في 

. وضــع 7116شــبةد  ة  

 نصهة غو ليا ذتيفةني.

سا(ـــي ل الأدوار الرئيسييييية : 

ــــيــلبأ كلان    ،«sop»ذ

ــ ل هيأ    ،«sop»سا(ــــي

بو  ،«ten»فوغل(ــــــةن  

 .«مت  ث»

  ور مصـــم  قوييييية الأوبرا :

سلأوبأس لول سام ــةف(ــــم 
سامء يتين سلأتوايين بـيــن 

سا(ــــي ل ذــــيلبأ كلان  
وسا(ــــيــ ل هيأ   كــل 
وسل ل  ب    ي م   ا  

 بــ مهــة سلأوا   ،مــ ر هــة
بأذـــلوب  ةدفي رميق. 
و ب مهة سااةنيم بأذـــلوب 
ــــة أ  لامع موي  ثب  ت 
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سلاثــ تــة  لول سا(ــــ أ 
ــل  ــه ك ــاي  (ــــت ب سا

ــة ــل  ،م هم ــةول ك ثب   
وسل ل أ   بز سلأسأ  في 
ــةدي مع مء ي  ثلاثي غ 

 فوغل(ةن . «ten»ساـ 

مــت مــو هــاق سلأوبأس في 
ذست ساليلــم ساتي مــت مــو 
فيهة أوبأس ساموذــيبة أولاو، 
وبــ ــ دــاٍ ساــاــلــمــةت اـ 
ذةاييأي. و ةدل مة  تب   

 ب   م  ل.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scherasmin دور  ــ«bar» 

ي أوبأس أوبيأو  ــــــــــــف
 اـ فيبأ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Schigolch دور  ــــــ«bar» 

في أوبأس اواو اـ بيأغ. هو 
سااي  ، رو  مصةب بةاأبو
 ربمة كة  وسا  اواو. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Schön, Dr دور  ــــــ«bar» 

في أوبأس اواو اـ بيأغ. هو 
 وسا  أافة سام را بـ اواو.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Schwarz, Hans –  دور

«bass»  ــةنوي في أوبأس ث

أذــــــة ــال ساء ــة  في 
ـــــــ فةغ أ. هو  نورنبيأغ اـ

 وسل  من سلأذة ال.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Schweigsame Frau , Die  
 المرأة الوامتة ــ

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
ريت ــــــةرد شــــتأسوس. 
ــي  ــأل ف مــت مــو أول م

ـــ   في  لزيأس   04درذ

 ،. وضــع نصــهة7934 ة  

ـــن  ـــمـــأســـوذ  ـــن ب سا
ــة   ، ون(ــــو  ذــــتيف

  فةي .
ذــــيأ  الأدوار اليرئيسيييييييييية :

 ،«bass»مــوروذــــــوس 

ــة  هــ ــأي  ،«sop»أمــيــ ــت

«ten»،  ــ بــأل ساــمــ ــزل م

«mezzo»،  للاا«bar». 
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ن و  ،ا ـ   قويييييية الأوبرا :

 .7112 ة  

سلأمــيأسل سا(ــــــةبق ذو 
ساــمــزسف ساــ ــاــأ ذــــيــأ 
موروذــــوس غيأ مــةدر 
ــة .  ــوض  ل  سلتمةل ساض
يبتأ   ليــه للامــه أ  
ــــةمتم  يتزوف من سمأأل ص
 ،ات بيق سات ةغب سا ةدلي

ويت هـ  أ  يرــ  اـه ماــل 
ـــو    ل  سلامأأل. في غض
ذا  ي لب موروذوس أ  

ــه ه أي ــاي  ،سبن أسي سا
ــم أوبأس سن ــــب إا  فأم ض

ــم مــ   ــزوف مــن  ، ــوسا
سامء يم أمي تة. فيءضــــا 
غضبةو ش ي سو وي أمه من 
ساـمـيـأسث. يــ تبب ه أي 

س وسا لاا من موروذــو
ــه مــن ساــمــأأل  بــتــزويــر

ـــةمتم   ساتي « يمي س»ساص
هي في سا بيبـم أمي تة 
ساـمـبـ  ــم. وفور سنتهــة  

ــل  ايأ   « يميــ س»ساـ ـف
ــــخــا  ساـاـاـيـأ من ساص
ــــة  اـ ر م أ   ــــوض وساض
موروذـــوس يبال كل مة 

ي(ــــتطيع التخل  من 
 ــلــ  ساــزيــرــم. وأســيــأسو 
 ا ــف ساخ  م وي ــ أ 
ــة   ــةلار ي موروذــــوس ب

ــــه من   ،« و ته»اتخلص
 ويصفو  ن سارميع.

هي ملهةل نةبضم 
اا هة اي(و  ،بةا يةل

وسل ل من أ مةاه ساتي 
ولا  ، تمتع ب  بيم كبيأل

  تب   بةذتمأسر.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Schwertleite –  دور

«mezzo»  فـــي أوبـــأس

سافةاايأي اـــ فةغ أ. هي 
 وسل ل من سافةااورست.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scintille diamant –  آريــة

( يء يهة آريـة   سامةذــــم)
في فصل  «bar»دسبأ و و 

 واييتـة من أوبأس لاةيةت 
 هوفمة  اـ أوف بةخ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ
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Scipione سيبيون ــ 

ثم فصـــول اـ أوبأس من ثلا
هـةنـ ل. مت مو أول مأل 

آذسر  70في ا ــ   في 

 ،. وضــع نصــهة7106 ة  

سامأسوذ  ن أبوذــــتواو 
 بةواو أنطوس  روايّ. ، ي و

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Score سام ونم  ــــ

 ساموذيبيم

تخــ   هــاس سات بيأ ي(ــــ
ــم  ــم  ل  سامــ ون ــ لاا ال
ساموذــــيبيـم امبطو م 

و تضمن  ميع سلأدوسر  ،مة
سامخصــصــم المؤدين من 
 ــة فــيــن ومــء ين. أمــة 
بـةا (ــــبم ا وبأس فه ة  

 نموذ ة  الم ونم: 

 تضــمن سام ونم ساتي  -7

 )سلإفأسديمسلأدوسر ساء ـةديم 
ـــع دور  ـــورس( م ـــا وسا
سلأورك(ــــتأس م ول خاــم 

 سابيةنو.

سام ونم ساتي  تضــمن  -0

ــةديــم وسلأدوسر  ،سلأدوسر ساء 
 سلأورك(تأسايم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Scuoti o venti –  ـــة آري

 «bar»يــءــ يهــة رودوافو 

في سافصـــــل ساأسبع من 
ـــ  ــم ا ــبــوهــيــمــي أوبــأس سا

 ةاوّ.ايوناةف
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Secco ةع  ـــ 

 )بةلإيطةايم(

ــةل  ــل من أشــــا شــــا
ــة  ــة يف )سلإاب  ساأي(ــــيت
سام ءب(  صةلبه أكوردست 
من آاــم ساهــةرب(ــــياورد 
ـــةو   ـــــــةر   ـــةن ـــي وأل
ساهةرب(ـــياورد آام أسأ  

ـــ ـــ  ـــةس.   ـــب زع دور سا
وي(ــتخ   ساأي(ــيتة يف 
سارــةع في لــةاــم سا وسر 
سا(ـــأيع سصـــوصـــةو في 

 فةامأسفبم ،سلأوبأس ساهزايم
ــــمو  ساــب(ــــيــطــم  (
المء ي أ  يتبع ب أيــم 

 إيبة  ساالمةت.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ
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Secret , The  

 (Tajemstvi) السر ــ

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
ذميتةنة. مت مو أول مأل 

آب  ــة   71في بأسغ في 

. وضع نصهة إاي اة 7111

 كأسذ وهورذاة.

مــةاي ــة  الأدوار الرئيسييييييييية :

«bass»،  رو س«mezzo» 

بونيفــةس  ،«bar»كــةاي ــة 

«bass»،  بلا ي اة«sop»، 

 .«ten»فيتي  

ــة قويييييييية الأوبرا :  ،بوهيمي

 سابأ  سااةمن   أ.

 ــ ور مصـــــم سلأوبأس لول 
سفتأسا سا ــةشــــبين رو س 
وكـةاي ة. وكيف ساتبية في 
سا هـةيـم   ـ مة ذــــ   
ــة الب ــث  ن ك ز  ــةاي  ك
ـــا  ـــأسه ـــه سا ـــ ق ب و 

ــــ  به  ،بـةرنـةبـة  وأفض
بــ اــه إا  نفق   ــو 
سلأر  مــةدق إاــ  م زل 

 رو س.
مة  ساو   ظ  ب ــ بيم 

ا هة ا ،كبيأل في   ياية
 مة  تب   سةر هة. نةدرسو 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Segreto di Susanna Il  
 سر سوزانا ــ

ـــــل  ــم من فص أوبأس هزاي
فيأسري.  ــــ وسل  اــ وواف

ــي  ــأل ف مــت مــو أول م
كةنو  سلأول  4ميونيخ في 

وضـــع نصـــهة . 7929 ة  

 إنأياو غواي يةني.
ـــو سنة  الأدوار الرئيسيييييية : ذ

«sop»،  كــونــو  ــيــل

«bar». 

 ،بيـ مونو قويييييية الأوبرا :

7142. 

ــو سنة سااونو  ي ود  وف ذ
سااي ي(ــــتهرن  ، يـل

إا  سابيــو  ،ساــتــ ســين
ــه رسد ــم ساتب  ــة ئ  ،اتف

دق و بو ،فت تةبه سا ــاو 
شاوكه إا  سذت تةف أ  
 و ته  (تضيف   يبةو. 

ــة  ــ بــو  ذــــو سنــة وهــ 
 ب(أهة  إنهة مت سا م.

ــة  فوري  ،لـظـيــو ب ر
وظلـو  تمتع ب ــــ بيــم 

 كبيأل لت  سخ .
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Segreto per esser felice, Il  

)آرية سا أسب( يء يهة  آريةــ 
 «mezzo»أورذي ي مةفيو 

في سافصـــــل سااــةني من 
أوبأس اوكأيت ــــية بور ية اـ 

 دونيزيتي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Selig, wie die Schöne  

ـــ ــــ سمةذي يء يه إيفة  ـ
«sop»  ـــن ـــي ـــ سا ـــةغ وم

«mezzo»   ــةاــتــأ فــو وف

وهةن   «ten»ذتوازي   

وفـةيو  «bar»ذــــةك  

في سافصل  «bass»بوغ أ 

سااةاث من أوبأس أذــــة ال 
ــة  فـي نورنبيأغ اـ  ساـءـ 

 فةغ أ.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sélika –  دور«mezzo» 

م سلإفأيبيفي أوبأس سافتـةل 
اـــــــــ مةيأبيأ. هي ملام 
إفأيبيـم ي بهـة فةذــــاو 

 دي غةمة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Selim -  دور«bass»  في

أوبأس  أكي في إيطـةاية اـ 
ــــي ي. هو ساتأكي  روذ
ساــمــاكــور فــي  ــ ــوس  

 سلأوبأس.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sellem -  دور«ten»  في

أوبأس م(ــــيأل سافــة أ اـ 
ذتأسفي (اي. هو سابةدع 

 في سامزسد سا ل ي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Semele سيميل ــ 

( من دي ي غيأأورس وريو )
ثلاثم فصــول اــــــ هةن ل. 
ــ    ــت   أول مأل في ا  م

. 7144شبةد  ة   72في 

ــــع نصــــــه ويــليــة   وض
 كونءأيف.

  ور مصم سلأورس وريو لول 
ــة  ــل ساتي ألبه ذــــيمي
 وبيتأ فءةرت م هة  و ته 
ــأ   طلــا من  وأغأ هــة ب
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 وبيتأ أ  يترل  أمـةمهة 
باــةمــل  ظمتــه، فف ــل 
ـــوس به  ذا  وظهأ اهة بص
وبأومـه فـألأمهـة ولواهة 

 إا  فلِال بأكةنيم.
هـو من أكاأ أورس وريــةت 
هةن ل شــــ بيم وأكاأهة 

  ب يمةو.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Semeon Kotko  
 سيميون كوتكو ــ

أوبأس من سم(ــم فصول اـ 
ــو أول  ــت م بـأوكوفييف. م

 03مأل في موذـــاو في 

. وضــــع 7942لزيأس   ة  

سامأسوذ  ن فةا تين  ،نصهة
 سامؤاف نف(ه. ،كة ةييف

ــل ود ي  رأي  هي  م
ألــ سثــه في أوكأسنيــة  ــة  

  ل  سلفيم سااورل. ،7971
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Semiramide سميراميد ــ 

ــــلــيــن اـــ   أوبــأس مــن فص
روذــي ي. مت مو أول مأل 

شبةد  3في في ي(ية في 

ـــع نصـــهة7103 ة    ،. وض

ــأســوذ  ــن فــواــتــيــأ  ،ساــم
 غةيتةنو روذي.

ذــميأسمي   الأدوار الرئيسييية :

«sop»، ـــــــــ ةس أرذ

«mezzo»،  آشــور«bass»، 

ـــو  ـــ  ـــ ري أورو  ،«ten»إي

«bass»،  ــو ــ  ــي شـــــبــو ن

«bass»،  أ يمة«sop». 

 بةبل. قوة الأوبرا :

كةنو ساملام ذـــميأسمي  
مــ  متلــو  و هــة ني و 
بم(ــــة ـ ل   ــــيبهة 
آشــور. يأغا آشــور في 

اا هة مفتونم  ،سازوسف م هة
ــةاــرــ ــ ي سا ــــــةب  ب

 ةهلم لبيبم  ،أرذـــةس
ــةهن أو ــة. ساا ــه سب ه رو أن

ــاي  ،يخبأ أرذــــــةس سا
ــة  ،يــ ــا سلأمــيــأل أ يــم

ــميأسمي .  ـــــ ذ ببأسبته بـ
ــة  ــ  أنه   لن ذــــميأسمي
 أ ا الزوسف من أرذةس. 
   داٍ يظهأ شــــبو ني و 
مــ ــلــ ــةو أ  أرذــــــةس 

اان ب    ،ذــيصــبو ملاةو 
ــم  ل   ــةمب أ   تب سام 
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ــم. يل ق آشــــور  سارأيم
ــــةس إا  مبأ ني و  بــأرذ

اان  ، ــة مــةو  ل  متلــه
كم سام ر ــــــــ ذميأسمي 

ـــــ سخ  ن(ــا أرذةس  ـ
ــة ا مــةيــم   ـلـ ـق بهم
أرذــةس. يبتل أرذــةس 
ساملام ذميأسمي  بضأبم 
ــل  ــ ل من أ  ــو مت  ــةن ك
آشـــور. يأ بي أرذـــةس 
 سا أ  ويتزوف من أ يمة.

لظيو ب رة  فوري ا   
ومة  ساو  تب    ،ظهورهة

 بةذتمأسر.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sempre libera –  كةبةايتة

في  «sop» ء يهة فيوايتة 

سافصـــل سلأول من أوبأس لا 
  أسفية ة اـ فيأدي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Seneca –  دور«bass» 

في أوبأس  توي  بوبيــة اـ 
ــونــتــيــفــيــأدي. هــو  م
ساــفــيــل(ــــوع ساــأوسمي 

 ساتةريخي.

Senta –  دور«sop»  في

أوبأس ساهوا ــ ي ساطــةدأ اـ 
ــ   فــةغ أ. هي سب ــم دسلان

 وسلاس ساهوا  ي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sento avvampar feroce  

ــل  – ــةبأيي ــة غ ــة يء يه آري
في سافصــل  «ten»أدورنو 

سااةني من أوبأس ذــيمو  
 بو  ةنيءأس اـ فيأدي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Senza Mamma –  ـــة آري

ــة ــة أنريليا  «sop»  ء يه

في أوبأس سلأسـو أنريلياة 
 اـ بو  ي ي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Septet ذبة ي ـــ 

ــــيبي في  مبطع موذ
ــــب ــم  سلأوبأس يء يــه ذ
مــءــ ــيــن مــ ــفأدين مع 

 سااورس أو ب ونه.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ
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Serena –  دور«mezzo»  

في أوبأس بورغي وبي  اـ 
غيأشــــوين. هي أرملــم 

 روبين.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Serenade –  ـــم ـــي ـــ  أغ

 سام(ة  )بةلإيطةايم(
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sergei –  دور«ten»  في

ــيــ ي مــةكــبــث  ــأس ا أوب
ـــ  ــ (ــــــ  ا ــت(ــــــي م
شـــوذــــتةكوفيتش. هو 
سا ــةمــل ساــاي وم ــو 

 كة أي ة في غأسمه. 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Serpina –  دور«sop»  في

إنــتــأمــيــتــزو سا(ـــــيــ ل 
ساخةدمم اــــــ بيأغوايزي. 
هي ساخةدمم سام(ـــؤوام 

  ن غأع سا و .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Serse سيرس ــ ( Xerxes )  

ه ـة    ل أ مةل   مل 
هاس سا  وس ، وهي أ مةل 
 ــ ور لــول سلإمــبــأسدــور 

 سافةرذي م هة:

ـــول  -7 أوبأس من ثلاثم فص

اـــــــ كةفةايّ. مت مو أول 
 70مأل في في ي(ية في 

. 7644كـةنو  سااةني  ة  

 .او مي ة ووضع نصهة نياو

ـــول  -0 أوبأس من ثلاثم فص

اـ هةن ل. مت مو أول مأل 
ني(ة   74في ا    في 

. أتسا نصهة من 7131 ة  

ن  نياواو مي ــة و و أ  
  اييفه.

ذـــيأس الأدوار الرئيسييييية : 

«mezzo»،  ـــلـــ س ـــي روم

«sop»،  أرذةمــــــيـن«c-

ten»،   أمةذتأ«mezzo»، 

ــة  ــةلانت أريودست  ،«sop»أ 

«bass»،  إيلفي و«bar». 

 ،ومع ذيأس قوة الأوبرا :

في  ،سامخطوب اـ أمةذتأ
غـأس  رومــيلــ س سطيبــم 
أسيـه أرذــــةمين ب   أ  
ذـــمع غ ة هة. يوا  ذا  
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سااايأ من ذــــو  سافهب 
ويـ ــبــ  سلأمأ  ،وساـءـيـأل

ذــــلـو  إيلفي و ســةد  
أرذــةمين.   ةين أمةذتأ 
سلألــ سث وهـي مـت األ 
بهيئم ذكأ. وأسيأسو  ا ف 
ــ  ااي  ــة وذا  ن هويته

   ي  ذيأس إايهة.

هـي مـن أكـاـأ أ مــةل 
 هةن ل ش بيم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Serva Padrona, La  

 الخادمة السيدة  ــ

إنـتـأمـيـتــزو مــن  ــزأين 
ــي  ــةا ــط ــف سلإي ــؤا ــم ــل ا
 ـيـوفــةني بــة ي(ــــتــة 

   أول مأل بيأغوايزي. مـت 
ــةبواي في  آب  01في ن

وضــــع نصــــه  ،7133 ة  

  ي ةرو أنطونيو في يأياو.

 ذــيأبي ة الأدوار الرئيسيييية :

«sop»،  أوبيأ و«b-bar»، 

 .«أسأس»في(بو  

 ــخــ    قوييييييييية الأوبييييرا :

ساخةدمم ذيأبي ة ذي هة 
أوبيأ و بـ ف ه إا  سازوسف 

وذاــ    ــ مــة  ،مـ ـهــة
 تظةهأ بأنهة ذتألل مع 

ــ    ي متولش ـــ وفي  ـ
ساــوسمــع اــب يــاــن ذاــ  
سار ـ ي ذــــو  ساخةد  
سلأســأس فــي(ــــــبــو  

 سامت اأ.

هو من أكاأ أ مــةل ساـ 
ــ   ــةو. وم ــةل إنتأميتزو نر
وضــــ ــه بــيــأغــواــيــزي 

ول ــــين فصــــــ   بــــايب
ـــةدل  ـــر ـــأسق سا  Il»أوب

Prigionier superbo». 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Servilia –  دور«sop» 

فـي أوبـأس رأفــم  ــيتو اـ 
مو (ـــــةرت. هي أســو 

 ذيا(توس.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Se vuol ballare –  آريـــة

ــة فيءــةرو   «b-bar»يء يه

في سافصــــــل سلأول من 
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ـــ  ــءــةرو ا ــي ــأس  وسف ف أوب
 مو (ةرت.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sextet ذ سذي ــ   

هـو فـي سلأوبـأس مــبــطع 
موذيبي ياتا اـــ ذتم 
مء ين م فأدين بمأسفبــم 
سااورس أو دو  مأسفبته. 
ساماةل سا هيأ  ل  ذا  

في  «Chi mi frena»هو 

أوبأس او  ية دي لاميأمور 
 اـ دونيزيتي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sextus 7-  دور«mezzo» 

في أوبأس رأفــم  )ب طــةاي(
ــةرت. هو  ـــــ مو (  يتو اـ

 ق ذيأفيلية.شبي

 «mezzo»دور  -0

ــأس  ــةاــي( فــي أوب ــ ــط )ب
ـــ هةن ل.  يوايوس ميصأ اـ

 هو سبن بومبي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Shadow, Nick –  دور

«bar»  في أوبأس م(ـــيأل

سافة أ اـ ذتأسفي (اي. 
فةذــ  يبود  هو شــخ 

  و  إا  سا مةر.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Shadow Song –  ـــة آري

في  «sop» ء يهــة دي ورس 

 أوبأس دي ورس اـ ميأبيأ.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sharpless –  دور«bar» 

في أوبأس م س  بتأفلاي اـ 
بو  ي ي. هو ساب صل 
 سلأمأياي في نةغة سكي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Shuisky, Prince –  دور

«ten»  أوبأس بوري  فــي

وع اـ ــــــــــــودونــــــــــــــغ
موذورذاي. وفي أوبأس 
ديمتأي اــــ دفور ة . هو 

 بويةر مةكأ.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Shvanda the Bagpiper 
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 Švanda يفاندا الزمارــ 

Dudák))  

ــلين المؤاف  أوبأس من فص
ــةرومــيــأ  ساــت ــــيــاــي ي
فـةي بأغأ. مت مو أول مأل 

ني(ــة   01في بأسغ في 

 ،. وضــع نصــهة7901 ة  

 ،سامـأسوذ  ن ف.  .  يــل
ميلو  كــةريش ومــةك  

 بأود.

ــفةن س  الأدوار الرئيسيييية :  ش

«bar»،  ــة  ،«sop»دورو ا

مــلــا مــلــاــم ساــرليــ  
«mezzo»،   ــطــة شــــــي

«bass»،  بــةبــي (ــــاي

«ten». 

ــة قويييييييية الأوبرا :  ،بوهيمي

 سلأ م م سلأذطوريم.
ي ث بةبي (اي شفةن س 
 ـلـ  أ  يــ ــةول سافو  
بــبــلــا مــلاــم سارليــ  
بوذــــةدم أنءة  مزمةرق. 
و  ـ مـة  ات ــــف بـأنه 
مــتــزوف  ــ ــاــب  ــلــيــه 
بــةاــمــوت اــاــ ــه يت بــا 
بوذـــــةدــم موذــــيبــةق 
ــ   ــاا ــةبي (ــــاي. ك وب

يوصــــله و   دةدش إا  
سار يب ليث ي باق ثةنيم 

اي سااي يءش بةبي (ــــ
سا ــــيطــة  في ا بــم 

 ساورا. 
ـــ  ــأس سلأواــ  ا هــي سلأوب
فـةي بأغأ. وم  مت مو أول 
ــــع  مــأل  ل  ن وٍ وسذ

وسخ  يــاكأ م هــة  ، ــ سو و 
 رمصم سابوااة وسافوغ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Siberia سيبيريا ــ 

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
 يوردسنو. مت مو أول مأل 

كةنو   79في ميلانو في 

ــــع 7923سلأول  ــة   . وض

 نصهة اويري إيلياة.

فةذــيلي  الأدوار الرئيسييية :

«ten»،  ــتيفةنة  ،«sop»ذ

 .«bar»غليبي 

 ب سيم ،روذية قوة الأوبرا :

 سابأ  ساتةذع   أ.
ي ا فةذــيلي ذــتيفةنة 

أ أاا(ــــي. لظيــم سلأمي
ــه وبين  ــةر ل بي  وفي مب
سلأميأ يتمان فةذــــيلي 
من إصــــةبم سلأميأ برأو  
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بـلـيـءــم فـيـت اب  ليــه 
بــةا في إا  ذــــيبيأيــة. 
 ل ق بــه ذــــتيفــةنــة ثب 
غليبي. و  ـ مة ي ةواو  
ساهأب م ــةو يطلق  ليهب 
ــةر فتصــــــةب  سا أس سا 
ذتيفةنة برأو  مميتم ثب 
 ــمــوت بــيــن ذرس ـــي 

 فةذيلي.

 لظيو ب ي  من سا رة 
وهي سخ   ،ا   ظهورهة

 في دي سا (ية . 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sid –  دور«bar»  ــي ف

أوبــأس أاــبــأت هيأي   اـ 
بـأيــتين. هو صــــــ يق 

 نةن(ي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Siebel –  دور«mezzo» 

( في أوبأس ب طةاي)
فةوذو اـ غونو. هو 

 شةب ي ا مةرغأيو.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Siège de Corinthe, Le  
 حوار كورنثه ــ

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
روذي ي. مت مو أول مأل 

  أين  9في بةري  في 

ــــع 7106سلأول  ــة   . وض

ــهة اويري بةاو  ــي  نص
 وأاا(  ر ذوميو.

ـــ  ــأس سلأواــ  ا هــي سلأوب
روذــي ي ساتي وض هة اـ 
بةري ، وهي سا (ــــخم 
ــم لأوبأسق م مــ   ــ ا سام 

 .(Maometto)سااةني 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Siegfried  زيغفريد ــ 

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
ــت مــو أول مأل  ــةغ أ. م ف

آب  76في بــةيأوت في 

ــة   ــة   7116  ــو   )أتاف

ــة7169 ــــه ــــع نص  ،(. وض

سامأسوذ من أذـــطورل ساـ 
 ه.ف(سامؤاف ن ،نيبيلون 

 يءفأي   الأدوار الرئيسييييييية : 

«ten»،  فو ــة / ساتــةدــه

«bar»،  بـــأونـــهـــيـــلـــ ق

«sop»،   ميمــه«ten»، 
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فــةف أ  ،«bar»أاـبـأيـش 

«bass»،  إيـــأدس«cont»، 

 .«sop»دةدأ ساءةبم 
  قوة الأوبرا :

 مهيـ : كـةنـو  يءل   م  
مـة ـو أث ـة  ولادل دفلهة 

وم  ر   ميمه  ، يءفأي 
ساطفل لت  أصــبو شةبةو 

ويةو.     ذا  ي(ــــلمه م
لطــة  ذــــيف  يءمونــ  
لإصلاله ب   أ  أيبن أنه 
 ،ساوليـ  سابةدر  ل  ذا 

 لأنه لا ي أع ساخوع.

يبأد  يءفأي   الفوييييل الأول:

ــة  مطع سا(ــــيف وي واه
ثب يض هة في  ،إا  بأسدل

بو بــم وي فخ فيهــة سا ــةر. 
و   مة   صهأ يصبهة في 
ــ  ثب يطأا  مــةاــا  ــ ي
سا(ــــيـف لت  يــأســا 

ويطلق  ،ساص يوسا ـال 
ثب  ، ليــه سذــــب نو ون 

يهوي به  ل  سا(ــ  س  
 في به نصفين. 

يبأر ميمه  الفويييييل الثاني:

ب   أ  رأ  سا(ـــيف أ  
ــــتخ    يءفأي  في  ي(

سذــــتأدسد ساخة ب. يبود 
ميمه سا ــــةب  يءفأي  
ــاي  ــةف أ سا إا  كهف ف
لواته ساخوذل إا    ين 
 بــةر. يتمان  يءفأيــ  

وير له  ،من متـل فـةف أ
ات ين ساــاي  ــاومــه د  س

ــم  مــةدرسو  ل  فهب أغ ي
ديأ ساءـةبم سااي ي ارق 
 ،من غ ر ميمه وسططه

ويــخــبــأق  ــن صــــخأل 
ــ ق ــه  ،بأونهيل وي صــــ 

ــأســا ساخــة ب وساخوذل.  ب
يبتــل  يءفأيــ  ميمـــه 

وي(ــــيأ متةب ةو  ،ساءـ سر
 ديأ ساءةبم. 

 ي تز  فو ة  الفوييييل الثالث:

أث ــة  لــ ياــه مع إيأدس 
ــه إا    وريــث ذــــلطــةن

ــــءأساــرــيــل  اان  ،سلأص
ذــــــلــو   يــءــفــأيــ  
ـــواه  سامتءطأس ا   وص
يربأق  ل  إ ةمم دأيبه 
ــ   ــه. ي طب  يءفأي بأم 
ساأمو ب(ــــيفــه فيــ  ــه 
فــو ــة  يــمــأ مــن سلال 
ساــلــهــا دو  إ ــةمــم. 
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ــءــفــأيــ   ــاــت ـــــف  ي ي
بأونهيلـ ق ويومظهة بببلم 

ثب يتءأ  ألــ همــة  ،م ــه
 بةخسأ.

هي سا لبــم سااــةااــم من 
 ذل(لم سة ب سا يبيلون .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sieglinde –  دور«sop» 

في أوبأس سافةااورل اـ 
فةغ أ. هي أسو 

  يءمون .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Siegmund –  دور«ten» 

فــي أوبــأس ساــفــةااورل اـ 
ــــبــيق  فــةغــ ــأ. هــو ش

  يءلي  .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Signor Brushino, Il or 

Il Figlio per Azzardo 

 ابن بالموادفة ــ

وبأس هزايــم من فصـــــل أ
وسل  اـ روذي ي. مت مو 
ــــيــة  أول مأل في في ي(
في كــةنو  سااــةني  ــة  

ــــهــة7173 ــــع نص  ،. وض

سامأسوذ  ن أاي(ـــة  دو 
 ،شـــة يو وموري  أوري

  وذيبه مةرية فوبة.

غوسدي زيو  الأدوار الرئيسييييييية :

«bar»،  ــة  ،«sop»صــــوفي

بأوذاي و  ،«ten»فلورفيل 

«b-bar»،  فــلــيــبــيــأ ــو

«bass». 

ــوفية  الأوبرا : قوييية  تاأَقْ ص

ــــــةيــم  وهي   ــو وص
غـوسديــ ــزيــو  ل  سازوسف 
من سبن بأوذـــاي و سااي 
اب ي(ــــبق أ  رأ ــه من 
مبـل. ي ت ـل   ــــيبهة 
فلورفيل شـــخصـــيم سبن 

و   مة يصــل  ،بأوذــاي و
ــ   بأوذــــاي و ي(ــــــة 
سا ــةشــــبين لأذــــبــةب 

 سةصم به.

 مة  ساو  تب   بةذتمأسر.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sigrune –  دور«mezzo» 

فــي أوبــأس ساــفــةااورق اـ 
ــةغ أ هي وسلــ ل من  ،ف

 سافةااورست.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Silva, Don Ruy Gómez 

de  

ــأس  «bass»دور  – فــي أوب

ــ فيأدي. هو نبيل  أرنةني اـ
إذــــبــةني وسمع في غأس  

 إيلفيأس.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Silvio –  دور«bar»  في

ــو  اـــ  ــأ  ــه أوبــأس ساــم
هو مزسر   ،واــيــوناــةفــةاّ 
 ي ا ني س.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Simon Boccanegra  
 سيمون بوكانيغرا ــ

ــم  ــ  وثلاث أوبــأس من  مهي
ــــ فيأدي. مت مو  فصــول اـ
أول مأل في في ي(ــية في 

. وضــــع 7141آذسر  ة   70

سامأسوذ  ن أنطونيو  ،ةنصه
ــأ ــي ــي ــو  ــة غ ــةرذــــــي  ،غ

فأسن ــي(ــاو مةرية بيةفيه. 
ومت مو سا (ـــخم سام  ام 

أول مـأل فـي ميلانو في 
.  ــ ل 7117آذسر  ــة   04

 نصهة أريءو بويتو.

ذـــيمو   الأدوار الرئيسيييييية :

ــةنيءأس  ــةكوبو  ،«bar»بوك  

أميلية  ،«bass»فيي(ــــاو 

«sop»،  ــل أدورنو ــةبــأيي غ

«ten»، ــةنــ ــةواــو أاــبــي ي ب

«bar»،  بيتأو«bass». 

سابأ   ،  وس قوة الأوبرا :

 ساأسبع   أ.

كة  سابأصـــة  ذـــيمو  
بوكةنيءأس م  أنرا دفلم 
)لا يت أع ماة  و ودهة( 
ــل  ــم سا بي ــة سب  ــةري من م
ــــاو ساــاي رف   فيي(
إمةمم ذلا  مع بوكةنيءأس 
لـتـ  يتب سا اور  ل  
 ،سافتةل. ي بأ لزب سا ةمم

ــةد  بةواو مأ أ ،ببيةدل ساص
نتخةب بوكةنيءأس بصــــفم س

مةضــــي   وس سلأول. ب   
مضي سم(م و  أين 
 ــةمــةو يبــةبــل بوكــةنيءأس 

ساتي  ،أمــيليــة سايتيمــم
ر ةهة فيي(او ب   موت 
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ــ  هــة وساتي   ــا  ،وسا
سا بيــل غــةبأييــل أدورنو. 
ومن سلال م ةدثته م هة 
يات ــف أنهة في ساوسمع 
هي سب ته سامفبودل م ا 
 من ب يــ . يطلــا بــةواو 

ــ ــه من بوك ــ  سب ت ةنيءأس ي
أمـيليــة فيأف . يخطف 
بةواو أميلية اا هة  تمان 

وبــ ــ  أ   ،مــن ساــفــأسر
يـتـيـبـن بـوكــةنيءأس من 

يربأق  ل   ،سيةنم بةواو
ــةال  ــم  ل   أ  ي طق ب
ــــه أمة  سامرل .  نف(
ــــب في  ي س بةواو سا(

ومبل  ،شــــأسب بوكةنيءأس
ــو  ــــــةا ــتص ــمــوت ي أ  ي
 ،سابةضـــي مع فيي(ـــاو

ــة من  ــةر   وسف أميلي ويب
أييل سااي ومف إا  غـةب

 ، ــةنبــه أيــة  م  تــه
وي(ــــمي سَلفَه. ي ةدي 
فيي(ـــاو بــــــــ غةبأييل 

 مةضيةو   ي سو.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Si pel ciel –  ث ةدي يء يه

ويةغو  «ten» طيل 

«bar» اةنيفي سافصل سا 

 من أوبأس  طيل اـ فيأدي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Si può? – ة ـــة يء يهـــــآري

في  «bar»و ـــــــــونيــــــد

أوبــأس ساــمــهــأ ــو  اـــ 
 ايوناةفةاوّ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sir John in Love  
 سير جون عايقاي  ــ

أوبأس من أرب ــم فصــــول اـ 
فو  ويليــةمز. مــت مــو أول 

آذسر  07مأل في ا ــ   في 

ـــع نصـــهة7909 ة    ،. وض

سامــأسوذ من م(ــــأليــم 
 و ةت وي  ذــور سامألةت 

ـــــ شــا(ــبيأ سامؤاف  ،اـ
 ه.نف(

هـي مــن أ ـمــةل فــو  
ــم ــةمز ساأسد  ــة  ،ويلي اا ه
 نةدرسو مة  تب  .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ
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Si vendetta –  ث ةدي يء يه

ــ س  وريــءوايتو  «sop»غـيـل

«bar»  في سافصــل سااةني

 مــن أوبــأس ريــءــواــيــتــو اـــ
 فيأدي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sleepwalking Scenc  

ــــ ـــــ يأ أث ة   ـ م ه  سا(ا
 سا و 

م ه  سالي ي مةكبث  -7

«sop»  وهــي  ــءــ ــي

(Una maccia)  في سافصل

ساأسبع من أوبأس مـةكبث اـ 
 فيأدي.

 «sop»م ــــه  أمي ة  -0

 Ah! non)وهـي  ـء ي 

credea mirarti) ي ــــــــف

ــــل سااةني من أوبأس  سافص
 سافتــةل سام(ــــأنمــم اـ

 بيليّ ي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Smeton دور  ــ«mezzo» 

أس آنة )ب طةاي( في أوب
بواي ة اـ دونيزيتي. هو 

 سةد  ي ا آنة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Snow Maiden, The  
عكراء  ــ

  (Snegourchka)الثل 

ــــول  ــم فص أوبأس من أرب 
ـــ ريم(اي ــــ  و مهي  اـ ـ

ل كورذـــةكوع. مت مو أو
ــبورغ في  مأل في بطأذ

. 7110شــــبــةد  ــة   72

سامأسوذ من  ،وضــع نصــهة
م(ــــأليــم أاا(ــــ ــ ر 

سامؤاف   ،أوذــتأوف(ــاي
 نف(ه.

 ارس  ساال   الأدوار الرئيسية :

«sop»،  بوبيـل«ten»  ايل

«mezzo»،  ـــأ ـــز ـــي ـــي م

«bar»،  ساأبيع«mezzo»، 

 ،«bass»سامل  فأوذـــو 

ــ ي   ،«ten»مـيصــــأ بيأن

ة كوبةف ،«mezzo»بوبيليخة 

«sop». 

يبع ميز يأ  قوييييية الأوبرا :

فـي لــا  ــارس  ساال  
ــن أذ   ــم م ــي ــم ــ  ــم سا
سا ــــم  مة دسمو   اأ 
سا ـا. ولأنهـة   اأ سا ا 
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  أ    ــه.   ــــتاي 
م بوبته سا(ـــةببم كوبةفة 
اــلــبــيصـــــأ واــاــن دو  
 ــ و ، لأ   ــارس  ساال  
ـــأ برمةاهة.   أذـــأ سابيص
ــأ بماةفأل امن  ي   سابيص
ــة.  ي(ــــتطيع سافو  ب به

ساتي  ،ارس  ساال  لرــأ  ــ
إا   ،رو هة هو  ميز يأ

ساأبيع  (ـــأاه أ  يم  هة 
دع  سابلا. يوسفق ساأبيع 

واا ه ي بههة  ، ل  ذاـ 
إا  ضــأورل كتمة  سا(أ 
 ن سا ــم .  ات ــف 
سا ـــم  سا(ـــأ و ايا 
بـأشــــ تهـة  ارس  ساال . 
يتءأا ميز يأ نف(ه في 
ميـةق ساب يأل لزنةو  ليهة. 
مة  ساو  تمتع ب ــــ بيم 

في روذــــية وفي  كبيأل
 أوربة ساءأبيم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sobinin –  دور«ten»  في

أس ليةل من أ ل ــــــــــأوب
سابيصـــأ اـــــــ غلي اة. هو 

 صهأ إيفة .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sogno di Scipione, Il  

 حلم سيبيون ــ

أوبأس من فصــــل وسلــ  اـ 
مـت مو أول  ،مو (ــــةرت

مأل في ذــــةازبورغ في 
. 7110ني(ــــة   ــة   09

ــة بــيــتــأو  وضــــع نصــــه
 ميتةذتة يو.

هـــي مـــن أ ـــمـــةل 
 ،مـو (ــــــةرت ساــمــباأل

ــــــ ذـــيأي ةد  و وصـــف بـ
 ونةدرسو مة  تب  . ،رسميمد
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sois immobile – ة ــــــــآري

 «bar»ة  يل ـــــــــــــــيء يه

ــــل سااـةاث من  في سافص
ـــ  ــل ا ــي ــلــيــة    أوبــأس وي

 روذي ي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Soldaten , Die الجنود ــ 

ــــول   أوبأس من أرب ــم فص
 ــــ المؤاف سلأامةني بيأن 
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أاوس   يمأمة . مت مو أول 
 74مـأل في كواو  في 

. وضــع 7964شــبةد  ة  

ــــهــة ساــمــأسوذ من  ،نص
ـــــــ  ةكوب  م(ـــأليم اـ

ــل اي ز ــةدي سامؤاف  ،مـيا

 نف(ه.

مــةري   الأدوار الرئيسييييييييية :

«sop»،  ذـــــتــواــزيــوس

«bar»،  بةرو  دي(ــبور يز

«ten»،  ــــوت شــــــــةرا

«mezzo»،  كونتي(م دي

فـيزنأ  ،«mezzo»لارو  

«bass». 

يءوي بــةرو   قويييييية الأوبرا :

دي(ــــبور يز مةري سطيبم 
ذـــتوازيوس فت(ـــتمأ  
ــةذ  ــة خ ــ أ ب ــ . ثـب  ـب ذا

وي تهي  ،  ــــةا آسأين
صــــبو  ــةهأل بهــة سلأمأ ات

   ود.

ــولــيــ ل  ــأس سا هــي سلأوب
ـــ  يمأمة  وم   ،سااةملم اـ

ــوب  ــة بــأذــــــل ــه ــب ــت ك
سات(ـــل(ـــليم وضـــم هة 

ــة ، ــة   ،رم  ،ذــــي م
ــــيــأ  ــــيبــة  ،ذ ومــوذ

ــة وسلــ ل  ــم. إنه إاياتأوني
من أكاأ سلأوبأست سا  يام 
. وم  مت مو  ل   لـ سثمو

 ن و وسذع   سو.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

ora’ Solenne in quest  

ث ةدي يء يه دو  أافةرو  ــ
«ten»  ودو  كةراو«bar»، 

ــــل سااـةاث من  في سافص
 أوبأس مول ساب ر اـ فيأدي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sombre forêt – ة ـــــــــــآري

 «sop»ة مة يل  ــــــــ ء يه

ــــل سااةني من  في سافص
ـــ  ــل ا ــي ــلــيــة    أوبــأس وي

 روذي ي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Song of the Flea  

 سابأغوث أغ يم ــ
 (Chanson de la Puce)آرية 

يء يهة ميفي(ــــتوفيلي  
«bass»  في سارز  سااــةني

من أوبأس ا  م فةوذـــو اـ 
 بيأايو .
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Song of the Viking Guest  

 أغ يم ساضيف –
 سلإذا  ي ةفي

ــة ساــتــة ــأ  ــة يــءــ ــيــه آري
 «bass»سلإذــــا  ي ةفي 

فــي أوبــأس ذــــــةدكو اـ 
 كورذةكوع.ــ  ريم(اي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Son io spirito che nega  

آرية يء يهة ميفي(توفل  –
«bass» ــل سلأول  في سافص

ــل اـ  من أوبأس ميفي(ــــتوف
 بويتو.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sonnambula, La  

)الفتاة التي تمشي المسرنمة  ــ

 وهي نائمة(

ــــلــيــن اـــ  أوبــأس مــن فص
بيليّ ي. مــت مــو أول مأل 

آذسر  6في  فــي مــيــلانو

 ،. وضــع نصــهة7173 ة  

ساــمــأســوذ  ــن يــو ــين 
فــيــلــيــ   ،ذـــــاــأيــا

 رومةني.

أمي ــة  الأدوار اليرئيسيييييييييية :

«sop»،  إاـفـيـ ــو«ten»، 

 ،«bass»كونــو رودوافو 

 ــيـــأيـــزس  ،«sop»اــيـــزس 

«mezzo». 

 ،ذــوي(ــأس قوييية الأوبرا :

 .سابأ  ساتةذع   أ
ــم  يأيزس  ــة سب   ءــ و أمي 

بم ( صةلسب تهة بةات  ئم)
و  سطيبم سامزسر  ساطـةل

سا ـةب إافي و.  (تضيف 
اـيـزس صــــــةلـبــم ساــ زل 

ساتي   ــا  ،ساـمـ ـلـي
سااونــو  ،إافي و أيضــــــةو 

ــأ  ــةلا سابص ساوذــيب ص
رودوافو ساـاي  ـةد ل ياةو 
 ،إا  سابأيـم.   سل أمي ة

ساتي يرهــل سارميع أنهــة 
غأفم  ، (ـيأ وهي نةدمم

ساــاي سأف  ،نو  سااونــو
و (ــــتــلبي  ل   ، ــوسو 

  ـ مة سا(ــــأيأ و  ـة . و
ير ونهة في سايو  ساتةاي 
نـةدمـم في غأفم سااونو 
ــــــ يق  يأف  إافي و  ص
ــه  ــ م ــاي يب ــل سا سات لي
 ،سااونو ويف(خ سطوبته
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ويبأر سازوسف من ايزس. ب   
ذا   ت ـــةه  أمي ة وهي 
 (ــــيأ في نومهــة  ل  

و   مة  ،ذــطو ساطةلو 
 ت با من سا(ــــبود يهأ  
ــ   إافي و ويومظهــة ثب ي ي
 ،إايهــة ســة ب ساخطوبــم

 وي ب ساأضة.
لظيو ب رة  فوري ا   

ومـة  ساو  تب    ،ظهورهـة
 بةذتمأسر.

Sophie –  دور«sop»  في

أوبــأس فــةرس ساــوردل اـــ 
ريت ــةرد شــتأسوس. هي 
ــم  ــةل سامخطوب ــةني  ــم ف سب 

 البةرو  أوك .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sorcerer , the الساحر ــ 

ــــلين اـ  ــو من فص أوبأي
ذــــوايفـة . مـت مو أول 

 71مـأل في ا ــ   في 

ة  ـــةني  ـــــــــ  أين ساا
ة و. ــــع نصهــــ. وض7111

 س.  يلبيأت.

هي هرــة  لاذ  ا  أسع 
  سلا تمة يم سافياتوريم. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sorochintsy Fair  

  سوق سورويينتسيــ 

(Sorochinskaya 

yarmarka)  

أوبأس غيأ م تهيم من ثلاثم 
ــــ موذورذاي.  فصول اـ
مت مو أول مأل )ن(ــــخم 
أنـــة ـــواـــي اـــيـــةدوع 
وفيةشـي(لاع كةرس رين( 

 07فـي مـوذــــاـو في 

. 7973  ــأين سلأول  ة  

ـــع 7114افو  ة  )أت  (. وض

ــة ــــه ــأسـوذ  ن  ،نص ساـم
سامؤاف  ،نياولاي غوغول

نف(ــه. ومم مو سا (ــخم 
ــيزسر كوي  ساتي لببهة ذ
أول مـأل فــي بــيتأوغأسد 

  أين سلأول  ة   06في 

ـــت مـــو 7971 ـــمـــة م . ك

سا (ــــخــم ساتي لببهــة 
شــــيأيب ين أول مأل في 

آذسر  71مونــو كــةراو في 

 . 7903 ة  

شــيأفي   الأدوار الرئيسييية :

«bass»،  ســــيــــفــــأيــــة
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«mezzo»،  بــةرسذــــــيــة

«sop»،  غأيتزكو«ten». 

 قويييييييييييييييية الأوبييييييييييرا :

سابأ   ،ذــوروشــي ت(ي
 ساتةذع   أ.

كـة  شــــيأفيـ  م  أسا 
م ه سب ته إا  سا(ــــوا 
ليــث مــةبلــو لبيبهــة 
ـــلو  ل   غأيتزكو، ولص
ــم وساــ هــة  ل   مـوسفب
سطوبتهمة.  أف  سيفأية 
ــ . اان  ــة ذا ــم أبيه  و 
سكــت ــــــةع  ــلامــتــهــة 

) لامم سيفأية( ساءأسميـم 
مع سبن ساب(ــــي  ي ــ  
مـن ذــــلطتهــة. وأسيأسو 
ي تهي كل شــي  اصةاو 

 سا ةبين.

هي ملهــةل سذــــتخــ   
فيهــة موذــــورذــــاي 
ــ ــة   ــأ مــن سلأا ــي ــاــا سا

 سا  بيم سلأوكأسنيم.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sosarme, Rè di Media  

 سوسارم ملك ميديا  ــ

ــم فصــــول اـ  أوبأس من ثلاث
هــةنــ ل. مــت مــو أول مأل 

شــــبةد  74في ا    في 

ـــع نصـــهة7130 ة    ،. وض

ــأسـوذ مــن اــيبأيتو اـ  ساـم
ــة ــيــو نــوريــ  أنطونيو  ،م

 ذةافي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sosostris –  دور

«mezzo»  في أوبأس  وسف

م تصف ساصيف اـــ  يبيو. 
 هي  أسفم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sparafucile –  دور

«bass»  ريءوايتوفي أوبأس 

ــــــــ فيأدي.  هو مــة ــل اـ
 شبيق مةدساي ة.  ،مأ ور

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Speziale , Lo الويدلي ــ  

أوبــأس هزايــم من ثلاثــم 
ــــ هةي  . مت مو  فصول اـ

في سذــــتأهة س  مألأول 
. 7161فــي سأيف  ــة  
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ــة كــةر اــو وضـــــع نصـــــه
 غوا وني. 

هي مط ـم م(ــــليم مة 
 ساو  مب   بين لين وآسأ 

ــــيــة    ل  ساأغب من ض
م ظب موذـــيبة سافصـــل 

 سااةاث.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Spinning Room, The  
 غرفة الغزْل ــ

(Székelyfonó) 

بأس من فصــــل وسلــ  اـ أو
ــت مــو أول مأل  كودسي. م

 04في بودسب(ـــــو في 

 . 7930ني(ة   ة  

ــــف بأنهة م ــــةه    وص
غ ةديم مع أغة  شـــ بيم 
من  أسن(ـــيلفةنية. إنهة لا 
ــــتو    ــأمــ  إاــ  م(
ــا  ــــ ف سارــةن سلأوبأس اض

اا هــة  ،ساــ رسمي فيهــة
ــــمن كتـةبم رسد م الـ   تض

 كورس.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Spoletta –  دور«ten» 

ثةنوي في أوبأس  وذــاة اـ 

بو  ــي ي. هو وسل  من 
  ملا  ذاةربية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

 Life’sportin –  دور

«ten»  فـي أوبأس بورغي

 وبي  اـ غيأشوين.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sposo Deluso Lo  
 الزوج المخدوا ــ

ــم  أوبأس هزايــم غيأ م تهي
من فصلين اـــ مو (ةرت. 

. 7113ة  ــة  بـ أ بتـأايفهــ

ــع  ربمة كة  سا   من وض
 اوري زو دس بونتي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Squeak –  دور«ten»، 

فـي أوبـأس بـيلي بــةد اـ 
 بأيتين. هو وس ٍ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Stiffelio ستيفيليو ــ 

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثـم فص
ــت مــو أول مأل  فيأدي. م

 76في  أيي(ــــتــة في 

. 7142  أين سااةني  ة  

سامأسوذ  ن  ،وضــع نصــهة



 معجــم 

 344 

إميل ذــوفي(ــتأ ويو ين 
فأسن ي(او مةرية  ،بور وس

ـــخم بيةفيه. ومت مو سا  )
سام ـ ام )أروا و( أول مأل 

آب  76في ريمي ي في 

 .7141 ة  
يو ذتيفيل الأدوار الرئيسيية :

«ten»،  اي ة«sop»،  كونو
ــةناأ   ورف  ،«bar»ذــــت

«bass»،  رسفةديل«ten»،   
م ب سي ،أامةنية قويية الأوبرا :

 سابأ  ساتةذع   أ.

ي ود ساب(ي  سلإنريلي 
ذــــتـيفيليو إا  ساودن 

 اي ةايات ــــف أ   و ته 
اب  ان مخلصــــم اه في 
فـتـأل غـيــةبــه. يم  هــة 
ــةناأ من  ــة ذــــت ــ ه وسا
سلا تأسع ازو هة ب لامتهة 
مع رسفةديل. ي  و ذتةناأ 
ــل إاـ  مبــةر ل.  ــةدـي رسف
ــةر ل  ــــوت سامب ــا ص يرل
ذـتيفيليو إا  سام ه ، 
ــل هو  ــةدي ويـ ـلب أ  رسف
  ــــيق  و تــه. يبــ ي 
ذــــتيفيليو سذــــت  سدق 
ام و اي ة ساطلاا اتبضي 

 ،رسفــةديــللـيــة هــة مع 

واــيــاأس هو نف(ــــــه 
اخــ مــم ساأب. يــ ســل 
ذــــتـةناأ م ل ةو أنه متل 
 رسفةديل. يصفو ذتيفيليو
 ـن اـي ــة متب ــةو مومف 
ــه  ــاي أ ل  سام(ــــيو سا

 ليةل سامأأل سازسنيم. 

لظيو ب ضـــةو من سا رة  
اـ   ظهورهـة، وذا  لأ  
م(ــــمــةو مــن ساــرمهور 
صـــ مته فاأل كو   و م 

 وم  دفع ،ساب(ي   سنيم
إا     يلهة  ذاـ  فيأدي

ــة   ــو   وس   ــ يمه و ب
 أروا و.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Stone Guest, The  
 الضيف الحجري ــ

(Kamenny Gost) 

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
دسرغوم(ــــاي. مــت مــو 
أول مأل في بطأذـــبورغ 

 7110شــبةد  ة   01في 

ـــي ل اـ  ن  سلأوبأس هو مص
 أاا(  ر بوشاين.

دو   وس   الأدوار الرئيسية :

«ten»،  ّايبوريلو«bass»، 
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اـــورس  ،«sop»دونـــة آنـــة 

«mezzo»،  ــــوس ــــةرا ك

«bar»،  رسها«b-bar». 

 ،إذــــبـةنيةقويييييية الأوبرا : 

 سابأ  سا(ةبع   أ.

كــة  دو   وس  مــ  متــل 
 سا ةكب  وف دونة آنة. ي ود
ــ   ــفــةق إا سخ  مــن مــ 
ــه  ــةدم ــم مع س إشــــبيلي
ايبوريلوّ. و  ـ مـة يأ  آنة 
ــــلــو إا  ألــ   ومــ  وص
سلأديأل يبأر إغوس هة. أث ة  
ذا  يت ةول سا  ــــة  في 
مــ ــزل اورس   ــــيبتــه 
سا(ةببم ساضرأل سخ  من 
  ــــيبهـة سا ــةاي دو  
كةراوس. يبتل دو   وس  
دو  كـةراوس في مبةر ل 
وي ةشـأ اورس. ي صل دو  

 ل  إذ   ،مت اأسو  ، وس 
بـةاـ سول إا  م زل دونــة 

ــة ــةل  ،آن ــ  و م ــه  ما وي
سا ـةكب ات ةول سا  ــــة  
ــة  ــا آن ــة.  أل في م زاه
ــةاـزسدأ  ل  ساأغب من  ب
سكــت ــــــةفــهــة هــويتــه 
ع  ساــ ــبــيــبــيــم.  ــبــةدــَ

ــــول   ــل(ــــتهمــة بوص
ساــتماــةل.  صــــــةب آنــة 

ويترأ دو   وس   ،بةلإغمة 
 إا  هةويم سار يب.

هي  مـل  ــةريخي هــة  
ةو (تة يفةو درسمييتضـمن ري
وهي سلأوبأس  ،ه ـة وه ة 

سلأوا  ساتي  بو   ل  
 ــلــ ــيــن نــ  أدبــي 
ــأثأ بهــة  ــ    ــه. وم ب أفيت
 ،سامؤافو  ساأوس ساتةاين

سةصـــم موذـــورذـــاي. 
نــاكاأ بــأ  سلأوبأس اب  ان 

ة  كمـة م ،م تهيـم  مـةمـةو 
ــةو  ــة أورك(ــــتأساي بتو ي ه

 كورذةكوع.  ريم(اي ــ

Story of a Real Man, 

The  

 قوة رجل حقيقي ــ

 (Povest o 

Nastoyashchem 

cheloveke) 

ــــول اـ  أوبأس من ثلاثم فص
ــو أول  ــت م بأوكوفييف. م
مأل )  أ  ســةس ( في 

كــةنو   3اــي ي ءأسد في 

. ومت مو 7941سلأول  ة  
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ــة  سارمهور  أول مـأل أم
ــــاــو فــي   1فــي مــوذ

. 7962  ــأين سلأول  ة  

سامأسوذ من  ،وضـع نصـهة
 ،روسيــم بوري  بوايفوي

سامؤاف نف(ه بةلاشتأس  
 -مع مــةريــة م ــ ا(ــــو 

 بأوكوفييفة.

أاا(ــي  الادوار الرئيسيييية :

«bar»،  أواـــءـــة«sop»، 

م(ــؤول  ،«bass»أن ريه 

 .«bass»سا زب 

ــةد  قوييييييييية الأوبييرا : سلا ــ 

ن و  ــة   ،سا(ــــوفييتي
7940 . 

ــةر  ــةدأل ساطي  تصــــــةب د
سا أبي أاا(ي و (ب  
ـــ  غةبم كايفم ليث  وذ

ومــةو ي 71يتوق فيهــة مــ ل 

ل ي تب مبـل سا اور  ليـه.
إا  سام(ــت ف  ليث 
بــتــأ مــ مــةق. وفــي   ــت
ــث  سام(ــــت ــــف  لي

ه ي تةب ،ي(تلبي م مومةو 
ساأ ــا من ساتفايأ بــأنــه 
اــن يــ ــود إاــ  ساطيأس  

ــأ   ــم. يخبأق سخمأ ب ــةني ث
ثمــم ديــةرسو  ــةد الطيأس  
ب ـ  أ  بتأت م مةق. يبأر 
ــ ــل  ــف ــا(ـــــي أ  ي أا
سا ــــي  ذس ــه. وبــ ــ  
ـــن  ـــي ـــ م ـــب ـــ ق ب ـــزوي  

ــــطـ ــة ـيـتينس رَفِْ   ،ص
ساــفــأيــق ساــطــبــي سلأول 
 ،سا(ــــمـةَ  اـه بةاطيأس 

يـ ـرـو أاــا(ــــي فــي 
ــ  إذ   ــل ـــــول   ــ ص سا
بــةاطيأس  البيــة  بوس بــه 
سا (اأي. وأسيأسو يرتمع 
بــ ــ  سفــتأسا بخطيبتــه 

 أواءة.

هـي سلأوبــأس سلأســيــأل اـ 
ولا  تبــ    ،بــأوكــوفــييف
 بةذتمأسر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Straniera, La  

  الامرأة الغريبة ــ

ــــلــيــن اـــ  أوبـأس مــن فص
بيليّ ي. مــت مــو أول مأل 

شبةد  74في ميلانو في 
 ،نصــهة. وضــع 7109 ة  

ساــمــأســوذ  ــن روسيــم 
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ـــ بأيفوذو.  مم(ألم اـ
 فيلي  رومةني.

ــ   الأدوار الرئيسيييييييييية : ألادي
«sop»،  ـــورو  ،«ten»أر 

 ،«bar»فــةاــ يــبــورغــو 
ردي   ،«mezzo»إيزوايتة 

 .«bass»ديأ 
ــةني قوييييييييية الأوبرا :  ،بأيت

 سابأ  ساأسبع   أ 

أر ـــورو مـــخـــطـــوب اــــ 
ــة ــه يبع في  ،إيزوايت اا 

غـأس  سلامـأأل ساـءـأيبــم 
ساــتــي يــ تبــ   ،ألادـيــ 

ــة ذـــــةلأل.  ساب   أنه
و  ـ مـة يأسهة في سلول 

)هو في  مع فـةا يبورغو
ــ  وق ساو ــة( ي ــ ه سمع وسا

ــه  ــةو أن ــةن ــةر ل ظ إا  مب
م ــةف(ـــــه. يت ـــــةهــ  
فةا يبورغو ي زاق ويءأا 
في ساب يأل.  تتهب ألادي  
ــــؤواــم  ن  بــأنهــة سام(

ــه  ل  ساأغب من  ،مو 
أ  أر ورو يتظهأ سذت  سدسو 
ات مل سام(ؤوايم. يت اأ 
 ـل  فــةايبوروغو ليــةو 
ويتصــــأ  ل   وسف أر ورو 
مــن إيــزواــيــتــة. وأســيأسو 

ف بأ  ألادي  هي يتات ــ
ــــة غيأ   و م مل  فأن(
سا ــــأ يم. ي ت أ أر ورو 

 أذ و ولزنةو.

ــأست  ــل أوب هــي مــن أم
ونةدرسو مة  ،بيليّ ي نرـةلـةو 

  تب  .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Street Scene مشهد يارا ــ 

بأس من فصلين اـ فةيل. أو
مت مو أول مأل في 

كةنو   76فيلاديلفية في 

. وضع 7946سلأول  ة  

سامأسوذ  ن إيلمأ  ،نصهة
 لانء(تو  هوغز. ،رسي 

آنة مورسنو  الأدوار الرئيسية :

«sop»،  فأسنــ  مورسنــو

«bass»،  أواءــة أوا(ــــن

«mezzo»،  دسنــــيــــيــــل

ذـــــة   ،«ten»بوكــةنــة  

 .«ten»كةبلا  

ـــم  : قويييية الأوبرا   ور مص

سلأوبــأس لــول ساــ ــيــةل 
ــم فــي مــبــ ــ   ساــيــومــي

ــم نيويور  ــ ي   و تتواف ،بم
برأيمم متل ومأسر سابطلم 
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ـــل  بةاب ث  ن ليةل أفض
 في ماة  آسأ.

هــي وسلــ ل مــن أكــاــأ 
أ مـةل فةيل سامؤافم في 

وم  كتبهة  ،أمأياـة نرـةلةو 
بــأذــــلـوب مـيـو ياــةل 

اان فيهة سااايأ  ،بأودوسي
ـــأس  ـــزست سلأوب ـــي ـــن م م

 ي يم.ساتبل
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Stride la vampa –  آريــة

ــــي ــة في   ء يهــة أ وش
ــــل سااةني من أوبأس  سافص

 ساتأوفة ور اـ فيأدي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Sturm , Der العاصفة ــ 

ــــول  ــم فص أوبأس من ثلاث
المؤاف سا(ــــوي(ــــأي 
فأسنـ  مةر ة . مت مو أول 

 71مــأل في فيي ــة في 

ــة   . ن  7946لزيأس   

سلأوبأس هو ن  م(ــأليم 
شـــا(ـــبيأ مل ا ةو كلمم 

 كلمم.

تبــو سلأوبأس بــأذــــلوب  كت
أ سطةبي و ضــم و   ةص

 من موذيبة سارة .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Styx, John دور  ــــ«ten» 

ي أوبأيو ـــــــــــــــــــــف
ــب  ــةا ــ  ــي سا ــه ف ــي أورف
سا(فلي اــــ أوف بةخ. هو 
ساــءــبــي مــلــ  بــويو يــة 

 سا(ةبق.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Suicidio ! –  آريــة  ء يهــة

في  «sop» ــيــوكــونــ س 

ـــــل ساأسبع من أوبأس  سافص
  يوكون س اـ بوناييليّ.

Sulpice –  دور«bass»  في

أوبأس سب م سافوف اـ 
 دونيزيتي. هو  أيف.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Summertime –  ــــة آري

ــة كلارس  في  «sop» ء يه

ـــــل سلأول من أوبأس  سافص
ــــ  ـــيـــ  ا ـــورغـــي وب ب

 غيأشوين.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Suoni la tromba –  ث ةدي

 «bar»يــءــ يــه رياــةردو 

في  «bass»و ـيـور ـيو 

ــــل سااةني من أوبأس  سافص
 سابيوريتةنيو  اـ بيليّ ي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Suor Angelica  

 الراهبة أنجيليكا ــ

أوبأس من فصــــل وسلــ  اـ 
بو  ــــي ي. مـت مو أول 

 74مأل في نيويور  في 

. 7971كــةنو  سلأول  ــة  

وضــــع نصــــهة  يوفةكي و 
 فور سنو.

أنريلياة  الأدوار الرئيسييييييية :

«sop»،  أميأل«mezzo». 

ديأ مأب   قوييييييييية الأوبرا :

سابأ  سا(ــــةبع  ،ذــــيي ة
   أ.

 وكـةنو أنريلياة م  دسل
ساـ يأ ب ـ  أ  وا ت دفلاو 
غـيأ شــــأ ي.  زورهــة 
 متهــة سلأميأل و طلــا 

م هة سات ة ل  ن لصـــتهة 
ــــي سا ــةدلــم  ،من أرسض

و   مة  (ـــأاهة أنريلياة 
 ن مصـــيأ دفلهة  ريبهة 
بب(ــول بأنه مةت.  ترأ  

وأث ــة   ،أنريلياـة سا(ــــب
ــــةرهـة  تلب  رؤيم  سلتض
  ةه  فيهة مأيب سا ارس  
 وهي   ضأ اهة دفلهة.

ي  سارز  سااــةني من ه
ثلاث أوبأست م(تبلم من 
ــ   ذوست ساـفصــــــل ساوسل
 م هة بو  ــــي ي   و 

 .«Il Trittico»  وس  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Susanna  :7-  دور«sop» 

ــةرو اـ  في أوبأس  وسف فيء

 ةرت.مو (

في أوبأس  «sop»دور  -0

ذــأ ذــو سنة اـــــــ وواف 
فـــيـــأسري. هـــي  و ـــم 

 سااونو  يل.

في أوبأس  «sop»دور  -3

ــة اـــ  ســوفــةنــت ــــــيــ 
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ــــاي. هي  ــــورذ موذ

  رو  مؤم م.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Susannah - ناسوزا 

ــلين المؤاف  أوبأس من فص
سلأمـأياي كــةراي(ــــــل 
ــت مــو أول مأل  ــ . م فلوي

ــلــوريــ س فــي   04فــي ف

. وضــع 7944شــبةد  ة  

ــــهـة سامــأسوذ  ن ساـ  ،نص

 سامؤاف نف(ه. ،أبوكأيفة

ذــــو سنة الأدوار الرئيسيييييية : 

«sop»،   ذــــــة«ten»، 

 .«bass»أواين بليتش 

  ي ي(ي قوة الأوبرا :

  ور مصــــم سلأوبأس لول 
ــة ــ   ذــــو سن ساتي ي تب

ساــ ــةس بــأنــهــة سمــأأل 
دـةد ــــم وساتي ي ةول 
ــــأ ساروسل بليش  سامب 

اا ه يبع في  ،هـ سيتهـة
ــة ــة ي تأع  ،لبه ــ م و  

بـ بهــة يبتلـــه أسوهـــة 

                                                           
  الأبوكريفا«Apocrypha»  فراي أربعة عشييييير سيييييِ

تلُحق أحياناي بـييييييييي العهد القديم، لكن البروتسيييتانب لا 

 يعترفون بوحتها.  )المورد(

ذـــة   ةركةو إيةهة ولي ل 
   ةني سامأسرل.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Suzel دور  ــــــ«sop»  في

أوبأس ساصــــــ يق فأيتز اـ 
مةذاةني. هي سب م أل  
 سام(تأ أين     فأيتز.

Suzel, buon di –  ث ةدي

 «sop»يء يــه ذــــو يــل 

في سافصل  «ten»وفأيتز 

سااةني من أوبأس ساصـــ يق 
 فأيتز اـ مةذاةني.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Suzuki –  دور«mezzo» 

في أوبأس م س  بتأفلاي اـ 
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Swallow –  دور«bass» 
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 ــ تاري  التسجيل في الإىاعة اللبنانية.
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 نجوى العمر
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 نجوى
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 مويح نازك فؤاد الخش

4
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نسيب يا 

 حبيبي
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 نونا الهنا
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4
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 نشيد الجيش
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 نزار الحر

المجموا
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نحن 

 والماجي
 

معروف 
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 قويدة

4

3

7 

 نشوة اللقاء
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 اميل رفول
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3
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 نامي
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 اميل رفول
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4
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 قويدة   كمال نشأت   نغم وىكرى
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3
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نحنا بعهد 

 الحرية
  

محمد علي 

 فتوف

المجموا
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ناديتك يا 

 وطني
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   نهضة بلادي

أبو الوادق 
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 بكري

المجموا
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نحن كشاف 

 البلاد
    

المجموا
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 نشيد

4
3
1 

طه محمود    نهضة العرب
 عثمان

المجموا
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هليب لياليك 

 يا رمضان
  

عبد الفتاف 

 موطفى
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قويدة 

 دينية
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هليب يا يهر 

 مبارك
  

عبد الجليل 
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قويدة 

 دينية
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هدأ الليل يا 

 نغم
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 نجيب اليان

م حلي
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 هات يا فن
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هنا تقابلنا 

 سوى
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عبد العزيز 

 سلام
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 يعتقد أنه بتاري  انتاجه. ــ 
 تاري  تسجيله في الإىاعة اللبنانية. ــ 
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هدأ الليل 
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 همسات
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سليمان 

 طاهر

حليم 

 الرومي

مويح 

 خفيف

4

4

1 

 هداي حالك
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يوسف 
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 قويدة نازك
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   هني المليك
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هلال 
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إمام 

 الوفطاوي
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يا يباب 
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 49 

4

4

4 

   هلموا هلموا
كمال 
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المجموا
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 هزة لبنان
794

6 
 أسعد سابا

حليم 
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أغنية 
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 هك  الككريات
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 ورد الهوى
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وحشتني كلمة 

 يا حبيبي
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يوسف 
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 قويدة
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 ورد الوبا
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 أغنية
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ومضة على 

 لنيلجفاف ا
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سليم 

 الزركلي
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 قويدة
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 وحياتكم
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ابن 
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وجب الشكر 

 علينا
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 ابن زمرك
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 تونسمسابقة مويحات من 
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وداا 

 رمضان
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نور الدين 

عبد ــ 

 اللطيف

حليم 

 الرومي
 ابتهال
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وحياة سر 

 الهوى
 سابا أسعد 
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 ودعو 
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محمد علي 

 فتوف
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 قويدة
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 أسعد سابا  وحق الهوى
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 نازك
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 وعدتك بقلبي
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 أسعد سابا

سعاد 
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 أغنية
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 ولد الرفق
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 أحمد يوقي

عزيز 

 ييحا

قويدة 

دينية لعيد 

 الميلاد
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وبعدو لا 

 أبالي
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سليم 

 مكرزل
 الهام
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 حديثة

4
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 وهبب حياتك
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انطوان 

الياس 

 صابات
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 منثور
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وإىا مررت 

 بروجهم
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حليم 
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4
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ولو كان لي 

 قلبان
 إبان جامع  
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 الرومي

 الوتربرنام  ليالي قويدة 
 )الكويب( 

4
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4 

وإني لآتي 

 يبالب
      

 الوتربرنام  ليالي قويدة 
 )الكويب(

4
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4 

وما 

 اعترجب
      

 الوتربرنام  ليالي قويدة 
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4

1
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وأجهشب 

 بالتوباد
     

 الوتربرنام  ليالي قويدة 
 )الكويب(

4
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1 

وردي 

 زرعته
 كمال لطفي  

حليم 

 الرومي
 أغنية

4

1
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وقفب في 

الشرفة 

 البيضاء

 
موطفى 

 محمود
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 ــــ ي ــــ
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   يا حبيبي
نور الدين 

 الفتنة

حليم 
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 قويدة
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 يا حبيبي 

)نور الورد 

 في التلال(
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سليم 

 مكرزل

حليم 

 الرومي
 قويدة
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يا هاجر 
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حليم 
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 أسعد سابا   يا موطني
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 يا فؤادي
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حليم 

 لروميا
 قويدة
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 يللي بتشوفوا

 حبايبي
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زينب محمد 
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حليم 

 الرومي
 أغنية

4

1
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 يا معكب قلبي
794
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مارون 

 نور 

حليم 

 الرومي

أغنية من 

فيلم قمر 
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4
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يا فرحة قلبنا 

 الليلة
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حليم 

 الرومي
 أغنية

4
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يللي غرامك 

 يا يهونشي
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محمد 

 المنشي

حليم 
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 أغنية
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يا نيل قالولي 

 أوصفك
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حليم 

 الرومي
 أغنية

4

1
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 يا وفود الله
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3 

موطفى 

 عبد الرحمن

حليم 

 الرومي

ل ابتهال 

لموسم 

 الح 
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يا حلوة يا 

 قمورة
  

حليم 

 الرومي
 أغنية

4

9
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يا قلبي لا 

تنسى يوماي 

 مضى

    

حليم 

الرومي 

والمجموا
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 قويدة

4

9
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يحبني ألف 

 مرة
    

حليم 

 وميالر
 أغنية

4

9
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يرنو بطرف 

 فاتر
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 يعر قديم

حليم 
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من مويح 

مسابقة 

 تونس

4

9
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 ابن الخطيب   يا أهيل الحي
حليم 
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 مويح

4

9
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 يللا بنا
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مأمون 

 الشناوي

حليم 

الرومي 

 وسلامة

 حوار

4

9
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يا لائمي في 

 هوا 
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الأخوين 

 رحباني

حليم 
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 حوار

4

9
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 يا حلو اللي

 بتغار
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 أسعد سابا

حليم 
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يا مكحل 

 رمشك
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عبد الوهاب 

 يوسف
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 الرومي 

أغنية 

 خفيفة
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9
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يسعد 

 صباحك
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 رييد نخلة

حليم 

ــ الرومي 

 فيروز

أغنية 

 خفيفة
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2
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يا مساء 

 الورد
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2 

إمام 

 الوفطاوي

حليم 

 الرومي

أغنية 

 خفيفة

4

2
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   يا بياا الورد
مارون 

 نور

حليم 

 الرومي
 أغنية

4

2
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يا حبيب 

 الروف

7931 
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7939 

مطلق عبد 

 الخالق

حليم 

 الرومي

أول قويدة 
غناها الفنان 
حليم الرومي 
في إىاعة 
 القاهرة
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2
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   يا قمورة
ميشال 

 طعمه
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أغنية 
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 يا زغيورة
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ميشال 

 طعمه
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أغنية 
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 لرطفال
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حليم 
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 قويدة
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2
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يا عاهل 

 الجزيرة
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موطفى 

 عبد الرحمن

حليم 
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قويدة 

للملك 

 سعود
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2
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يا من عليه 

 اتكالي
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موطفى 

 محمود

حليم 

 الرومي
 قويدة
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4
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 يا مراكبنا
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4 

انطوان 

 عون

حليم 

 الرومي
 قويدة 

4

2
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يا حمام يا 

ف بلدك  مروا
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 فيروز فتحي قورة

أغنية 

 يعبية

4

7
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يا ورد يا 

 أحمر
 فيروز  

أغنية 

 حديثة

4

7

7 

يا بلادي أنب 

 روحي
 

إبراهيم 

 طوقان
 نشيد فيروز

4

7

0 

 يا محبوب
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6 

ميشال 

 طعمه

حليم 

 الرومي
 دبكة

4

7
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 يعر قديم   يا مديح اللمى
وديع 

 الوافي
 قويدة

4

7

4 

يا لبنان 

 الأخضر
 أسعد سابا  

وديع 

 الوافي
 قويدة

4

7

4 

 أحمد فتحي   يا هاجري
سعاد 

 محمد
 قويدة

4

7
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يا هلا يا 

 رمضان
  

حمدي أبو 

 المجد

فايزة 

 أحمد

أغنية 

 دينية
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4
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1 

 يا من رماني
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 فؤاد الخش

فايزة 

 أحمد
 أغنية

4

7

1 

يا خدود 

 الحبايب
  

عبد الجليل 

 وهبي

 نونا الهنا 
نوري 
يمس 
 الدين

 أغنية

4

7

9 

يا حلو يا 

 أسمر
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4 
 نونا الهنا فؤاد يعبان

مويح 

 حديث

4

0
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   يا نرجس
عبد الجليل 

 وهبي

سعاد 

 هايم

أغنية 

 خفيفة

4

0
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 يا حناين
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 فؤاد يعبان

سعاد 

 هايم

أغنية 

 خفيفة

4

0

0 

يا قلبي أتو 

 متى
 أسعد سابا 

سعاد 

 هايم

أغنية 

 خفيفة

4

0

3 

 سلامة أسعد سابا   يمكن ساهي
أغنية 

 خفيفة

4

0

4 

يا موج البحر 

 يا عالي
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0 
 فتحي قورة

روز 

 عو 
 أغنية

4

0

4 

يا نديمي لا 

 تعجل

796

2 

سامي 

 داوودك

عزيز 

 ييحا
 مويح
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4

0
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 يمكن نسي
796

7 

مرتضي 

 يرارة
 قويدة لمعان

4

0
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يا غوون 

 البان
  

موطفى 

 محمود
 كروان

أغنية 

 يعبية

4

0
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يا جنة من 

 قبل
 قويدة كروان    

4

0

9 

 يحميك الله
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2 

أسعد 

 السبعلي

هناء 

 الوافي

 ميادة  ــ

أغنية 

 لرطفال

4

3

2 

يا حبيبي يوم 

 الفراق
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9 

عبد الرحمن 

 القس

نور 

 الهدى
 قويدة

4

3

7 

يا خالق 

 الطيوب

791

3 

انطوان 

 عون

نور 

 الهدى
 ابتهال

4

3
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يا حب 

 الحبايب

791

3 
 وداد فؤاد يعبان

أغنية 

 يعبية

4

3

3 

 يا حنين
791

2 
 أغنية وداد فؤاد يعبان

4

3

4 

 ادأديب حد  يللا يا رفاقي
المجموا

 ة

أغنية 

 خفيفة
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4

3

4 

يا عيد 

 الضحية
    

زكية 

 حمدان

ابتهال 

خاص بعيد 

 الأجحى

4

3

6 

يمن يا أحلى 

 البلدان
  

كمال 

 فاخوري

حليم 

 الرومي
 نشيد

4

3
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يا عشرة 

 عالية
  

موطفى 

 كمال لطفي

حليم 

 الرومي

أغنية 

 خفيفة

4

3
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 أسعد سابا   يا بلادي

حليم 

الرومي 

والمجمو

 عة

 اسكتش

4

3

9 

   يا ليل
موطفى 

 محمود
  

لوحة 

 غنائية

4

4

2 

يا مسرفا 

 بالهجر
 فؤاد يعبان  

محمد 

 خيري
 مويح

4

4

7 

يا حبيبي نحن 

 عدنا
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7 

فادي عبد 

 الله

كروان 

 دمشق
 مويح

4

4

0 

يا حبيبي لا 

 أبالي
  

جلال الدين 

 النقام
 قويدة  

4

4

3 

   يا نسيم الفجر
موطفى 

 محمود
 مويح أمل نادي
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4

4 

يا حبيب 

 روفال
 علي حبيب  

الهام 

والمجمو

 عة

 مويح

4

4

4 

   يا كريم
إمام 

 الوفطاوي

المجموا

 ة
 ابتهال

4

4

6 

يا أسود 

 البيدر
 نشيد   سيد زيادة 

4

4
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 يا كل أرجنا
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1 

محمد 

حسيب 

 القاصي

حليم 

 الرومي
 نشيد

4

4

1 

يا حبيبتي يا 

 ماما
  

حسين 

 طنطاوي
 

أغنية 

خفيفة 

 لرطفال

4

4
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     يا إله الحق
يم حل

 الرومي

تولح 

لجميع 

 الأعياد

4

4
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 يا وفود الله
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3 
 أحمد يوسف

حليم 

 الرومي
 ابتهال

4

4

7 

يا يمس 

 عيني
  

الأخوين 

 رحباني

حليم 

 الرومي
 ابتهال

4

4
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 اميل رفول   يا بلبلي
حليم 

 الرومي

أغنية 

 راقوة
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4
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   يشهد القمر
موطفى 

 محمود

حليم 

 الرومي

أغنية 

 راقوة

4

4

4 

يا نسمة 

 بالجنو
  

الأخوين 

 رحباني

حليم 

 الرومي

أغنية 

 راقوة

4

4
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   يا موطني
عبد الجليل 

 وهبي

حليم 

 الرومي

أغنية 

 راقوة

4

4

6 

يا مدبلي 

 عيونك

791

4 
 اميل ملكون

نوري 

يمس 

 الدين

أغنية 

 راقوة

4

4

1 

يا بو 

 الجداديلي
  

عبد الجيلي 

 وهبي

هناء 

 الوافي

أغنية 

 خفيفة

4

4

1 

   ديك الجن  يا طلعة

ــ قويدة 

أغنية 

 خفيفة

4

4

9 

   يعلم الله
قيس بن 

 الملوف
 قويدة  نازك

 
 الإنتاج الفني الموسيقي: المعزوفات

إلى جييانييب إنتيياجييه الغنييائي، ألف حليم الرومي الكثير من  
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حليم الرومي في مييككراتييه، وليس لييدينييا تسييييييجيييل عنهييا. أمييا هييك  

 المعزوفات فهي:

 ملاح؛ات تاري  التسجيل الاسم 

7 
تحيل الش ق 

 7940 الأدنى
لمناسييييييييبل اللى  ت الأو  لس سييييييييي  

 إذاعل الش ق الأدنى.
   صنإ 0
   دبفيل 3
  3/77/7964 حارش الجي  4
  1/6/7910 راضيل 4
  04/4/7913 حبابدرب الأ 6
  76/77/7913 عية ك الحبةين 1
  4/3/7914 ق   الندت 1
  72/4/7911 بعد الغياب 9

72 
أ شةدة 
 الأحهات

07/70/7919 
 

  71/1/7913 الشفيل الحسن 77
  71/1/7913 ب اعا الصبا 70

 06/72/7 أ اعنا 73
913 

آخ  عميييييل فه سيييييييييييييي بيييييي حبيا 
الييي وحيييي ليييبذاعيييييييل اليييبيييبييينيييييييا يييييييييييل  

 .   قبل أسبةع حن وفا يوبحضةر 
 

 المراجع
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الرومي، حليم، قويييتي مع الإىاعة اللبنانية خلال ملامين سييينة،  -

7917. 

 مككرات حليم الرومي، غير منشورة. -

برنيام  إىاعي سييييييجل في إىاعة لبنان عن الفنان حليم الرومي  -

 بعد وفاته بيومين. 3/72/7913أىيع بتاري  

لحر عن الفنييان حليم برنيام  إىاعي مسييييييجييل في إىاعيية لبنييان ا -

 .3/72/7913الرومي أىيع بتاري  

مقابلة إىاعية مسجلة، جرت بين المرحوم نجيب حنكش والفنان  -

 .7910حليم الرومي في إىاعة لبنان سنة 

حوار بين الوييييييحفي محمييد وديع سييييييربيييه والمطربيية ميياجييدة  -

 .01/7/7992الرومي، مجلة الموعد، 

 مكتبة السيد روبير الوفدي الموسيقية. -

 
 


