
 معجــم 

 721 

 

 

 

  



 معجــم 

 721 

 

 

 
 

 42/2221العدد /

 المراسلات باسم رئيس التحرير : مجلة الحياة الموسيقية

 ــ دمشق ــ الجمهورية العربية السورية 17913ص.ب : 

E-Mail: musiclife@mail.sy 

 المعلومات والآراء التي ترد في المواد المنشورة

 لا تعبر بالضرورة عن رأي المجلة

 ت العددتنشر المواد حسب مستلزما

 يفضل إرسال المواد مطبوعة على الكمبيوتر
 

 

  ليرة سورية 32ســعر العــدد : 



 معجــم 

 729 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

س ــــــرئي

 ر :ـريـــــــالتح

ين ـــــــــأم

 ر : ـريـــــــالتح

ة ــــــــهيئ

 ر :ـريـــــــالتح

 

 محمـــــد حنانـــــا

 وــــــل اللـــــنبي  د.

 زركليــزوان الـــد.  غ

 إلهـــام أبو الســـعود

 محمد نور الدين البزم



 معجــم 

 712 

راج ــــــــــــالإخ

 ني :ـــــالف

 

 

 

 

 

 

 المحتويات
 

 

 كلمـــة العــدد 

 3                 رئيس التحرير

 تربيـــة 

 الموسيقية ــ الحلقة الثالثة ــحديث في التربية ــ 

 1                                                د. نبيل اللو

 دراسات وأبحاث 

 أطوار الغناء الريفي العراقيــ 

 71                                 يحيى الجابري        

 التانجو والغناء العربيــ 

 11                                      ياسر المالح         



 معجــم 

 717 

 ـلامأعـــــ 
 نين العربغمن أعلام المــ 

 يحيى المكي وحكم الوادي

 14                                       خليل البيطار

 حنين العربمن أعلام الملــ 

 الموسيقار والمطرب نجيب السراج

 33د. كمال فوزي الشرابي                          

 

 تقنيــــات 

 التوزيع الأوركسترالي ــ وولتر بيستونــ 

 724                  رامي درويشترجمة وإعداد 

 أوبـــرا 

 أوبرا الفروسية الريفية للمؤلف بيترو ماسكاني، ــ 

 771     اــحنانديالى  ترجمة:ن كروس ، ميلتو

 معجـــم 

 R و Qرف ـــرا حــــم الأوبـــــ معج

 721                        اــد حنانـمحم : إعداد

 مســــــرد 

 «الحياة الموسيقية»مسرد بمحتويات مجلة ــ 
                                                 2223حتى نهاية عام  7991منذ عام 

713 



 معجــم 

 712 

 ملحـــــق 

                                                                        Oblivionــ تانجو 

713 

                                                           Adios Nonino ــ تانجو 

792 

 ستور بيازولاأللمؤلف 

 
 

 

 

 

 
في كل عصر، ووسط كل سلالة بشرية، وجد الرقص. ويمكن 

القول إن صووورة الإيقاا الأولى، سووواء في الشووعر أو الموسوويقا، قد 

اسووووووتموحيووق من الرقص. ومن المؤكوود أن جميع الآلات الإيقوواعيووة 

ابتكرت ووظفق لضوووبط خطوات الرقص، ونًران لأن الرقص كان 

ن محاولات الغناء الأولى كانق، طقسووان دينيان،  م تسوولية اجتماعية، ف 

على الأرجح، تصووووويتان حلقيان يعلو وينحفن حين يغدو الراقصووووون 

 أكثر إ ارة وتفاعلان فتصبح حركاتهم أسرا أو تتضاءل حيويتهم.

كووان الرقص جزءان من الطقوس الوودينيووة، ولكن سوووووورعووان مووا 

جرى التمييز بين الرقصوووووات الدينية والرقصوووووات الدنيوية. وكانق 

ات الدنيوية عمومان شوووبيهة بالحركات الريا،وووية، أو متعلقة الرقصووو

 بالمحاكاة التي تنقل المشاعر العاطفية بوساطة الحركات التعبيرية.
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نشو  الرقص في الشورق قبل نشووئي في الغرب بعدة قرون. فقد 

رقص المصوووريون من أجل تلهتهم وأمواتهم منذ خمسوووة تلاف سووونة 

لال موهينغو دارو، التي يعود قبوول الميلاد. وفي الهنوود  مووة في أط

قبل الميلاد، تما يل صووووووغيرة لراقصووووووين. وفي  1122تاريحها إلى 

قبل  2122نحو عام « كونغ فو»الصووووين ظهر الرقص الريا،ووووي 

 الميلاد. 

حين كوووانوووق اليونوووان مركز الثقوووافوووة الأوربيوووة لعوووب الرقص 

، كان  مة رقصووووووات والودراموات دوران بوارزان في الحياة الاجتماعية

ظفووق الحركووة الإيقوواعيووة في أداء الكورس في  دينيووة و نيووة. كمووا وم

الدراما، واسوووتحدمق الأقنعة أحيانان في الرقصوووات، خصووووصوووان في 

 الرقصات الإيمائية التي تقلد الحيوان.

في الأزمنة الحديثة انتشوووور الرقص الفني في أغلب مدن العالم 

تطوران مدهشووان. وت  رت عن طريق وسووائط الاتصووال التي تطورت 

الشووووووعوب بووالرقص الوافوود عليهووا من منوواطق محتلفووة من العووالم. 

واسوتعار الملحنون والمؤلفون الموسويقيون الحديثون بحرية الألحان 

الراقصووة لكل أمة، واسووتحدموها في موسوويقاهم. وفي عالمنا العربي 

 ةغدا العديد من الرقصات الوافدة من أوربا وأمريكا م لوفة ومستحب

يمكن تعلمهووا وتوظيفهووا، مووادامووق تلبي الحوواجووة إلى تفريغ المكبوت 

 للحد من وط تي الثقيلة.

إلى نشوووور دراسووووات « الحياة الموسوووويقية»سوووونسووووعى في مجلة 

تتنوواول الرقص الشووووووعبي والفني في منطقتنووا العربيووة وفي منوواطق 

محتلفة من العالم. وفي عددنا هذا دراسوة كتبها الأسووتاا ياسوور المالح 

ل فيها رقصوة التانجو، أصوولها وأنواعها وانتشوارها وانعكاسها تناو

في بعن الأغوواني العربيووة، نرجو أن تليهووا دراسوووووووات أخرى في 

 أعدادنا اللاحقة.

 رئيس التحرير
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 ثـي دـــح

 يقيةــــة الموســـالتربي يـف
 

 الحلقة الثالثة
 

  د. نبيـل اللـّـو 

 
عن  سوووووويقاإن الفكرة التي يحتزنها جيل من المربين في المو 

في المدرسووووووة تبدو اليوم بعيدة عن الممارسووووووة التربوية  سوووووويقاالمو

الحديثة لها. وهي إن بقيق على حالها في مؤسووسووات تربوية حديثة، 

ترض أن تكون مواكبووة لطرائق التعليم الحووديثووة، فهووذا يعني تعلم مف

بصووويغة الما،وووي الذي لم يكن يمرى فيها مدرسووويان سووووى  سووويقاالمو

حصووووة درسووووية ترفيهية غير مهمة يمكن السووووطو عليها كلما دعق 

الحاجة. والمسووووو لة باختصوووووار هي رةية المدرسوووووة  الحديثة  عن 

لى فكرة الإبداا الموسوووووويقي الثقافة المعاصوووووورة، وبالتالي نًرتها إ

وتنميتي عند التلاميذ أو على الأقل تلمّسووووووي فيهم أو توعيتهم لجعلهم 

يتوذوقون مووا يمكن أن يغيرّ نوعيووة عيشووووووهم ويجوّد من نًرتهم إلى 

البيئوة التي يعيشووووووون فيها فيجملونها ويجعلونها بيئة منسووووووجمة في 

فسوووي شوووكلها مع فرد منسوووجم مع ااتي يتحسوووس مواطن الجمال في ن

 وبيئتي.

عند من  سووويقاوالطريف المسوووتغرب ب نع معان هو أن مفهوم المو

وم أصووبح الي ،بل وحتى مسووتمعين ،يمارسووونها من عازفين وأسوواتذة

                                                           
 دمشقأستاا في جامعة  ــ)دار الأوبرا السورية(  مدير عام دار الأسد للثقافة والفنون 
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  ويدلل عليي. فالفضووواء الموسووويقي سووويقاأ،ووويق من مصوووطلح  مو

خصووووووصوووووان فيما يتصووووول فيي بالإبداا الموسووووويقي الجديد أو  ،العام

على عوالم لم تكن في الما،ي القريب  أصوبح بابي مفتوحان  ،الحديث

أو مدرجةن ،وومن عناصوورها وأدواتها. تبدأ  سوويقامحسوووبةن على المو

 ،أم غير موسيقي ان موسيقي ،اليوم بالصوت مهما كان نوعي سويقاالمو

مع مووا يتطلبووي الووع من اعتبووارات تمحسوووووووب في التوو ليف الإبووداعيووة 

ا إاا كان التعليم مّ عالموسووووويقية الحديثة. هنا أيضوووووان يمطر  السوووووؤال 

الموسيقي في المدارس ي خذ في حسباني الثقافة الموسيقية المعاصرة 

ودور المعلمين في نقل هذه  ،وبالتالي الإبداا الموسوووويقي المعاصوووور

المعووارف الجووديوودة إلى تلامووذتهم ولو من بوواب الفضووووووول المعرفي 

 مبدئيان.

لو تحد نا عن المسوووووواحة التي  :ونطر  سووووووؤالان فيي شووووووطط 

في مكان يمراد  سوويقاصوها المدرسوة لفن سومعي طارو هو الموتحصو

لقنّ فكل نشوووووواط موسوووووويقي مرهون   ،لي أن يكون معبدان للمكتوب المم

قتان في نًر المعلمين و بو نية تحضوووووويره  م تقديمي  م يتلاشووووووى ليمعد  

غير مدركين أن المشووووواركة في نشووووواط  ،مهدوران لنتاجع يتلقفي الهواء

ان وأداءن هو اسووووووتثمووار حقيقي في تكوين موسوووووويقي إعوودادان وتوودريبوو

شووووحصووووية الطفل الواعد حامل أفكار الغد وصووووانعي. ولا يمكن رد 

دون أن تتكون لدى صوووانع القرار في المدرسوووة  سووويقاالاعتبار للمو

طفل الكبير في بناء شوحصية ال سويقاالتربوي رةية حقيقية لدور المو

 وصقل إحساسي.

لأول صانع القرار التربوي ها اوالمشكلة هنا اات حدّين: حد   

ها الثاني الأهل الذين يجب إقناعهم ب ن وأدواتوي كموا أسوووووولفنوا، وحود  

ان وأنها لا تقل ش ن ،نات العملية التربويةن مهم من مكو  مكو   سويقاالمو

 عن المواد  الأساسية. 

أموا المعلمون فهم يرون أن مموارسووووووة الفنون تعود غوالبان من  

اعية طقسوووان فرديان خاصوووان موازيان لعملية التعلم الناحية الثقافية الاجتم

وأن الأطفال يمارسوووون مواهبهم الفنية هذه طردان مع  .في المدرسوووة
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ها ويعدون .ازديواد حًوظ أهواليهم من الانفتا  والثقافة وأحيانان المال

قيمة اجتماعية مضووووووافة كثيران ما نلحًها في مراحل عمرية متقدمة 

من حيث الاختيار والالتزام. ونعني هنا المفترض أنهوا جوديوة تمواموان 

 قاسوووويظاهرة الطلبة الذين يحتارون الدراسووووة في المعهد العالي للمو

خياران موازيان لدراسووة جامعية في اختصوواص تخر غالبان ما تكون لي 

الغلبة بعد التحرج يتابع فيي الطالب تحصوووصوووي العالي متفاخران ب ني 

قيمة اجتماعية شووووحصووووية  يتقن العزف على تلة موسوووويقية  راقية. 

د منها المجتمع فنيان إفادة مباشرة. وللإنصاف ف  مضافة كما أسلفنا لم يم 

هنا نذكر بعن حالات معاكسوة يضع فيها الطالب شهادتي الجامعية 

حساسي لشدة ميلي إليها ولإ سيقاويتفرغ للمو ،في جيبي بعد تحصويلها

 أني سيبدا فيها.

التربوي العوام، يحجز لتين، و،وووووومن السوووووويوواق اوفي كلتوا الحو

الطالب مكانين ،ووووومن منًومة تعليمية واحدة عامة يمنفق عليها من 

الموال العوام لو تفرغ لأحودهموا لكوان ترن مكوانان لطالب علم أعوزتي 

الفرص لوودخول الجووامعووة. ولو دققّنووا في الأمر ببواطنووي لأدركنووا أن 

 من هوذه الازدواجيوة التعليميوة بحودي فني في إحداهما سووووووببي الحوف

تحديدان، فمسووووتقبل الموسوووويقي يعد  سوووويقامسوووتقبل ممارس الفن والمو

حتى اليوم مسووتقبلان ،ووعيفان مردوده المادي ،ووعيف ونًرة المجتمع 

نان اجتماعيان قيميان قد طرأ على الفن  رغمي ما زالق دونية إلي أن تحسوووّ

 وممتهني.

ل ه  فيها يسووو سووويقاالفكر المنفتح في المدرسوووة وعند مدرس المو

ران عملية رفع الذائقة الفنية عند التلاميذ عن طريق اسوووووتضووووووافة كثي

أو  ،المووودرس، من تن لآخر، لموسوووووويقيين يعزفون أموووام التلاميوووذ

يشوووورحون لهم دقائق تلتهم وخفاياها الجمالية الصوووووتية. كما يسووووهل 

الفكر المنفتح في المدرسوة مسو لة تنًيم حضور حفلات للتلاميذ في 

الراقية وارتياد المسووار  والأماكن  يقاسوومسووار  للاسووتماا إلى المو

التي توقظ الأحاسيس الفنية الجمالية عند التلاميذ. وفي هذا كلي خير 

عميم على سوووووولون الأطفوال تفيود منوي المودرسووووووة وتفيود مني العائلة 
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والبلاد معهووا إاا مووا تكلمنووا هنووا في بوواب إعووداد الموارد البشووووووريووة 

 اعية شاملة.وت هيلها كرةية استراتيجية تنموية اجتم

مران أ سوووووويقاقود يبدو تعليم وتعلم هذه المادة الجميلة الراقية: المو

مملان عندما يبدأ الطفل بتعلم أولى المبادو النًرية دون الاسووووووتماا 

 سووووويقا. والرأي عندنا أن حسووووون اختيار المدرس الموسووووويقالموى الإ

أمووام تلاميووذه، أي فتح بوواب  سوووووويقوواالملائمووة لفتح موودخوول إلى المو

ودخول عووالمهووا فوران، نقول لعلووي يكون الطريقووة المثلى  سوووووويقوواالمو

. ولا يعني هوذا ب ي حالع من الأحوال سوووووويقوالتعريف الأطفوال بوالمو

تجاوز المعرفة النًرية البحتة أو الاسووتغناء عنها، وإنما نقصووود هنا 

تو خيرهوا قليلان أو على الأقول فتح بابها الكبير من أبواب الاسووووووتماا 

ختيوار. ولعول هوذا يكون موا يمكن أن نسووووووميي اليوم متقن الاالالوذكي 

 بالتعلمّ الرأسووووي  أي خوض الميدان المعرفي الذي نريده هنا وهو 

 سووويقافوران: المو سووويقامن رأسوووي: من الاسوووتماا إلى المو سووويقاالمو

 المنتقاة بعناية لهذا الغرض. وهنا ي تي دور المعلم الموهوب تربويان. 

في  اسووويقحترفين إلى درس الموإن دعوة بعن الموسووويقيين الم

المدرسوة، في الصوفوف المتقدمة موسويقيان عمريان وتجربةن، من ش ني 

طط لووي جيوودان أن يكون البوواعووث الحفي على الإبووداا عنوود  إاا مووا خم

قي والموسووي سوويقاالأطفال الذين سوويطلب إليهم بمسوواعدة أسووتاا المو

اولي ان يتنالمحترف الضوووووويف أن يبتودعوا جملان لحنيوة أو مقطعان لحني

ما  شارحان لهم ،منهم الموسويقي المحترف ليعيده إليهم معزوفان مشذبان 

فيها عصووووووف  ،. إنها عملية تحرين على الإبداالفعلوا هم وما فع

دماغي فني موسوووووويقي. ومن شوووووو ن جلسووووووات كهذه إاا ما أمحسوووووون 

تحضوووووويرهوا والإعوداد لهووا وإدارتهووا أن يكون لهووا فوائوود كبيرة على 

ك ن يحتار المعلم مقامان سهلان يشرحي ويكتبي  .للحنيةمحيلة الأطفال ا

ويعزفووي الموسوووووويقي المحترف ويرتجوول عليووي  ،ه مع التلاميووذةويقر

 م يمطلوب إليهم أن يبتدعوا جملان  ،حتى يترسووووووذ في أاهوان التلاميوذ

موسوووووويقيوة من رو  موا قرةوه مودوّنان وسوووووومعوه عزفان يتلقفها منهم 

سوووووامعهم عزفان متقنان مصووووووّبان الموسووووويقي المحترف ليعيدها على م
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ومااا  ،لأخطائها شووووووارحان لهم أين مكمن الحط  في الجملة المقترحة

هي أفكار نسوووقها في معرض حديثنا لنقول  ؟ولمااا ،فعل لتصووويبها

ن المحيلة والإبداا التعليمي لا تعوزه الوسووووووائل لتحرين الأطفال إ

 على الإبداا التعليمي.

نعومة أظفارهم على التعامل مع  فو ن كنوا نشووووووجع التلاميوذ منذ

ذهل  الألوان والأقلام والريشووووووة وورق الكرتون لصوووووونع لوحوات توم

نفسووووووي مع  يءفعل الشوووووون فما المانع أن ،أحيانان ببسوووووواطتها وجمالها

 الأطفال بمواد إبداعية أخرى؟

لعول أخطر أنواا التعليم، ونقصوووووود بوالحطر هنا رفعي الشوووووو ن 

م الطفول الإبداا عن طريق وعلو المرتبوة وسوووووومو القصوووووود، أن نعل  

ود  على الفكرة سوويقاالمو ، عن طريق التعامل مع الأصوووات، وهنا عد

السووووابقة محاكاةن للطريقة المتبعة في فن تخر هو الرسووووم. وقد تكون 

الصعوبة في تنفيذ ما نرمي إليي في أن المادة الصوتية مؤقتة طارئة 

ات الرسووم عار،ووة لا يمكن القبن عليها وتحسووسووها كالألوان وأدو

ن هذه المادة الصووووووتية يمكن للطفل إلكننا نقول  .والورق والكرتون

عن طريق قراءة المدّونة )النوتة(  ،استرجاعها بالذاكرة  م بعد فترة

الإبداا  يبدأ ئذع عند .البسووووويطة عندما يمتلع تربويان وت هيليان هذه الأداة

ن ة أعن طريق التجريب والارتجال بمادة لعل المصووووووادفات الموفق

تجعوول منهووا في أيوودي الأطفووال جملان موسوووووويقيووة لا تحلو من طرافووة 

كما الرسوووووم البسوووويطة السووووااجة ت تي بريشوووواتهم وأقلامهم  ،وإبداا

 الملونة نابضة بالحياة والصدق.

 وتــالص

هذه المادة الأولية السووووومعية الموجودة في الطبيعة ب شوووووكال لا  

ل مني. الدخول إلى الباب الذي يجب أن يدخل الأطفا يحصووور لها ه

. الصوووت الموسوويقي سوويقاعالم الأصوووات قبل الدخول إلى عالم المو

هو جزء من الصوووووووت بوالمعنى المطلق العوام. إن نوعية هذا النوا 

هي التي سووووووتعلم الأجيال القادمة ما معنى مفهوم التلوث السوووووومعي 
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وكيف نتعامل مع الأصووات التي نصدرها  ،والضوجي  كتلوث بيئي

ا، بحيث نحفف من ت ارها المؤاية. يكفي أن ننزل وكيف نصوووووودرهو

 ،الشووووارا نهاران لندرن على الفور حجم التلوث السوووومعي المنتشوووور

وكيف أن الناس يعملون ويتحركون في بيئة صوووتية معادية تقضووي 

على كول طمو نينوة داخليوة. وحدها التوعية في المدارس، وفي درس 

الصوتي العام الذي يداهم تحديدان، يمكنها أن تمحسون المنا   سويقاالمو

حياتنا اليومية ويعتدي على صووووووفائها. إن علو الأصوووووووات المنفرّة 

ن يرد بوو على لأوهيمنتهووا هو الووذي يوودفع بووالآخر، كرد فعوول عفوي، 

ليمسومع صووتي. وبهذا تصوبح جلساتنا وسهراتنا ولقاءاتنا سوق هرج 

 والأمر .والجميع يتكلمون بووو نع معوووان  ،لا أحووود يتوووابع أحووود ،ومرج

ينسووحب على نفير السوويارات وهديرها لتكتمل الصووورة التي أردت 

أن أشووكلها في معرض حديثي عن تلوث المنا  السوومعي العام الذي 

تًهر ت وواره العوودائيووة في تصوووووورفووات الأفراد وسوووووولوكيوواتهم. درس 

ي الذكي هو الكفيل بحل مشووكلات اجتماعية عامة قد  سوويقاالمو الموج 

 ب الصحة النفسية العامة في المجتمع.لا أبالغ إن قلق إنها في صل

نحلص من كوول مووا تقوودم أننووا نرى التربيووة الموسوووووويقيووة، ونؤكوود 

ن على ، فرض عيسوويقاموسوويقية، وليس تعلمّ الموالتربية المصووطلح 

عنى بالم سوووووويقاالأطفوال كوافة خوض تجربتها. في حين أن تعلمّ المو

ب والاختصووووواصوووووي الاحترافي هو فرض كفاية، كفاية الفرد الموه

اسووووتكمالان  ،القادر وكفاية المجتمع من أهل الاختصوووواص والصوووونعة

 لكفايتي من كل فرا من فروا المعرفة.

إن القووودرة والمعرفوووة والرغبوووة هو  وووالوث العمليوووة التربويوووة 

  الموسيقية الجادة في مدارسنا.
 

 

 

 

 أطوار الغناء الريفي العراقي
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  تحليل اسة و ر د

(2) 
 يحيى الجابري

 

 

 طور الأميري )الًفيري(: -2
إن ولادة هذا الطور كانق في مضووووايف الشوووويذ الجليل أمير ربيعة 

في محووافًووة الكوت. ولهووذا الطور حكووايووة ظريفووة، فقوود قيوول إن أحوود 

في  مل ربابتي ويتجولمطربي البادية ويدعى )حسوووين الًفيري( كان يح

مضوووايف الشووويو ، يمدحهم ويقتات على هذه المهنة. وحينما وصووول إلى 

مضووووووارب مضووووووايف أمير ربيعووة أراد أن يقوودم طوران جووديوودان لم يعرفووي 

الآخرون ولم يسوووووومعوا بووي من قبوول، فبوودأ حسووووووين الًفيري في الغنوواء 

لأمير اوبرفقتوي تلوة الربوابوة. وحينما انتهى الًفيري من الغناء أمعجب بي 

ومن كان جالسووووووان في مضوووووويفتي، وقام بتكريم هذا المطرب المبدا الذي 

جاءنا بطور جديد ولد في مضوووووايف الإمارة في الكوت، فسووووومي بطور 

الأميري.. وأنا أسوميي بطور الًفيري نسوبةن إلى مكتشوفي حسين بن مارد 

 .7921بن حالوب الًفيري من مواليد 

 م معرفة المطربين بي.وبقي هذا الطور ،ي ق الاستحدام لعد

 تحليل طور الأميري )الًفيري(:

يبنى هوذا الطور على سوووووولم مقوام البيات ويغنى على أي درجة 

من درجاتي،وسووووولم مقام البيات من المقامات الموسووووويقية الرئيسوووووية 

 المعروفة في الوطن العربي،لاحظ الشكل:

 

                                                           
 اقية للموسيقا ــ مدير بيق الغناء الريفيعضو اللجنة الوطنية العر 
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 (7شكل رقم )

 : الأجناس

 لدوكاه.جنس بيات على درجة اــ 7

 جنس نهاوند على درجة النوى.ــ 2

 جنس عجم على درجةالجهاركاه.ــ 1

 جنس كرد على درجة الحسيني.ــ 4

 جنس سيكاه على درجة السيكاه.ــ 1

 طريقة أداء طور الأميري:

يقوم المطرب بتحرير سوووووولم مقووام البيووات بووالآهووات الشووووووجيووة 

ور لطالمعروفووة  م ينتقوول بشووووووعر الأبوايووة، وخير أبوايووة كتبووق 

 الأميري للشاعر جودت التميمي:

 أمير الحسن بس انقد       أميري

 طرفع    أميري توعلى كل ما رد

 أغني طور لعيونع          أميري
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 عذب مثلع وبيي نبره شجيي

  

 طور الجادري: -1

وهو من الأطوار الصووعبة ولا يسووتطيع غناء هذا الطور إلاّ من 

ون. أشووهر من غناه الملا جادر يعرفي جيدان لما فيي من تنقلات وشووج

. وطور 7921و ناصووور حكيم الذي سوووـووووووووجلي لشوووركة )بلفون( عام

الجادري من الأطوار التي غابق عن سووووواحة الغناء الريفي، واند ر 

هذا الطور ولم يعرف عني شووووويء عدا هذه السوووووطور التي جمعناها 

 لتو،يح هذا الطور.

قار، وهو الملا جادر من مواليد سووق الشيو  في محافًة اي 

صوووووواحب هذا الطور الذي يغنى على مقام البيات. وبعضووووووهم غناه 

على مقام اللامي )الحليوي( بصووووت المطرب ناصووور حكيم. وغناه 

 أيضان حضيري أبو عزيز وحمزة العنبر وكاظم الشمحاني.

 طور الزايري: -4
هو طور من أطوار الغناء الريفي المنحسور ،يق الانتشار ولا 

لذين عاشوا مع مبتكر هذا الطور، وهو الشاعر يعرف بي أحد غير ا

المرحوم زاير الروي ، وهو الشوووووووواعر زاير بن علي بن جبر من 

، 7112عشوويرة بني مسوولم، من مواليد محافًة النجف المقدسووة عام 

. وهو شووووووواعر معروف نًم الأبوايووة 7914وتوفي في الكوفووة عووام

لحوواج والزهيري والوودارمي. ولووي ديوان واحوود تحووق اسووووووم )ديوان ا

 زاير(.

غن ى المطربون من شووووعره، وكثرت لقاءاتي الشووووعرية مع كبار 

شووعراء زماني. ابتكر هذا الطور وسوومي ب سوومي، وهو أول من غناه 

بصووتي الشوجي.  م تلاشوى هذا الطور وفمقد من ساحة الغناء الريفي 

 العراقي.. ومن شعره:       
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 طوراي    كفيق اني يا من في ورا   

 من الوكق     طوراي وأبدْ ما خذت

 ظل الزايري للطرب          طوراي

 وفي لهل الطرب طوري هديي

بعوودهووا غنوواه المطرب المحضوووووورم عبوود الأمير الطويرجوواوي. 

ركوب هذا الطور على سوووووولم مقام البيات ويغنى على أي درجة من 

 درجاتي الموسيقية.

إن انودراس هذا الطور هو فقدان تراث بكاملي، ولكن نقول عن 

ين هذا الطور في كتابنا هذا هو إعادة الحياة لي ودرجي ،وووووومن تودو

المورو وات الغنوائيوة والشووووووعرية، ويبقى طوران من الأطوار الريفية 

 التي سميق ب سماء مبتكريها رحمهم الله.

 طور الطويرجاوي: -1
طوور الوطوويور جووواوي من أطوار الغنووواء الريفي، وسوووووومي 

 مطرب والشوواعر الكبيرالطويرجاوي نسووبةن إلى مكتشووفي ومبتكره ال

 عبد الأمير الطويرجاوي.

ل لأول مرة لشووووووركوووة )أوديون(  جووو  طور الطويرجووواوي سووووووم

، وقلووده في الغنوواء في قضوووووووواء طويري  في محووافًووة 7921عووام

الديوانية الواقعة في الفرات الأوسووووط من العراق، أولاد جلاب وهم 

نعمة جلاب وجاسم جلاب وكاظم جلاب، وكذلع قلده شحير سلطان 

تى وصووول هذا الطور إلى جميع المطربين الذين ت  روا بي، ومنهم ح

مطربو الشووووووبوواب في يومنووا هووذا.. فغنوواه رعوود النوواصووووووري ويونس 

العبودي وسوويد علي خريبط وهاني الشووموسووي ومحمد غزي وكامل 

 كشاش ورحيم العواد وكاظم البني.

  

 طور المشموم: -3
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ة الغناء من الأطوار الريفية التي اندرسوووووق واختفق عن سووووواح

الريفي العراقي بسوبب الإهمال لهذا التراث الحالد. سمي هذا الطور 

بطور المشموم نسبةن إلى المطرب محمد المشموم، والمطرب محمد 

بن سوعود المشوموم فنان وشاعر ومطرب يعمل في السفن التي تنقل 

 البضائع بين البصرة ودول الحلي  العربي.

عي الموو خوا من المقووام طور المشووووووموم مبني على المقووام الفر

الرئيسي السيكاه، وهو مقام الأوج الذي هو أحد فروا مقام السيكاه، 

وت  ر بالمشوووووموم مطربو بغداد، ومنهم حسووووون داود ويوسوووووف عمر 

 وغناه عبد الأمير الطويرجاوي.

غير صوووحيح يقال إن المشوووموم هو طور الحياوي القديم، وهذا 

والمشووووووموم على مقووام  لأن طور الحيوواوي مبني على مقووام البيووات،

 الأوج المعروف، وشتان ما بين الا نين.

 تحليل مقام الأوج موسيقيان:

 مقام الأوج من فروا مقام السيكاه ويتكون من جنسين هما:

 الأول:جنس سيكاه  لا ي على درجة الأوج وهو سي كار ـوووـووو7

 بيمول.

الثاني:جنس بيات على درجة المحير وهو الري جواب.  ـووووـوووو2

فبالجمع المتصووووول. ويلاحظ أن أبعاده وأجناسوووووي مطابقة  أما تكويني

لمقام العراق،ولكن تحتلف درجة اسوووتقراره وسووويره اللحني والعمل 

 بي.
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 (2شكل رقم )

 وأما أجناسي فهي:
 جنس سيكاه على درجة الأوج. ــ7

 جنس بيات على درجة المحير. ــ2

 جنس رسق على درجة الكرد. ــ1

 لا ي على درجة السيكاه. جنس سيكاه   ــ4
   

 طور المحبوب: -1
المطرب محبوب بن سوووووبتي العبد من سوووووكنة الشوووووطرة التابعة 

لمحووافًووة اي قووار مهوود الغنوواء والثقووافووات الشووووووعبيووة. فقوود برز هووذا 

المطرب وعمرف في الشوووووطرة واي قار عمومان بصووووووتي الشوووووجي 

 بالمليء بووالعرب والبحووة الجنوبيووة النووادرة في حنجرة هووذا المطر

 المبدا.

غنى طوران من ابتكواره، وتو  ر بوي المرحوم داخول حسوووووون أحد 

تلاميذ محبوب العبد. وقلده في غناء طوره هذا،وسووجل داخل حسوون 

لشووووووركة قيمقجي أول أغنية مسووووووتمد تركيبها اللحني من 7911عام

 طور محبوب العبد.

. 7911تقريبان، وتوفي عام 7112محبوب العبود من مواليود عوام

)نبتي العبوود( كووان يرافقووي في الضوووووورب على الطبلووة ولووي أ  يوودعى 

 والحشبة الريفية.
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هذا الطور اندرس و،ووواقق مسووواحة التعرف عليي وغناةه من 

قبل المطربين. وإن اند اره خسووووووارة فادحة للتراث العراقي الغنائي 

 والموسيقي.

يبنى هذا الطور على سووووولم مقام البيات ويغنى من درجة النوى 

ة من درجاتي الموسوويقية.ولتحليل سوولم مقام )صووول( أوعلى أي درج

 (:7انًرالشكل ) البيات الرئيسي..

 طور الحميدي: -1
طور الحميودي من الأطوار التي لاقق الإهمال وعدم الاهتمام، 

وهو واحد من الأطوار الريفية التي سوووميق باسوووم مبتكرها الشووواعر 

 والمطرب الكبير الشوووويذ حميد بن الشوووويذ محمد بن الشوووويذ علي بن

الشويذ محمد المشوهور بلقب المحتصر، وهم من عشيرة تل معيوف 

من عشووووائر السووووعيد القاطنة في قضوووواء الشووووطرة من محافًة اي 

قار.وكان الشووووويذ حميد المحتصووووور خطيبان لمنبر الحسوووووين بن علي 

عليهما السولام، وكان لي صوت جهوري قوي وشجيّ، وتميز بندرة 

 حلاوة صوتي التي أاهلق كل من سمعي.

الشوووعراء والمطربون يجالسوووون الشووويذ حميد المحتصووور،  كان

ومنهم السوويد خضوور القزويني والد المطرب المعروف ياس خضوور، 

 وكاظم القابجي وجعفر محبوبي وغيرهم.

يبنى هووذا الطور على سوووووولم مقووام البيووات وعلى أي درجووة من 

درجواتوي المقواميوة الموسوووووويقيوة، وفي أكثر الأحيوان لا تو تي بعد هذا 

سووووووتووي )الأغنيووة( ويكتفي بووالأبوايووة فقط. وللاطلاا على الطور الب

انًر شوووكل  تحليل سووولم مقام البيات..لاحظ ما سووولف من صوووفحات.

(7) 

 طور مسعود العمارتلي: -9
في العمارة)أم 7922مسيعيدة بنق سعيد بنق فحيص ولدت عام

الطواس(، هذه الامرأة تشووووووبهق منذ صووووووغرها بالرجال ولبسووووووق 
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ل والصوووواية العربية( وحملق في وسووووطها ملابسووووهم )الغتره والعقا

الحنجر، وجووالسووووووووق الرجووال في مجووالسووووووهم وتفوقووق عليهم في 

الحوارات الشووووعرية والأممسوووويات الغنائية. لقد رفضووووق مواصووووفات 

المرأة واختووارت صووووووفووة مطرب لكي لا يسووووووتطيع أحوود النيوول من 

كرامتها وشوورفها خلال ممارسووتها للغناء وحضووورها وسووط الرجال 

الأممسوويات الغنائية، وبقيق امرأة جليلة شووريفة لها من في الحفلات و

 المواصفات التي لا يمتلكها الرجل الوقور.

وااا صوووويق مسووووعود العمارتلي وأصووووبح بحق غريد الجنوب 

 أشووووووهر يالعراقي ومودرسووووووة البسووووووتي العراقية الريفية، وقد ت  ر ب

في الغناء والطرب، ومنهم  يمطربي زموانوي الوذين كوانوا لا يجوارونو

 يري أبو عزيز وناصر حكيم وشحير سلطان.حض

لاقى هوووذا المطرب القهر والضوووووويم والحرموووان منوووذ طفولتوووي 

باعتباره عبدان من عبيد شوويو  تل بمحمد. وكان يربط بالسوولاسوول مع 

الحيل والحيوانات عقوبةن لي لأني منذ الطفولة رفن أوامر الشوووويو  

ال أي والشووووويحات، وكان يعتز بنفسوووووي ك نسوووووان لي الحقوق حالي ح

 إنسان تخر.

لقد ترن هذا الًلم وهذا الحرمان بصوووومتي الحزينة في صوووووت 

مسوعود العمارتلي اات الشوجو والحنان اللذين يبكيان كل من استمع 

إليي.. فهو شوواعر وملحن ومطرب، ولحن بنفسووي جميع أغانيي البالغ 

( أغنية عدا أغنية )شووووكره الكصوووويبي( التي كتب كلماتها 41عددها )

 مطرب عيسى حويلي.ولحنها ال

يد الجنوب أخذ من اهتمامي الشوووويء الكثير، وأكاد  ر  مسووووعود غ 

أكون أول الباحثين والمهتمين بالتراث العراقي، لي حصوة الأسد في 

 الاهتمام بهذه الشحصية العربية العبقرية النادرة.

ليس غريبوان أن ألتقي يوموان ببواحوث فرنسووووووي جواء إلى العراق عام 

ة، وطلب أغاني مسووووووعود العمارتلي لنيل شووووووهادة وزارة الثقاف 2227

 الدكتوراه في بلده فرنسا.
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وليس غريبووان أن يكون مسووووووعود أول سووووووفير ل غنيووة الترا يووة 

فقوود زار لبنووان وسوووووووريووة، وهو منًم وملحن  7911العراقيووة عووام

الأغنية السووووووورية المشووووووهورة )يابو اردي ن يابو ارداني( التي غناها 

 هور.المطرب السوري دياب مش

مع المطربة 7913وليس غريبان أن يلتقي مسعود العمارتلي عام

كوكبووة الشوووووورق أم كلثوم في منطقووة الميوودان وخلال حفوول أم كلثوم 

الذي قدمتي على خشوووبة مسووور  الهلال في الميدان في العام نفسوووي. 

وللًرافووة والإعجوواب فوو ن أم كلثوم ومسووووووعود العمووارتلي همووا أول 

كوفيووة والعقووال والتقتووا في هووذا الاختيووار امرأتين عربيتين ارتوودتووا ال

 الذي اعطاهما درجة الإبداا والت لق والتقدم الفني.

بسوووووبب هذا الاهتمام سووووويصووووودر لي كتاب تحق عنوان )غريد 

الجنوب الريفية.. مسووووووعود العمارتلي(، و،ووووووعق فيي الدراسووووووات 

ف لالسويكولوجية والنفسية والفنية لشحصية مسعود العمارتلي. كما أم 

تلفزيوني لمسوووعود العمارتلي من   لا ين حلقة، وو،وووعق مسوولسووول 

القصووووووة الحقيقيوة لهوذا الفنوان الكبير التي نمقلوق من المطربين الذين 

رافقوه وعواشوووووووا معوي فترة طويلوة والوذين التقيق بهم، أمثال خلف 

 لازم وجواد وادي ومنير بشير وعباس جميل، رحمهم الله.

لغناء لا يشوووبهها أحد إن طور مسوووعود العمارتلي وطريقتي في ا

ولا يسووووووتطيع أحد تقليده أو غناء أغانيي بنفس درجة الإتقان والأداء 

 الشجي الذي سمعناه من مسعود العمارتلي.

والغريووب أنووي لم يغن  الأبوايووة بكوول أنواعهووا، ولكنووي مهوود لهووا 

بصوويحات شووجية  م يدخل في الأغنية. والأغرب من الع أني لا يبدأ 

ي الأول  م يعود إلى المووذهووب، وقوود و،ووووووع بووالمووذهووب بوول بووالكوبليوو

زمات غنائية فاصوولة يشووترن في أدائها جلسوواةه الحا،وورون. وقد لا

ن اللازمووة ع ان ضوووووويزمووات الغنووائيووة في ألحووانووي تعو  لاهووذه ال ابتكر

الموسوووويقية التي تفصوووول الكوبليهات بعضووووها عن بعن لعدم وجود 

 فرقة موسيقية حينذان.
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عن صووووووور حيووة لواقع إن جميع أغوواني مسووووووعود هي عبووارة 

المنطقة الجنوبية الاجتماعي والسووووووياسووووووي والاقتصووووووادي، وجميع 

نصوووووووص ألحواني نابعة من واقع ت  ر بي وأ ر فيي.. فكلما وقع عليي 

رد الووع الحيف والووع الًلم بنص أغنيووة يسوووووووارا في  و  الحيف صوووووود

 غنائها.

وأاكر لأول مرة بتوواريذ هووذا المطرب وتوواريذ الغنوواء الريفي 

غنى مسوووعود العمارتلي أول أغنية وطنية 7971ني في عامالعراقي أ

قووارا بهووا الاسووووووتعمووار الإنكليزي الووذي دخوول محووافًووة العمووارة 

والمحوافًات الجنوبية. وخاطب مسووووووعود الرجال وشووووووجعهم على 

المقاومة وطرد المحتل، كما سوووووفيّ تعاون بعن الحونة من سوووووكان 

لبان للرزق. وهذا هذه المناطق الذين جندوا أنفسوووهم لحدمة الإنكليز ط

 سنة( وكان حا،ران هذا الحدث. 11ما نقلي لي خلف لازم)

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      الحشبة الريفية          

 لمسعود العمارتلي

يوبوقى غريوووود الجنوب أمعجوبووووة الغنوووواء الريفي العراقي 

ال ثومدرسوووووة البسوووووتي العراقية التي ت  ر بها مطربو بغداد، أم

صووووووودّيقوة الملايوة ومحمد القبنجي ويوسوووووووف عمر.. وغيرهم، 

 الذين أخذوا من مسعود شعره وأغانيي ومنها: 

 ياشط عسنع -7
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 أم العباية -2

 والله لطب للكبة -1

 قلبي مثل بغداد سوق الهرج بيي. -4

بعد أن سم متي زوجتي  7941 وتوفي عام7922ولد مسعود عام

 كاملة وأ  لمسعود يدعى سليمان.

 طور الجبهاني: -72

طلاا عليهووا، طوار التي لاقووق الإهمووال وعوودم الاوهو من الأ

والوع بسووووووبوب عودم الاهتمام بهذه الأطوار التي تبرهن على عًمة 

 مبتكريها أصحاب الثقافات والفنون اات الإبداا والت لق.

وقد سمم ي طور الجبهاني باسم مبتكره المطرب جبهان بن علي 

مواليود الرفواعي التوابعة لمحافًة اي قار بن صووووووويح الركوابي من 

 ، وجبهان هذا من عشائر الركابي العربية الأصيلة.7922عام 

وتميز بصووووووتي الرائع وشوووووحصووووويتي المؤ رة المليئة بالمواهب 

 ءهالشعرية، ويعد  هذا الطور من الأطوار الصعبة جدان، ولا يجيد أدا

إلاّ المتضوووووولع بي ويعرفي جيدان،وهو من الأطوار المبنية على سوووووولم 

مقام الحجاز ويغنى على أي درجة من درجاتي، ويشوووووبي هذا الطور 

 طور الصبي، ولكني يبتعد عني كثيران في الأداء وطرائق الغناء.

لذا بقي محسووران لم يستطع أحد تقليده واند ر مع الأسف ولم 

طور. وللاطلاا على تحليل سووووووولم مقام نعرف عني إلاّ هذه السووووووو

 الحجاز امنًر الشكل السابق.

 

 طور حسين سعيدة: -77
ات، وسوووووومي هذا يمن الأطوار الريفيوة التي ولدت في السووووووتين

الطور بطور حسووووووين سووووووعيودة لأنوي أول من ابتكره وغنواه بطريقة 
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جمعووق بين الريف والموودينووة. وغني هووذا الطور بشووووووعر القرين 

 وشعر الأبواية.

، وتوفي في 7912د حسووين سووعيده في محافًة العمارة عام ول

. لي صووووت شوووجي شوووارن في مهرجانات متعددة. 7992بغداد عام 

وطريقتي في الغناء لا تشوووبهها طريقة، وتميز بغناء هذا الطور الذي 

 بني على مقام الرسق.

حسووووين سووووعيدة سوووومي باسووووم أممي سووووعيدة، وهو من القلائل من 

الغناء الريفي بشووووووكل مميز، وغنى معًم المطربين الوذين يجيودون 

 الأطوار الريفية.

في سوووووونيووي الأخيرة انقطع عن الغنوواء، وامتعن من الكثيرين 

لأنهم لم يهتموا بي وبفني، وخاصة الإااعة والتلفزيون. واخذ يرفن 

رفضووووووان قاطعان كل دعوة تقدم لي حتى توفي رحمي الله وحضوووووورت، 

لة ين. وطمويوق حيواتوي المكلمجلس فواتحتوي مع بعن الفنوانين العراقي

بالعطاء والأنغام الرائعة، وبقي طور حسووووووين سووووووعيده من الأطوار 

 التي سميق ب سماء مبتكريها.

 تحليل مقام الرسق:
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 طور النوري: -72
ينسووووووب هذا الطور إلى سوووووويد محمد النوري الذي عاقبي والده 

هتم بالأمور بوابعواده عن الأسوووووورة لاهتمامي بالغناء، لأن الأسوووووورة ت

الودينيوة وهي عوائلوة بعيودة عن امتهوان هوذه الحرفوة. فجاء إلى بغداد 

من محافًة ميسووان واسووتقر في مدينة الثورة. وشوواا صوويتي مطربان 

اشووووووتهر بطوره الريفي الجوديود اي النكهوة الغنائية والعمرب الجميلة 

 والشجية في أدائي.

احبة بمصغن ى شوعر الأبواية والقرين، ولي تسوجيلات غنائية 

تلة الربابة. ولا نعرف كيف وظف هذه الآلة البدوية التي تصووووواحب 

الغنواء البدوي حصووووووران، وقام ب دخالها على طوره المعروف. ويعد  

الووع اجتهووادان نوواجحووان منووي. ولكن لا يجوز إ،وووووووافووة الووع إلى الغنوواء 

الريفي العراقي، بل تبقى تلة الربابة تسووووتحدم وترافق الغناء البدوي 

 فقط.

موووة الكثير من المطربين الوووذين أحبوا طور النوري وغنوه  

وقلدوا سيد محمد، ومنهم سيد فالح وفرج وهاب وسيد علي خريبط، 

 ونجح وتميز في الع المطرب الرائد سيد جليل الياسري. 

 إن طور النوري مركب على مقامين هما:

 التحرير في الأبواية يكون على مقام البيات.ــ 7

 لشطر الأول من الأبواية يتحول المطرب.الغناء في اــ 2

با وينهي الأبواية على مقام ـووووـوووو 1 من مقام البيات إلى مقام الص 

 الصبا وت تي البستي من مقام الصبا.

إن هذا الطور خلط بين مقامين موسوويقيين رئيسوويين هما البيات 

 والصبا، وهذا يدل على اكاء وقدرة مبتكره سيد محمد النوري.

ور صعبان في أدائي إلاّ على الذين أجادوه وعرفوا ويبقى هذا الط

موداخلوي ومحوارجوي، ولهم القدرة الصوووووووتية والدراية التامة في هذا 

 الطور الذي لم يغن ي إلاّ قلائل المطربين.
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سوبق أن حل لنا مقامي البيات والصبا، وبالإمكان مراجعة الصفحات 

يين المهمين السوووووووابقووة للإطلاا على أبعوواد هووذين المقووامين الموسوووووويق

 (7انًر الشكل ) وأجناسهما.

 طور العياش: -71
هو من أطوار الغناء الريفي العراقي الضويقة الاستحدام، ويكاد 

 هذا الطور أن يتعرض للانقراض والنسيان.

العيواش من الأطوار الريفيوة الشووووووجية المليئة بالحزن والعمرب 

ش مد العياالفريدة. سوووومي هذا الطور بالعياش نسووووبةن إلى مبتكره مح

وهو المطرب محمد بن عوفي بن خضوير العياش نسووبةن إلى عشيرة 

وتوفي 7113العياش التي تقطن محافًة السووووماوة، وهو من مواليد 

 . 7911عام

وهو من الأطوار التي تربط تراث المووودينوووة بتراث الريف، 

انتشوووور هذا الطور في  .وغني بشووووعر القرين والأبواية والزهيري

الواقعة في منطقة الفرات الأوسووووووط من العراق. محوافًوة الديوانية 

وغنواه بعد محمد العياش المطرب كاظم القابجي وأفضوووووول من غناه 

هذا  هو عبود الأمير الطويرجواوي، كموا اسووووووتمحودم قرّاء مدينة بغداد

أمثال )عبد الرزاق الأعًمي وعبد الفتا  معروف والحافظ  الطور،

( في الموالد والذكر، مهدي وعبد السووتار الطيار وطالب السووامرائي

وغناه داخل )حسوووون حضوووويري أبو عزيز ومجيد الفراتي وسوووولمان 

المنكوب وسوووووعدي البياتي ويونس العبودي ومحمد قاسوووووم الأسووووومر 

 وجواد وادي وعبد الواحد جمعة وعبد الأمير محمد(.

ويغنى على أي  ،وطور العيوواش يبنى على سوووووولم مقووام الحجوواز

 نًر الشكل التالي:ام الحجاز درجة من درجاتي، ولتحليل سلم مقا
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 : ازــالحج 

 يتالف من جنسين أساسين :

 حجاز على درجة الدوكاه. ــ7

، إما في حالة الهبوط ان الرسق على درجة النوى صعود ـوووووـووووو2

فيتغير جنس الرسووووووق الى جنس النهونود، اسووووووتبدال درجة 

 العجم بدرجة الأوج وتكويني بالجمع المتصل.

 الأجناس:

أولان: جنس حجاز على درجة الدوكاه في حالات  ــ7

 الصعود.

  انيان: جنس رسق على درجة النوى.  ــ2

  الثان: جنس بيات على درجة الحسيني.  ــ1

رابعان: جنس كرد على درجة الحسيني في حالات  ــ4

 الهبوط.

 خامسان: جنس نهوند على درجة النوى.  ــ1

 طور السرحاني: -74
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ة عرفتمها في السووووووبعينيات، وكان أحد تل سوووووورحوان عوائلوة فنيو

أفرادها الملحن علي سرحان أحد تلاميذي، تعلم الموسيقا والضرب 

على الإيقاا،  م أصوبح ملحنان معروفان. ومن أولاد سرحان، وهم من 

مواليد محافًة العمارة وعرفوا بالغناء والموسوووووويقا وإحياء الأفرا  

إن أولاد سووورحان  والمناسوووبات، عبد الرزاق بوشوووي عازف الكمان.

هم بوشي وكريم وكاطع وعبد وشلش، والدهم سرحان بن حمود بن 

سووووعيد من بيق مشووووتق من عشوووويرة ألبو محمد، ويسووووكنون المجر 

 التابعة لمحافًة العمارة.

أشووووهر من غنى طور السوووورحاني أولاد سوووورحان،  م جويسووووم 

وداخول الأعمى،  م غنواه داخل حسوووووون وسووووووجلي لأحد الشووووووركات 

تقل هذا الطور من محافًة العمارة إلى محافًة اي الصوووووووتية. وان

 قار وانتشر فيها،  م عم  توظيفي في محافًات الجنوب كافة.

إن طور السوووووورحاني لا يحلو من الصووووووعوبة في أدائي، فقليل من 

المطربين أجووادوا غنوواءه. وفي الآونووة الأخيرة انحسوووووور هووذا الطور 

ران ما نجد من يغني هذا واختفى عن سوواحة الغناء الريفي العراقي، وناد

الطور وبعلميووة نوواقصووووووة مقووارنووةن برواد الغنواء الووذين غنوا هووذا الطور 

الشوووووجي المليء بالعرب والحركات الصووووووتية الصوووووعبة. رافق بعن 

المطربين اجتهووادان تلووة الربووابووة وفي بعن الأحيووان الإيقوواا فقط من 

 .  4/2وزن

نيّ طور السورحاني بشعر الأبواية الدارجة المعرو  فة، وت تيغم

 البستي بعد الانتهاء من الأبواية. 

جْو والفر  معان، ولي أجواء نادرة  يبقى طور السوورحاني طور الشوو 

أحياها أولاد سرحان وتميزوا بها خلال وجودهم في حفلات الأعراس 

والمناسوووبات الدينية التي شوووهدتها محافًات الجنوب. ويبنى هذا الطور 

ى على أي درجوووة من درجووواتوووي على مقوووام البيوووات المعروف، ويغن

الموسويقية حسب قدرة المطرب الصوتية وإمكاناتي في الأداء. ولتحليل 

 مقام البيات لاحظ الشكل في الصفحات السابقة.
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 طور العبودي: -71
طور  حووديووث الولادة، ومبتكره المطرب يونس هيجوول عبوواس 

العبودي، وهو واحد من المطربين المبدعين الذين يمتلكون صوووووووتان 

 جيان مليئان بالعرب والأداء الحسن المؤ ر لكل من يستمع إليي.ش

لقب يونس العبودي بـ )الشيذ( لأخلاقي العالية والتزاماتي الفنية 

الثقوافيوة الراقيوة، ولموا تمي ز بي من حسوووووون أخلاق والتزام اجتماعي 

فاق كل المواصوووووفات الاجتماعية، وحسووووون اختياره لكلمات أغانيي، 

رب لسوووووونوات الثمانينيات ومازال يتربع على وإني بحق شوووووويذ الط

عرش الغناء الريفي العراقي، وهو الحفيد الشووورعي لمطربي الغناء 

 الريفي العراقي في هذه الفترة.

في أحد لقاءاتي معي سووووومعتي يغني طوران لم أسووووومع بي أو تلفي، 

وحينموا سوووووو لتوي عن هوذا الطور قال: هذه طريقتي الجديدة في غناء 

على مقام المحالف، وفيي حواش ولعلعات وعرب طور جوديود مبني 

جميلة. واسوووتقر بنا النقاش أن نسوووميي طور العبودي. وأم،ووويف هذا 

 الطور إلى أطوار الغناء الريفي بكل استحقاق.    

وبالمناسووووبة إن يونس العبودي )الشوووويذ( هو أول مطرب ريف 

مثقف موسووويقيان وعازف عود جيد جدان، مما أ،ووواف صوووفات حسووويةّ 

يوة وفنيوة إلى صووووووفوة مطرب الريف الوذي يمتهم دائمان بالتحلف و قواف

 والأمية، ولا يعرف عن الموسيقا شيئان.

إن طور العبودي من الأطوار الشووووووجيووة الجووديوودة، وبني هووذا 

الطور على عقود المحوالف المتفرا من مقوام الصووووووبا. وأختلف عني 
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بودرجوة س بيمول كموا في التحلول التوالي، وبهوذا ولود طور جديد في 

عهود الإبوداا، لأن الغنواء الريفي ليس رتيبان بل هو حيق يقبل التجديد 

 والتغيير، وليس على أساس بنائي التاريحي.

 عقد سلم مقام المحالف 
 
 
 

 

 

 

 طور سعدي الحلي: -73

مدينة الحلة التابعة لمحافًة بابل إرث حضووارة بابل وسووومر.. 

نضوودة على مئات هذه المدينة الحالمة على ،ووفاف دجلة الغناء والم

من المورو وات الحضوووووواريوة التواريحيوة التي عرفها العالم، في أحد 

بيوتاتها التي تتوسوط بسواتين الحمضيات والنحيل ولد مبدا  عراقييق 

اتصووووووف بوالعبقريوة الغنوائية والشووووووعرية، مزج فنون المدينة بفنون 

الريف. وولود طور يجمع الا نين ليًهر طور جوديود وطريقوة جديدة 

 اء العراقي أسميناها طور سعدي الحلي.في الغن

وسوووووعدي الحلي واحد من المطربين العراقيين المعروفين على 

مسوتوى الوطن العربي، وااا صويتي وأحب الناس طريقتي الصادقة 

في الغنووواء والتعبير بشووووووعر الأبوايوووة والقرين والأزهيري، عن 

ها أحزان الناس. ويتمالكي شووعور صووادق وحسوون أداء لا مثيل لي، إن

الطريقة النادرة في الغناء التي لم يسووبقي إليها أو ي تي بعدها أحد من 

 المطربين.
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وتوفي 7929ولووود سووووووعووودي الحلي في مووودينوووة الحلوووة عوووام

 بعمر مليء بالعطاء والمشاركات الفنية المحتلفة. 2221عام

إن طريقة سووعدي الحلي طريقة خاصووة بي، وأسوولوبي في الأداء 

واية على سوولم مقام البيات، وغناّها على لم يسووبقي أحد فيي. غنى الأب

سوولم مقام النهاوند والحجاز ومعًم المقامات الموسوويقية. ولم يتوقف 

عند مقام دون تخر. وشوملق طريقتي جميع المقامات الموسيقية دون 

اسووووووتثنوواء، هنووا تميزت طريقتووي في الأداء واختلفووق عن الآخرين 

ة وقوة عربي إ،وووافةن إلى شوووجو صووووتي واتسووواا مسووواحتي الموسووويقي

الغنائية وحسوون اختيار كلمات الأبوايات، إ،ووافة إلى البسووتات التي 

 ت تي بعد الأبواية والمواويل التي يقدمها.

سووووووعدي الحلي محطة غنائية لا يمكن تجاوزها، ودخلق تاريذ 

المدني العراقي من أوسوووع أبوابي. قلد سوووعدي القلائل  -الغناء الريفي

ي، وفي سووورية المطرب السوووري من المطربين، منهم مكصوود الحل

 عبد الوهاب الفراتي الذي قلده بشكل مذهل.

 طور الصيهودي: -71
طور من أطوار الغناء الريفي المندرسوووووة التي اند رت وغابق 

عن أطوار الأبواية وهو جزء منها. لم يتم تداولي من قبل المطربين 

عْ يد الريفيين لعدم معرفتهم بي وانحسووواره بمسووواحة ،ووويقة جدان ولم  شووو 

 استحدامي.

سوومي بالصوويهودي نسووبةن لمكتشووفي الشوويذ صوويهود الكرناوي، 

وغناه بعده بادي مناتي الكرناوي، وأخذه عن المطرب الشاب هاني 

عباس الكرناوي صوواحب الأغنية المشووهورة )خلاني العزيز وسووكن 

 بغداد(.

مهود ولادة هذا الطور هو عشوووووويرة الشوووووورش في مدينة القرنة 

البصوووووورة. كما يوجد رأي تخر حول تسوووووومية هذا التوابعوة لمحافًة 
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الطور كما ورد بكتاب المطربين الريفيين للباحث  امر عبد الحسووون 

العامري يقول ب ن حالات المد والجزر في الشووووووافات المتفرعة من 

شووط العرب والمعروفة على امتداد السوونة، فحالة المد حسووب اللهجة 

مي الصوويهود ولذا سووالشووعبية تسوومى بالحنياب وحالة الجزر تسوومى ب

 بالصيهود.

إن طور الصويهودي مبني على سلم مقام البيات، وطريقة أدائي 

تشووبي طريقة أداء المحمداوي. ولا ننسووى أن المقامين محتلفان تمامان 

 الصبا والبيات. لاحظْ السلميين في الصفحات السابقة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7971فرقة موسيقية ترا ية من البصرة عام 

 شة الحادي:طور شوي -71
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نينة ( وهي )القةشويشة معناها تصغير لكلمة شعبية هي )الشيش

الفارغة(، وشويشة هذه امرأة اات قرابة من عائلة بوشي السرحان، 

 وهي عائلة فنية معروفة في مدينة الثورة.

شووويشووي الحادي، هكذا سووميق لغنائها الأغنية المشووهورة )وين 

 .2222 وتوفيووق عووام7929تريوود يوواالحووادي(، وهي من مواليوود عووام

انق نها كإزاحمق هذه الامرأة الكثير من المطربين الريفيين. ويقال 

اات قرابوة من مسووووووعود العموارتلي من جهة أمها، كما اكر الباحث 

)خمواس البصووووووري( رحمي الله، وهو باحث زامن معًم الرواد من 

المطربين، ولي كتابات مسووتفيضووة في هذه الأمور. ويعود نسووبي الى 

 سعود العمارتلي، وهو من سكان العمارة. عائلة

برانو(، وهي وشووويشووة الحادي امرأة تمتلع صوووتان بطبقة )السوو

   .الطبقة الصوتية التي تميز النساء من الرجال

رة ها القدديصوتها مليء بالشجون وبصمات الحزن المبكي، ول

أصووووعب الأبوايات بطريقتها الحاصووووة بها، وبسووووبب الالتزام لأداء 

لم تًهر هذه الامرأة اات الصوووووووت الرائع في مجالس  الاجتمواعي

الطرب العووام أو الإااعووة والتلفزيون، واكتفووق بووالغنوواء النووادر جوودان 

وسووط عائلتها والأصوودقاء المقربين جدان، وشووويشووة الحادي هي من 

 النوادر في الغناء بطريقة عمارتلية نادرة جدان ومميزة، رحمها الله.

 من رقص الشعوب

 التــانجـــو
 ربيــــــاء العــــــــوالغن
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 حــالـر المــياس 
 

الرقص عند الشعوب قديم قدم الإنسان. لكن ليس لدينا ما يثبق 

 أن تدم قد رقص. أو حواء رقصق لي، أو أنهما رقصا معان!

غير أن الرقص عند الشعوب تصفي الآ ار المرسومة والألوا  

ب الرحلات وبحوث المهتمين. وما نشاهده من رقص المرقومة وكت

 الشعوب في عصرنا هذا هو إما متوارث أو منقول أو مبتكر.

والمتوارث مني، ولا سويما الجماعي، هو في الأصل طقس من 

 الطقوس الدينية يمارس في بعن المناسبات.

ويعلل بعن الدارسووين الرقص ب ني مًهر من مًاهر التلاحم 

ن التفريغ العصووووووبي، يسوووووواعوود على الارتيووا  الإنسوووووواني، ونوا م

 والسرور.

ط: إيقاا يمسوووووومع، وحركة نفسووووووية  والرقص في تعريف مبسووووووّ

 وجسدية تستجيب.

أما الموسوووويقا الراقصووووة التي تعتمد على الإيقاا والعزف على 

تلة موسووويقية أو الآلات فهي معروفة قديمان، غير أن ما وصووولنا منها 

 صور الوسطى.مدوّنان لا يتجاوز في القدم الع

 التانجو رقصة القرن العشرين

التاسع عشر عددان  نالقرن العشرون منذ بداياتي ورث عن القر

بعود في الغرب وبعن البلدان  فيموامن الرقصووووووات التي شوووووواعوق 

 .Tangoالعربية والشرقية؛ منها رقصة التانجو 
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عاصوومة  Buenos Airesنشوو ت هذه الرقصووة في بوينمس تيرس 

عشورية الأخيرة من القرن التاسع عشر، وانتقلق منذ الأرجنتين. في ال

لى إلى باريس ولندن وبرلين،  م إمن القرن العشرين العشورية الثانية 

 نيويورن وهلسنكي )عاصمة فنلندا شرق السويد(.

واختلفوق إيقواعوات التوانجو وتسووووووميواتي خلال انتقالي. فالتانجو 

في  . وصوووووار اسووووووميArgentine Tangoالأرجنتيني هو الأصووووول 

. أما Ballroom Tangoالشووووووموالية وأوربا )بولروم تانجو(  أمريكوا

 .Finnish Tangoاسمي في فنلندا فصار )فينيش تانجو( 

مر التووانجو في الأرجنتين بحووالات من التوو لق والانتشووووووووار، 

وحوالات فيهوا تراجع وانحسووووووار. أموا تو لقوي فكوان في بودايات القرن 

د انتشوور في الشوووارا طغى على كل رقصووة غيره. وق إاالعشوورين 

والملاهي و،وووواحي المدن، يمارسوووي غالبان الفقراء المهاجرون من 

أوربا إلى الأرجنتين وسووكان الأحياء الشووعبية. أما تراجعي فكان في 

الثلا ينيووات من القرن العشوووووورين بسووووووبووب الأحوال السوووووويوواسوووووويووة 

والانقلابوووات. لكنوووي عووواد إلى الًهور في حكوموووة )خوان بيرون( 

Juan Peron.  م تراجع مرة أخرى في الحمسووووينيات بسووووبب سوووووء 

الأحوال الاقتصادية، والحكم العسكري الديكتاتوري، وغزو رقصة 

.  وم عووواد إلوى الوونووهوض في Rock and Rollرول(  )رون أنووود

الثمانينيات مت  ران بنهضوووتي في باريس تحق اسوووم )تانجو أرجنتينو( 

Tango Argentino  فورإفر وفي برودواي بنيويورن تحق اسووووووم(

 . Forever Tangoتانجو( 
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ويرى بعن البواحثين أن التوانجو هو مزي  من إيقاعات قادمة 

كوووا اللاتينيوووة المجووواورة يفوريقيوووا وبعن دول أمرإمون أوربوووا. و

 ل رجنتين كالأورغواي.

. وقووود تطور إلى إيقووواا أكثر 4/4أو  2/4وإيقوواا التووانجو هو 

قصووووات اسووووتعرا،ووووية في سوووورعة في بعن البلدان. ويؤدى في ر

الصوووالات المتحصوووصوووة، أو في ملاعب التزل  على الجليد، أو في 

 المسابح ظهوران وغوصان تؤديي السابحات الفاتنات.

 ،وإاا كووان التووانجو الأرجنتيني هو الأصوووووول والأول في الترتيووب

ف ن التانجو الفنلندي ي تي بعده لشوودة التشووابي بينهما، على الرغم من أن 

صوووى الشووورق الأوربي والأرجنتين في أقصوووى الغرب في فنلندا في أق

اللاتينيووة، وهووذا أمر يوودعو إلى العجووب! والأعجووب من الووع أن  أمريكووا

وهو في أقصووى الشوورق الآسوويوي  Chinese Tangoالتانجو الصوويني 

يو تي في المرتبوة الثوالثوة. وتعليول الع أن الفنلنديين والصووووووينيين أخذوا 

ن كيين والأوربيييلى حين أن الأمرالتانجو عن الأصوول دون تطوير، ع

وك ني  Ballroom Tangoطوروه فصووووووار يسوووووومى )بول روم تانجو( 

 لعبة من ألعاب الكرة!

أموا الآلوة الموسوووووويقيوة التي كوانوق ترافق التوانجو في بوداياتي فهي 

الأورغن اليودوي الوذي تطور فيما بعد إلى تلة الأكورديون. وهي الآلة 

 و منذ اختراعها حتى الآن.التي لزمق أداء ألحان التانج

ويقال إن رقصوة التانجو أسوهل الرقصات. وأي خط  في الحطوة 

يرتكبووي الراقص يمكن تعووديلووي فوران بووالاسووووووتمرار في الرقص دون 

 توقف.



 معجــم 

 734 

 التانجو في السينما

كان شوووويوا التانجو في بدايات القرن العشوووورين فرصووووة لمنتجي 

لمان فيي رقصوووووة التانجو في ا،لكي ينتجو(1)الأفلام السوووووينمائية الصوووووامتة

الجميلة على لحن مسووووجّل على أسووووطوانة أو لحن تعزفي أوركسووووترا. 

وكووان أول الأفلام بعنوان )الفرسووووووان الأربعووة( والبطوول فيووي رودولف 

في  (Alice Terry)مع أليس تيري  (Rudolph Valantino) فالانتينو

 .7927العام 

 :ا هذا. أشهرهاوظهر التانجو فيما بعد في أفلام عديدة حتى يومن

ـوووووووـووووووو )التانجو الأخير في باريس( تمثيل مارلون براندو وماريا 

 .7912في العام  ،شنايدر

في  ،ـوووـووو )موت على النيل( تمثيل بيتر أوستينوف وأوليفيا هوسي

 .7911العام 

 .7992في العام  ،ــ )عطر امرأة( تمثيل تل باتشينو

جامي لي ـووووووووـوووووووو)الأكاايب الحقيقية( تمثيل أرنولد شووووارزنجر و

 .7994في العام ،كروتيز

في العام  ،ـووووووووووـوووووووووو )الطاحونة الحمراء( تمثيل إيوان ماكريجور

2227. 

ام في الع ،لوبيز جير وجينفر ـوووووووـووووووو )هل نرقص؟( تمثيل ريتشووارد

2224. 

بيق وأنجلينا  ـوووووووـووووووو )السوويد سووميث والسوويدة زوجتي( تمثيل براد

 .2221في العام  ،جولي

 .2222في العام  ،انديراســ )خذ القيادة( تمثيل أنتونيو ب

                                                           

ام ــفي الع The Jazz Singerاز( ــة في أمريكا )مغني الجـوــلام الناطقـوـوـوـو كان أول الأف 

 إنتاج )وارنر إخوان(. Al Jolsonل )تل جولسون( ـ، تمثي7921
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وهنان أفلام سوينمائية قصوويرة صووورت أشووهر محترفي رقصووة 

التانجو على سووووبيل الاسووووتعراض الفني. وقد تسووووتحدم للعرض في 

 معاهد تعليم الرقص لتكون الأمثولة.

ويبدو أن رقصوووووة التانجو عادت إلى الازدهار في معًم بلدان 

صووة خيرة، وباتق الرقالعالم وبعن البلدان العربية في السوونوات الأ

الأ يرة لودى الشووووووبواب، لأن فيهوا من الحطوات الجريئوة والحركات 

الموزونوة والتفواعل العاطفي بين الراقص وشووووووريكتي ما ير،ووووووي 

 الشعور والسمع والبصر.

 أشهر موسيقا التانجو الغربي

 .Blue Tangoــ )التانجو الأزرق( 

 .Je Suis Seul Ce Soirــ )أنا وحدي هذا المساء( 

 .La Comparsytaــ )لاكومبارسيتا( 

 .Palomaــ )بالوما( 

 .Violetaــ )فيوليتا( 

 .La Gitara Romanaــ )الغيتار الروماني( 

 .La Jalousiaــ الغيرة )جالوسيا( 

 الت  ر العربي بالفن الغربي

في العشووووووورينيوات من القرن العشووووووورين كوانوق البلاد العربية 

موزعة بين دول فرنسووووووا وإنكلترا مسووووووتعمرة أو منتدبة أو محميةّ 

وإيطاليا. وقد اقتضوووق هذه الأحوال السوووياسوووية أن يفرض المهيمن 

لغتي و قافتي حيث حل، وأن يتطلع بعن الميسووورين إلى اسووتكمال 

تعليم أولادهم في فرنسوووووا أو إنكلترا. لكن الشوووووعب العربي في كل 

و أقطر كووان يتطلع إلى التحلص من هيمنووة الأجنبي بووالثورة عليووي 

التفواوض معوي. حتى نوالق الأقطار العربية اسوووووووتقلالها واحدة بعد 
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أو  7941الأخرى بعوود انتهوواء الحرب العووالميووة الثووانيووة في العووام 

 قبيلها بسنوات قليلة.

ومما حملتي فرنسووووووا وإنكلترا وإيطاليا إلى بعن البلاد العربية 

من الأشووكال الموسوويقية المسوور  الغنائي. وهو في الأصوول )أوبرا( 

حين قدم  7117اشووووووتهرت بهوا إيطاليا، وعرفتها مصوووووور في العام 

)فيردي( الإيطووالي )أوبرا عووايوودة( في دار الأوبرا في القوواهرة زمن 

الحديوي إسوووووماعيل. وأشوووووهر من قدم المسووووور  الغنائي من العرب 

في  ،وسووولامة حجازي المصوووري ،أحمد أبو خليل القباني السووووري

ش المصووري في العشوورية أواخر القرن التاسووع عشوور، وسوويد دروي

 الثانية والثالثة من القرن العشرين.

أما الموسوووويقا الآلية البحتة الكلاسوووويكية والراقصووووة فقد حملتها 

معها فرنسووووووا وإنكلترا، وحملق معها بعن تلاتها كالبيانو وأسوووووورة 

 الكمان.

غير أن الموسوووويقا الآلية الغربية ب شووووكالها لم تسووووتطع أن تزيح 

كية السووووووائدة في بعن البلدان العربية، وهي الموسوووووويقوا الآلية التر

. وهي ما يقدم عادة بين التقاسووويم والبشوووارف والسوووماعيات وغيرها

نىّ، فالأسواس عند العرب الغناء وليس الموسيقا الآلية. ولم يدي المغ

يقوودم الملحنون العرب أي توو ليف موسوووووويقي تلي عربي حتى العووام 

 الموسيقية التركية.واكتفوا بالت ليف في مجال الأشكال  ،7911

 التانجو يقرا الباب العربي

لما كان الغناء هو الأصوووووول في البيئة العربية، فقد جاء التانجو 

يقرا باب الغناء العربي بكثير من التوا،ووووووع. وأول من اسووووووتجاب 

لهووذا القرا من أهوول بيووق الموسوووووويقووا محموود عبوود الوهوواب في العووام 

مريووق على بيووق . فقوود كتووب لووي أحموود عبوود المجيوود أغنيووة )7912

ولحنها محمد عبد الوهاب وغناها على أسووطوانة مرتين.  ،الحبايب(

كوانوق الأغنية في المرة الأولى منسووووووابة في لحنها العربي التقليدي 

حتى النهوايوة. لكن محمود عبود الوهاب أراد أن يحتبر الذائقة العربية 
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تي لفي تقبلهوا لإيقاا جديد هو التانجو، وتلة جديدة هي الأكورديون ا

أصووووووبحوق من لوازم التانجو، فلحن المقطع الأخير من أغنيتي على 

 وهذا المقطع هو التالي: ،إيقاا التانجو وعزف الأكورديون

وفي على غير قلــق  يمكنْ اللي هاجــرني     يكونْ وقـ

 مرادمه

شيق أنو  رني     بقلـب بــاكي صـاين  م  والليل ساح 

ه  ودادم

مــين في حب ــي يحملْ    مين في حب ـي ير،ى بنصيبي 

 شقايا

ــ قلبي ســامعمي حبيبي     واشـــتكي لمي ينكرْ  دْوشد

 هوايــــا

ي     ي شفي قلبي واشكي لمي  لـو يجيني في الليـلْ خيالمـ

 ميلي

ـــــي     ي بقى وحـــدمه هــو   وانْ منـــعْ عنيّ خيالمـ

 عــزولي

 وهي مسع الحتام. وتنتهي الأغنية بموسيقا التانجو الآلية،

اكرت هووذه البوودايووة الهووامووة للتووانجو في الأغنيووة العربيووة لأنهووا 

فواتحوة ناجحة لما سوووووووي تي من الأغاني العربية على وزن التانجو. 

ويبوودو أن الووذائقووة العربيووة تقبلووق مووا غنوواه محموود عبوود الوهوواب ولم 

يعترض أحود، فقد تسووووووولل إلى الأسوووووووماا بذكاء، حين مزج اللحن 

 بالإيقاا الأرجنتيني الوافد والآلة المستحد ة. العربي الصرف

 كثر اكتمالان المحاولة الأ

هذا النجا  السوواكق جرّأ محمد عبد الوهاب الرائد المجدّد على 

أن يلحن قصويدة )سوهرت( من شوعر حسوين أحمد شوقي التي غناها 
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في أحوود مشووووووواهوود فيلم )دموا الحووب( على إيقوواا التووانجو في العووام 

نيووة أن تكون مقوواربووة للتووانجو الغربي لولا أن . وتكوواد الأغ7911

محمد عبد الوهاب أراد أن يعرّبي فيمزج الشورق بالغرب في صويغة 

مقبولوة، فجعول بعن أبيواتهوا على مقوام سوووووويكواه بلودي، وغنواها بما 

يقووارب الموّال. وأعجووب مووا أداه كووان في العودة من هووذا المقووام إلى 

 مقام جهاركاه  م نهاوند الذي بدأ بي.

لقصووووويدة في أحد عشووووور بيتان، الحمسوووووة الأولى منها من مقام وا

نهاوند وجهاركاه. والحمسوووة الثانية من مقام سووويكاه بلدي. أما البيق 

 الأخير فهو جسر العودة إلى مقام نهاوند مروران بجهاركاه.

والمقودموة الموسوووووويقيوة تؤديها فرقة متوا،ووووووعة ب لات عربية، 

محووددة توحي بووالتووانجو،  أم،وووووويف إليهووا الأكورديون ليؤدي مقوواطع

 وتحتم بالحتام التقليدي ويبدأ الغناء.

والفاصوووولة الموسوووويقية التي تفضووووي إلى المقطع الثاني من مقام 

سوووووويكواه بلودي يؤديهوا القوانون ظواهران، والفرقة ترافقي إيقاعان نغميان، 

 ويستمر هذا طوال المقطع الثاني مع الغناء.

لرائودة بو عادة تخر بيتين في المقطع الأول وتحتم هوذه الأغنيوة ا

 وك نهما اللازمة الغنائية.

 تقول كلمات القصيدة:

 سـهرتم منيم الليـالي     ما للغــرام  ومــالي ؟

ـد    عني حبيبي     فلســـقم عني بسـال   إن صد

ب  قلبي     فراشــــةن لا تبـــالي  يطوفم بالحم

 فيـــي  زوالـي الحب  فيــي  بقــائي     الحب  

ن الرو   خال   سم  م   قلب  بغــير  غــــرامع     ج 

 أمـــا رأيـقد حبيبي     في حســني  كالغـزال

مــالان     ما بعـدهم  ـن جمـال   ربيّ كســاهم جد  م 
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ـــــةع وددلال   ــن ر ق ـ  امنًرهم كيف تهـادى     م 

ــة  رفقـان     بحــال همْ وب حــ  ــاليقمل ل  حب ـ

ـدّان ولكنْ     هممْ   ضمرون وصـالييم  يمبــدوند صد

ـيم في النضال  ما أقصرد العممرد حتىّ     نم  ضيعد
(2) 

ـب  فيـــي  زوالي  الحب  فيــي بقـائي     الحم

ن الرو   خال   سم  م   قلب  بغـــير  غــرامع     ج 

ونجحووق الأغنيووة في العرض السووووووينمووائي، وتبنتهووا الإااعووة 

 بعدئذ، وشاعق بين الناس. المصرية

ولحن محمود عبود الوهاب وغنى بعن الأغاني التي فيها إيقاا 

. وكانق الأغنية 7919التانجو في فيلم )يوم سوووعيد( المنت  في العام 

)إيي انكتب لي(. وغنى أغنيتين كذلع في فيلم )ممنوا الحب( المنت  

( وهمووا )موواكووانش ا البووال( و )يووا مسوووووووافر وحوودن 7942في العووام 

وسوووجّل أغنيتين على أسوووطوانتين هما )ظلموني يا حبيبي( في العام 

 .7911و)قابلتي( في العام  7911

 محاولات مصرية سورية

ويبدو أن عدوى التانجو سوووورت إلى ملحنين تخرين. نذكر منهم 

مدحق عاصووووووم الذي كان مديران للشووووووؤون الموسوووووويقية في الإااعة 

أغنيتين على  7911 مالعاالمصووووووريوة. فقود لحن لفريد الأطرش في 

ب ع فؤادي( وكانتا  إيقواا التانجو وهما )كرهق حبع( و)من يوم ما حد

 إلى التانجو الغربي أقرب من أغاني محمد عبد الوهاب مجتمعة.

                                                           


ين المحبين الذي يؤدي إلى صدّ وردّ، وليس النضال المقصود بالنضال هنا الحلاف بـوووـووو 

 في سبيل المبادو والوطن.
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وخطر لفريود الأطرش بعود أن اسووووووتسوووووواغ إيقاا التانجو وأداه 

بوامتيواز أن يلحن أغنية على إيقاعي، فلحن المقدمة والمطلع فقط من 

أما المقاطع الغنائية بعد المطلع فكانق ، وقوة )عشووووووع يوا بلبول(طقط

 عربية بحتة.

وتوابع فريود الأطرش التلحين والغنواء. على إيقواا التانجو فغنى 

)إيمتى تعود يوا حبيوب الرو ( و)أنوا واللي بحبوي(. لكن الأغنية التي 

طغوق على كول ما عداها في أواخر الأربعينيات كانق قصوووووويدة )يا 

الي( من كلمووات صوووووووالح جودت. وقوود غنوواهووا فريوود زهرة في خيوو

 .7941الأطرش في فيلم )حبيب العمر( المنت  في العام 

 :(3)تقول كلمات القصيدة

 في خيــــالي     رعيتمهــا في فـؤادي يا زهرةن 

 الي     وأابلتْهــا الأيــاديـجنقْ عليها اللي

حرم الجفونْ   وشـــاغلتها العيــونْ     فماتد س 

ن قلبي يا غر ب  م  عقم الحم امي كل  شيءع ،اا منيّ     فندزد

 وروحي

مـرد أوتاري ولحني     وتغنيّقم فــداويقم  ووهبقم العم

 جـــــروحي

بـا الفــن  يغني     للطيــور للزهـــورْ  ي ف أنا طــير  في رم

 الغصـــون

                                                           

ـووووـووووو هذه القصيدة كتبق لتغنى. وهي تحتوي على حروف صوتية وحروف مد هي الألف  

والواو والياء. توحي إلى الملحن باللحن وتسوووواعد المغني على الأداء. وللشوووواعر صووووالح 

 جودت قصائد أروا وأحلى.
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قوود وصوووووولووق إلى بعن  «التووانجو»وقوود قيوول: إن هووذه الأغنيووة 

بيووة فرقص الجمهور الغربي على أنغووامهووا وإيقوواعهووا، البلوودان الأور

 واشتهرت شهرة كبيرة.

 المغنيّات  والتانجو

غنق أسوووووومهان من كلمات م مون الشووووووناوي  7944في العوام 

ولحن محمود القصووووووبجي أغنيوة )إيمتى   تعرف(. وهي واحودة من 

أغاني فيلم )غرام وانتقام(. ومحمد القصووبجي أسووتاا الجميع في تلع 

مزج الإيقاا الغربي للتانجو باللحن العربي، وأعطى صوت الفترة، 

ان وتكراران، وهو الأعلم أسووومهان ما هي قادرة على أدائي قصوووران ومدّ 

فجاءت الأغنية تية في الجمال، ولم ينافسوها في الشهرة  .بالأصووات

غير أغنية )ليالي الأنس في فيينا( لأسوووووومهان في الفيلم نفسووووووي، من 

 فريد الأطرش، وهي على إيقاا الفالس. كلمات أحمد رامي ولحن

أما المغنية الثانية التي غنق على إيقاا التانجو فهي ليلى مراد، 

وأشوووووهر أغانيها أغنية )اللي في قلبي حاجة يسووووو لني( غنتها في فيلم 

. وهي من كلمات حسين السيد ولحن 7941)عنبر( المنت  في العام 

إلى رةية ومتابعة ريواض السوووووونبواطي. والأغنية سووووووينمائية تحتاج 

للمغنيووة ليلى مراد، وهي تتحرن بين الموودعوين في حفلووة منزليووة، 

 تجيب عما يشغل بالهم في حالات الحب.

ليلى مراد على إيقواا التوانجو هي )ما  ةة للمغنيووالأغنيوة الثوانيو

ليش أمل في الدنيا دي( أدتها في فيلم )غزل البنات( المنت  في العام 

ملهى ليلي. والأغنية من كلمات حسوووووين . وكان المشوووووهد في 7949

السويد ولحن محمد عبد الوهاب. وقد بدأت المقدمة الموسيقية بعزف 

منفرد مرسووول على الكمان لأنور المنسوووي، تمهيدان لدخول ليلى مراد 

إلى الغناء المرسوووول،  م يبدأ الغناء بعد الع موقعّان مع الأوركسووووترا. 

ى قاا الأغنية من التانجو إلوفي المقطع الثواني من الأغنيوة ينقلوب إي

رقصوة )فوكستروت( وتؤديها راقصات أجنبيات محترفات.  م تهدأ 

الحركوة لتودخول ليلى مراد في غنواء مرسوووووول، ولا يلبوث كمان أنور 
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منسووي أن يعيدها إلى إيقاا التانجو. وتنتهي الأغنية بموسوويقا تعزفها 

 الأوركسترا موزعة حتى الحتام.

أخرى على إيقاا التانجو، أشووووووهرها  وللمغنية ليلى مراد أغاني  

 أغنية )اطلب عيني  قلبي وعيني  فدان(.

 والتانجو فيروز 

حين انتقووول التوووانجو إلى لبنوووان في الحمسووووووينيوووات من القرن 

الما،وووووي، تناولي الأخوان رحباني ومضووووويا بي في اتجاه الأصووووول. 

وكوان معًم موا غنتوي فيروز من توانجوات في تلع الفترة قصووووووائد، 

كلماتها موزونة على لحن جاهز أجنبي، تؤديي أوركسووترا، و،ووعق 

العازفون فيها جميعهم من الأجانب لضوومان حسوون التوزيع والأداء. 

ويسوووووومى هووذا النوا من العموول الفني القوودّ، كمووا في القوودود الحلبيووة، 

فواللحن معروف وجواهز، والكلام مقيس على قودّ اللحن لا زيادة ولا 

الأصلي بصلة في القدود الحلبية. ومن  نقصوان. ولا يمق إلى الكلام

الحطو  أن يعودّ هوذا العمول تعريبان. لأن التانجو الأصوووووولي ليس أغنية 

تعرّب أو تنقووول كلمووواتهوووا إلى لغوووة أخرى، وإنموووا هو لحن تعزفوووي 

 أوركسترا بلا غناء.

والأخوان رحبواني حاولا تقريب الموسوووووويقا الغربية إلى الذائقة 

و حرفية، فغنق فيروز على إيقاا التانجالعربيوة بكثير من الذكاء وال

( لموتسووارت، فكانق أغنية )يا أنا يا 42مقطعان من السوويمفونية رقم )

لشووووووارلي  Lime Lightأنا وياّن(. وغنق أيضووووووان بلحن )ليم لايق( 

 شابلن أغنية )لي هوان(، وغنق غيرهما أيضان.

ات الغربيووة التي غنتهووا فيروز بوو لحووان التووانجوأمووا الأغوواني 

ات عربيوة فو شووووووهرها: )حبع ليالي الهنا( و)أنق معي( و) من بكلمو

هنا حبنا مر( و)زار بسكون الليل(وغير الع. أما ما غنتي من ألحان 

 الأخوين رحباني على إيقاا التانجو فهو قليل.
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ومثووال مووا غنتووي فيروز من كلمووات الأخوين رحبوواني على لحن 

ب نا مرّا(.  تانجو غربي أغنية )من هنا حم

 لمات الأغنية :تقول ك

هـرا نــــا زد ــــرّا     تهْ أنبتقْ أر،م ب نـــا مد  تهْ من همنـــا حم

مانْ  وانْ     روحي تهوانْ     والقلوبم ح   ها شفّ قلبي غ 

ــن تمرى عندنـــا يرنـو      ته إنـّـــي إ لفمنـــا يدنـــو  تهْ مد

 وانْ نْ أهــوانْ    ها أنا مشتهانْ     ما مهاتْ أحلى نجـ

والموسيقا هي الطاغية في هذه الأغنية، وتركيب الكلمات على 

اللحن وا،ووووووح. وهي كلمات مصووووووطنعة، والشوووووواعرية فيها باهتة. 

وصووووت فيروز هو ما يمنحها الطلاوة والجمال، مع العلم أن اللحن 

 الأجنبي هو المركز.

 التانجو في سورية

خرين من الآالملحنون في سوووورية لم يلتفتوا إلى التانجو التفات 

الملحنين العرب، ولم يبوودعوا فيووي إلا قليلان من الأغوواني. وأهم من 

ن على إيقاعي بعن الأغاني محمد محسوووون ونجيب السووووراج في لح  

سووتينيات القرن الما،ووي. ولم تشووتهر هذه الأغاني محليان ولا عربيان، 

 وتبقى مساهمة متوا،عة في الأخذ بما هو غربي الأصل.

 ةـالحصيل

عر،وووونا للتانجو في أصووووولي وأنواعي وانتشوووواره في  من خلال

 الغرب والشرق وبعن البلدان العربية نحلص إلى مايلي:

 ــ التانجو هو الرقصة الأكثر انتشاران في القرن العشرين.
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ـوووووووووـووووووووو الرواد من الملحنين العرب هم الذين أدخلوا التانجو إلى 

الأغنيوة العربيوة. أمثوال: محمد عبد الوهاب ومدحق عاصووووووم 

وفوريووود الأطورش وموحومووود الوقصووووووبوجوي فوي الووثوولا ووينيوووات 

والأربعينيات،  م يليهم الأخوان رحباني في الحمسوووووينيات،  م 

نجيب السووراج ومحمد محسوون في السووتينيات. ولم يقدم هؤلاء 

الرواد موسوووويقا صوووورفة على إيقاا التانجو كما هي الحال في 

 الغرب.

يضع الملحن لها ـووـوو كلمات الأغاني كانق شعران أو زجلان. إمّا أن 

و يضوووووع الكلمات العربية على ألحنان عربيان تلهمي بي الكلمات، 

 لحن غربي جاهز.

ـوووووـووووو من غنى أغاني التانجو كان في المرتبة الأولى من المغنين 

 والمغنيات.

ـوووـووو تلة الأكورديون كانق هي الأبرز في الأوركسترا التي تؤدي 

 أسرتها مجتمعة.اللحن، وتلة الكمان هي التالية منفردة أو مع 

وما يلفق النًر والسوووومع جميعان أن رقصووووة التانجو عادت إلى 

الًهور بقوة منووذ بوودايووة القرن الحووادي والعشوووووورين. وأقبوول عليهووا 

الشووووباب والشووووابات يرقصووووونها في الغرب والشوووورق، لما فيها من 

جمال وقوّة ورومانسووووووية. وربما كانق عودتها إلى سوووووواحة الرقص 

من أغوواني )الراب(  أمريكوواشووووووووائع في تعبيران عن رقص مووا هو 

 وغيرها من الرقصات السريعة الشعبية التي اشتهر بها الزنوج.

وتبقى أسوووئلة: لمااا لم يحاول الملحنون العرب أن يؤلفوا ألحانان 

عربيووة دون غنوواء على إيقوواا التووانجو؟ أليسوووووووق الفرصوووووووة متوواحووة 

ن م للموهوبين الودارسووووووين اليوم لكي ينوافسوووووووا ما ي تي من الغرب

ليس من المحتموول أن يرقص فات؟ وإاا اسووووووتطوواعوا الووع، أالتووانجو

الغرب والشورق معان على إيقاا وموسيقا التانجوات العربية؟ ألا يمعدّ 

 هذا مساهمة في تطعيم العولمة الفنية بما هو عربي؟
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هذه الأسوووئلة ي تي جوابها من التاريذ؛ فالحضوووارة العربية بكل 

انتقلووق إلى الغرب عبر الأنوودلس، مووا حوت من علوم وتداب وفنون 

 والشواهد على الع كثيرة. وعود زرياب أحد هذه الشواهد.

 من أعلام الغناء العربي 

 يحيى المكي
 المغني البارا والراوية المحضرم

 و
 حكم الوادي أهزج المعمرين

 ارـل البيطـخلي

 

لولا اتساا رقعة الدولة أيام بني أمية وبني العباس واستقرار   

الأحوال لما اتسوع العمران، ولما ازدهرت العلوم وتطورت صناعة 

حلفاء ورجال الحاشووووووية وقادة الجيش الغنواء، فقد كانق صوووووولات ال

ومكاف تهم لكبار المغنين تؤج  المنافسوووة، وتدفع كل اي صووونعة إلى 

 التجويد.

وقد غلب الموالي على صووووونعتي الضووووورب والغناء، وحوّلها   

بعضووووووهم إلى تجارة رابحة، إا اشووووووتغل بت ديب الغلمان والجواري 

ر وتعليمهم أصووووووول الصوووووونعة وبيعهم إلى كبار رجال البلاط م  ، وعم

عوودد من المغنين فوو دركوا دولتي بني أميووة وبني العبوواس، ويحيى 

 المكي وحكم الوادي أبرز المغنين المعمرين.

 يحيى المكي

مولى بني أمية، وكنيتي أبو عثمان، أدرن الدولة العباسووية وخدم  

أمراءهوا، وكوان إاا سووووووئول أيووام بني العبواس عن نسووووووبوي انتمى إلى 

 ن أن يشع في ولائي.قريش، ولم يزد خوفان م
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عمر مئة وعشوووورين سوووونة، وقدم مع الحجازيين إلى بغداد على  

المهوودي في أول خلافتووي، وبقي مع ولووده في خوودمووة الحلفوواء. وكووان 

يغني مرتجلان، ويضوووورب بالقضوووويب على دواة، ولي صوووونعة عجيبة 

متقدمة. وكان ابن جامع وإبراهيم الموصوولي وفليح يفزعون إليي في 

وي خذون عني، ف اا خرجق لهم الجوائز وفروا نصووويبي الغناء القديم 

منها، وكان إاا غنى الصووووت النادر لا يعيده حتى لا ي خذه المغنون 

 عني.  

كان يحيى يصووونع الأصووووات ويتشوووبي بالغرين مرة أو بمعبد   

أخرى، وبووابن سووووووري  أو ابن محرز، ويجتهوود في إحكوواموي وإتقووانووي 

ار،ي أحد حتى نش  إسحاق، حتى يشوتبي الأمر على سوامعي، ولم يع

فضووووبط الغناء وكشووووف عواره في منحولاتي. ولي كتاب في الأغاني 

ونسووووبها وأخبارها وأجناسووووها كبير مشووووهور، أهداه إلى عبد الله بن 

طاهر، يشووتمل على  لا ة تلاف صوووت، وقد اتهمي الرواة بالتحليط، 

 وصحح ابني أحمد الكثير مما أخط  في روايتي.

الموصلي لأحمد بن يحيى: لأبيع مئة وسبعون وقد قال إسحاق   

 صوتان، من أخذها عني بمئة وسبعين ألف درهم فهو الرابح.

 حكايتي مع إبراهيم بن المهدي 

سوووووومع إبراهيم بن المهوودي صوووووووتووان فيووي اكر زينووب من يحيى   

 المكي، وطلب مني إعادتي فلم يعده، ف رسوووول مولاه علي بن المارقي

 وطلب مني أخذ الصوت، فغناه المكي: ــ وكان صديقان ليحيى ــ

مْ قبلد أنْ يرحلد الركْبم   بزينبد ألم 
 وقلْ إنْ تمل ينـا فمـا ملعّ  القلبم 
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ولحنووي لكردم من الثقيوول الأول، فعوواد إلى ابن المهوودي وغنوواه   

الصووت، فقال لي: ليس هو. فرجع المارقي إليي وطلب مني الصوت 

 بعيني، وأغراه بكسوة ومال، فغناه:

ـداأ مْ بزينبد إنّ البــيند قدْ أف ـ  لم 
 قلّ الثواءم لئنْ كاند الرحيلم غدا

ولحنووي لمعبوود من الثقيوول الأول، فعوواد إلى إبراهيم بن المهوودي   

وغناه الصوووووووت الثاني،فقال لي: ليس هو، وأعاده إلى المكي، فغناه 

 صوتان لمعبد من الثقيل الأول يقول:

ــيْ   لزينبد طيـف  تعتريني طوارقمـ
قميْ  نقّْ لواح  حد  هدوءان إاا النجمم ارجد

: اهتز ومال و قل(  )ارجحن 

وعواد إلى إبراهيم وغنواه فقوال لوي: لقود خودعع، عد إليي واحتدلْ   

عليووي، فعوواد علي إلى يحيى، فضووووووحووع حين رته وقووال: أمووا ظفرت 

بزينبوع بعود؟ قال: لا والله يا أبا عثمان، وما أشووووووع أنع تعتمد المنع 

كل شوويء معابثة، فقال يحيى: لا تلمني في معابثتع، وقد أخذت مني 

لأنووع أخووذت في معووابثتي، والمطلوب إليووي أقوودر من الطووالووب، إنمووا 

ع إبراهيم بن المهدي علي  لت خذ مني صوووووووتان بعيني، سوووووو لني  دسوووووو 

إعووادتووي فمنعتووي بحلان عليووي لأنووي لا يلحقني منووي خير ولا بركووة، ولن 

اعترافع، وإلا فلا تطمع في أعطيوع الصوووووووت إلا ب وفر  من وبعد 

ا إا فطنقد فالأمر والله على ما قلق، فتساوما  الصوت، فقال علي: أم 

 طويلان، وماكسي حتى بلغ  من الصوت ألف درهم، ف لقاه عليي:



 معجــم 

 711 

سوند    عد زينبم والمزارم بعيدم ــطرقتْ  بمنىن ونحنم معر 

 همجودم 

حم    ةع ـا رو،ــطرققْ بريّ فك نمّا  زْنها  أمنمفع تمسحْس  مم

 وتجودم 
)  )تسحسح : تصب 

ولحنوي خفيف  قيل، وهو صوووووووت كثير العمل حلو النغم محكم   

الصونعة صحيح القسمة حسن المقاطع، ف خذه وبكر إلى ابن المهدي 

فغناه إياه فقال: هذا وأبيع هو بعيني، ف لقاه إليي حتى أخذه، وعو،ووي 

 الأمير ما دفعي ليحيى وزاده خمسة تلاف درهم.

ث هبووة الله بن إبراهيم بن المهوودي عن جوواريتي أبيووي ريق وحوود  

وشووارية، أن يحيى المكي فعل الشوويء نفسووي مع محارق وعلويي، إا 

خلط في صوووووووت كوان يغنيي وهما حا،ووووووران، ليمنعهما من أخذه، 

 والصوت هو:

 كراـا ولا شــأهيمم بي       فما كافخليـــل  لــي 

 ع أو عثراــيإاا ما  ر    مي  ـبلى يمدْعى لي باس

 خفيف الثقيل.ولحني من   

وحودث أحمود بن يحيى المكي أن الرشوووووويود اسووووووتعواد أبيوي هذا   

 الصوت عشر مرات وهو بتل دارا:

 اــلتقي الأملافم والعيسم كلمّمتى ت
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 ند إلى واد  ـدْند منْ وادع هبطْ ـتصعّ 

 من أصواتي
غنى المكي أصوووووواتان من ألحاني، وغنى من ألحان سوووووواه، فقد   

 ى من شعر الأخطل هذا الصوت:غن

 خفّ القدطينم فراحوا منعد وابتكروا
بدرم   وأزعجتْهم نــوىن في صرف هــا ع 

 ك نني شـــارب  يومد اســـتمب د  به م
ددرم  مصم أو جد  منْ قهـوةع عتقّتْهــا ح 

: قرية بين حمص وسلمية، تنسب إليها الحمر( درد  )جد

ل لإبراهيم الموصوووووولي، ولحنووي من الثقيوول الأول،وفيووي  قيوول أو  

 وفيي رمل لابن سري .

 وغنى المكي هذا الصوت من الثقيل الثاني:  

وّاا  النقا لا يد  إاا برزت ألا يكوند    ضيرهاوكفي كعم

 ابم ـخض

،موران ولم تًهرْ لهنّ   ب صو ل ها  أناملم فمتْذ  لا ترى

 ك عاب
وّاا  النقا: الديدان التي تعوا بكثيب الرمل وتلوا بي  ة(. فمتْذ: رخصة لين)عم

أرأيق إلى الكف الناعمة اات الأنامل اللدنة، التي تسوور الناظر   

 دون زينة أو حناء.

وغنى المكي من شووووووعر عمر بن أبي ربيعوة أصووووووواتان كثيرة،   

 منها:

 صادتْعد هنـد  وتلــعد عادتمهـــا
ـــدم ــوالقـلبم ممّـا يشمـ م   ــف يم كد
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 هاكمْ تشتكي الشوقد منْ صبابت  
ـدم ــولا تبــــالي هنــد  بم  ا تج 

واللحن فيووي خفيف  قيوول، والمفردات عووذبووة منغمووة تتوالى فيهووا   

الحروف الحوووافتوووة الجرس مثووول الهووواء والتووواء والشووووووين والووودال 

 المضمومة في الروي، لتلائم الغناء والرقص.

 ومنها صوت من المئة المحتارة يقول:  

يْقم الجرْيد لمّا جهد  يم تشكّى الكممد  دْتدـ
 اـــــطيعم أنْ يتكلمّــو يسْ ـوبــينّ ل

 فقلق لي: إنْ ألــقد للعـــين  قــرّةن 
 اـلّ وتســ مـليّ أنْ تك  ـــان عــفه

 عدمقم إاان رزقي وفارققم مهجتي
ِ  اللهم ســمْ أمق لْ ق رنـلدئ نْ ل  ـلمّاــان إن 

الشووووووعر لعمر بن أبي ربيعووة، واللحن  وواني  قيوول مطلق في مجرى   

الوسووووووطى لابن سووووووري ، ولحن المكي فيي  قيل أول، وفيي لآخرين ألحان 

 عديدة.

وغنى المكي هذا الصووووت بحضووورة الرشووويد فكاف ه بحمسوووين ألف   

 درهم:

 كمْ ليلـــةع ظلماءد فيع  ســريتمها
حْبتي ور كـابي  أتعبقم فيهــا صم

ها باءد  لا يمبْصرم الكلبم الس روقم خ 
 طنــاب  وموا،ــعد الأوتـــاد  والأ

 )الأطناب: حبال طوال يشد  بها سرادق البيق. واحدها: طنمب(

 واللحن فيي  اني  قيل بالوسطى.  
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وغنى يحيى المكي صوووووووتووان تمنى إسووووووحوواق أن يكون لووي أو   

 لأبيي،يقول:

ـيم   لمـ وْحموعفا   باند الحليطم فمـا أمةم   اء  منزلميم ــن  الر 

 تمطدف لميم  لع ــو على طفـنتح  ما ظبية  أدمـاءم عاطلــة    

وحين سوومعي إسووحاق قال: هل سوومعتم ب حسوون من قولي:) على   

 طفل تطفلي(؟   

 يــمكانت

شووووووهد كبار الملحنين والمغنين المعاصوووووورين للمكي بقصووووووب   

السووووووبق، وأخووذوا عنووي شووووووعر القوودمواء وألحوانهم، ومنهم ابن جووامع 

الربيع وإبراهيم بن المهوودي وفليح ومحووارق، وأعجووب الفضوووووول بن 

 بصنعتي، وقال إسحاق في الع:

لئن كان ما يرويي يحيى ويغنيي شيئان لغيره لقد روى ما لم يرووه 

وموا لم نروه، وعلم موا جهلنواه وجهلوه، ولئن كوان من صوووووونعتي إني 

لأحسووون الناس صووونعة، وما أعرف أحدان أروى مني ولا أصوووح أداء 

لغيره، وكفى بشوووهادة خبير مثل إسوووحاق  للغناء، أكان ما يغنيي لي أم

 على مكانة المكي مغنيان وملحنان وراوية  قة.

 حكم الوادي أهزج المعمرين

قوال إسووووووحواق الموصوووووولي:)أربعة بلغوا في أربعة أجناس من   

الغناء مبلغان قصوووووور عني غيرهم: معبد في الثقيل، وابن سووووووري  في 

ي قي الورمووول، وحوكوم الووادي فوي الوهوزج، وإبوراهويوم الوموصوووووول

 الماخوري(.

وحكم الوادي هو ابن ميمون مولى الوليود بن عبد الملع، وكان   

أبوه حلاقوان عنود الوليود، فواشووووووترى حكمان وأعتقي، وكان حكم طويلان 

أحول يكري الجموال، وينقول عليهوا الزيوق من الشووووووام إلى المودينة، 

وكنيتوي أبو يحيى، وكوان أجنو  أحودب يحضووووووب بالحناء، وكان ينقر 
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ر طويلان إا غنى الوليوود بن عبوود الملووع الوودف وي م  غني مرتجلان. وعم

 وغنى الرشيد، ومات في الشطر من خلافتي.

أخذ الغناء عن عمر الوادي الذي كان بوادي القرى مع جماعة   

من المغنين، وفيهم عمر بن زااان الذي سووووماه الوليد )جامع لذتي(، 

ناا ، وكلهم صوفيهم حكم بن يحيى وخليد بن عتيع ويعقوب الوادي

 محسن.

واكر هوارون بن عبد الملع الزيات عن أحمد المكي عن أبيي   

عن حكم الوادي أنوي قال: أدخلني عمر الوادي على الوليد بن يزيد 

يء لا ـووي شـوود جوهر، وفي كمـووـووة وشي وفي يده عقـووي جبـووـوووعلي

تهي فلي ما في كمي وما ـووووووـووووووأدري ما هو، فقال: من غناّني ما أش

كلهم فلم يطرب، فقووال لي: غنّ يووا غلام، فغنيووق من علي، فغنوه 

 شعر مطيع بن إياس:

 انم ــا فتّ ــووجهمه     وانم  ــا ألــإكليلمه

 يرانم ـي جــليس ل       د  ـفري اـــوخالمه

 انم ـــا  معبـــإاا مشقْ تثنقّْ       ك نهّ

واللحن في الصووت هزج بالوسووطى، وفيي لإبراهيم الموصوولي   

الوسووووطى، فطرب الوليد وأخرج ما كان في كمي، وإاا رمل خفيف ب

كيس فيوي ألف دينار، فرمى بي إلي  مع عقد الجوهر. ولما دخل بعث 

 إلي  بجميع ما كان عليي.

وحوودث يحيى المكي أن حكمووان لم يشووووووتهر بووالغنوواء ويووذهووب لووي   

الصووت بي حتى صار الأمر إلى بني العباس، فانقطع إلى محمد بن 

حليفة في خلافة المنصوووووور، ف عجب بي واختاره على أبي العباس ال

المغنين، وأعجبتوي أهزاجوي، وقيل إني غنى الأهزاج في تخر عمره، 

وحين لاموي ابنوي على الع وقال لي: أبعد الكبر تغني غناء المحنثين؟ 

فقال لي: اسوووووكق ف نع جاهل، غنيق الثقيل سوووووتين سووووونة فلم أنل إلا 

ندي    ات ف كسبتمعد ما لم تر مثلي قط.القوت، وغنيقم الأهزاج من سم



 معجــم 

 711 

 حكاياتي مع المنصور وابن المهدي

حدث عمرو بن شوووبة قال: كان خبر حكم الوادي يتناهى إلى   

المنصوور، ويبلغي ما يصلي بي بنو سليمان بن علي، فيعجب لذلع 

ويسووتسوورفي، ويقول: هل هو إلا أن حسوون شووعران بصوووتي وطرّب 

المسووووووورفة؟  الهداياني هذه مسوووووووتمعيوي؟ فمااا يكون؟ وعلام يعطو

)وكوان المنصوووووووور يلقوب بوالمودنقّ لبحلي(، إلى أن جلس يومان في 

مسوووتشووورف لي، وكان حكم قد دخل إلى رجل من قواده لعلي علي 

بن يقطين، وهو يراه،  م خرج عشووووووويووان وقوود حملووي على بغلووة لووي 

يعرفها المنصوور، وخلع عليي  يابان يعرفها لي، فلما رته المنصور 

هذا؟ فقيل: حكم الوادي، فحرن رأسووووي مليان  م قال: الآن قال: من 

علمووق أن هووذا يسوووووووتحق مووا يعطوواه، قيوول: وكيف الووع يووا أمير 

المؤمنين وأنق تنكر ما يبلغع مني؟ قال: لأن عليان لا يعطي شوووويئان 

 من مالي باطلان، ولا يضعي إلا في حقي.

كم وحودث هبوة الله بن إبراهيم بن المهودي عن أبيوي قال: زار ح  

، وكتب بها إلي  درهمالوادي الرشوووووويد فبرّه ووصوووووولي بثلا مئة ألف 

وكنق عاملان على الشووام، فقدم علي  حكم بكتاب الرشوويد، فدفعق إليي 

ما كتب بي الحليفة، ووصووولتي بمثل ما وصووولي، إلا أني أنقصووووتي ألفان 

من الثلا مئة، وقلق لي: لا أصوووولع بمثل صوووولة أمير المؤمنين، ف قام 

 ين يومان أخذت مني فيها  لا مئة صووووت، كل صووووت منها عندي  لا

 أحب إلي من الثلا مئة ألف التي وهبتها لي.

 من أصواتي:

غنى حكم من شووعر مكين العذري وعمر بن أبي ربيعة والنابغة  

الجعودي وعبيود بن الأبرص والسووووووموءل بن عادياء وسووووووواهم من 

 ت:الشعراء المعروفين، فقد غن ى من شعر عمر هذا الصو

 و لم ــممحْ  ليين  ـــهاجد اا القلبد منزلم       بالب

 إنّ هندان قدد ارسلقْ       وأخو الشوق مرسلم 
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لم ــــوتع دّيـــتستحث ني       وتمفد  لقْ ــأرس  ذ 

واللحن فيي هزج بالحنصوور والبنصوور، وفيي لمالع وابن سووري    

 وعبد الله بن موسى الهادي ألحان معروفة.

 مر أيضان:وغنى من شعر ع  

دْ      وش  دْ نا ممّا تج  ـفدقْ أنفسد ـليقد ه ندان أنجزتْنا ما تع 

نْ لا يستب دْ ـرّةن واحــتبدّتْ مــواس  دةن       إنمّا العاجزم مد

واللحن فيي خفيف رمل ، وفيي ألحان مشووووووهورة لابن سووووووري    

 ومالع ومتيم.

 وغنى حكم هذا الصوت من شعر عبيد بن الأبرص:  

ددتْ ما  قدقْ  رعد ةن ولا برد عْدد ل قد ــئدقْ لنــا أمنس  ـلكنهّ  رد  يْ ـا خد

ان ـاءم محر قــلو يجدم الم   يم ـالماءم يجري على نًامع ل

قديْ   خرد

 حتى بدا الصبحم عينمها أر قديْ  ا  ـبتْنا وباتقْ على نمارق ه
ق: الوسادة الصغيرة(  )النمارق: ج نممْرم

جوامع  اني  قيل من ، وفيوي لابن بوالوسووووووطىواللحن فيوي هزج   

 أصوات قليلات الأشباه.

وغنى حكم بحضوووووورة الهادي هذا الصوووووووت من صوووووونعة ابن   

سووووووري ، وبحضووووووور ابن جووامع وإبراهيم الموصوووووولي والزبير بن 

وكان الهادي يشتهي من الغناء ما توسط وقل ترجيعي، ـووووـوووو دحمان، 

رع وقال: من أطربني  ـوووووـووووو ولم يبلغ أن يستحف جدان  وأخرج  لاث ب دد
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ي لي، وغنى الثلا ةم أولان على التوالي فلم يصوووونعوا شوووويئان، وغنى فه

 حكم من شعر النابغة الجعدي هذه الأبيات:

مْراء  تمهدي أوائلد ـقــــــ   ة  الـة  المباركــرّاءم كالليلــغ

 الًملدم  

ها وقدْ علمد ال ل  ـات  كـخفيّ  ليم ــ   ـأكني بغير  اسم 

 تت م  ـــمك

ن  سْ مي وحم ـطيب  مش   نْ ـمد عـــس  نم ا تم ا إاـــ نّ فاهــك

بْتدسد   م  ـمم

ند ــانعع مـهديْلاند أوْ ي   راق شد أوْ ـنْ بم ـرْو  مضن  بالــيمسد 

 م  تم العم 

 ونال حكم البدر الثلاث قبل منافسيي المشهورين.  
 

 يـــمكانت

اكر إسوووحاق الموصووولي أن حكمان كان واحد دهره، وقال يحيى   

:موا رأينوا فيمن يو تينوا من المغنين أحدان أجود غناء بن خوالود البرمكي

من حكم، وليس أحود يسوووووومع غنواء  م يغنيوي بعود الع إلا وهو يغيره 

ويزيد فيي وينقص إلا حكمان، فقيل لحكم الع فقال: إني لسق أشرب، 

 وغيري يشرب، ف اا شرب تغيرّ غناةه.

وروى حماد بن إسووووحاق عن أبيي قولي لي: أحذق من رأيق من   

الوموغنين أربعوووة: جووودن إبراهيم وحكم الوادي وفليح بن العوراء 

وسووياط، قلق: وما بلغ من حذقهم؟ قال: كانوا يصوونعون فيحسوونون، 

 ويؤدون غناء غيرهم فيحسنون.

ر قبلووي يحيى المكي، وكووانووا أسووووووتووااين في    م  ر حكم وعم م  لقوود عم

الغنوواء والتلحين والتصوووووونيف والروايووة، وكووان المغنون البووارعون 
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يجهودون للحواق بهموا أو لمنافسووووووتهما، وكان حضووووووورهما قويان في 

عصر ازدهار الدولة العربية الإسلامية، وإسهامهما كبيران في إاكاء 

 القرائح وتربية اائقة الناس.

 مصادر الدراسة

  ابن خلدون.   :      ةـــــــــــــــــالمقدم 
  العقد الفريد.   :    هــــد ربــــن عبــاب 
  الفن ومذاهبه في الشعر    :    فـــوقي ضيـــــش

 العربي.
  :3ج 1الأغاني ج    أبو الفرج الأصبهاني . 

  كتاب النغم.   :       بيــــــن الكلــاب 
  ناء الملهي.غال   : ابن حزم الأندلسي 
  الفنون الجميلة في العصور    :  ةــــا كحالـر رضــعم

 الإسلامية.
 

 الموسيقار والمطرب

اجـــــب السـنجي  ر 
 حيـاة حافلـــة بالإبـداا والعطــاء

 وعصر من الموسيقا والغناء

 

 د. كمال فوزي الشرابي
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 مولده ونش تي

. 7921كانون الثاني  17ولد نجيب السووووووراج بمدينة حماة في 

اسوومها زاهيع أفبريان  والده الحاج أحمد السووراج. والدتي فتاة أرمنية

اتحذت لها بعد إسووووولامها وزواجها بوالده اسوووووم ظريفة. عمل الوالد 

 حقبة من حياتي بائعان جوالان بدمشق  م ببيروت  م استقر بحماة.

درس نجيب في عدة مدارس ابتدائية بكلع من بيروت ودمشووووق 

وحموواة. ورزق والووده بعوودة إخوة لووي وأخوات: فوواطمووة، تيسووووووير، 

وبالنًر إلى توسووع الأسوورة ا،ووطر الأب إلى قطع  محلصووة، منذر.

دراسووووووة نجيب وإلحاقي بعمل عند أخيي الحاج عبد الكريم السووووووراج 

 الذي أصبح سيد السوق بمهنتي كحياط عربي.

وهكوذا هجر نجيوب مدرسووووووتي مرغمان والتحق بدكان عمي عبد 

« القنبوواز»الكريم لموودة سوووووووق سوووووونوات، أتقن خلالهووا فن خيوواطووة 

، وبرا في تزيينها وزخرفتها ب نواا «قطشوووووويةال»و« الصوووووواية»و

إن »محتلفوة من البريم والحيوط الحريرية، وعن براعتي هذه يقول: 

 «.الموسيقا هي التي وهبتني جماليات هذه الزخرفة

 كيف تعلم الغناء والعزف على العود.؟
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تعلم نجيب السووراج الغناء من مثابرتي على سووماا الأغاني في 

رسوووة وفي أ ناء عملي لدى عمي، إا ظلق قدماه اهابي وإيابي من المد

تقودانوي نحو دكواكين بواعوة الليمون والبوظوة والحلويات الذين كانوا 

يتبارون في اجتذاب المارة عن طريق إسووووووماعهم أغاني محمد عبد 

الوهاب وأم كلثوم بوساطة أسطوانات تدار على جهاز الفونوغراف 

العامة. فكان نجيب أو الحاكي أو صوووندوق السووومع كما كان يسوووميي 

يقف طويلان ليسوووتمع إلى ما تجود بي صوووناديق السووومع من أغنياتهما 

حتى إاا اختلى بنفسووووووي را  يرددهوا ليحفًهوا وليطرب نفسووووووي كما 

 يقول.

في تلوع الفترة من حيواتوي اقتنى عودان مموا كوان يوفره من مال، 

ولج  إلى رجل كفيف اسوووومي عبد السووووتار سوووولامة ليعلمي العزف. لم 

عليي هذا المعلم الموسيقي ببعن الدروس. ولكي يتقن العزف  يبحل

كوان يسووووووتغول خلو الوودكوان، في فترة موا بعود الًهر، ليتمرن ويغني 

بحرية وبحاصوووة ألحان محمد عبد الوهاب. واات يوم ،وووبطي عمي 

عبود الكريم يعزف ويغني فو عجبوي صوووووووتي وقرر أن يسوووووواعده في 

ون وأهل الطرب اصوووووطحابي إلى السوووووهرات التي يحييها الموسووووور

بحمواة. وكوانوق أولى السووووووهرات التي حضوووووورهوا في بيوق الطبيوب 

والشووواعر المعروف وجيي البارودي. وكان من أمر أدائي الصوووحيح 

من شووووعر الأخطل الصووووغير وألحان « الهوى والشووووباب»لقصوووويدة 

وغناء الموسوويقار محمد عبد الوهاب أن طرب السوواهرون لصوووتي، 

يد ، وأبهجي هذا التقدير فاندفع يسوووتزفانهالوا عليي بهتافات التشوووجيع

 من التمارين ليصبح عوادان ماهران ومطربان جيدان.

في تلع الحقبة صوووادف أن أم  حماة للإقامة فيها والعمل عازف 

، 7911العود الكبير والشووهير عمر النقشووبندي، وكان الع في العام 

 إا افتتح معهووودان لتعليم العزف على العود في بيتوووي. وكوووان نجيوووب

السوووراج أول تلامذتي. وعلى الرغم من فارق السووون بين الا نين فلقد 

ربطق بينهما صووداقة فنية قوية لم يفرقها سوووى وفاة النقشووبندي في 

 .7917العام 
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وهكذا أصووبح الانصووراف إلى العزف والغناء لدى نجيب السووراج 

ديودنوي الوحيود، إا كوان عمر النقشووووووبندي يصوووووور على اصووووووطحابي إلى 

كوان يودعى إليهوا. ولم يطملْ الأمر على هذا المنوال فلقد السووووووهرات التي 

قرر النقشووبندي أن يعود إلى مسووقط رأسووي دمشووق بعد سوونتين من إقامتي 

بحموواة، وبعوود أن تبين لووي أنووي لم يجن  من المووال القوودْر الووذي كووان يؤملووي، 

 شاكران لأهل عروس العاصي محبتهم وحسن ،يافتهم.

 

 والده يكتشف موهبتي

برز تنووافس ملحوظ بين مطربديْن كلاهمووا من  9117في العووام 

د سووووركيس طمبورجيان، وقد سوووومى  حماة: المطرب الأرمني المجو 

نفسووووووي فيما بعد سووووووركيس  م سووووووري طمبورجي، والمطرب الفتى 

الصوواعد نجيب السووراج في سووهراتي بالبيوتات الكبيرة ك ل البرازي 

مي إليها ع وتل الكيلاني، تلع السووهرات الممتعة التي كان يصووطحبي

 عبد الكريم المولع بالموسيقا والغناء.

ولم يكن والد نجيب، بطبيعتي المحافًة وتقواه، يعلم شووووويئان من 

تصووووورفات ابني المتيم بالغناء وبالسوووووهرات التي كانق تطول أحيانان 

حتى الصوبا ، إلى أن بلغتي أقاويل تؤكد لي حقيقة الأمر، فس ل أخاه 

طووالبووان منووي ألا يقف عووائقووان أمووام عبوود الكريم فصوووووووارحووي بمووا يجري 

الموهبوة الواعودة لابنوي البوالغ من العمر سووووووتوة عشوووووور عامان كي لا 

يحسوووووره، إا من المسوووووتحيل أن يتحلى الابن عن عشوووووقي الموسووووويقا 

 والغناء.

تم هووذا الحووديووث بين الأب والعم في متجر الحيوواطووة، وقبوول أن 

ى اشووان باشووان حتيدلي الأب برأيي سوولبان أو إيجابان دخل عليهما نجيب ه

إاا لمح أباه ورأى تقاسوووويم وجهي شووووبي الغا،ووووبة همرا إليي فقبل يده 

ويود عموي وحاول أن ينصوووووورف إلى عملي بالدكان، ولكن أباه أوقفي 

وأنووا يووا نجيووب... أنووا أبون، متى »بحركووة حنون من يووده وهتف بووي: 

 «.أسمع صوتع الجميل الذي يتحدث عني الناس؟!
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بول يوديوي ووجنتيي، والأب يحضووووووني وانودفع نجيوب نحو أبيوي يق

ويقبلووي، وعبوود الكريم يمسووووووح دمعووة ترقرقووق في عينيووي وقوود بوودا لووي 

.  المستقبل الذي ينتًر موهبة نجيب مشرقان و،اءن

قرر المطرب سووووووركيس طمبورجيان النزو   7919في العام 

إلى دمشوق إا كانق موهبتي أكبر من أن تتسع لها مدينة حماة. وكان 

يزداد ت لقان يومان بعد يوم، وأخذ يزاحم سووركيس اسووم نجيب السووراج 

على مكانتي، ويعود سووووووبب الع إلى أن نجيب السووووووراج كان متتبعان 

مجتهدان للحياة الموسويقية عن طريق الاسوتماا بوساطة الأسطوانات 

إلى أصووووات كلع من محمد عبد الوهاب وأم كلثوم والمطربين الذين 

يد الأطرش وشوووووقيقتي برزوا بمصووووور في تلع الحقبة، وبحاصوووووة فر

ر سركيس  أسومهان وأحمد عبد القادر وعبد الغني السويد... بينما قدصد

طمبورجيوووان فنوووي حتى الوووع الوقوووق على ألوان الغنووواء الترا ي 

كووالمواويوول والعتووابووا والميجووانووا وبعن أعمووال محموود عبوود الوهوواب 

 القديمة المتداولة.

تتا  لج  نجيب السووووراج بمسوووواعدة عمي إلى اف 7942في العام 

دكوان نوفوتيوي بعود أن عوافوق نفسووووووي مهنوة الحياطة العربية للقنابيز 

والصووووايات وسووووواها، مع أني غدا فيها معلمان شووووهيران. وبافتتا  هذا 

الدكان أر،وووووى والده الذي كان يرى في الموسووووويقا والغناء مهنة لا 

مسوووتقبل لها. وكان يعمل بائعان في الدكان نهاران، ومطربان في بيوتات 

ت الثرية والكبيرة ليلان. وطارت لي شووهرة واسووعة في مدينتي، العائلا

وبحاصووةع بعد أن رحل عنها منافسووي الوحيد فيها المطرب سووركيس 

 طمبورجيان أو طمبورجي. 

ل قصيدة  السراج يلحن أو 

أحيا الدكتور الشوووواعر وجيي البارودي إحدى  7947في ربيع العام 

د أن يحييها في بيتي.  يف كان حا،ران نجيب السراج ولفسهراتي التي تعو 

من الأصوودقاء الوجهاء والأدباء. في تلع السووهرة ألقى الدكتور البارودي 

 قصيدة جديدة لي مطلعها:

 فلســــقد تهواني  تنساني  إن كنقد 
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أعجوب نجيوب بوالقصوووووويدة، وفي أ ناء عودتي وحيدان إلى منزلي 

  تناول كعادتي را  يدندن لحنان رأى أني مناسوووووب لها. وفي الصوووووبا

عوده وغناها عدة مرات حتى اسووووووتقام لحنها لديي. وعندما اسووووووتمع 

الدكتور البارودي إليها انتابتي الدهشوووة ولم يصووودق أن نجيبان هو من 

و،وووع بنفسوووي لحنها، إا كان يعرفي عازفان على العود ومطربان يغني 

 أغاني كبار المطربين فحسب.

 السراج يسعى إلى إااعة دمشق

نشووئق بدمشووق إااعة اسووتقطبق، على الرغم أ 7942في العام 

من بثها الضعيف، جميع الفنانين السوريين واللبنانيين والفلسطينيين 

المعروفين. وكانق فترة البث فيها لا تزيد عن أربع سوووواعات يوميان. 

ولقد أتاحق هذه الإااعة للنوادي الموسووووويقية المعروفة أن تبث منها 

أتاحق لعدد لا ب س بي من  وصوووولات موسوووويقية كل منها بدوره، كما

 المطربين والمطربات أن يقدموا فيها أغانيهم.

، وبينما كان نجيب السووووووراج 7941في ليلة الثامن من شووووووباط 

يستمع إلى هذه الإااعة، تناهى إلى سمعي صوت سركيس طمبورجي 

يقدم فيها وصووووولتين غنائيتين، فقرر فوران النزو  إلى دمشوووووق والتقدم 

كووانووق الحلم الجميوول الووذي يطمح كوول مطرب إلى إلى هووذه الإااعووة، و

أن يغني من وراء موذيواعهوا.. وهكوذا أقنع والده بعد لأيع بالنزو  إلى 

 دمشق على أن يعود إلى حماة إاا لم يحالفي التوفيق.

 النزو  الثاني إلى دمشق

في دمشووووق و،ووووع نجيب السووووراج خطة مدروسووووة تقوم على 

ا. العاملين في مجال الموسيق زيارة الأندية الموسيقية، والتعرف إلى

وكووان لقوواةه بمواطنووي الحموي سووووووركيس طمبورجي طووافحووان بووالود 

والمحبة، فقد نصووووحي بزيارة هذه النوادي الموسوووويقية والتعرف إلى 

قام نجيب  7941القوائمين على شووووووؤونهوا. وابتوداءن من أواخر العام 

بزيوارتهوا وحووده وعزف وغنى أموام عودد من أعضووووووائهوا البووارزين 
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بوا بعزفي ومنهجي وغنائي. وللتاريذ نذكر أسووووووماء بعن هذه فو عج

النوادي التي كانق مزدهرة تنذان، وهي: نادي دمشوووق الموسووويقي، 

نووادي الموسوووووويقووا الوطنيووة، معهوود الفووارابي، دار الألحووان، مجمع 

 أصدقاء الفنون...

قررت لجنة فحص المطربين  7944في شووووووهر تاار من العام 

وغنى بصوووووتي الشووووجي على عوده بعن بالإااعة الاسووووتماا إليي. 

سووووكابا يا دموا العين سووووكابا، وفوق »الأغنيات الشووووعبية الحموية: 

النحوول فوق فوق يووا سووووووليمى، واد اللالا اللالا اللالا وليش الزعوول 

وأعجبووق اللجنووة بوو دائووي، ولكنهووا طلبووق منووي أن يعود «. يوواخووالووة..

ن نية خاصة مللاختبار  انيةن بعد خمسوة عشر يومان، على أن يقدم أغ

 تلحيني..

لم يكد نجيب السووووراج يغادر محطة الإااعة حتى خطرت ببالي 

الأغنية التي لحنها من شوووووعر الدكتور وجيي البارودي ومطلعها كما 

 سبق أن اكرنا:

 فلســــق تهواني   إن كنق تنساني
ولم يلبووث أن تعرف إلى عووازف الكلارينيووق الشووووووهير طووارق 

الموسوووووويقيين، وكان يعمل في فرقة مدحة باعتباره شوووووويذ المدونين 

سووووي علم  الدرن الموسوووويقية. وسووووعى إلى المزيد من الارتباط بي فدر 

التدوين، واسووووتطاا بسووووهولة أن يدون بحط يده قصوووويدتي المذكورة 

 أعلاه.

في أ ناء انكبابي على دراسوووووة علم التدوين تقدم بقصووووويدتي إلى 

بعدد من  اللجنة الفاحصووووووة ليغدو مطربان في إااعة دمشووووووق أسوووووووةن 

المطربين والمطربات: سوركيس طمبورجي، رفيق شكري، تحسين 

 جبري، صابر الصفح، ماري عكاوي، ماري جبران وسواهم.
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في تلووع الفترة من حيوواتووي تعرف إلى الوودكتور عبوود السووووووولام 

العجيلي الذي كان ما يزال وقتذان طالبان في كلية الطب. لم يبحل 

ضووان منها، كذلع تعرف إلى عليي العجيلي بقصووائده وأهدى إليي بع

الشوواعرين الغنائيين صوولا  الدين النقشووبندي، وهو شووقيق عازف 

العود الحطير عمر النقشوبندي، وعزة الحصري وغنى لهما. كما 

ارتبط بصووداقة مع كل من الأسووتاا شووفيق الكناني، رئيس الدائرة 

الموسوويقية في الإااعة، والمطرب الشوواب عدنان صووادق، واسوومي 

ان خربطلي... وكان يطيب لي أن يسووووهر معهما ومع الحقيقي عدن

غيرهما من الموسوويقيين والمثقفين في ملهى بسوومار ـوووووووـووووووو مقهى 

الكمال اليوم ــ للاستماا إلى المطربة الكبيرة ماري جبران وإلى 

زميلتها أزهار ولور حداد... كذلع لم يكن ملهى العباسوووووووية بعيدان 

ر المغنين والمغنيات عن سهراتهم التي كانوا يقضونها مع مشاهي

العرب أمثال عبد الغني السووووويد وإنصووووواف رشووووودي ومحمد عبد 

 المطلب وغيرهم... 

 الغناء في الإااعة والعودة إلى حماة

تلقى نجيب  7941في العشووووورين من شوووووهر كانون الثاني عام 

السووووراج دعوة من محطة إااعة دمشووووق لتقديم وصوووولتين غنائيتين، 

لوصوووووولوة الأولى بعن الأغنيوات فغمره فر  عوارم. وقود غنى في ا

الشوعبية الحموية باسم مستعار هو فتى حماة، وخص الوصلة الثانية 

احان لم فنجح نج« إن كنق تناسووني»بقصوويدة الدكتور وجيي البارودي 

يكن يتوقعي. وعلى الأ ر استدعاه مدير الإااعة وكلفي تقديم وصلتين 

 7941اط أخريين في السوابع عشور والثاني والعشورين من شوهر شب

على أن تكون الوصووولة الأولى أيضوووان باسووومي المسوووتعار فتى حماة، 

 والثانية باسمي الصريح، تمامان كما فعل في المرة السابقة...

 «سووووور عينيها»في هذه الأ ناء انصووووورف إلى تلحين قصووووويدة 

  لصوولا« اهديني صووورة»للدكتور عبد السوولام العجيلي، وقصوويدة 

ماة بسووبب ت زم الأو،وواا السووياسووية الدين النقشووبندي،  م عاد إلى ح

في دمشوووق، خصووووصوووان أن المفاو،وووات بين الوطنيين والمسوووتعمر 
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الفرنسوي قد وصولق إلى طريق مسدود أدى فيما بعد، في شهر أيار 

، إلى قصوووووف دمشوووووق والمجلس النيابي بالمدافع والطائرات 7941

 واستشهاد عدد من رجال الدرن الميامين.

منان، ولم يعد إلى دمشووووووق إلا بقي نجيوب السووووووراج في حمواة ز

 73عندما اسوووتدعي ليشوووارن في احتفالات سوووورية بعيد الجلاء في 

. وكان قد هي  لهذه المناسبة قصيدة عنوانها 7943نيسان  71و 71و

للشوووووواعر والأديب الًريف الأسووووووتاا أحمد الجندي، « عيد الجلاء»

 ولكن الًروف تنذان حالق دون أن يغنيها.

 قصة حبي وزواجي

ر نجيب السراج بدمشق في بيق بمنطقة العفيف في حارة اسوتق

الشووووركسووووية. وانصوووورف إلى تلحين بعن الأغاني تملان أن يتا  لي 

غناةها من الإااعة السورية التي تقرر أن يبدأ البث رسميان منها في 

 .7941مستهل العام 

في حي العفيف وقع نجيب السووووراج في حب جارة لي حسووووناء 

كوان أكثر موا جوذبهوا إليي وسووووووامتي وأناقتي اسوووووومهوا فتحيوة الحيمي. 

وحياةه. وعلمق ب ني مطرب طمو  اسمي نجيب السراج، وأني جاء 

من حمواة ليشووووووق طريقي في الفن. واعتقدت أني يتعمد مغازلتها عن 

طريق الأغنيات العاطفية التي كانق تسوووتمع إليها من إااعة دمشوووق 

أغنيتووي  7941الجووديوودة. وعنوودمووا غنى في الثوواني من كووانون الأول 

اعتقوودت أنووي يطلووب منهووا أن تهووديووي « اهووديني صووووووورة»الغزليووة 

صوووووورتها... وأخيران قررت المجازفة بالتحدث إليي والع في إحدى 

نزهواتهوا اليومية بطريق الصووووووالحية حيث كان يتبعها فيها كًلها... 

واات مسوووووواء تجرأت فجذبتي من يده، بدون أن تدري ما تفعل، إلى 

بووائع الحلويووات والبوظووة الشووووووهير بكووداش.  ركن منزو في حووديقووة

التي نًمها لي عزة الحصووووري، « أغنية الربيع»وهنان سوووو لتي عن 

وسوو لتي كيف يغنيها والوقق أوائل فصوول الشووتاء... ويقول الصووديق 

والباحث الموسويقي المتمكن الأسوتاا صميم الشريف معلقان على هذه 
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 سراج القوية إلىلعل هذا السؤال رسذ في ااكرة نجيب ال»الحاد ة: 

حدع دفعي إلى أن يلحن ويغني فيما بعد، وهو في أوج شووهرتي، رائعة 

 «.(4)«ليالي الشتاء»الشاعر كمال فوزي الشرابي 

لم يكن لقوواء نجيووب وفتحيووة اللقوواء الأول ولا الأخير إا تلتووي 

لقاءات كثيرة في المكان ااتي وقد أصووبح شوواهدان على حبهما الهادو 

 العميق.

وج هوذا الحب بالزواج إلا بعد مدة من الزمن طويلة، أي ولم يمت  

، وبعد معار،ووة شووديدة من أسوورة نجيب وبحاصووة 7912في العام 

 والدتي السيدة ظريفة.

 إااعة وطنية (هنا دمشق)
افمتتحق  7941في اليوم السووادس عشوور من شووهر نيسووان عام 

الإااعوة السوووووووريوة رسووووووميان، أي قبل يوم واحد من موعد الاحتفال 

لثاني بعيد الجلاء. وهي  نجيب السوووراج لهذه المناسوووبة أغنية وطنية ا

أسوووووووة بسووووووواه من المطربين « مجووود الجلاء»نووواجحوووة عنوانهوووا 

والمطربات. وحققق لي هذه الأغنية شوووووهرة طيبة على المسوووووتويين 

المحلي والعربي. ولا بد من الإشووارة في هذا المجال إلى أن مطربنا 

ي على إااعتنا السورية دون سواها قصور نشواطي الموسويقي والغنائ

اللهم إلا في فترات كوانوق تطلبي فيها إااعات عربية أخرى، كما أني 

رفن كثيران من العروض المغريووة كي يغني لحسوووووووواب متعهوودي 

المقاصف والملاهي، وبقي محلصان في عملي للإااعة السورية حتى 

في  هي التي أخووذت بيوودي»تخر يوم من أيووام حيوواتووي، لأنووي كمووا قووال 

 «.بداياتي...

 لقاةه البتروني والسعودي

 وعبد العال

                                                           
 «نجيب السراج، عصر من الموسيقا والغناء» اب الأستاا صميم الشريف ــ انًر كت 

 .47و  42ص
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صدر عن مجلس الأمن ومنًمة الأمم المتحدة  7941في العام 

قرار التقسويم الًالم، وقد نص على قيام دولتين في فلسطين الواحدة 

يهودية والأخرى فلسطينية. رفن العرب هذا القرار ونشبق حرب 

ن بريطانيا كانق تدعم اليهود بين الطرفين خسورها العرب لا سيما أ

 وهي التي فتحق لهم أبواب الهجرة إلى فلسطين.

قبل نشووووووب هذه الحرب وفي أعقابها وفد إلى دمشوووووق الآلاف 

من النازحين الفلسوووطينيين. وكانوا يزدادون يومان بعد يوم، وكان من 

بينهم مثقفون وكتاب وشووووعراء وموسوووويقيون. نذكر من الموسوووويقيين 

وكان شوويذ موسوويقيي فلسووطين، ويحيى السووعودي يوسووف البتروني، 

وكوان من كبار الموسوووووويقيين فيها، وعازف القانون المتميز إبراهيم 

 عبد العال.

 يقول نجيب السراج عن نشاطي في تلع الحقبة:

التقيق بيوسوووف البتروني ويحيى السوووعودي في غرفة رئيس »

 ـوووـ اللهالدائرة الموسيقية في الإااعة الأستاا شفيق شبيب ـوووـووو رحمي 

وعلمووق، من خلال الحوار الوودائر بينهم، بوو ن كلان من الأسووووووتووااين 

البتروني والسووعودي اسووتلم عملان، الأول في إااعة دمشووق، والثاني 

في المعهد الموسووويقي التابع لوزارة المعارف ـووووووووـوووووووو التربية اليوم، 

فقررت بيني وبين نفسووووووي أن أسووووووتفيد من علوم هذين الأسووووووتااين  

عن يوسووووووف البتروني ما كان ينقصووووووني في علم القديرين. ف خذت 

التدوين الموسوويقي، وعن يحيى السووعودي، الذي لازمتي زمنان، علوم 

الموسوويقا الشوورقية، وبحاصووة ما يتعلق منها بفن يْ تلحين الموشووحات 

 «.والأدوار...

 صية نجيب السراج الموسيقيةحش
 نبدأ نجيب السوووراج إطلالتي على الجمهور، في الأربعينيات م

القرن الموا،ووووووي، بوالغناء الترا ي أو الشووووووعبي الحموي كما اكرنا 

سووابقان. ومع الأيام والمثابرة على السووماا ت  ر بالموجة الرومانسووية 

الوافدة من مصور بحاصة من إبداا محمد عبد الوهاب. وهكذا غنى 

. 
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قالق سوووو تي في »من شووووعر كمال فوزي الشوووورابي و« قلبي معع»

 لعارف تامر وسواها.« اءالمس»لوجيي البارودي و« غد

في هذه القصوائد وفي غيرها مما لحن في مسوتهل الحمسينيات 

أعطى فن القصويدة الشواعرية التي يتطلبها والرهافة الموسيقية التي 

يقوم عليهووا، وتمكن في الأغنيووات العشوووووورين التي غنوواهووا حتى عووام 

أن يجمع بنجوا  بين التعبير عن المعنى وبين الغنواء في ظل  7912

وصوووية فر،وووها عليي صووووتي العاطفي الناعم، فجاءت ألحاني خصووو

مطوابقوة لمضووووووامين القصووووووائود. ومن أجمل ألحاني في هذا المجال، 

 للشووواعر الغنائي عمر« بلقيس»إ،وووافة إلى ما اكرناه تنفان، قصووويدة 

 الحلبي التي أسرف بمهارة في إغراقها بالألحان الشجية الحالمة...

 ثقافتي الموسيقية الحاصة بي، لاوفي هذا المجال، وفيما يتعلق ب

بود من الإشووووووارة إلى الحووديووث التلفزيوني الووذي أدلى بووي قبول وفوواتووي 

 ببضع سنوات إا قال:

 قافتي الموسوووويقية هي المنهاج الموسوووويقي الحاص بي. وهذا »

المنهواج يضووووووم جميع أغوواني محموود عبوود الوهواب التي حفًتهووا عن 

وفيهووا القصوووووويوودة بكرة أبيهووا. وهووذه الأغوواني، كمووا هو معروف، 

والمونولوج والطقطوقووة والموال ومووا إلى الووع، تحتوواج إلى مجهود 

كبير من قبل مؤديها. وأنا درجق منذ طفولتي على أن أسمع وأحفظ 

كول موا غنواه محمد عبد الوهاب، وما زلق أعيد وأكرر تلع الروائع 

لأنها ليسووق مفتاحان لباب  قافتي وحدي، وإنما هي مفتا  باب الثقافة 

 .«موسيقية لجميع المطربين الذين يرغبون في التلحين والغناء..ال

 رىحونشاطات أ «عابر سبيل»فيلم 

عر،وووق عليي شوووركة سوووينمائية ناشوووئة  7912في أوائل عام 

أمام مطربة غير معروفة. كان « عابر سووووووبيل»بطولوة فيلم عنواني 

من شوووووو ن القصووووووة والسوووووويناريو أن جعلا من هذا الفيلم مجرد فيلم 

. واتصف إخراجي وتصويره بالضعف والفشل، على الرغم سوياحي

. 



 معجــم 

 791 

ممووا حشوووووور لووي من ممثلين وممثلات عجزوا عن أداء أدوارهم كمووا 

ينبغي. وكان من ت  ير هذه التجربة المتصوووووفة بالإحباط أن أصووووويب 

نجيب السراج بالك بة فاحتجب ـوـ وهو الحساس المرهف ــ فترة من 

تكرار مغوامرة التمثيل الزمن عن الأصوووووودقواء والنواس، ولم يحواول 

 على الإطلاق.

أمسووية »وعاود نجيب نشوواطاتي فسووجل في إااعة دمشووق أغنية 

هذا »للشاعر الغنائي المصري أحمد شفيق كامل  م اسكتش « الهرم

مع المطربة المصوووورية أجفان الأمير، وكانق وقتذان في « الشووووعب

زيارة فنية لدمشووووووق.  م أشوووووورن بالغناء معي مطربة سووووووورية اات 

لق  صووت سوماوي اسومها زينب، واشتهرت باسم أحلام بعد أن فض 

بسووووووبب و،ووووووعها العائلي أن تبقى بعيدة عن الأ،ووووووواء، فغنيا معان 

من شعر كمال فوزي الشرابي، والع « الحب لنا والليل لنا»قصيدة 

 .7914في اليوم الحادي عشر من تموز عام 

 م لحن نجيب للمطربة عائدة شووواهين في السوووادس والعشووورين 

من كلمات أسووعد « ما عاد طلْ الحلو»أغنية  7911من شووهر شووباط 

من »سووووووابوا، وللمطربوة فوايزة إبراهيم في التاريذ ااتي أغنية خفيفة 

من نًم أسووووعد سووووابا أيضووووان. وكذلع غنق المطربة « غير قيل وقال

نورهان من ألحاني مجموعة من الأغنيات لحسواب الإااعة السورية 

طار »، منها 7911شووووهر نيسووووان في التاسووووع والحامس عشوووور من 

« يا مرخصوووووين دمعكم»و« نيال قلبي»و« أول عاشوووووقة»و« الحبر

 لعدة شعراء.

كانق غاية نجيب السووووراج من وراء هذه الألحان المتنوعة التي 

أعطواهوا المطربات اللواتي مر  اكرهن والمطربين: بهجق الأسووووووتاا 

، وعدنان صووووادق وياسووووين محمود، ومصووووطفى فؤاد «فتى دمشووووق»



 معجــم 

 799 

غيرهم... أن يصووووووول إلى التلحين لمطربووات عريقووات طووارت لهن و

 شهرة كماري جبران وسعاد محمد وفايزة أحمد...

وعن طريق الملحن القوودير زكي محموود، الووذي احتكر لنفسوووووووي 

صوووووووت موواري جبران، تم التعووارف بين هووذه المطربووة الكبيرة و 

، إا بعد أن سمعي زكي «يا زمان»نجيب السراج بوساطة مونولوج 

لا تصوووووولح لأداء هووذا المونولوج إلا موواري »حموود قووال لنجيووب: م

 وفعلان التقى الثلا ة في بيق ماري نفسها.«. جبران

حين بدأتم بالغناء تذكرت مقطعان غنائيان »يقول نجيب السووراج: 

فيوي انتقوالات غنوائيوة صووووووعبة من الجواب إلى القرار فحشوووووويق أن 

ى فنون العرض ترفن غنوواءه، لأن هووذا المونولوج أصوووووولان قووام عل

الصوووووووتي ويتطلب صوووووووتان قادران ومثقفان. وعندما انتهيق من الغناء 

أنق يا نجيب، لما لحنق هذه »وو،ووووووعوق العود جوانبوان، قوالوق لي: 

الجملة الغنائية، ألم تسوووو ل نفسووووع ما إاا كنق أسووووتطيع أن أةديها أم 

فقلق لها: لم أ،وووووع هذا الاعتبار في بالي على الاطلاق: لأني « لا؟

هووة أ ق بووع وبقوودراتووع الفنيووة،  م لأن الكلام يتطلووب مثوول هووذا من ج

أنووق »فتبسوووووومووق وقووالووق وهي تنًر إلى زكي محموود: «. التلحين..

وزكي محمود أصووووووبحتمووا من ملحني موواري جبران لأنكمووا بوارعووان 

 «.ومتميزان

وغنق ماري جبران هذا المونولوج أولان في »ويتابع نجيب: 

نجح نجاحان كبيران. وكان هذا الإااعوة،  م في حفلتها الشوووووووهرية، ف

المونولوج فاتحة اللقاء بين ألحاني وصوووتها.  م غنق لي قصوويدة 

من شوووعر أحمد الجندي،  م قصووويدة « يا فلسوووطين»وطنية بعنوان 

من شوعر الشاعر الفلسطيني حسن البحيري قبل أن « ليل وفجر»

 «.تقع فريسة مرضع عضال أودى بها خلال أشهر معدودة
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 أن الموسيقي»طربة فايزة أحمد يذكر السوراج: وعن لقائي بالم

الكبير الأسووووتاا شووووفيق شووووبيب توسووووط لديي لإعطائها لحنان يناسووووب 

ن والع في الثلا ي« الدنيا»صووووتها... وغنق فايزة من ألحاني أغنية 

فنالق بها شوووهرة كبيرة. وبعد سووونة  7914من شوووهر تشووورين الثاني 

الأحمد عنوانها لحن لها قصوووويدة من شووووعر الشوووواعر منير سووووليمان 

 «.سنعود»

 م يذكر السوووراج أن المطربة الكبيرة سوووعاد محمد اتصووولق بي 

الشوووووووق »فلحن لهووا من كلمووات زوجهووا محموود علي فتو  أغنيووة 

 «...يابوي

 ت ميم قناة السويس

 والعدوان الثلا ي على مصر
امتنعوق بعن دول أوربووا الغربيوة عن مود  يوود  7913في العوام 

بناء السد العالي، فردت مصر بت ميم قناة العون إلى مصور من أجل 

السووووويس لتتمكن من تمويل بناء السوووود من عائدات القناة التي كانق 

 تذهب إلى جيوب أصحاب الأسهم من المستعمرين.

وهكذا تم الت ميم وأعقبتي حرب ما سوومي بالعدوان الثلا ي على 

الشووووقيقة مصوووور من قبل بريطانيا وفرنسووووا وإسوووورائيل. وأاكى هذا 

دث الهام حماسوووة الشوووعراء والملحنين والمطربين من مصوووريين الح

وسووريين. فلحن نجيب السوراج من شوعر عبد الباسط الصوفي، في 

قصوووووويدة  7913أعقواب تو ميم القناة مع مسووووووتهل كانون الأول عام 

 نكتفي بذكر مطلعها:« عربي أنق»

 عربيق أنق أر،ـان وســما      فام  الدنيــا لهيبـان ودما
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ق للشمس في تفاقها     وامتط  الريحد وهات  وانطل

 الأنجما
وهي قصووويدة رائعة بشوووعرها وتلحينها. وتوالق الأغنيات بهذه 

المنواسووووووبوة من كلع من المطربة كروان، المطرب رفيق شووووووكري، 

 المطرب تحسين جبري...

 نجيب السراج في القاهرة

دعتي إااعة صوووووووت العرب لزيارة مصوووووور بغية  7911في عوام 

عن أعمالي.وقبل سووفره إلى القاهرة، كان نجيب قد لحن وغنى تسووجيل ب

ا بيق الحبيبة أو ي»لإااعة دمشووووق قصوووويدة للشوووواعر نزار قباني عنوانها 

 ومطلعها: (5)«بيتها في تخر الدنيا

 أمعطيع من أجلي وعيني ا      يا بيتها في تخر الدنيا

 إلى أن يقول الشاعر:

 بالميجنا والأوف والل ي اوبلادم تبـــــائي مغم ســة       

وهي قصوووووويدة من أجمل ما كتب القباني، ولقد أبدا السووووووراج 

 كثيران في تلحينها وغنائها.

حين وصوووول نجيب إلى القاهرة كان شووووغلي الشوووواغل الأول هو 

 الاتصال ب ستااه وحبيبي الموسيقار محمد عبد الوهاب.

 يقول عن لقائي الأول بالموسيقار الكبير:

مد عبد الوهاب في بيتي استقبالان كريمان جدان وهو اسوتقبلني مح»

أهلان بنجيب السوووراج... أهلان بمحمد عبد الوهاب سوووورية... »يقول: 

، ويبدو أني «يا بيتها»فو سوووووومعتي « موا هو أحودث عمول فني عنودن؟

أراد تسجيلها فنادى زوجتي متسائلان: أين تلة التسجيل؟ ف جابق ب نها 

                                                           


، منشورات نزار قباني، 7913، الطبعة الأولى 11ــ انًر ديوان القباني )قصائد( ص 

 بيروت.
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مني أن أعيد غناءها. وهو للحقيقة أرسوووووولتها إلى التصووووووليح. فطلب 

والتاريذ يحب الاسووووتماا كثيران، وقد أعجب بمقطع الأغنية الأخير. 

وكان يسووتمع إلي  وهو يرو  جيئةن واهابان حتى إاا انتهيق من الأداء 

 س لني بدون أن يحفي إعجابي قائلان: 

الأوف والميجنا »ـوووووووـووووووو عايز أسوو لع، يا نجيب، إزاي شووك يق 

يتهم... ده أنق عاملهم بشكل جيد...بسي« والليا  ذ واحد.. إزاي شك 

فقلووق يووا أسووووووتوواانووا الكبير! هووذا تراث بلادي ويجووب أن أتقن 

 موروث بلدي قبل أي شيء تخر.

 فهز رأسي موافقان  م س لني: 

 ــ طب. والشعر الحلو ده لمين؟

 ف جبتي: للشاعر نزار قباني.

وعوواجبوواني  فقووال بوو عجوواب: الشووووووواعر ده ندفدسووووووويم حلو قوي...

 (.6«)كتير...

مكث نجيب السوووووراج في مصووووور تنذان نحو شوووووهرين سوووووجل 

ب خمس قصوووائد منها قصووويدة  « يا سووواحري»خلالهما لصووووت العرد

لعمر حلبي، « الجهاد»من شوووووعر كمال فوزي الشووووورابي، ونشووووويد 

 «رحلة العشاق»لوجيي البارودي، وأغنية « س تي في غد»وقصيدة 

اهما وكلت« أشووفع أفكر»و« عنّ ناعورة في العاصووي ت»للشورابي، و

لمسوووولم البرازي... كما لحن للمطرب عدنان صووووادق أغنية شووووعبية 

، وللمطرب الكبير محموود عبوود المطلووب «البنووق الشووووووواميووة»بعنوان 

وعاد إلى دمشووووق في العام «. كان مالي»أغنيتي الشووووعبية المعروفة 

 نفسي.
                                                           


ــ من الملاحظ هنا أن محمد عبد الوهاب ما لبث، لشدة إعجابي بشعر القباني، أن اتصل  

هيرة الشووو« أيًن»سووراج، وبدأ التعاون بينهما فلحن لي قصوويدة بي عن طريق نجيب ال
المطربة الكبيرة نجاة الصغيرة. وقد أفادني السراج نفسي أيضان  7932التي غنتها عام 

أني لفق القباني إلى ،وووووورورة الاشووووووتران في جمعية الحفاظ على حقوق الشووووووعراء 
«. S.A.C.E.Mالساسيم »والملحنين والمطربين بباريس وهي المعروفة اختصاران باسم 

 وقد شكره القباني كثيران على اهتمامي بي.
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 بعد الوحدة بين مصر وسورية

 لقاهرةالرحلة الثانية للسراج إلى ا

، وبعد إعلان الوحدة بين سووووووورية ومصوووووور، 7911في العام 

انصووورف السوووراج، وكان وطنيان وحدويان، إلى تلحين بعن الأغاني 

التي تشوووووويود بهوذه الوحدة المنشووووووودة. وخاب أملي كثيران بعد حدوث 

 الانفصال بين القطرين الشقيقين.

واسووووووتمر يلحن لبعن المطربين والمطربات.  م قرر الذهاب 

مصوور لتسووجيل بعن أغانيي القديمة والجديدة والع في إااعتي  إلى

 القاهرة وصوت العرب.

وصوووول نجيب إلى القاهرة  7934في الحامس من شووووهر تموز 

وبصووحبتي المطرب عدنان صووادق. وفي اليوم الثاني لوصووولي دعاه 

الموسوووووويقار محمد عبد الوهاب إلى العشوووووواء في منزلي، واتفقا على 

بتسووووووجيول بعن الأعمال المحتارة لنجيب على التعواون فيموا يتعلق 

التي يملكها محمد عبد الوهاب. « صووووت الفن»أسوووطوانات شوووركة 

وفي تلع السووهرة انتشووى موسوويقار الأجيال طربان لسووماعي بعن ما 

لي مي»و « فوق النحل»غناه نجيب من الأغاني الشعبية وخصوصان 

كثر من مرة ، كما استعاد أ«سكابا يا دموا العين»و« ما مال الهوى

غناء بعن قصووووائد نزار قباني وكمال فوزي الشوووورابي... ولم ينسد 

تعالوا أعرفكم »عنود تقوديمي نجيب لأصوووووودقائي جملتي المشووووووهورة: 

 «.بمحمد عبد الوهاب سورية..

مكث نجيب السووراج في القاهرة قرابة عام واحد سووجل خلالها 

دابووق »، «موواشووووووي بوودرب بعيوود»للإااعووة المصووووووريووة أغنيووات: 

، «بعوود الكلام»، «عيونووع يووا لالا»، «مووار  قلووع»، «يشووووووموع

« مواعيد»وجميعها من نًم فوزي المغربي، كما سووووووجل قصوووووويدة 

، لكمال فوزي الشرابي« بيتنا»و« بحر الضنى»لوجيي البارودي، و

للشووووورابي « جنينة ندى الشوووووقرا»لأحمد الجندي، و« عيد الجلاء»و

 أيضان.
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جوول للتلفزيون سوووووو 7934وفي الثلا ين من شووووووهر أيلول عووام 

، «ميلي مووا مووال الهوا»، «مشوووووووار»العربي المصووووووري أغنيووات: 

، «طلي يا حلوة طلي»، «الشوووووووق العائد»، «راجع للنيول اد الهوا»

وجميع هذه الأغاني أخرجها للتلفزيون المصوووووري المحرج سوووووامي 

 أبو النور، كما سجل نجيب السراج لقاء في التلفزيون نفسي...

بيروت حيووث بقي موودة من الزمن غووادر نجيووب القوواهرة إلى 

 سجل في الإااعة اللبنانية بعن الأغاني.  م عاد إلى دمشق.»

 «ليالي الشتاء»قصيدة 

 وقصتها في التلفزيون العربي السوري

كتب الأستاا صميم الشريف في كتابي الذي أشرنا إليي سابقان ما 

 يلي:

اسووتضوواف التلفزيون العربي السوووري  7931في نهاية العام »

نجيوب السووووووراج في لقاء حميم. وعندما سووووووئل المطرب الكبير عن 

التي نًمها خصيصان لي الشاعر الرومانسي « ليالي الشوتاء»قصويدة 

المبدا كمال فوزي الشرابي ـوووـووو وهي تصور عذوبة العشق وحناني 

ة ليالي الشتاء، وهي واحدة أحب قصيد»في الليالي الممطرة ــ قال: 

ر أندريا  من القصووووائد التي وزعها لي الموسوووويقي اليوناني المتمصوووو 

رايودر. هوذا الموسوووووويقي هو من أقدر الموسوووووويقيين الدارسووووووين فن 

التوزيع، ومحمود عبود الوهواب موا كوان ليعتموده عن عبث، وتوزيعي 

أحبوووع وأنوووق »، و«أنوووا والعوووذاب وهوان»أعموووالان وهوووابيوووة مثووول 

وغيرها وغيرها، هذا التوزيع « بفكر باللي ناسوووووويني»، و «فاكرني

الموواهر هو الووذي جعلني أفكر فيووي من أجوول توزيع بعن أعمووالي، 

ومن أجل هذا طلبق من صووووووديق لي أن يجمعني بي. في أ ناء اللقاء 

قال لي أندريا رايدر إني يحب أن تطلق لي حرية التصوووووورف بالعمل 

ب. وعندما اطلع على تدويني تمواموان كموا يفعول معي محمد عبد الوها

قال لي بالحرف الواحد ـوووـووو وأاكر قولي هذا للتاريذ « ليالي الشتاء»

 «.للمرة الأولى ي تيني ميلودي قابل للتوزيع»ــ: 
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ليووالي »وعن الصووووووعوبووات التي واجهتووي في أ نوواء تصوووووووير 

 تلفزيونيان أجاب السراج:« الشتاء

م تعتر،ووووني عندما صووووورت هذه الأغنية لتلفزيون القاهرة ل»

أية صووووووعوبات. وعندما أراد المحرج خلدون المالح أن يصووووووورها 

ليالي »أحببق هذه القصووووويدة »للتلفزيون العربي السووووووري قال لي: 

لأنها تروي قصووووة، ولأن لحنها جميل ومعبر عن المعاني « الشوووتاء

وطبعان لم تكن في تلع «. التي تحملهوا. لوذا أرغب في تصووووووويرها..

ت من القرن الموا،ووووووي، التقنيووات التلفزيونيووة الأيوام، في السووووووتينيووا

الحالية، لذا تعب المالح فعلان لضووووووعف الإمكانات عند تصووووووويرها، 

وأاكر أننوا لجو نووا إلى مشووووووتول للورود في متنزه الربوة، وحين أراد 

الأسوووووتاا خلدون أن يصوووووور المطر وهو يتسووووواقط على الورود في 

وأغني وبجانبي  مقدمة السوويارة وعلى زجاجها الأمامي وأنا أسوووقها

حبيبتي، لج  إلى أنابيب ومرشوووات للمياه وبينما كان التصووووير على 

أشوده وقطرات المياه المتسارعة تتساقط من المرشات التحمق نقاط 

المياه بعضووووها ببعن، وانعدمق الرةية ولم تجد  ماسووووحاتم الزجاج 

نفعان، فتوقف التصووووير عدة مرات حتى إاا انتهى وعرض الشوووريط 

 زيون علق عليي الأستاا دريد لحام ،احكان:في التلف

معقول المطر نوازلوة، والودنيوا شووووووتواء، ونجيوب وا،ووووووع يده »

 «.اليسرى على نافذة السيارة من الحارج وهو يغني..

ي إلى هووذا الأمر. ويووا حبووذا اليوم، وعلى ،وووووووء  وفعلان لم نتنبوو 

 اهـ. «التقنيات الحديثة، لو يعاد تصوير مشاهد القصيدة من جديد

ذه الحاد ة تطرقنا إليها اات يوم أنا و نجيب السوووراج، وكنق ه

 أتمنى»أزوره ببيتي، فقد قال لي ـوووـووو رحمي الله ـوووـووو بالحرف الواحد: 

قبل رحيلي لو يعيد التلفزيون العربي السووووري تصوووويرها بصووووتي 

 .(7)«وبتمثيل شاب وفتاة يحسنان أداء مشاهدها..

                                                           


يمكن للقارو الكريم الحصول على النصوص الكاملة لبعن القصائد التي لحنها   ـووووووـوووووو
 .ل  لا تنتهي( ــ الطبعة الثانيةوغناها السراج للشرابي في ديواني )قمبّ 
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 نجيب السراج يغني

 ب تشرين التحريريةالحركة التصحيحية وحر

بزغق  7912في اليوم السادس عشرمن شهر تشرين الثاني 

شووووومس الحركة التصوووووحيحية على يد القائد الحالد حافظ الأسووووود. 

وكوووان أول هووودف من أهوووداف هوووذه الحركووووة تحرير الأرض 

والإنسوان.. وهكذا كانق انتصارات حرب تشرين التحريرية عام 

 الحركة المباركة..إنجازان عًيمان من إنجازات هذه  7911

هزت هذه الحركة مشوواعر نجيب السووراج كفنان يؤمن بالوحدة 

، كما «قائد التصوووووحيح»والحرية، فلحن من شوووووعر وليد قنباز أغنية 

الحركة »لحن لفنان الشووووعب سوووولامة الأغواني مونولوغي الشووووهير 

وبعد انتصوووارات حرب تشووورين البطولية لحن وأد ى «. التصووحيحية

المطربين والمطربات أغاني عديدة، ومن  بصووتي وب صوات بعن

هؤلاء المطربين والمطربووات فهوود بلان ونعيم حموودي ومصووووووطفى 

نصووووووري ومهوا الجوابري وليلى مطر، كموا غنوق كروان من ألحاني 

سووووووائول العلياء عنا »رائعوة الأخطول الصووووووغير بشووووووارة الحوري: 

 وموالان بلديان لغازي قنديل...« والزمانا

عدد ما لحن هو لنفسي وغنى نحو  وعلى مدى عدة سونوات بلغ

أربعين أغنية، وعدد ما لحني لسووووواه من المطربين والمطربات نحو 

 ا نتين و لا ين أغنية..

 ملهمة حسناء جديدة

 في حياة نجيب السراج

هووذا عن العزلووة الفنيووة، أمووا عن العزلووة العوواطفيووة فوو ن نجيووب 

بْعد ت  » السووراج كان كما قيل عن الشووواعر العربي عمر بن أبي ربيعة

يسووووتهويي ويذكي قريحتي كل شوووويء في الوجود جميل، ولا « جمال

سووويما النسووواء الجميلات. وكان يجود بالعزف والغناء إاا وجدت في 

السووهرات اليومية الحاصووة، التي كان يدعوه إليها كبار القوم، امرأة 
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حسوووناء أو مجموعة من الحسوووان. وباختصوووار كان فنانان اواقة يحب 

كيف يعيش متمثلان دومووان بهووذين البيتين الرائعين أن يعيش ويعرف 

 للشاعر والفيلسوف العراقي جميل صدقي الزهاوي:

ا     تعد مكتوفد اليدين   ام لذ  ـــد   لا تقـفْ قمـ

 ذي مرتين  ــياند هـ   ـ  أنقد لا ت تي إلى دن

م عطر  والواقع أن النجيب كان تواقان إلى حب جديد، إلى تنسوووووو 

وألحووانووي نكهووة مووا عهوود مووذاقهووا من قبوول... وإاا طريف يهووب حيوواتووي 

بامرأة حسناء لعوب تدخل حياتي كالعاصفة، وتتفنن في إغوائي حتى 

أمسوووى طوا بنانها... امرأة اات شوووحصوووية تسووورة هي نفسوووها كانق 

تبحث أيضوان عن رجل يستطيع أن ي سرها بصوتي وعزفي وعواطفي 

دلالها... وهكذا ونبلي، وتسووووتطيع هي أن ت سووووره ب نو تها وجمالها و

وقع النجيب في حب هذه السوووووويدة، التي نرمز إليها ب ول حرف من 

 ، إلى درجة التدلي بعد أن حاول أن يقاوم طويلان.« »اسمها وهو 

يقول الأسووتاا صووميم الشووريف في كتابي عن نجيب السووراج وقد 

في تلع الحقبة السووعيدة أخذت قصووائد الشوواعر »سووبقق الإشووارة إليي: 

الرائع كمال فوزي الشوورابي تجد طريقها بدفء وغزارة الرومانسووي 

لا »إلى الناس عن طريق ألحان السوووراج الجميلة، فغنوا معي قصوووائد 

وسووووووواها.. « ناعمة»، «كيف أنق»، «رحلة العشوووووواق»، «تسوووووو لي

وعلمق زوجتي ب ن علاقتي بالحسناء ـووـووو العاصفة، وهي أدرى الناس 

ولم تمعْر هم التفاتان، فنجيب بو خلاقوي وطبواعوي ونزواتوي، فتجواهلوق الأمر 

كموا كوانوق ترى أحوج ما يكون إلى الدفء العاطفي الذي باتق تفتقر 

إليووي ليغووذي بووي موهبتووي التي كوواد معينهووا ينضووووووب. وفعلان فوو ن ألحووان 

نجيب السوووراج في تلع الفترة، التي امتدت عقدان من الزمن من أواخر 

ة الإنتوواج تقريبووان، قوود اتسوووووومووق بغزار 7911إلى عووام  7939عووام 

 اهـ.« والتعابير المميزة..

 بعن النشاطات والأحداث في حياة السراج
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كان نجيب السراج ينًر إلى الفن نًرة تسامع وتقديس، لذلع 

رفن العروض المغريووة التي أتتووي من أصوووووووحوواب المقوواصوووووووف 

والمطاعم لإحياء ليالي طرب لمن يرتادونها. وقصر نشاطي على 

ة كما في الحفل الساهر الكبير للهيئ الغناء في المناسبات الرسمية

العامة للإااعة والتلفزيون في الثاني عشر من شهر كانون الأول 

على مسوووووور  الحمراء بمناسووووووبة عيد الفطر. في تلع  7931عام 

السوووهرة الحافلة التي لا تنسوووى غنى لصوووديقي الشووواعر كاتب هذه 

 الكلمات قصيدة: 

؟ لا تســـ لي  كم مــرةن أحببقد

... لا تس ليحب ع  فو  ق الحب 

وأردفها بوصوولة من الغناء الحموي الترا ي الذي قام هو نفسووي 

بتشوذيبي وتهذيبي من دون أي مسواسع ب لحاني الأصولية. وقد تضمنق 

بوووالكحلوووة »، «فوق النحووول»هوووذه الوصوووووولوووة الطويلوووة أغنيوووات 

، وصووود ر كل واحدة من هذه «اد اللالا»، «سوووكابا»، «سووووسوووحتيني

ن محفوظاتي أو من ارتجالاتي التي كان ماهران في الأغنيات بموال م

 التفنن بها.

فجع بوفاة والدتي،  7914في شوووووهر تشووووورين الأول من العام  

ن لأجلهووا وغنى  من نًم « هووديووة إلى أمي»وكووان يحبهووا كثيران، فلح 

الشوووووواعر علي محمود حسوووووون، وهي أغنية جميلة م ى بالشووووووجن. 

شووووواعر الكبير عمر أبو وأعقبها بعد سووووونة وبعن السووووونة برائعة ال

، ويقول في مطلعهووا وبعن أبيوواتهووا بعوود أن أوقف «وداا»ريشوووووووة 

 حبيبتي في الطريق ورد إليها رسائلها:

 فمـا أشـــقان  أشــقاني  قفي ! لا تحجلي مني 

فان    مـــن وجدع وأشــــجان    خذي ما سـط رتْ كد
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 عليــي ايــلد نســـــيان    لْ لنطـو  الأمسد وليمســدد 

 وحي يني بتحنـــــــــان      ميف نْ أدبصرتني ابتسـ

 وسـيري ســيرد حالمــةع    وقولي... كان يهواني!

في تلوع الفترة عواش شووووووبي عزلة تامة، ولم يعد يغادر بيتي إلا 

 نادران.

عكف على تلحين بعن الأغوواني والابتهووالات  7991في عووام 

شووووووعراء والمطربين الودينيوة. وبلغ عودد موا لحنوي منهوا لكوكبة من ال

والمطربات أكثر من  لاث عشووورة، كما غنى هو نفسوووي من الشوووعر 

 .«إليع رسول الله»القديم أبياتان في مد  النبي العربي مطلعها 

 أسبوا الثقافة الموسيقية بحمص

هتف لي صووديقي النجيب طالبان  7991اات يوم من شووهر تاار 

لذي العاشوووور امني تمثيلي شووووحصوووويان في أسووووبوا الثقافة الموسوووويقية 

سووتقيمي نقابة الفنانين بحمص، والع في الثامن والعشوورين والتاسووع 

والعشورين من الشوهر المذكور، باعتباره يعاني مر،وان شديدان يمنعي 

 من الحضور.

هوووا فيموووا  لبيوووقم طلبوووي، وألقيوووق في الحفووول كلموووة أختصوووووورم

يشووورفني غاية الشووورف أن أنوب عن أخي وصوووديقي الحبيب »يلي:

يقار نجيب السووراج بحضووور هذا الاحتفال السووامي، الأسووتاا الموسوو

وإلقاء نبذة من حياتي وأعمالي، وتسوووولم الدرا المحصووووص لتكريمي. 

ولكم كنق أتمنى من كل قلبي لو حضوور هو شووحصوويان بكامل صووحتي 

 «.للقيام بذلع

 م تحد قم باختصوووووار عن مسووووويرتي الفنية الحافلة بالعطاء منذ 

 رت إلى أن النجيب برا في تلحينبداياتي حتى الع التاريذ. كما أشوو
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عودد كبير من الأغواني لعدد لا يحصووووووى من المطربين والمطربات 

من شوووتى الأقطار العربية، كما أني ألف الموسووويقا التصوووويرية لعدد 

من المسوووووولسوووووولات الإااعيوة والتلفزيونية. هذا إ،ووووووافة إلى خمس 

معزوفوات موسوووووويقية عناوينها على التوالي: كارين، دانية، شووووووفة، 

 عواطف، القمر...

واكرت في كلمتي تلع أن الموسوووووويقار نجيب السووووووراج مثابر 

على العطاء والإبداا، ولقد لحن وغنى مؤخران من شوووعري قصووويدة 

 مطلعها:

ني    كالزهر  يحاصرم نيسانا  أهلان بهوان  يحاصرم

 ني    شــوقان ورجاءن وحناناويسـد  الدربد ويغمرم 
مطربة البارعة كنانة كما لحن من شوووووعري أيضوووووان قصووووويدة لل

 القصير يقول مطلعها:

 أهديقد لي بسمتينْ      وشو شتني ك لْمتينْ 

ـيْنْ  يْند بدـ ع  بدـ  وغبقد عني فعمري      مضيدـ

وهو يلحن الآن لبواقوة فتيوة جميلوة من المطربات الصوووووواعدات 

ونذكر منهن: ميراي مصطفى، سمر بركات، هدى سبع الليل، نجاة 

 العاصي.

الموسويقي الأستاا صميم الشريف معلقان على هذا يقول الباحث 

لم تكن الكلمووات والقصوووووووائوود هي وحوودهووا التي احتلووق »المهرجووان: 

مهرجان الثقافة بحمص، إا احتلق ألحان السووووووراج للقصووووووائد التي 

، «يا سوواحري»غناها اات يوم مكانتها أيضووان، وهكذا قمد مق قصووائد 

للشاعر كمال « ودسوود عيونع سو»و« ناعمة»، و «ليالي الشوتاء»و

ي، لنزار قبان« بيق الحبيبة»فوزي الشووووورابي، كما قدمق قصووووويدة 

نِ فنم يا حبيبي»وقصوووووويدة  لعمر حلبي، وطقطوقة « نعمق مسوووووواءد

م في ليلتي « عسوووووولي» نًم عصووووووام جنيود، وكلهوا من أجمول موا قمد 

المهرجوان، لأن انتقواء كول هوذه الأغاني كان مدروسووووووان بدقة، فمثلان 



 معجــم 

 277 

للشرابي صيغق، مع أنها ليسق موشحة، في « يا سواحري»قصويدة 

لقباني، ل« بيق الحبيبة»قالب هذا النوا من الغناء،  م تلتها قصوووويدة 

وقود تميز غنواةهوا بوالطرب الت ملي كما تميزت ألحانها بالتصوووووووير 

للصديق  «ليالي الشتاء»الدقيق للمعاني. ومن  م كان لوقع سويرينادا 

شتاء ليلية للعشاق أ،فى عليها ال الشورابي ت  ير بعيد المدى، ك غنية

 دفء الهوى في رومانسية حادة اات خصوصية فريدة.

ولا بو س في هوذا المجوال، ولأن هوذه الأغنيوة تو لقق شووووووعران »

 وتلحينان وغناء، من أن نورد المقطع الأول منها:

 أحب  ليالي الشتاءْ      وحـزند الســــماءْ 

 ــهرْ وأعشقم عزفد المطرْ      وطــولد السـ

 إاا كنق ، أنق ، بقربي

 تناجيع  ألحانم قلبي

 ويرعان  همدْبي

ويلي هذا المقطع ـوووووووـووووووو اللازمة مقطعان يفيضووان بالشوواعرية 

التصووووووويرية المبدعة وبالألحان الجديدة الرائعة مع صوووووووت نجيب 

الوداف  الحنون وبذلع تكون هذه الأغنية تحفة تعانق الحلود على مر 

 «.الزمان...

راج يعيش تنذان، على الرغم من المرض الذي كان نجيب الس

دهموي، مرحلووة اهبيووة من عطووائووي الفني المتميز، وهكووذا لحن وأبوودا 

، ولميراي مصووووووطفى أغنية «بطل التشوووووورينين»لكنوانوة القصووووووير 

، ولسوووومر بركات «بيرخص الدهب»، ولهدى سووووبع الليل «تعلالي»

د ويمكن القول إن بوواقووة المطربووات المووذكورات قوو«. ممنوا الحووب»

تفتحق أزهارها وجادت ببهائها وعطورها في السوواحات الموسوويقية 

 لمهرجانات الأغنية السورية.

كما اسوووووتطاا النجيب، مسوووووتقويان على مر،وووووي، أن يلحن عدة 

أغنيات للمطربة الكبيرة صوووووواحبة الصوووووووت الذهبي ربى الجمال، 
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والوع بعود أن اسووووووتمع إليها تغني بدعوة منها في فندق البلازا حيث 

 عمل.كانق ت

لم أسووووووتطع رغم سووووووهري »قال النجيب معلقان على صوووووووتها: 

وتعبي صووبيحة السووهرة أن أنام... لقد أرقني صوووتها، خاصووة عندما 

إلى مواطن لم « هو صوووحيح الهوى غلاب»وصووولق في أداء أغنية 

تصوووووول إليها أم كلثوم بالذات، وجعلتني أفكر وأفكر كثيران في تلحين 

ملكات صوووووتها. وعكفق فوران  أغنية أسووووتطيع من خلالها أن أظهر

على أوراقي أبحث عن نص من نصوووووص الشووووعراء الموجودة في 

« ته من هوان»حوزتي من أجوول التلحين، فعثرت على قصوووووويوودة 

تصوووووولح لأن تكون أغنيوة طربيوة، وباشوووووورت بتلحينها فوران ورنين 

صوووووووتهووا الطلي لا يفووارق سوووووومعي إلى أن أنهيووق تلحين المووذهووب 

 وهذه القصيدة هي من شعر عمر حلبي.«. ومحاور الأغنية الرئيسة

أعجبووق ربى الجمووال بهووذه الأغنيووة وشووووووكرتووي عليهووا. وتوالى 

عروس »التعواون بينهموا فغنوق من ألحواني أيضووووووان  لاث قصووووووائد: 

 «.لن أعود»و« وطني دمشق»لفاروق منجونة، وقصيدتيْ « الشام

وبعد، فمااا نسووتنت  من أقوال نجيب السووراج عن ربى الجمال 

؟ نسووووتنت  أني اواقة طرب من الطراز الأول وعالم خبير وصوووووتها

بعلم الأصوووووووات،  م إني فنان أصوووووويل محلص لفني، وملحن عبقري 

 يندر أمثالي.

 يــزوجت اة ـــوف

 ونشاطي ،واستئصال ورم من أمعائي
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قضوووووق زوجتي فتحية الحيمي بت  ير السووووومنة  2227في العام 

، يعاني 7999بداية المفرطوة والداء السووووووكري. وكان النجيب، منذ 

تلامان معوية مبرحة. وفي المشووووووفى اسووووووت صوووووول الأطباء ورمان من 

 أمعائي.

شوعر موسويقارنا، بعد نجا  العملية، ب ني ارتا  جسديان ونفسيان. 

 وبدأ يتابع عملي مع ربى الجمال، ويستقبل أصدقاءه ومحبيي.

وعن جووديووده في التلحين والغنوواء قووال في إحوودى المقووابلات 

طلبق مؤخران من صديقي الشاعر كمال فوزي الشرابي »الصحفية: 

أن يكتب لي قصويدة خاصة بي أعتزم غناءها بعد انقطاا طويل، لا 

سوووويما أن صوووووتي لم يت  ر بالمرض الذي كنق أعانيي، وقد وعدني 

الشواعر الشورابي بمفاج ة قريبة بهذا الشو ن. أما على صعيد التلحين 

من المطربين والمطربووات فقوود لحنووق مجموعووة من الأغنيووات لعوودد 

 «.في بلدي الحبيب، كان تخرهم سمارة السمارة وكنانة القصير

والواقع أن نجيوووب السووووووراج لم يعووود الوووع الملحن والمطرب 

السوووووواحر الذي يسووووووتطيع أن يلهو ب وتار القلوب. كانق أوتار القدر 

تعزف لحنان تخر غير ألحاني. ولا ننسد أني كان قد أصووووويب بالمناقير 

الفقري. ونصووووووحوي الأطبواء بوالمعوالجوة الفيزيائية، وبناءن  في عموده

على طلبي كنقم لشووهرع كامل أرافقي بسوويارتي الأوبل المتوا،ووعة إلى 

مشووووووفى ابن النفيس، وبعد تلقي العلاج كنق أوصوووووولي إلى بيتي على 

مقربة من سوواحة العباسوويين. والواقع أن هذه المعالجة لم تمجْد  شوويئان، 

 متحركان لتنقلاتي ببيتي، ويتحمل تلامي بصووبرع وأصووبح يسووتعمل مقعدان 

 وشجاعة.

ومموا زاد في تودهور حوالتي الجسوووووودية والنفسووووووية العزلة التي 

أصووووبح يعيشووووها، إا لم يعد يطرق بابي أحد. ولولا حنان قريبتين من 

قريباتي لسوووواءت حالي كثيران... وأخذت الك بة تسوووويطر عليي تدريجان، 

خرين أفراحهم وأحزانهم... هو الحسووواس المرهف الذي يشووواطر الآ

فالأصدقاء أكثر الأصدقاء ـووووـوووو رحلوا، وكان تخرهم المطرب الجيد 

والدمث الأخلاق مصوطفى فؤاد بحادث سير... وبقي مطربنا الكبير 
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ينتًر بودون جودوى من ربى الجموال هواتفان بعد أن لحن لها الأغاني 

 الأربع، فقد كانق هي نفسها تعاني أمرا،ان عديدة.

ر أيامي ا،وطر إلى قلع أسوناني وأ،راسي... ولم يلبث في أواخ

بعد مدة أن أصووويب ب م الدم، ولم تمجْد  معالجتي من قبل الأطباء. وفي 

صووووووعدت روحي إلى الم   2221الثوامن عشوووووور من حزيران عوام 

الأعلى، وهكذا رحل مبكيان وم سووووووفان عليي قطب  من الأقطاب الذين 

ين عصران من الفن مت لقان، صونعوا بسوورية ولسوورية والعرب أجمع

رحل قطب أحببناه وافتحرنا بوجوده وسوووونًل نحبي ونفتحر بوجوده 

 إلى الأبد.

 الدفن والت بين

ي ع نجيب السوراج إلى مثواه الأخير في مقبرة الشوويذ رسلان  شوم

 بالباب الشرقي إلى جانب زوجتي التي توفيق قبلي بعدة سنوات.

ولا ندري هل كان هو  ولم يرزقا بولد يحمل اسوووووووم العائلة، 

عقيمان أم كانق هي عاقران، مع أنهما لم يقصووورا قط في اسوووتشوووارة 

 الأطباء الاختصاصيين.

وكووان من بين المشوووووويعين عوودد كبير من الفنووانين والشووووووعراء 

 والكتاب ونجمة الغناء ربى الجمال.

وبعد أربعين يومان على وفاتي أقيم على مسوور  سووينما الحمراء 

شووووووارن فيوي جمهور غفير من أصوووووودقوواء الفقيوود حفول توو بيني كبير، 

ومحبي فني، تحدث فيي باسوم موسيقيي لبنان الموسيقار توفيق الباشا 

رحمي الله ـووووـوووو فروى الكثير من  2223ـووووـوووو توفي مؤخران في مطلع 

 اكرياتي مع نجيب السراج. 

 م توالى على الكلام في هوووذا الاحتفوووال التووو بيني عووودد من 

فقيد من الشوووعراء والفنانين، وأخيران المسوووؤولين وبعن أصووودقاء ال

ألقى المحامي الأستاا فداء السراج ـووووووـوووووو وهو ابن شقيق الموسيقار 

 الراحل ــ كلمة الحتام.



 معجــم 

 271 

 نًرة عامة على فن نجيب السراج

إاا نحن نًرنووا إلى أعمووالووي وعطووائووي الفني طوال مسوووووويرتووي 

، أي نحو سووووووتين عامان، 2221إلى وفاتي  7941الإبوداعيوة من عام 

، مع «الوودور»نوواه قوود عووال  جميع أنواا الغنوواء العربي عوودا فن وجوود

أني درسووووي وبرا فيي. وقد يعود السووووبب في اسووووتبعاد الدور إلى أن 

عصووور الحمسوووينيات وما قبلي من القرن الما،وووي لم يعد يتطلب هذا 

النوا من الغنوواء، إا أقلع حتى عمووالقووة التلحين والطرب عن تلحينووي 

مروران مع الزمن بريوواض السوووووونبوواطي بوودءان بمحموود عبوود الوهوواب و

ومحمد القصووبجي وزكريا أحمد وسووواهم... ويمكن أن نقول الشوويء 

ال إا لا نعثر لدى نجيب السووووووراج إلا على موال فريد  ااتي عن المو 

 «...ياريق فؤادن»هو 

أما ما نجح فيي السووووووراج حقان فهو تلحين القصووووووائد والأغاني، 

 لفصحى أم بالزجل.سواء كانق هذه الأغاني منًمومة با

ل أنا أو»قال في لقاء معي أجراه التلفزيون العربي السوووووووري: 

من لحن القصوووويدة العمودية، وقد بلغ ما لحنتي من قصووووائد أكثر من 

مئة. واتبعق في تلحينها طريقة خاصووووووة بي منذ أن لحنق قصوووووويدة 

للإمام البوصووووويري. « البردة»لعارف تامر، وقصوووويدة « المسوووواء»

ر بنوا خاص إلى أن أ،ووع أعمالان مميزة طرب ودفعني حبي الشووع

 «ليووالي الشووووووتوواء»لعمر حلبي، و« بلقيس»لهووا الجمهور، فلحنووق 

 لكمال الشرابي.« أشتهي بيتان لنا»و

 م إني نوعق في التلحين كثيران لأن مجال الحرية في القصوويدة 

واسوووع ولا يمعتمد في تلحينها على نًام خاص، كذلع لا يمشوووترط في 

قي مقياس خاص.  م إن الأبيات الأولى في القصووويدة وزنها الموسوووي

غوالبوان موا تؤلف موا يعرف بوالموذهب، وما يليها من مقاطع شووووووعرية 

بالأدوار. وحين جاءني صووووووديقي الأسووووووتاا كمال فوزي الشوووووورابي 

جعل خيالي يحلق منذ أن قرأت « العيون السوووود»بقصووويدتي الجميلة 

 البيتين الأول والثاني منها:
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 ما مثلمها في الوجودْ   ودْ ع  سسود  عيونم 

ها همسم عودْ   أهدابمها ليلم حبع   وسحرم
والأسووووتاا كمال يعمل دائمان على نًم قصووووائد لها طابع خاص 

سووووووواء كوانوق غزلية أو وصووووووفية أو وطنية، وهي دائمان جديدة في 

مبنواهوا ومعنواهوا. أمعطي مثوالان على الع القصوووووويدة التي نًمها عن 

ه الربوة، التي حفر عليها كلمتيْ الصوووحرة الشوووهيرة القائمة ف ي متنز 

عاشووق  شوواب  متيم  انتحر بعد كتابتهما برمي نفسووي « ااكريني دائمان »

من فوقها على الصووووحور، والع بسووووبب رفن أهل حبيبتي تزويجي 

صووووووحرة »جئتوع بقصوووووويدة »إيواهوا... فعنودموا جواءني بهوا قوال لي: 

نها مو،ووووووا وقد نًمتها لع شوووووعران لتلحنها وتغنيها لأ« العاشوووووق

 يقول مطلع هذه القصيدة:«. طريف..

 في رأس  أعلى صحرةع     بالربوة  الجميلـــةْ 

تنــا النبيلـــةْ  ، يا حبيبتي،     قص  تم  سطر 

ـا في كلمتينْ      بالنور  محفورتينْ  تهمـ  لحص 

 حبيبتي، حبيبتي

 بع  عشـقم عمري هائما

 «ااكــريني دائما»هيا 

 اهـ.« اوأنا عاكف على تلحينه

وانتهى النجيوب من تلحينها في مدة يسوووووويرة. وغناها المطرب 

الصووووواعد مازن العنمق، وفازت بالمرتبة الثانية في مهرجان الأغنية 

العربيووة ببيروت منووذ عوودة أعوام. ولم تفز بووالمرتبووة الأولى لأنهووا 

افتقدت رو  الطرب والشووووجن ومشوووواركة الجوقات الغنائية، فكانق 

شوواد ملحن لا عاطفة فيي... هذا النقد أقر بي وتقبلي في أدائها أشووبي ب ن
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بصوووودر رحب السووووراج نفسووووي حين تناقشوووونا فيي... ويشووووفع لي بهذا 

التقصير ـوووـووو في رأيي ـوووـووو أني كان، حين لحنها، يمر بمرحلة مرض 

 عضال مستحكم وتلام لا تطاق وك بة سوداء متمكنة..

تلحين وأخيران لا بد من الإشووووووارة إلى أن السووووووراج قد نه  في 

بعن قصووووووائوده الجميلوة نه  محمد عبد الوهاب، ف بدا ألحانان على 

« لنا الحب لنا والليل»أنمواط في الإيقاا غربية كالرومبا في أغنيتي 

ة رحلوو»و« بيتنووا»، والبوليرو في قصوووووويوودتي «ليووالي الشووووووتوواء»و

إلذ... وكل هذه القصووووائد « ناعمة»، والسووووامبا في أغنية «العشوووواق

شووووورابي كاتب هذه السوووووطور. وهكذا أحسووووون المذكورة للشووووواعر ال

النجيب في مزج الألحان الغربية بالألحان الشوورقية، كما أحسووون في 

إبوداا اللوحات التصووووووويرية المعبرة التي تناسووووووب مضوووووومون كل 

قصووويدة، يضووواف إلى الع تفنني في إدخال بعن الآلات الموسووويقية 

 واها.وس الأجنبية في ألحاني كالبوق والغيتار العادي وغيتار هاواي

 وجوه الشبي بين السنباطي والسراج

عرفنا في سووووياق بحثنا هذا مقدار الحب والإعجاب اللذين كان 

نجيب السووراج يكنهما للموسوويقار الكبير محمد عبد الوهاب. والواقع 

أن نجيبوان، رغم تعلقوي الشووووووديود ب غاني محمد عبد الوهاب الذي لقبي 

يماني العميق بالتجديد بمحمد عبد الوهاب سووووووورية كما اكرنا ومع إ

الوذي جواء بوي، كوان في أخلاقوي وعطوائوي ونفسوووووويتوي يشووووووبي رياض 
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السوونباطي أكثر من شووبهي بموسوويقار الأجيال: فالعزلة التي فر،ووها 

السوونباطي على نفسووي هي العزلة ااتها التي يفر،ووها السوووراج على 

نفسووي، والاهتمام بتلحين القصوويدة أكثر من تلحين أي لون من ألوان 

ء الأخرى هو الغالب على الا نين معان. أ،ووف إلى الع تشووجيع الغنا

المواهب الشابة ومدّ يد العون إليها إنْ في التلحين لها أو تقديمها من 

وراء ميكروفونووات الإااعووات المتعووددة كووانووا من صوووووولووب أخلاقهمووا 

ومسووووووواعيهمووا، كووذلووع هربهمووا الوودائم واعتووذارهمووا عن الًهور في 

يونية أو في التحقيقات الصووووووحفية، وقد دام البرام  الإااعية والتلفز

كلاهمووا أكثر من عقوودين من الزمن حتى ر،وووووويووا بوو ن يمثملا أمووام 

 «.الجمهور في وسائل الإعلام المرئية والمسموعة والمقروءة

على أن نجيوب السووووووراج لم يكن يبحل بعطائي على من يعجب 

بوو صووووووواتهم وطرق أدائهم من مطربين ومطربووات. وهووذان همووا 

ن عدنان صوووادق ومصوووطفى فؤاد يلج ن إليي فيلبي طلبهما. المطربا

هذه هي المطربة الكبيرة مها الجابري تجيء إليي وترفن مغادرة »

منزلي قبل أن يلبي طلبها، وكان قد غنى سوابقان من ألحاني بالاشتران 

 التي نًمها الشاعر خليل خوري.« البطولة كلها»معها قصيدة 

دة الشاعر الفلسطيني المميز وكان أول عمل لحني لها هو قصوي

فينا » م لحن لها رائعتي «. نشووويد الحياة»يوسوووف الحطيب وعنوانها 

للشوووووواعر فوزي المغربي.  والجودير بوالوذكر هنوا أن هذه « ننسووووووى

قوود غنتهووا بعوود رحيوول مهووا الجووابري  لاث « فينووا ننسووووووى»الأغنيووة 

لي ة التونسووووووية من تونس، وزكية  مطربوات من أقواليم محتلفوة هن: عم

 محمد من الجزائر، وأصالة نصري من سورية.
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 فن الموشحات عند نجيب السراج

يمكن القول إن تجربة نجيب السوووووراج في تلحين الموشوووووحات 

هي من التجوارب النواجحة، لأني اسووووووتمد هذا الفن من مصوووووودرين: 

الأول مدرسووة حلب، أي فن الموشووحات الحلبية الذي قام على أيدي 

الوشوووووواحين الأعلام، كالمعلم الكبير  الع الرتل الطويل الميمون من

عمر البطش، والثووواني موووا تعلموووي على يووودي الملحن القووودير يحيى 

السوووووعودي. وبينما كان الملحن محمد محسووووون يسووووورا الحطا وراء 

صوويغة جديدة للموشووحة تسووتطيع أن تواكب لغة العصوور الموسوويقية، 

وبينما كان الملحن والمطرب حليم الرومي يسووووعى أيضووووان المسووووعى 

تي من دون أن يدري ب ن محمد محسووووون يعمل في النطاق نفسوووووي، اا

نجد أن نجيب السوووووراج يضوووووفي  وبان جديدان على موشوووووحيي اليتيمين 

للشوووووووواعر اللبنوواني « خبريهووا»لابن زيوودون، و« النووائي القريووب»

مصووووووطفى محمود. ولكن تجربتووي ظلووق قوواصوووووورة لأنووي لم يرفوودهووا 

اتن ف»و« ياساحري» بموشحات أخرى، اللهم إلا إاا اعتبرنا أغنيتي

ـوووووووـووووووو وهذه الأخيرة لحنها قبل وفاتي بقليل، وكلتاهما « البسوومة زدنا

للشووواعر كمال فوزي الشووورابي ـووووووووـوووووووو محاولتين إبداعيتين لتحديث 

الموشوووحة في قالبها الفني إن من ناحية الوزن أو من ناحية ،ووورب 

الإيقاا، والع على غرار ما فعلي الموسوووويقي والملحن الكبير عزيز 

بم »م عندما لحن لأبي نواس قصويدتي الشووهيرة غن ا  «حاملم الهوى تع 

ب سولوب الموشحة وزنان و،ربان، وهذا الأسلوب الذي جاء بي عزيز 
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غنام اسوووووتهوى بعد رحيلي الملحن العربي المصوووووري سووووويد مكاوي 

بالأسلوب نفسي الذي أتى « حامل الهوى تعب»فلحن القصويدة ااتها 

 ن رصووويد السوووراج من الموشوووحات بي عزيز غنام. وعلى أية حال ف

 قليل، ويًل محصوران في إطار التجربة.

 شهادات التقدير والأوسمة والدروا

امت ت جودران غرفة الجلوس في بيق نجيب السووووووراج، على 

مدى السوووونين، بشووووهادات التقدير والأوسوووومة والدروا التي حصوووول 

ر يعليها طوال مسووويرتي الفنية الغنية، أي خلال سوووتين عامان من تطو

الأغواني وإبوداعهوا. وفيموا يلي نوذكرها بحسووووووب تسوووووولسوووووول منحها 

 التاريحي:

، دبلوم شرف في الموسيقا من 7919ـوووـووو وسام فحري نالي في 

، 7994، براءة تقدير من نقابة الفنانين 7991معهد حلب الموسيقي 

، بمناسووبة عرض فيلم 7991تكريمي في مهرجان دمشووق السووينمائي 

ندي،  شووهادة تقدير من وزارة الإعلام في سووينما الك« عابر سووبيل»

، شهادة تقدير كبار النجوم: ممنحق لي بمناسبة انعقاد 7991السورية 

الاجتماا السووووووادس عشوووووور للمجلس التنفيذي التابع للمجمع العربي 

، شهادة تقدير لكل 2222للموسويقا بجامعة الدول العربية في دمشق 

شاعر كمال فوزي من المطرب نجيب السراج ـوووـووو بعد وفاتي ـوووـووو ولل

، تكريم السووراج من قبل 2221الشوورابي في مهرجان الأغنية بحلب 

 .2223دار الأسد للثقافة والفنون 

 كلمة شكر 
ـوووـووو استندتم في هذا البحث إلى بعن المعلومات الهامة التي 

أوردها صوديقي الباحث المتعمق الأستاا صميم الشريف في مؤل في 

الصووادر عن « الموسوويقا والغناءنجيب السووراج، عصوور من »القي م 
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وزارة الإعلام، الهيئووة العووامووة للإااعووة والتلفزيون، بمنوواسوووووووبووة 

، 2221 مهرجان الأغنية السوووووورية التاسوووووع بحلب الشوووووهباء عام

 خالص شكري وتقديري ومحبتي. فلسيادة الأ  الكريم صميم

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

كمال فوزي الشووووورابي : شووووواعر ومترجم من سوووووورية.  د.

اتحووواد الكتووواب العرب. رئيس تحرير مجلوووة  عضووووووو في

)القيثوارة( للشووووووعر والفنون الجميلة. لي  لا ة عشوووووور كتابان 

مترجمووان، و لا ووة دواوين مطبوعووة هي: )قمبوولد لا تنتهي(، 

)الحرية والبنادق(، )قصائد الحب والورد( وديوان مشترن 

 )قصائد حب دمشقية(.
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 التوزيع الأوركسترالي
Orchestration 

 

 وولتر بيستون

 ترجمة وإعداد : رامي درويش
 

لمؤلفوووي وولتر بيسووووووتون  الأوركسووووووتراليإن بوحوووث الوتووزيع 

(PISTON WALTER by Orchestration  هوووو مووون أهوووم الأبوووحووواث )

الأكووواديوميوووة في هوووذا المجوووال) ومن أشووووووهرهوووا ) مبوووادو التوزيع 

ي كورسووووووواكوف، و علم الآلات لهيكتور الأوركسووووووترالي لريمسووووووك

                                                           
 ( وولتر بيستونWalter Piston )7194-7913  مؤلف وعازف كمان وساكسفون

 أمريكي.
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بيرليوز، وكتاب التوزيع الأوركسوترالي لسويشيل فور ي ... وغيرهم ( 

. 

صووووفحة ويت لف من  لاث  412نذكر ب ن هذا الكتاب يقع في و

 أقسام :

 The instruments of the Orchestraالقسم الأول : 
وهو محصوووووص لدراسوووووة تلات الأوركسوووووترا، وسووووووف نقدم 

القسووووووم بعود إغنوائهوا ببعن الأمثلة والمعلومات من  خلاصووووووة هوذا

 البحوث الأخرى . 

   Analysis of Orchestration القسم الثاني :
وهو محصص لتحليل النمسم  المحتلفة للمدونات الأوركسترالية 

. 

   Problems in Orchestration القسم الثالث :
ع زيي التوالشووووووائعة  ف تيتطرق فيي المؤلف لبعن الإشووووووكاليا

 .وركستراليالأ

 القسم الأول 

 تلات الأوركسترا

تت لف الأوركسووووووترا السوووووويمفونية من أربع عائلات محتلفة) ويتم 

التدوين لها ،ومن نًام معتمد لتسهيل عملية التدوين والقراءة، وتدعى 

(، وتدون العائلات ،وومن Partiturالمدونة الأوركسووترالية بالبارتيتور )

 لأعلى وفق الترتيب التالي :البارتيتور من الأسفل إلى ا

 الآلات الوترية ــ الآلات الإيقاعية ــ الآلات النحاسية

 تلات النفذ الحشبية
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و تحص البارتيتور قائد الأوركسوووترا فيما يعطى كل عازف 

خشوووبة المسووور  فيكون الترتيب  خاص ب لتي فقط. أما على وما ه

 بشكل عام على الشكل التالي:

م ،  ة ، تليهوا تلات النفذ الحشووووووبيوالوتريوات في مقودموة المسوووووور

 . ةالإيقاعيالآلات النحاسيات،  م 

 عائـلات الأوركسترا الأربع : 

  Violin تت لف من الكمان الآلات الوترية )عائلة الكمان(: ـوووـووو7

والوكوونوتربووواص  Violoncelloوالوفويوولوونسوووووويووول  Violaوالوفويوولا 

Contrabass  أو دبل باصDb. 

 ىالموسيقية عددان عل تأكبر العائلا وهي الآلات الإيقاعية: ـوووـووو2

 الإطلاق، ومن أهمها : 

التيمباني و الطبل القراري و السوووونير و الأكسوووويليفون والمثلث 

او نغم وأخرى بدون  اوالصوون  .... وفي هذه الآلات هنان قسووم منه

 نغم. 

 يـــوق الفرنســن البـــ لف مـوــو تت : يةـوـوـوالآلات النحاس ـوـو1

Horn F, يوووق والترومبTrumpet  والترومبونTrombone  والتوبوووا

Tuba  .و تسمى الآلات الثلاث الأخيرة بالنحاسيات الثقيلة 

والأوبوا  Fluteوتت لف من الفلوت  : تلات النفذ الحشبية ـووووـوووو4

Oboe  والكلارينيقClarinet  والباصونBassoon . 
 

 اتـــة الوتريــــدراس
STRINGED  INSTRUMENTS 

 المؤ رات الصوتية للوتريات ـــانات القوس إمك ـــمزاياها 

 الوتريات في الأوركسترا
 

  أهم مزايـا الوترياتأولا : 
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تتصووووف الوتريات بالمسوووواحة الصوووووتية الواسووووعة نسووووبيان، كما 

تتمييز بوالإمكوانوات التقنيوة العواليوة والتجوانس الصوووووووتي، فهي أكثر 

رعووة ) والمحتلفووة السوووووو ةالعووائلات قوودرة على أداء المقوواطع الطويلوو

السولمية والكروماتية ( دون إشكال. وحتى في القفزات الكبيرة، كما 

. كما ( ppp...fffتتصووف بقدرتها على أداء جميع أشووكال الديناميكية 

تتصووف بقدرة تعدد الأصوووات ) الهارموني ( إا تسووتطيع أداء أكثر 

من نوطة واحدة معا ن) حتى أربع نوطات (. أما أهم مزايا الوتريات 

قوودرة التعبيريووة العوواليووة، ويعزى الووع إلى الإمكووانووات الكبيرة فهي ال

جودان للقوس) تتم دوزنوة جميع تلات عوائلوة الكموان على المسووووووافات 

الحماسووووية التامة، باسووووتثناء الكونترباص الذي يدوزن على مسووووافة 

 رباعية تامة من الوتر الأخفن إلى الأعلى :

     

 
    

 
 موقع الوتر الرابع ) القرار ( للوتريات على آلة البيانو   

 
  : إمكانات القوسثانيا 

هنان عدة أسوووووواليب يحقق من خلالها القوس الحاصووووووية المميزة 

للحن في الوتريات، وتنحصوووووور هذه الأسوووووواليب، التي تدعى بالفنيات، 

 :بشكلين أساسيين

أقواس طويلة وأقواس  حركة القوس الأفقية الملامسة ل وتار )ـوـ 7
 (.قصيرة
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أقواس طويلة حركة القوس العمودية القافزة على الأوتار ) ـووووووووـوووووووو 2
 ( . وأقواس قصيرة

  : الأقواس الأفقية الطويلة 
( : نغمة ممتدة بقوس انسيابي طويل دون ة)بالإيطالي Pedale ـوـ ت

 تغيير بالشدة.

 
جموعة من النغمات تؤدى ( : م ة) بالإيطالي Legato ـووووووووـووووووووو ب

ستكاتو ( ـوو مربوطة دون فصل )عكس ال ةجميعها بقوس واحد

 ربط هذه النغمات ببعضها.تها بقوس يلإويشار 

 

( : أداء النوطات دون ة)بالإيطالي  Sostenutoأو Tenuto ـوووووـوووووج 

              انتقاص من قيمتها الزمنية.

 
ات مفحمة مفصولة ـوووـوووية( أداء النوطـوووـووو)بالفرنس Détaché ـوووـووود 

  بشكل وا،ح بعن، بعضها عن

 

نتقال من نوطة إلى ( : هو الا ة) بالإيطالي Portamento ـووووووـووووووو 

بحيث يتداخل  ،أخرى دون غياب وا،ح ل ولى بشكل مباشر
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 ، على وتر واحد نو يًهر وا،وووحا ،صووووت الأولى مع الثانية

 وكلما اتسعق المسافة اللحنية بين النوطتين .

 
   : الأقواس الأفقية القصيرة 

أي  «طرق»)بالفرنسية(  Martelé( ة)بالإيطالي Martellato ــت 

تر بالو ةبحركة قوس قوية و سووووريعة مع بقاء القوس ملتصووووق

 وحادا ن .  قيلان  ان ( ) و هذا ما يعطي صوتةعادة بقوس هابط)

 
(: أداء النغمات بشكل متقطع ووا،ح ة)بالإيطالي Staccato ـووـوووب 

 بنقطة فوق العلامة أو أسفلها. يليإ () ويشارعكس الليغاتو)

 
بتشديد حركة القوس على كل نغمة لكن  ء: الأدا  Marcato ـووـووج 

 ( لإصدار صوت حاد و قيل نسبيان غالبا ن ل سفل دون طرق ) 

 .ي  يلإ( ويشار  أخف من المارتيلاتو) 
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 : الأقواس القافزة الطويلة 

شووووكل أداء للقوس يمزج بين الشووووكل الطويل والشووووكل القافز  

 وأهمها :

تؤدى  نسبيان  ةدة نغمات سريعة متقطعع:  Legato Spiccato ـووـوووت 

 . ( صاعد أو هابط) ة قافز ةكة  قوس واحدبحر

    
: أداء النغمات بقوس خفيفة بين الوصل Legato  Staccato ـوووووـوووووب 

   والتقطيع.

 
  : الأقواس القافزة القصيرة 

( : و الع بقفز القوس لأداء عدة نغمات ة)بالإيطالي Spiccato –ت 

 (. باتجاهين) ةوس قافزسريعة ومتقطعة بق

 
 

)بالفرنسية(: أي أداء  Ricochet( ة)بالإيطالي Saltandoـوووووـووووو ب  

 ،عدد من النغمات بشوكل متقطع من خلال ،ربة قوية للقوس

قفزات خفيفووة  ةالوتر عوود ىتجعوول نصووووووفووي الأعلى يقفز عل

 (.ل سفل باتجاه واحد وغالبان ومتتالية ) 
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  المؤ رات الصوتية في الوتريات: ثالثا 
( هو ارتعاش القوس على الترعيد) التريمولو Tremolo ـوووووووـووووووو7

وهي خاصووووووية  ، الوتر بحركة سووووووريعة متناوبة

في الأداء  لوتريوووات ميزة  هووواموووة وخووواصووووووووة جووودان اتعطي 

 الأوركسترالي ويرمز لي :

 

ريع س ن بتتالع ان متقاربتا(: أي نغمتالزغردة) التريل Trill ـوووـووو2

 ويدون لي :      ،طة أصابع اليد اليسرىابوس

 
 كون القوس قرب الفرس.: الأداء بحيث تSul Ponticello ــ1

 كون القوس فوق الأبنوسة.: أي الأداء بحيث تSul Tastoــ 4

 ( و يرمز لها بعدة رموز :قة على الوترالزحل: )Glissandoــ 1

 
 أي العزف بحشب القوس بالسحب أو بالطرق. Col Legno : ــ3

 الحافق.   م: أي العزف باستحداCon Sordinoــ 1

وهو  ،د: وهو إصدار الصوت بشكل صفير حاFlageoletـوووووـووووو 1

 نوعان:
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س الوتر ب ماكن معينة تسمى العقد : بلمس أو تحس طبيعي ــ  

دون عفقوي )  و من عيوبوي عودم قدرتي على اسووووووتحراج جميع 

 نوطات السلم . 

ي ــر بالإصبع الأول و لمسـق الوتـتلزم عفــ: يس  صناعي ـوـ  

ة أو الرابعة  ويمكن من خلالي الحصول على جميع ـووـووـووبالثالث

 نوطات السلم.
   

 
( : و يعني العزف بنبر  Pizz: ) و يحتصر بـووووو Pizzicatoـووووـوووو 9

أشووووبي بصوووووت  ان مما يعطي صوووووت ،ىالوتر بسووووبابة اليد اليمن

يتوار ) و عوادة موا يسووووووتحدم لأهداف إيقاعية أو غالهوارب أو ال

( أي   Arcoطلح )صووووووو يعاد العزف بالقوس عند الم ،تلوينية

 القوس:

 

يمكن استحدام البيزيكاتو في عزف المقاطع السريعة )  لاـوووووـووووو   

كمووا تحتلف حوودود الكتووابووة الأوركسووووووتراليووة للوتريووات ) بين 

 البيزيكاتو و القوس ( : 
 

 حدود الكتابة الأوركسترالية للوتريات عند استحدام القوس
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 ت عند البيزيكاتوحدود الكتابة الأوركسترالية للوتريا

ما يستحدم عنديكاتو لليد اليسرى ونوا من البيز دكما يوجـوووووـووووو   

 ،يريد العازف أداء بعن الجمل الصووووووغيرة بشووووووكل بيزيكاتو

نية عالية وهو تق .فيما يستحدم القوس باليد اليمنى بنفس الوقق

طة تكتب فوق كل نو +تحتاج إلى تدريب كبير . ويرمز لي بـ 

 أسفل الجملة.   Pizzة المصطلح  مع إ،اف ،من المقطع
             

 
 

  ريات فــــي الأوركــستراالوتـرابعاً : 
 تتشكل الوتريات في الأوركسترا من :

 . Vn I أو   VL Iو يرمز لي  ،مجموعة الكمان الأول ــ7

 .  Vn IIأو   VL IIو يرمز لي  ،مجموعة الكمان الثاني ــ2

بالألماني  Br أو Va أو Vla و يرمز لها ،الفيولا مجموعة ـووـوو1

 (.براتشة)

 Vlc أو Vle و و يرمز ليمجموعة الفيولونسيل أو التشيلّ  ـوووـوووو4

 .Vcأو 

 .DBأو   Cbويرمز لي   ،مجموعة الكونتر باص ــ1

ترا نصووووووف عوودد تلات ـوووووووووووويبلغ عوودد الوتريووات في الأوركسوووووو

ة يسووووووي في المودونالأوركسووووووترا تقريبوان) وتلعوب الوتريوات الودور الرئ

الأوركسووترالية. و يحضووع عدد الوتريات في الأوركسووترا إلى المتتالية 

 72فيولا +  72كمووان  ووان+ 74كمووان أول + 73العوودديووة التوواليووة ) 
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كونتر بووواص ( بحيوووث يتحقق التوازن الصوووووووتي بين  1تشوووووويلوّ+ 

 الأصوات من الغليظ إلى الحاد .

أكثرها حدة ن و يدون تعد  الكمان أصوووووغر تلات الرباعي الوتري و

لهوا على مفتوا  الصووووووول) وغوالبا ن ما توكل إليها الألحان الرئيسووووووية ) 

 Vn Iوتقسووووم الكمانات في الأوركسووووترا إلى مجموعتين الكمان الأول 

) كما يمكن تقسوووويم كل مجموعة إلى قسوووومين أو  Vn IIوالكمان الثاني 

م ـوووـووول قسزف كـووود إا يعـوووـوووأكثر و الع عند كتابة صوتين للجزء الواح

( وهي Divيم بـ )ـوـوــة التقسـوار إلى عمليـون الأصوات) ويشـووت مـوص

 ( أي تقسيم :Diviziاختصار للكلمة الإيطالية )

 

إلى  دمووالواحوود يمعد  للجزءكثر أوعنوود كتووابووة  لا ووة أصوووووووات أو 

 Divالع بـووووو ) ىتقسيم المجموعة الواحدة إلى  لا ة أقسام و يشار إل

 3a  ): 

        

non وإاا أريد عزف الأصوات دون تقسيم يشار إلى الع بـووووو )

Div تية وزيادة الكثافة الصفي ( أي العزف دون تقسيم ) والع رغبة

 .عند عزف الأكوردات و أحيانان 
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 II Vnمع الكمووان الثوواني  I Vnترتبط مجموعووة الكمووان الأول 

أو  (Unisonق )ـكل منطبــا بشـوـإم التـوـووازي غالبـوـوان  بالعزف على

 ارق الأوكتافات أو بالثالثات أو السادسات أو بالعاشرات :ــبف

  

  

 

افة رباعية أو ن على التوازي بمسووواما تسوووير المجموعت ونادران 

القديمة  االكلاسويكية لكنها تستحدم في الموسيق اخماسوية في الموسويق

فيما يوكل ل خرى دور  ،والشووووووعبيوة ) وأحيانا تعزف إحداها اللحن

 أو كونتربونتي : يهارمون
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لى عأموا بوالنسووووووبوة لآلة الفيولا فيكتب لها على مفتا  دو تلتو )
الفيولنسوووووويلات  يوووث تقوم بمووولء الفراغ بين( حالسووووووطر الثوووالوووث

لها لحن مسوووتقل بسوووبب دورها في ربط  بما يكت والكمانات) ونادران 

الطبقة المنحفضوووة مع الطبقة العالية وبسوووبب طبيعة صووووتها الأنفية 

(Nasalاات الطبيعة الغامضة و ) غنائية .الغير 

 وكليلي على مفتا  الفا) و يمكن أن  و فيدونأما بالنسووبة للتشوويلّ 

لمووا تتمتع بووي هووذه الآلووة من قوودرة تقنيووة  لووي ألحووانووان رئيسوووووويووة) نًران 

لووي بيوودالات  وتعبيريووة مميزة كمووا لآلووة الكمووان) كمووا يمكن أن يكتووب

وترتبط مجموعة الفولنسوووويلات مع الكمانات  ()نوطة طويلةطويلة )

أو  (سداسيات ــ لا يات  ــ أوكتافي ـوـموحد بالعزف على التوازي )

حوداها دور لحني وللثاني دور هارموني أو لتلتين دور أن يوكول لإ

 بوليفوني )كونتر بواني(...

داعمان  نادة ما يكوـوووـوووـووواص فعـوووـوووبة للكونتربـوووـوووـوووـوووـوووأما بالنس

وازي ـوووادة على التـوووزف عـوووويع ( Cb+ Vc)و يلّ ـوووـوووة التشـووولمجموع

و الفيولا وعادة ما تقوم و أيلّ ـوووـوووـووو( مع التشافـوووـوووأوكت ـوووـووود ـوووـوووموح)

) (Pizzبـووو ات القوية ب ول الميزور )ـوووـووواصات بدعم الضرببالكونتر

سووووووفل أ وترية الوحيدة التي تعزف أوكتافان والكونترباص هي الآلة ال

ما يدون لها) ويمكن تقسويم مجموعة الكونترباصات إلى مجموعتين 

Div  ّو أو دعم الضووووربات ) مجموعة للبيدال ومجموعة لدعم التشوووويل

 .( Pizzبـ القوية ) 
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 في العدد القادم آلات النفخ الخشبية والنحاسية 

 

 ا ـرــب و أ
 الفروســية الريفيـة

CAVALLERIA  RUSTICANA 
 ميلتون كروس

 ديالى حنانا :ترجمة
 

 Pietro»أوبرا من فصووووووول واحوود للمؤلف بيترو موواسووووووكوواني 

Mascagni » ،و،وووووع نصوووووها، الم خوا من قصوووووة لجيوفاني فيرغا

 جيوفاني تارجيوني ــ توتسيتي وغويدو ميناشي.

نمواج للوتريات في 

 الأوركسترا
 إلي الحقول )ديبوسي( أصيل
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 الشــــــــحصيات
 سوبرانو   ا، فتاة قروية جميلةسانتوز

 كونترالتو   لوتشيا، والدة توريدو

  ألفيو، سائق عربة في القرية
 باريتون 

 تينور    توريدو، جندي شاب

ميتسو ــ    لولا، زوجة ألفيو الشابة
 سوبرانو

 قرويون وفلاحون

الزمن : القرن              المكان : قرية في صقيلية
 التاسع عشر

أيار  71ول : مسرح كونستانزي في روما، التقديم الأ

 7192عام 

 اللغة الأصلية : الإيطالية

الفروسية الريفية هي الأوبرا الأولى لـوووووو ماسكاني، وقد حققق 

نجوواحووان مثيران في أول عرض لهووا، وحولووق مؤلفهووا بين عشوووووويووة 

و،ووحاها من شووحصووية مغمورة إلى شووحصووية  رية وشووهيرة. ومنذ 

المسووووور  الأوبرالي بوصوووووفها واحدة  الع الحين أخذت مكانها على

 من أكثر الأعمال شعبية.

كان ماسووكاني، في الوقق الذي كتب فيي رائعتي، يعمل مدرسووان 

ب ن  7111للموسوووويقا في بلدة إيطالية صووووغيرة. وكان قد سوووومع عام 

الناشوووور سووووونزونو يعرض جائزة لأفضوووول أوبرا مكونة من فصوووول 

وه أمل في الحصووول واحد. وقد اشووترن ماسووكاني في المسووابقة يحد

على الجووائزة التي هو بوو مس الحوواجووة إليهووا. وألهمووي نص و،ووووووعووي 

ي، فبواشوووووور على الفور التو ليف. في بداية عام شووووووتوارجيوني ومينوا

قدم ماسوووووكاني مدونتي الموسووووويقية إلى لجنة الحكام في روما  7192

 فنالق الجائزة الأولى. وخلق تقديمها اللاحق تاريحان أوبراليان.
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ية الفروس»ائب التقادير أن يطلق على الأوبرا اسم إني لمن عج

، فهي تتعامل مع أمور كثيرة عدا الفروسووووووية. إنها قصووووووة «الريفية

مروعة عن حب محرم و  ر، ويضووووووفي واقع الأحداث التي تجري 

 في صبا  عيد الفصح أ ران دراماتيكيان إ،افيان.

يتمحور العموول حول الجنوودي الشووووووواب توريوودو، الووذي توودير 

حوانوة في سووووووواحوة القريوة. وكوان قبول اهوابوي إلى الجنودية  والودتوي

ن لـووووووووووووو لولا، لكني يجدها بعد عودتي قد تزوجق من ألفيو  محطوبا

سووووائق العربة. يلج  توريدو الذي فقد لولا إلى علاقة جنسووووية مع 

فتاة قروية أخرى هي سووانتوزا. وقبل مضووي وقق طويل تحوني، 

ي تنتهز عن طيووب فيهجرهووا محولان عواطفووي  ووانيووة نحو لولا الت

خاطر فرصووة غياب زوجها المتكرر وتشووجع توريدو على إقامة 

علاقة جنسية سرية معها. هو اا حال العلاقات المتشابكة في الع 

 الحين عندما ترتفع الستارة.

تعرض المقودموة الأوركسووووووتراليوة عودة  يمات هامة بالنسووووووبة 

د يلتطوير الدراما. وبعد مقطع موسووووويقي هادو يعكس سووووولام يوم ع

الفصوووووح ت تي  يمة سوووووانتوزا الملتهبة العاطفة تنشووووود حب توريدو. 

وفجو ة يعترض المقدمة صوووووووت توريدو قادمان من وراء الكواليس، 

سوووووويريناد غزلية « Siciliana»وبمرافقوة إيقواعيوة من الهارب يغني 

بي توريدو شوووفتي لولا بالتوت الأحمر  ب سووولوب صوووقيلي تقليدي. يشووو 

لحب في عينيها، ويش بي حمرة وجنتيها النا،و ، ويتحدث عن وه  ا

بالكرز البري. إن الرجل الذي يسوتطيع الفوز بهذه الكنوز لنفسي هو 

في الواقع محًوظ. عنودئوذع يتحيول توريودو، وهو يحس بنوذير كار ة 

مشووووووؤوموة، دموان على درجوة باب لولا، لكني يقول مغنيان، حتى توقع 

لولا في الفردوس  الموت أمووام عينيهووا لن يرعبووي. فقط إن لم تكن

لترحب بي فسووووووف يسوووووتلم ل سوووووى. تتلاشوووووى السووووويريناد، وتتابع 

 الأوركسترا عرض الثيمات المؤ رة لم ساة سوف تقع.

ترتفع الستارة على قرا الأجراس. نرى ساحة قرية مقفرة في 

صووقيلية. على اليمين مدخل كنيسووة، وعلى اليسووار حانة ماما لوتشوويا 
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تغدو الموسووووويقا أكثر ت لقان وبهجة، يدعْبمرم  ومنزلها. إني الفجر. وعندما

الفلاحون وسوووووكان القرية السووووواحة، ترتفع أصوووووواتهم فوق المرافقة 

الأوركسوووترالية في عبارات قصووويرة وبسووويطة. يدخل بعضوووهم إلى 

الكنيسووة، بينما يتجول بعضوووهم الآخر في الشوووارا. تسووومع أصووووات 

اء ببطء النس غنين مبتهجات بيوم الفصوح. وبينما تدخليالنسواء وهن 

في المشووهد، تسوومع أصوووات الرجال تمطري كد  النسوواء وفتنتهن التي 

ت سوووور القلب. يًهر الرجال الآن، وتمتزج جميع الأصوووووات بتناغم 

كورسوي مترنمة ب فرا  الربيع والحب. ويتردد صدى تخر النغمات 

من خلف الكواليس فتبوودو وكوو نهووا تتيووة من بعيوود. يتسووووووكع النوواس  م 

 تقفر الساحة من جديد. يتفرقون حتى

فج ة يتحول مزاج الموسوووووويقا، ويبرز موتيف الم سوووووواة المهدد 

الكئيب. وبينما هو يتصاعد بشدة تًهر سانتوزا وتواجي ماما لوتشيا 

الحارجة من حانتها وتس لها عن توريدو، وعندما تس لها لوتشيا عن 

ا هالسووبب الذي دفعها إلى المجيء لرةية ابنها، تكرر سووانتوزا سووؤال

وحسووب. تجيب لوتشوويا باهتياج ب نها لا تعرف مكان ابنها وتضوويف 

أنها ليسوووووق بحاجة إلى إزعاج. تناشووووودها سوووووانتوزا بي س أن تكون 

شفوقة بها ـووـوو كما كان المسيح شفوقان بـوو ماغدالينا، وتتوسل إليها أن 

 تحبرها عن  المكان الذي يحتب  فيي توريدو.

يجلوووب النبيوووذ من أخيران تقول لوتشوووووويوووا إن توريووودو اهوووب ل

وهد في القرية الليلة  فرانكوفونق، فت كد سووانتوزا أن توريدو كان شووم

الأخيرة. تسوو ل لوتشوويا بذعر عن الذي أخبرها بذلع، لأن توريدو لم 

يكن في البيق. عندئذ تتحرن مشوووووواعر لوتشوووووويا بت  ير من ألم الفتاة 

لى عوتدعوها إلى داخل البيق. تصوويح سووانتوزا قائلة ب نها لا تجرة 

الدخول لأنها محرومة كنسويان. تعود لوتشويا لتسو ل سانتوزا إن كانق 

تعرف شوووووويئوان عن ابنهوا، لكن سووووووانتوزا تتحودث فقط عن تلام قلبها 

 المبرحة.

في تلع اللحًة تتحول الموسوووويقا بنعومة إلى سووووتاكاتو إيقاعي 

يتصاعد بتسارا إلى أعلى. وتطقطق ،ربات سوط بحدة، وتجلجل 
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ن يدخل ألفيو سوائق العربة المر  الساحة يحوط الأجراس بمر  حي

بي أصودقاةه. ويستهل ألفيو الغناء ب غنية مفعمة بالحيوية تدور حول 

 Il cavallo»حصووواني الرائع وأجراسوووي المجلجلة وسووووطي المفرقع 

scalpita .» إني غير عاب  إن كان الجو ماطران أم صووووووحوان. ينضووووووم

سوووتثنائي لديي حرفة لا الرجال يحيون سوووائق العربة وك ني شوووحص ا

يجواريوي فيهوا أحود. ويغني ألفيو بوابتهواج النعيم الوذي ينتًره في عيد 

اتحاده من جديد بزوجتي الفاتنة لولا. يتوقف الجيران للإصوووووغاء،  م 

 ينضمون بسرعة إلى ألفيو مشكلين كورسان نشطان.

عندما يتفرق الحشد، تحي ي لوتشيا ألفيو الذي يس لها هل مازال 

شوويء من النبيذ الجيد، فتحبره ب ن توريدو كان اهب إلى البلدة لديها 

المجاورة لجلب مؤونتها مني، لكن ألفيو يعلن أني كان شووواهد توريدو 

هذا الصوووبا  بالقرب من كوخي )كو  ألفيو(. وعندما تهتف لوتشووويا 

دهشووووة، تسوووو لها سووووانتوزا أن تبقى هادئة. عندئذع يمضووووي ألفيو في 

 ى دخول الكنيسة.طريقي حا ان جيراني عل

 Regina»في داخل الكنيسووووووة يبدأ الكورس ب نشوووووواد أنشووووووودة 

Coeli » المهيبة.  م يبدأ سوكان البلدة في السواحة إنشاد ترنيمة البعث

المناسووبة لصووبا  عيد الفصووح. ويحلق صوووت سووانتوزا فوق صوووت 

 الكورس وهي ترافق اللحن دافعة العبارات إلى اروة عًيمة.

س إلى الكنيسووووووة بينما تبقى في الحارج وفي الحوال يودخول النوا

سووانتوزا ولوتشوويا. تسوو ل لوتشوويا سووانتوزا : لمااا أمرتها بالصوومق 

أ نواء حديثها مع ألفيو؟ وجوابان على الع تبدأ سووووووانتوزا بغناء الآريا 

التي تحبر المرأة العجوز من خلالهووا « Voi lo sapete»الشووووووهيرة 

غنيوة أن توريوودو كووان القصووووووة الموجعوة بكواملهووا. إنهوا توذكر في الأ

مرتبطان بـ لولا قبل التحاقي بالجندية، وعند عودتي يجدها قد تزوجق 

ي نفسوي يتحذ من سانتوزا عشيقة لي. لكن الحسد من تخر. ولكي يمسولّ 

والغيرة يدفعان لولا إلى إغواء توريدو ليعود إليها من جديد، والآن، 

 تغني سانتوزا، لم يبق لديها شيء سوى البكاء والنحيب.
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تصووواب لوتشووويا بالرعب لدى سوووماعها القصوووة الآ مة في هذا 

ى وتتوسوووول إل اليوم المقدس. وتصوووور  سووووانتوزا قائلة ب نها ملعونة،

لوتشويا أن تصلي من أجل روحها، وتردف ب نها ستعود إلى توريدو 

 انية وتلتمس حبي. تدخل لوتشووويا الكنيسوووة ببطء وهي تتمتم بصووولاة 

 من أجل سانتوزا، تاركة الفتاة وحيدة في الساحة.

في تلووع الأ نوواء يًهر توريوودو ويصوووووور  دهشووووووان عنوودمووا يرى 

ل تجنب أسووووئلتها حول المكان ، ويحاو«Tu qui Santuzza»سوووانتوزا 

الذي أتى مني، ويقسوووووم ب ني قدم توان من فرانكوفونق، فترد سووووووانتوزا 

بحسووم قائلة ب نها رأتي بنفسووها في القرية، والأنكى من الع أني شوووهد 

قرب منزل لولا هذا الصوووبا . يسوووتولي الغضوووب على توريدو ويتهم 

ي روى و نفسووووسووووانتوزا بالتجسووووس، تنكر سووووانتوزا الع قائلة ب ن ألفي

القصوة ـووووووـوووووو وسووف ينشرها في القرية. يلج  توريدو إلى المحادعة 

فيعنف الفتاة على ارتيابها وي مرها بالابتعاد. إني ينكر حبي لـووووووووو لولا. 

تحتودم سووووووانتوزا غيًوان وتلعنوي، وبينما يرتد توريدو برعب تقول ب ن 

ي كلولا غررت بي. تنئذع تندم  الإتهامات الغا،وووووبة في  نائي دراماتي

وبقسوة ي مر توريدو «. Bada, Santuzza, schiavo non sono»عنيف 

سووانتوزا بالصوومق، ويؤكد أن غيرتها لن تسووتعيده. فتصوور  سووانتوزا 

 قائلة ب ني على الرغم من أني قد يدوسها ويلعنها إلا أنها ستًل تعبده.

فجو ة يقواطع كلمواتهموا صوووووووت امرأة تتيوان من بعيود، إنها تغني 

،  م «Fior di giaggiolo»حول )ملووع الورود(  بمر  واسووووووتهزاء

تًهر لولا، وتسوووو ل توريدو وهي تتصوووونع الدهشووووة إن كان قد رأى 

ألفيو. تتجاهل لولا رد توريدو المرتبع وتضوويف بلا مبالاة ب ن ألفيو 

قد يكون يتحدث مع الحداد،  م تس ل بحبث مدروس كلان من توريدو 

ادتهما في السووواحة. يحاول وسوووانتوزا عما إاا كانا يؤديان طقوس عب

توريدو الذي ارتبع بصوورة كاملة أن يفسور شيئان، لكن سانتوزا ترد 

بغضوووب قائلة إني عيد الفصوووح وإن الله يرى الجميع. وتسووو لها لولا: 

هل هي ااهبة لحضوووور القداس؟ فتجيب سوووانتوزا بصوووورة جارحة 

قووائلووة إن الووذين بلا خطيئووة هم فقط من يتوجووب عليهم الووذهووواب. 
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تهانة تشوووكر لولا الله على أنها بلا خطيئة، إ ر الع تثني عليها وباسووو

سانتوزا بتهكم. يقاطع توريدو الع بنفاد صبر ويهم باللحاق بـوووو لولا 

إلى داخوول الكنيسوووووووة، لكن لولا تطلووب منووي بسووووووحريووة أن يبقى مع 

سوووانتوزا، التي تعود لتتوسووول إلى توريدو. وتدخل لولا الكنيسوووة بعد 

 باركة تجديفية ساخرة.أن تبارن سانتوزا م

يعود توريودو للشووووووجوار  وانيووة مع سووووووانتوزا التي تحواول كبح 

تنوواشوووووووده ألا يتركهووا   ,No»جموواحووي ومنعووي من دخول الكنيسوووووووة، ود

Turiddu, rimani .» يتسوووووواءل توريودو بوحشووووووية: لمد تصوووووور  على

التجسوس عليي؟ ويبلغ الثنائي اروة الانفعال عندما تتضورا سانتوزا 

 يهجرها، في حين يطلب منها توريدو بغضوووب أن إلى توريدو أن لا

تدعي وشوو ني. وفج ة يدفعها في غضووب وحشووي إلى الأرض ويهرا 

 إلى داخل الكنيسة، فتلاحقي سانتوزا بلعناتها وتنعتي بالحائن.

تتطلع سوووانتوزا إلى أعلى فترى ألفيو يقترب منها، فتسوووتعيد 

رب و إن البسرعة رباطة ج شها وتقف على قدميها، وتقول لـ ألفي

أرسوووولي في هذه اللحًة. يسووووو لها سوووووائق العربة إلى أي مدى بلغ 

القداس، فتجيب ب ني كاد أن ينتهي،  م تضوووويف بنغمة اات مغزى 

قائلة ب ن لولا وتوريدو يحضران القداس معان. يس لها ألفيو بلهجة 

لا ارتياب فيها: مااا تعني؟ وبحقد بارد تحبره سوووووووانتوزا ب ني في 

ن غووائبووان عن البيووق من أجوول الرزق كووانووق لولا الوقووق الووذي كووا

تبحث عن متعتها مع شووحص تخر. يسوو لها ألفيو مذعوران إيضووا  

ما تعنيي بكلامها. تجيب سوووانتوزا ببسووواطة إنها الحقيقة، فتوريدو 

هجرها لأني لم يستطع مقاومة فتنة لولا. يهددها ألفيو ب ني سيمزق 

ن الكذب ليس من قلبهوا إن كانق كاابة. ترد سوووووووانتوزا بحسوووووووم أ

 شيمها  م تقسم ب ن ما قالتي هو الحقيقة بعينها.

يتبع الع توقف طويل، وبعد الع يشووكر ألفيو سووانتوزا بهدوء. 

تمعب ر سوووووووانتوزا عن خزيهووا ممووا قووالتووي، لكن ألفيو يعلن بوو ن الحزي 

يجلول الحبيبين المذنبين، فقد وقعا في الشووووووبكة، وسوووووووف ينتقم قبل 

لع  نائي عاصووف تصوور  فيي سووانتوزا بمرارة انقضواء اليوم. يتبع ا
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نادمة على خيانة توريدو، في حين يقسم ألفيو على الانتقام الرهيب. 

«Infami Loro .» وفي نهاية المقطع يهرعان بعيدان محلفين المشووووهد

 مقفران تمامان.

 م يتبع الع الـ إنترميتزو الشهير تعزفي الأوركسترا بينما تبقى 

، وتوفر هذه الموسوووووويقا الهادئة الجميلة لحًة السوووووواحوة خالية تمامان 

سووكون مريح، لكني يشووبي السووكون الذي يسووبق العاصووفة، فالم سوواة 

توشوووع أن تحدث، ولأن العاشوووقين يؤديان طقوس العبادة، فهما الآن 

 في أمان من انتقام ألفيو.

وعند انتهاء الـووووو إنترميتزو يحرج سكان القرية والفلاحون من 

زاج طيب. بعضوووووهم يتجمع أمام حانة لوتشووووويا الكنيسوووووة، إنهم في م

ويملؤون كؤوسووووووهم. ويغني الرجووال بنعومووة ويحثون الجميع على 

الذهاب إلى البيق للاسووتمتاا بالموقد بعد انقضوواء الواجبات الدينية. 

تكرر النسوووووواء العبوارات  م يغني الجميع معوان. يحرج توريودو ومعي 

 يسوو ل لولا بمر  هللولا من الكنيسووة، يشووير توريدو إلى الحشوود، و

سووتفوت فرصووة لقاء الأصوودقاء القدامى، ترد لولا أني يتوجب عليها 

الووذهوواب إلى البيووق لأنهووا لم تر حتى الآن ألفيو. يجيووب توريوودو بلا 

 مبالاة ب ن من المحتمل أن ترى زوجها في الساحة.

يودعو توريودو الجمع لاحتسوووووواء ك س  م تبدأ أغنية الشووووووراب 

وعندما تنتهي الأغنية «. spumeggiante Viva il vino»الشووووووهيرة 

بكورس جوذل يًهر ألفيو فج ة. يغني ألفيو محييان فيجيبي أصوووووودقاةه 

بحيوية. يقدم لي توريدو ك س نبيذ، فيرفضووووها ألفيو قائلان ب ني لا يثق 

بشووراب يقدمي لي توريدو ـوووووووـووووووو فربما كان مسوومومان. يشووعر توريدو 

الاة. تهتف لولا برعب بالإهانة فيسووووووكب الحمر على الأرض بلا مب

بينما تحثها النسووواء على مغادرة المكان. يسووو ل توريدو ألفيو إن كان 

لديي أي قول يقولي. وعندما ي تي الرد بـوووووووو لا، يعلن توريدو التحدي 

التقليوودي، فيقبوول ألفيو التحوودي، عنوودئووذ، وطبقووان للتقليوود الصووووووقيلي 

ق ألفيو علالحقيقي، يتعووانق الرجلان، ويعن توريوودو أان ألفيو، في

 قائلان ب ن كل واحد منهما يفهم الآخر.



 معجــم 

 241 

وفي تغيير مفووواجىء في المزاج يعترف توريووودو بووو نوووي كوووان 

محطئوان بحق ألفيو وأنوي يسووووووتحق الموت مثل الكلاب. ويقول بتفجع 

إني لو قتل في هذه المبارزة ف ن سووانتوزا المسووكينة سووتفقد عشوويقها. 

ره في قلب ألفيو. لكنوي يضوووووويف بجرأة أنوي موازال ينوي إغماد خنج

فيجيووب ألفيو ببرود أنووي سوووووويلاقي توريوودو وراء جوودار الحووديقووة،  م 

 ينصرف.

يدعو توريدو أمي ويحبرها ب ني أفرط كثيران في الشوووراب، وأني 

ااهب ليتمشوى حتى يصوفو اهني. وقبل أن يذهب يلتمس بركتها ـووووووـ 

كموا فعول الوع قبل التحاقي بالجندية.  م يطلب من لوتشوووووويا بعبارات 

لتهبة أن تكون أمان لـوو سانتوزا ـووـوو التي أقسم على العناية بها ـووـوو إن م

 «.Voi docrete fare»هو لم يعد 

تسوووووو لي لوتشوووووويا بجزا عن معنى كلماتي الغريبة، فيجيبها ب ن 

الحمرة اهبق بعقلي.  م يتوسل إلى الله أن يمنحي المغفرة، ويقبل أمي 

دو من أمي  انية أن قبلوة الوداا. تحلق الموسوووووويقوا الآن ويطلب توري

 تعتني بـ سانتوزا،  م يندفع خارجان.

تحاول لوتشووويا اللحاق بي وهي تناديي، تندفع سوووانتوزا وتمسوووع 

بذراعي لوتشويا. يتجمع الناس هلعين في الساحة. وفج ة تندفع امرأة 

يصوووووور  الجميع برعب؛ تسووووووقط « توريودو قمتل!»وهي تصوووووور  

 ء. وتسدل الستارة.سانتوزا ولوتشيا على الأرض في حالة إغما

 

 

 

 معجم الأوبرا

 Q حرف
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 إعداد: محمد حنانا

 
 

Quand'ero Paggio ـــــــــــ  ـ

 يغنيها (arietta)ا ــــــــــــآرييت

الفصل  في «bar» فالستاف

الثاني من أوبرا فالســتاف لـ 

 فيردي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quand J'etais roi de Béotie 

يغنيها جون ستيكس  آريا ــــ

«ten» الفصل الثالث من  في

أوبريـ  أورفيو  في العالم 

 السفلي لـ أوفنباخ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quando le sere al placido  

 رودولفوا ــــــا يغنيهـــــــــآري ــــــ

«ten» ــــل الثــاني  في الفص

 ر لـ فيردي.من أوبرا لويزا ميل  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ
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Quanto è bella ــ ـــ ــآري ـ ـــ ـــ  اـ

 «ten» نيمورينوا ـــــــــــــــيغنيه

لفصــــل الأول من أوبرا ا في

 إكسير الحب لـ دونيزيتي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quarter- tone operas  

  تونأوبرات الربع  ــ
ــفالربع تون يســاوي  إن  نص

ــــف» البعد  وهذا «البعـد نص

موســــيقا غير موجود في ال

لكن جرت محاولات  ،الغربيـة

فــي الــغــرب خــلال الــقــرن 

                                                           
 القول ربع التون التقريبي  الأفضوووولتون: من  ربع

ع تون من مقووام إلى تخر في إا يحتلف الـووووووووووووو رب

 الشرقية. الموسيقا

لاســتادامه. وقد  العشــرين

اســتادم في عدد قليل من 

ــــعــب  الأوبرات لأنــه من الص

/ المغنيــات الـمغنينعـلـ  

أداءه عل  نحو صحيح. ومن 

أبرز الأوبرات التي اســـتادم 

)الأم( للمؤلف  تونفيها الربع 

ــا ــاب  الــتشـــــيــكــي ألــواز ه

 (.7911ــ7191)

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ
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Quartet رباعي ــ 
 غنــائيالأوبرا؛ مقطع  فـي

يغنيـه أربعة مغنين منفردين 

ــال  ــه. مث مع الكور  أو دون

ــده في أوبرا  ــن نج عل  ذل

 وأوبرا ريغوليتو. فيديليو

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quatro Rusteghi , Ι 

 البحلاء الأربعة ــ
 ةــــزليـــــــــــه راـــــــــــــــــــــأوب

ة فصول لـ ــــثلاــــــن ثــــــم

ــ وولف ـــ فيراري قُدم  أول  ـ

 Die  عنوان ـــــــــــــمرة )تح

Vier  Grobiane) ميونيخ  في

. وضع 7923آذار عام  79في 

 ،)باللهجة الفينيسية( ،نصها

 ،غولدوني كارلوالمأخوذ عن 

 جوسيبه بيزولاتو.

ــادو : الرئيسوووووويوووة الأدوار   لون

«bass»، مارغريتا «mezzo»، 

ـــــلوشــييت ــــــ ــــــ  ،«sop»  اـ

ــا  ،«b-bar»ســــيمون ــارين م

«sop»،  ــو ــزي ــوري  ،«bass»م

كانشــــيون  ،«ten»فيليبيتو 

«bass»، لــيــس فــيــ«sop»، 

 .«ten»ريكاردو 

 ،فينيســــيا : الأوبرا قصوووووة

 الثامن عشر. القرن
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لونادو  الأربعةالبالاء  يحـاول

وموريزيو وسيمون وكانشيون 

عبثاً السيطرة عل  زوجاتهم 

. يعتقدونالمســــرفـات كما 

ــات أن   قــن  لــ  ي ــُتــقــرر الــزوج

ــن  ،أزواجــهــن درســــــاً  وذل

بالســماح لــــــ لوشــييتا ابنة 

ــادو  ــل خ أنلون ــاب ــا تق طيبه

فــيــليبيتو ابن موريزيو قبــل 

لكن حت   ،الزفـاف المرتقب

 الأربعة. الرجالهذا لا يجيزه 

 ــ وولفمن أكثر أعمال  هي

ــاً  ــ   ،فيراري نجــاح ــا زال وم

 تُقدم باستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Queen of Golconda The 

 غولكوندا الـملكة  ــ
فصـــول  ثلاثةهزلية من  أوبرا

لـلمؤلف الســــويــدي فرانز 

بيرفولـد. قُدم  أول مرة في 

نيســـان  1ســـتوكهولم في 

(. 7134 )ألٌف  عام 7931 عام

المأخوذ عن ج.  ،وضــع نصــها

 ،ب. فيال و ي. ج. ف. فافيير

 نفسه. المؤلف

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ
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Queen of Shemakha   دور ـــ

«sop» أوبــرا الــديــن  فــي

ــــ ريمســكي ـــــ الذهبي لـ  ـ

ــة  كورســــــاكوف. هي زوج

 الملن دودون.

Queen of Spades, The  

 البنق البستوني ــ
 (Pikovaya Dama)   

ــــول لـ أوبـرا ــة فص  من ثلاث

أول  قُدم تشــايكوفســكي. 

ــبورف في   79مرة في بطرس

. وضع 7192كانون الأول عام 

 ،بوشكينالمأخوذ عن  ،نصها

المؤلف نفسه بالاشتراك مع 

 موديس  تشايكوفسكي.

 هيرمان الرئيسوووووويوة : الأدوار

«ten»، لـــــيـــــزا «sop»، 

كون   ،«mezzo»كونتيســـة 

الأمير  ،«bar»تــومســــكي 

بولين  ،«bar»ييليتســــكي 

«mezzo»،  سورين«bass». 

 ،بطرســبورف الأوبرا : قصووة 

 الثامن عشر القرنأواخر 

 هيرمانالضــابا الشــاب  كان

أحــب الــفــتــاة لــيزا. يابره 

صـــديقه الكون  تومســـكي 

ــة لــ مــيــر  ــا مــاــطــوب أنــه

هي  وليزايــيــلــيــتســــكي. 

حفيدة الكونتيســة المقامرة 

ــــ  بـ  التي عُرف  فيما مض
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وهي  ،البنــ  البســــتوني

ثلاث ســــر الورقــات ال تملــن

الرابحــة. تعود ليزا إل  حــب 

ــــبح نهبــاً  هيرمـان الــذي يص

 ،الورقات الثلاث سرلهاجس 

إنه يأمل أن يعرفها ليكســب 

نــه من بهــا المــال الــذي يمك  

ــ  . يدخل هيرمان ليزاالزواج بـ

ليلاً إل  مادع الكونتيســــة 

 ،لمطــالبتهــا بســــر الورقــات

ــا تموت  ــاً لكنه ــل أن  خوف قب

بس ببنــ  شــــفــة. ي هر نت

كونتيسة لــــ هيرمان شبح ال

ويكشف له عن سر الورقات 

ــة  الثلاث الرابحــة وهي ثلاث

آ . يعزز هيرمان  ،ســــبعـة

نه أماـاوف ليزا عندما تدرك 

وغير  بــالمقــامرةمـهـوو  

وفي لح ة يأ   ،مبـال بهـا

تقـذف بنفســــها في النهر. 

ــان  ــالورقتينيـربـح هـيـرم  ب

ــالــه  ،الأوليين ثم يراهن بم

كله عل  الورقة الثالثة التي 

 ،الآ  ســــتكونعتقد بأنها ي

لكنه ياســر كل شيء أمام 

ييليتســـكي الذي يســـحب 

الورقــة الرابحــة وهي البنــ  

. يلعن هيرمــان البســــتوني

الكونتيسة التي ي هر أمامه 

 ثم يقتل نفسه. ،شبحها

مـــن أروع اعـــمـــال  هـــي

 ،وأكثرها قوة تشايكوفسكي
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وهي تُقدم باســتمرار ســواء 

 رجها.افي خ مفي روسيا أ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Queen of the Night دور  ــــــ

«sop» الــنــاي  أوبــرا فــي

السحري لـــ موتسارت. هي 

 أم بامينا.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quel sangue versato ـــــــــ 

ــث  ــا إليزابي ــا تغنيه ــاليت ــاب ك

الفصــــل  في «sop» الأول 

ــالــث مــن أوبــرا روبيرتو  الـث

 ديفيرو لـ دونيزيتي. 

Questo o quella آريا يغنيها  ــ

مانتوا في الفصل الأول دوق 

 من أوبرا ريغوليتو لـ فيردي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Questo è il bacio di Tosca  

 هي ذي قبلة توسكا ــ

ـــرخة ـــهيرة  ص ـــكا الش توس

تطعن البارون سكاربيا  عندما

فصـــل الثاني من أوبرا في ال

 توسكا لـ بوتشيني.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quickly, Mistress  :7-  دور

«mezzo» فالستاف  أوبرا في

 لـ فيردي.

 يــــــــــــــــــف «sop» دور -2

 The» راـــــــــــــــــــــــــــــــأوب

Boar's Head»  هولس لـ. 

 أوبرا فــي «mezzo»دور  -1

ســير جون عاشــقاً لـــــ فون 

 ويليامز.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quiet Flows the Don  

 Tikhiy)الدون الهادو ـووووـوووو 

Don)  

بعة فصول للمؤلف أر من أوبرا

ــــان  ــــف ــــروســــــــي إي ال

دم  أول  ديرجينســــكي. قـُ

 22مـرة فــي لينينغراد في 

ــام  تشــــرين . 7911الأول ع

المأخوذ عن  ،وضــــع نصــــها

مياائيل شـــولوخوف. ليونيد 

 ديرجينسكي.

 غريغوري الرئيسوووووية : الأدوار

نــاتــاليــا  ،«ten» مـيلياوف

«sop»،  كســـينيا«mezzo»، 

 يــفغيني ليســــتينســــكي

«bar». 
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نحو  ،روســـيا برا :الأو قصوووة

 .7971ــ7974عام 

تح   مكرهاً غريغوري  يرض 

ــــغا والــديــه بــالزواج من  ض

نــاتــالــيــا. تــ هر محبوبتــه 

كســــينيـا في حفـل الزفاف 

ــب  فريو ــذه ــاً. ي ــان مع الاثن

وتعمل  ،غريغوري إل  الحرب

ــرة  كســينيا اباخة لدأ أس

. ليســــتينســــكيالـجنرال 

تســمع كســينيا ) خطأً ( نبأ 

ابن وينجح  ،مـوت غريغوري

. إغوائهاالجنرال يفغيني في 

يـتـكهن غريغوري وهو قرب 

الحدود النمســـوية بالإااحة 

ـــر الروســـي وبانتهاء  بالقيص

 ،. يــعــود غــريــغــوريالــحــرب

ــة  ــان وعنــدمــا يكتشــــف خي

أكســـينيا يقتل يفغيني قبل 

قوات  مســيرةانضــمامه إل  

 الثورة.

مــن أنــجــح أوبــرات  هــي

. وقد رحب بها ديرجينســكي

 جاً للـســتالين بوصــفها نموذ

ــة   ــة الاشــــتراكي  فيواقعي

كمـا عـدت معلماً بارزاً  ،الفن

 .الســوفييتيةفي الموســيقا 

كـذلـن قوبلـ  بترحاب خارج 

 روسيا.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quiet place, A مكان  ـووووووـوووووو

 هادو
 للمؤلف فصولثلاثة من  أوبرا

الأمريكي ليونارد بيرنشتاين. 

ـــي  ـــرة ف ـــ  أول م دم ـــُ ق

حزيران  71هيوســــتون في 

ــــهــا 7911 عــام ــــع نص . وض

 ستيفان وردسورث.

ــدة  هــي ــوحــي ــرا ال ـــالأوب  ل

بيرنشتاين بالطول الطبيعي. 

ــا لتكون تكملــة  ــد كـتبه وق

 ،لأوبراه اضطراب في تاهيتي

عــاد ودمــو الأول   لــكــنــه

 بالثانية.

Qui la voce تغنيهاآريا  ــــــــ 

الفصـــــل  في «sop»إلفيرا 

الثالث من أوبرا البيوريتانيون 

 يني.لـ بيل  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quince, Peter –  دور«bar» 

حلم ليلة صـــيف لـ  أوبرا في

بـــريـــتـــيـــن. هـــو رئـــيـــس 

 لميكانيكيين.ا
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quint, Peter –  دور«ten» 

ــب لـ  أوبـرا فـي دوران اللول

 بريتين.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quintet خماسي ــ 
ــائي في  مـقـطـع  الأوبراغن

يؤديه خمســــة من المغنين 

الــمــنــفردين مع الكور  أو 

دونه. والمثال الشــهير عل  

ــاتذة  ذلن نجده في أوبرا أس

 الغناء في نورنبيرف لـ فاغنر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Quixote, Don دون  ـووووووووـوووووووو

 كيشوت
ــل  ي هر دون كيشــــوت بط

في عدد  ســـرفانتسميغيل 

 من الأوبرات منها: 

دون  أوبرا في «bass»دور  -7

 كيشوت لـ ماسنيه. 

ـــرا فـــي «bar»دور  -2  أوب

مسرح عرائس المعلم بيدرو 

 لـ دي فايا.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ
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Quotations اقتباسات ــ 

ــا يقتبس  كـثيراً   المؤلفونم

الموســـيقيون من موســـيقا 

غيرهم لاســــتاــدامهــا في 

أعمالهم. وهناك عدة أشكال 

ة السرق ،: الانتحالللاقتبا 

الانتحال لسبب ما  ،الصريحة

في الأوبري  يجري محـدد. و

لأســــباب  عموماً  الاقتبـا 

هجائية؛ أي محاكاة سـاخرة 

 لمقطع أوبرالي شهير.

 ألحانيلي أمثلـة عن  وفيمـا

أوبرالية اقتبســــ  عن عمد 

واســــتاــدمــ  في أعمــال 

 أخرأ: 

  أورفــيــولــحــن فــي أوبــرا 

نجده  ،وأوريديس لـــــــ غلوك

ورفيو  في أفـي أوبريــ  

 العالم السفلي لـ أوفنباخ.

 تيــل ويليــامي أوبرا لحن ف 

نجده في أوبرا  ،لـــــ غريتري

ــ  الــبســـــتــونــي لـــ  الــبــن

 تشايكوفسكي.

  نادرلحن في أوبرا شــيء 

نجده  ،لــــــ مارتين ي ســولر

في أوبرا دون جيوفــاني لـ 

 موتسارت.

  لـــحـــن فـــي أوبـــرا دون

نجده  ،لـ موتسارت جيوفاني
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ــاتفي   ــاي ــان حك لـ  هوفم

 أوفنباخ.

  تيــل ويليــاملحن في أوبرا 

ـــــــ نجده في  ،روســــيني لـ

ــة رقم  لـ  71الســــيـمـفوني

 شوستاكوفيتش.

  لـ  عطيــللحن في أوبرا

نجــده في أوبرا  ،روســــيني

 الجر  الليلي لـ دونيزيتي.

  لـ  الاصـمانلحن في أوبرا

نجده في أوبرا دون  ،سارتي

 جيوفاني لـ موتسارت.
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 معجم الأوبرا

 R حرف

 
 إعداد: محمد حنانا

 
 

Rachel ـــ ــــ في  «sop»دور  ـ

ــــــ هاليفي.  أوبرا اليهودية لـ
 هي ابنة الكاردينال بروني.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rachel, quand du Seigneur 
 «ten»آريا يغنيها إليعازر  ــــــــ

ــــل الرابع من أوبرا  في الفص
 اليهودية لـ هاليفي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Radamès دور  ــــــ«ten»  في

أوبرا عايدة لــــــــ فيردي. هو 

ـــري تحبه أمنيريس  قائد مص
 يحب عايدة. وهو
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــ

Radamisto راداميستو ــ 

ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث
هـانـدل. قُدم  أول مرة في 

نيســــان عــام  21لنـدن في 
المأخوذ  ،. وضــع نصــها7122

 لانيكو ،عــن دومينيكو لالي
 فرانشيسكو هايم.

 ما زال  تُقدم بين وق  وآخر.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ragonde دور  ـ«mezzo»  في

أوبرا الكون  أوري لـ روسيني. 
 هي مرافقة الكونتيسة أديل.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Raimbaud دور  ــ«bar»  في

أوبـــرا الـــكـــونـــ  أوري لــــ 
 روسيني. هو صديق أوري.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Raimondo دور  ــ«bass»  في

أوبرا لوتشــــيا دي لاميرمور لـ 

دونــيــزيــتــي. هــو قســــيس 

 رافينزوود.

s Progress, The’Rake   

 يرة الفاجرــمس ــ
أوبرا من ثلاثة فصول وخاتمة 

لـ سترافينسكي. قُدم  أول 

 77مرة في فينيســــيــا في 

 ،. وضع نصها7917أيلول عام 

و. هـ.  ،المأخوذ عن هوغارت

 وشيستر كالمان. أودن

توم  الأدوار الورئوويسوووووويووووة :

ــل  آن ترولوف  ،«ten»راكـوي

«sop»،  نين شــــادو«bar»، 

الأم  ،«mezzo»بـابـا التركيـة 

 تـــرولـــوف ،«mezzo»غـــوز 

«bass»  سيليم«ten». 

القرن  ،إنكلترا قصووووووة الأوبرا :

 الثامن عشر.

ــل عرضـــــاً  يرفض توم راكوي

للعمـل في المـدينـة يقدمه 

 ،بوبته آنلـه ترولوف والد مح

ويتــذمر من افتقــاره للمــال. 

ي هر نين شــــادو حاملاً نبأ 
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يفيــد أن توم ورث ثروة كبيرة 

ــب مجهول ــه  ،من قري ويغري

بـــالـــذهـــاب إلـــ  لـــنـــدن 

والإنغما  في حياة الرذيلة 

ــــاربـات والأعمال  وفي المض

المشـــبوهة. في لندن يغدو 

نين خادم توم عل  أن يدفع 

ــام ويوم.  ــد ع ــه أجوره بع ل

ــة يـتـزوج تـوم  ــا الـتركي ــاب ب

الملتحيـة عملاً بـاقتراح نيـن 

ــتثمار  ــاً باس الذي يقنعه أيض

جميع أمواله في اختراع من 

الـمتوقع أن يحول الحجــارة 

إلــ  خبز. يوافق توم عل  

لكنه ســرعان ما  ،المشــروع

ــدلال  ،يـفـلس ــــرف ال ويتص

ســــيليم ببيع أملاكــه في 

المزاد العلني. بعد عام ويوم 

يـ هر نيــن ويكشــــف عن 

طان ويطالب نفســــه كشــــي

بروح توم. ثم يطلــب من توم 

أن يلعب معه لعبة ورق في 

جهــد أخير لإنقــاذ نفســـــه؛ 

يربح توم ويغوص نيــن في 

الأرض لكنــه يالف وراءه توم 

ــاً. في  ــــبح مجنون ــذي أص ال

مــأوأ المجــانين يعتقــد توم 

ــه أدونيس ــأن ن آأن وي ن  ،ب

ــه هي  ــارت ــ  لـزي الـتـي أت

ــه آن  ــا تترك ــدم فينو . وعن

عل  يــائســـــة يســــتلقي 

ــفــران دون حــراك. فــي  ال
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المشــــهد الاتامي تنشــــد 

ــــيات الرئيســــية  الشــــاص

مشــــيرة إل  المغزأ: يجد 

الشــــيطان ما يفعله ل يدي 

 والقلوب والعقول الكسولة.

 هي ذروة فترة الكلاســـيكية

ــــــــ ـــــــــ ــد  ـ ــدة عن ــدي الج

ـــنف  ،ســـترافينســـكي وتُص

واحــدة من أع م أوبرات مــا 

 بعد الحرب.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rákoczy March ـــ ــــ مارن  ـ

ــقســـــم الأول مــن  ــي ال ف

ــة  ــة لعن ــدرامي ــا ال ــان ــانت الك

 فاوس  لـ بيرليوز.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ramiro  :7دور  ــ«ten»  في

ـــ روسيني.  أوبرا سندريللا لـ

ــذي يبحــث عن  هو الأمير ال

 عرو . 

ـــرا  «bar»دور  -2 فـــي أوب

الساعة الإسبانية لـــ رافيل. 

 هو بغ ال.

بــنطــالي  «mezzo»دور  -1

في أوبرا الجنائنية المزعومة 

 لـ موتسارت.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ramphis دور  ــ«bass»  في

أوبرا عايدة لــــــــ فيردي. هو 

 كبير الكهنة.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rance, Jack دور  ــ«bar»  في

ـــ بوتشيني.  أوبرا فتاة الغرب لـ

 هو الشريف )عمدة البلدة(.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rangoni ــ ـــ في  «bar»دور  ـ

أوبـرا بـوريـس غــودونــوف لـ 

موســورســكي. هو قسيس 

 يسوعي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Raoul  :7ــ ـــ في  «ten»دور  ـ

أوبرا الهوغونوتيون لـ مايربير. 

 هو جندي هوغونوتي.

ـــ2 ــــ في أوبري   «ten»دور  ـ

الحياة الباريسية لــــ أوفنباخ. 

 هو فاجر يحب ميتيلا .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rape of Lucretia, The  
 اغتصاب لوكريتشيا ــ

ــــ بريتين.  أوبرا من فصلين لـ

ـــي  ـــرة ف ـــ  أول م دم ـــُ ق

تموز عام  72غلينديبورن في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7943

ــه أوبيي ــدري ــد  ،عن أن رولان

 الأدوار الرئيسية :     دانكان.

ــا  ــتشـــــي ــري ــوك  ،«mezzo»ل

ــاركـويـنيو   كور   ،«bar»ت



 معجــم 

 711 

 ،«ten/sop»من الذكور والإناث 

ــا  ــانك جونيو   ،«mezzo»بـي

«bar»،   كـولاتـينو«bass»،  

 .«sop»لوتشيا 

نحو  ،رومــا قصوووووووة الأوبرا :

 قبل الميلاد. 122عام 

ــا زوجــة  ــ  لوكريتشــــي كــان

ــا  ــ  أنه ــد أثبت كولاتينو  ق

وحيـدة التي لل  الزوجـة ال

مالصــــة لزوجهــا الضــــابا 

ــــها  ــــب إخلاص الغائب. يُغض

ــاركـويـنـيـو  الــمتغطر   ت

ــــعهـا أمام تحد    يذهب  ،ويض

ــــبها. في اليوم  إليهـا ويغتص

ــا  ــل لوكريتشــــي ــالي تقت الت

نفســــها لعدم قدرتها عل  

وذلــن  ،تحمــل عــبء خزيهــا

بــحضــــــور زوجــهــا الــذي 

 استُدعي بصورة اارئة.

ــــ بريتين وهي  ،ثاني أوبرا لـ

ــل حـجرة محكم وقوي عـ م

 عازفاً. 72كتب لـ فرقة من 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Recitativo ـــ ــــ ــــ  وريسيتاتيف ـ

 )بالإيطالية(

إلقــاء منغم حر من النــاحيــة 

الإيقــاعيــة يســــتاــدم في 

لــغــرض الأوبــرا والأوراتــوريــو 

 الحوار أو السرد.



 معجــم 

 719 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Recitativo Secco ــــــــــــ  ـ

جـــــــــــــــــــــــــاف  وريسيتاتيف

 )بالإيطالية(

إلقاء منغم تصــــاحبه أكوردات 

وأحياناً  ،من آلة الهاربسيكورد

ــة أخرأ تعزف  ــاص. آل دور الب

ــدم لــفرض الحوار  ويســــتـا

الســريع خصــوصــاً في الأوبرا 

 الهزلية.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Recitativo stromentato  

 ريسيتاتيفو سترومينتاتو ـــ

إلقــاء منغم تصـــــاحبــه آلات 

 .الأوركسترا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Recondita armonia ــــــــــــ 

آريـــــــــــــــــــــــا يغنيهــــــــا 

في  «ten»كــافــارادوســــي 

الفصل الأول من أوبرا توسكا 

 لـ بوتشيني.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Redburn, Mr دور  ــ«bar»  في

بيلي باد لـــــ بريتين. هو  أوبرا

ــ  الأول عل  متن  ــان اليوتين

 السفينة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

  abisso’Rè dell آريـــــــا  ـــــ

في  «mezzo»تغنيها أولريكا 
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ــل الأول من أوبرا حفلة  الفص

 رقص تنكرية لـ فيردي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Red Line, The  

 الحط الأحمر ــ

ــــلين للمؤلف أوبـر ا من فص

ـــالينين.  الفنلندي أوليس س

ـــي  ـــرة ف ـــ  أول م دم ـــُ ق

تشرين  12هيلسـينكي في 

ــام  ــاني ع ــــع 7911الث . وض

المأخوذ عن إيلماري  ،نصـــها

المؤلف نفســه. هي  ،كيانتو

 ،الأوبرا الثانية لـــــ ســالينين

ــاق  ــ  عل  نط دم ــُ ــد ق وق

 واسع.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Red Whiskers دور  ــــ«ten» 

في أوبرا بيلي باد لـ بريتين. 

 هو بحار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Regina coeli ـــــ ــــــ كور   ـ

ــــح( في )ترتيلــة عيــ د الفص

أوبرا الفروســــيــة الريفيــة لـ 

 ماسكاني.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Register ريجيستر ــ 

جزء من المســاحة الصوتية. 

 ،وهنــاك ثلاث ريجيســــترات

ــدر ريجســتر  ،ريجيســتر الص

 الرأ . ريجيستر ،الوسا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Regnava nel silenzio آريا  ــــ

في  «sop»تغنيها لوتشــــيا 

الفصل الأول من أوبرا لوتشيا 

 دي لاميرمور لـ دونيزيتي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Reine de Saba, La  
 ب ـــملكة س ــ

أوبرا من أربعة فصول لـ غونو. 

دمـ  أول مرة في بــاريس  قـُ

. 7132شــــبـاا عام  21في 

المأخوذ عن  ،وضــــع نصــــها

ــال جــول  ،جــيــرارد دو نــيــرف

 باربييه وميشيل كاريه.

ــــة الأو برا حول حب تدور قص

ــات العبري أدونيرام لـ  الـنح

ــبأ  وتنتهي ،بلقيس ملكة س

 بموته. 

 لم تعد تُقدم اليوم.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Reinmar دور  ـــ«bass»  في

ــــــ فاغنر. هو  أوبرا تانهاوزر لـ

 .فار  مغنً  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Reiza دور  ــ«sop»  في أوبرا

أوبيرون لــــــــ فيبر. هي ابنة 

 هارون الرشيد.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Remendado ــــــ  «ten»دور  ـ

ي أوبرا كارمن لـ بيزيه. ــــــف

 هو مُهرب.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Renard الثعلب ــ 
بـورلـيســــــن من جزأين لـ 

 مرة سترافينسكي. قُدم أول

أيـار عام  71في بـاريس في 

المأخوذ  ،. وضـــع نصـــه7922

المؤلف  ،من حكايات شعبية

نفســه بالاشتراك مع شارل 

 فيرديناند راموز.

يقدم العمل عل  المســـرح 

ــــون أو بهلوانيون بينما  راقص
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ف الــمــغــنون المنفردون يـقــ

ـــان  ـــن ـــان  ،«ten»)اث ـــن واث

«bass») .وسا الأوركسترا 

ــــة العمــل: يعل الثعلــب  قص

ــد ــه عل  النزول ال ــن ويحث ي

ــه لـكـن الــهر  ،مـن مـجـثـم

والــكــبــش ينقــذان الطــائر. 

يحــاول الثعلــب ثــانيــةً ويكــاد 

ينجح. لكن الذي ينقذ الدين 

ــاءات  ــذه المرة هي الإيح ه

الـتي توجــه للثعلــب حول 

ــة  زوجته التي لم تعد مالص

ــه. وأخــيــراً يــاــنــق الــهــر  ل

 والكبش الثعلب.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Renato ـــ ــــ في  «bar»دور  ـ

ــة لـ  ــة رقص تنكري أوبرا حفل

 فيردي. هو زوج أميليا.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rencontre Imprévu, Le  
 ير متوقعـاء غــلق ــ

أوبرا هزلية من ثلاثة فصـــول 

لـ غلوك. قُدم  أول مرة في 

ــا في  ــاني  1فيين ــانون الث ك

ــــها7134عـام  ــــع نص  ،. وض
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وذ عن دورنيفال وألان ــالمأخ

 ل. هـ. دانكورت. ،رينيه

هــي آخــر عــمــل هزلي لـ 

ــــعــبيــة  ،غــلــوك حــازت ش

لكنها الآن نادراً ما  ،واســــعة

 تُقدم.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Re Pastore, Il الملع  ــ

 الراعي
 ـموتسارت.  أوبرا من فصلين ل

قُدم  أول مرة في سالزبورف 

. 7111نيســــان عام  21في 

 وضع نصها بيترو ميتاستازيو.

 مينتا أ الأدوار الرئيسوووية :

«sop»،  أليســــاندرو«ten»، 

ــزا  ــي ــريــس  ،«sop»إل ــامــي ت

«sop»،  أجينور«ten». 

زمن  ،صــيدا قصوووة الأوبرا :

قبل  112الإســــكنـدر الكبير 

 الميلاد.

يقرر أليساندرو بعد أن أخضع 

مدينة صــيدا أن ينصب عل  

عرشــــها أمينتا  ســــليل 

 الذي ،البيـ  الملكي البعيد

والــذي  ،رُبـي راعيــاً للغنم

راعية إليزا ذات الأصل يحب ال

الـفـيـنـيقي النبيــل. تحــب 

الأميرة المبعــدة تــاميريس 
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ــداوي أجينور  ــــي ــل الص النبي

صــديق أليســاندرو. يرســل 

أليســـــانــدرو أجينور ليعرض 

عرن صــــيدا عل  أمينتا  

الذي يتوجب عليه الزواج من 

ــاميريس. لكن إليزا  الأميرة ت

وأمينتا  ياشــيان أن يدمر 

 ذلن القدر ســـعادتهما. يقنع

ــفه  أجينور أمينتا  بأنه بوص

ملكاً لا يســـتطيع الزواج من 

 ،ويقرر أليســـــانــدرو ،راعيــة

الذي ســـمع نبأ العثور عل  

أن يتزوج أمينتا   ،تاميريس

ــد  ــاميريس. عن من الأميرة ت

ــا أجينور.  ــن يتال  عنه ذل

ولكن بدل أن ياسر أمينتا  

إلـيـزا يـرفض العرن. يتــأثر 

أليســـاندرو من إخلاصــــهما 

ــــبهمــا  ،لكــاً وملكــةم ،وينص

عل  صـيدا. ويعد بأن ياضع 

إقليماً جديداً من أجل أجينور 

 وتاميريس.

هي عمل رعوي فاتن مبني 

عل  حـدث يُعتقد بأنه جرأ 

 ،في حياة الإســــكندر الكبير

 وما زال  تُقدم باستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rescue opera أوبرا  ــ

 الإنقاا
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تعبير يصـــف نمطاً من الأوبرا 

شـاع في فرنسا زمن الثورة 

الفرنسية وبعدها، تُنقذ فيها 

شــاصــية رئيســية البطل أو 

البطلة من قدر رهيب منت ر. 

والمثال الأكثر شــــهرة عل  

ذلن أوبرا فيديليو لـ بيتهوفن. 

برا وثمـة أمثلة أخرأ منها أو

لودويســــكا وأوبرا اليومان لـ 

وأوبرا داليبور لـ  ،كـيـروبيني

 سميتانا...إلخ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Retablo de Maese Pedro, El  

مسر  عرائس ــ 

 المايسترو بيدرو

من فصل أوبرا دم  متحركة 

ــ دي فايا. قُدم  أول  واحد لـ

 21مرة في إشــــبيليــة في 

 ،وضــع نصــها 7921آذار عام 

 ،المــأخوذ عن ســــرفــانتس

 المؤلف نفسه.    

بيــدرو  الأدوار الرئيسوووووويووة :

«ten»،  دون كيشوت«bar»، 

 .«sop»راو  

تعرض دم   قصووووة الأوبرا :

بيدرو المتحركة في إسطبل 

ــاذ  ــــغير قصــــــة إنق نُزُل ص

من المغاربة أمام ميليزينـدرا 

جـمـهـور يجلس بينــه دون 
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كيشــــوت. يحســــــب دون 

كيشــــوت الــدم  بشــــراً 

ــاجون إل   حـقـيـقـيـين يحت

المساعدة فيهب من مقعده 

ليفتعل معركة. يضــــرب دون 

كيشوت أعناق الدم  ويدمر 

 العرض المسرحي.

هي من أكثر أوبرات الــدم  

 شهرة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Re Teodoro di Venezia, Il  
  يودور ملع فينيسيا ــ

ـــــ بازيل و.  أوبرا من فصــلين لـ

قُدم  أول مرة في فيينا في 

. وضع نصها 7114آب عام  21

 جيوفاني باتيستا كاستي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Revisor , Der المفتش ــ 
أوبرا من خمســـة فصـــول لـ 

ــ  أول مرة في  دم ــُ إيـ.. ق

أيار عام  9شــــفيتزينغن في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7911

 المؤلف نفسه. ،عن غوغول

هي ملهــاة تروي قصــــــة 

مولف مـدني معوز يُ ن أنه 

همة. مســــؤول كبير أت  بم

وهي واحدة من أنجح أعمال 



 معجــم 

 741 

دمــ  عل  نحو   إي.. وقــد قــُ

 واسع.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rheingold, Das  
 اهب الراين  ــ

)الحلقة الأولى من سلسلة خاتم 

 النيبيلونغ(

لـ فاغنر. أوبرا من فصل واحد 

دمــ  أول مرة في ميونيخ  قــُ

ــام  22في  )  7139أيلول ع

ــــع   7114أُلفــ  عــام  (. وض

المبني عل  أسطورة  ،نصها

 المؤلف نفسه. ،الـ نيبيلون.

ألبريش  الأدوار الرئيسوووووية :

«bar»،  فوتــان«bar»،  لوغــه

«ten»،  ــا ــك ــري  ،«mezzo»ف

فــافنر  ،«bass»فــاســــولــ  

«bass»،   ميمه«ten»،  دونر

«bar»،  فــرايــا«sop»،  إردا

«cont»،  ـــــروه  ،«ten»ف

ــده  ــده  ،«sop»فوغلن فيلغون

«mezzo»،   ــــهيلــده فلوس

«mezzo». 

قصوووووووة الأوبرا : المشووووووهوود 

 الأول:

في أعمــاق نهر الراين ثمــة 

قطعة من الذهب تحرســــها 

حوريـات الراين، لم يفكر أحد 

ــا  ــــتــيـلاء عــلــيــه فـي الاس

والاســــتــفــادة مــن قوتهــا 
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ك الســحرية الهائلة، لأن هنا

شــــراــاً لــذلــن هو أن ينكر 

الحب. ي هر مالوق بشــــع 

الهيئة اسمه ألبريش ويغازل 

حوريــات الراين فينفرن منــه. 

ــذا عل  الجميع  يـحـنـق ه

ثــم يــقتلع  ،ويـنـكــر الــحــب

الـذهب من مكمنه ويعدو به 

بعيـداً وســــا عويل حوريات 

الراين. وفي كهفه يصنع من 

الـذهب خاتماً وخوذة تافيه 

 عن الأن ار.

 ثاني:المشهد ال

هناك قصــــر منيف تســــكنه 

شـــيده عملاقان بناءً  ،الآلهة

ــان كبير  عل  الــب من فوت

الآلهـة الـذي وعـدهما بةلهة 

ــا أجراً عل   ــاب فراي الشــــب

ــــحو فوتان من  عملهمـا. يص

نومــه وين ر حولــه بــةعجــاب 

ـــه  لقد »ويقول ماااباً نفس

ــل الع يم ــأتي «تم العم . ي

العملاقان فاســــول  وفافنر 

ـــــــ فرايا . تعارض للمطالبة بـ

فريكا زوجة فوتان تســـليمها 

للعملاقين ولكن دون جدوأ. 

ــاوض فــوتــان العملاقين  يـف

لاســترداد فرايا لقاء منحهما 

ذهب الراين فيقبلان، ويقترح 

فافنر أن يُكد  الذهب عل  

 ،الأرض وتقف فرايــا خلفــه
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ــب  ــذه ــب ال ــا يحج ــدم وعن

رأسها تصبح الكمية مقبولة. 

ــــول  ولكن كيف يمكن الحص

 ؟عل  الذهب

 المشهد الثالث:

يهبا فوتان مع لوغه إله النار 

ــاكـر إل  كهف ألبريش  الـم

يحاولان إثارة غروره من أجل 

ــب. يقع  ــذه ــده من ال تجري

ألبريش في الشــــرك عندما 

يطلب منه أن يعرض عليهما 

قوتــه المســــتمــدة من قوة 

ــــع  الـذهب الســــحرية. يض

ألبريش الاوذة عل  رأســـه 

فـيتحول إل  تنين هــائــل. 

ــاهر لو ــالفزعيت  ــه ب ثم  ،غ

ــه أن يتحول إل   ــب من يطل

فيضع الاوذة  ،شــيء صــغير

 ،ثانية فيتحول إل  ســلحفاة

ــا  ــه عليه ــدو  لوغ ــا ي وهن

وينتزع الاوذة عن رأســــهــا 

وكذلن الااتم، فيعود ألبريش 

ــــليــة. يثور  إل  هيئتــه الأص

ألبريش ويصب لعناته عليهما 

وعل  الذهب الذي ســــوف 

يهلن كل من يملكه. يصـــعد 

غه إل  وجه الأرض فوتان ولو

بعـد أن نقـل المردة الذهب. 

ــة وتعود فرايــا  ــادل تتم المب

ــا إن يتســــلم  ــة. وم لـلله

العملاقان الذهب حت  يدب 
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الالاف بينهمـا ويقتـل فافنر 

شــــريكه فاســــول . وهكذا 

 بدأت لعنة الذهب.

 المشهد الرابع :

يعود فوتــان مع بقيــة الآلهــة 

ــــر ــاه  ،إل  القص ــذي دع ال

ــالاهــالا ل  قو  مروراً ع ،ف

قزح عل  نهر الراين. يُسمع 

عويـل حوريـات الراين مجدداً 

يــنــدبــن الــذهــب ويــطلبن 

 إرجاعه.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ribbing, Count دور  ــ

«bass»  في أوبرا حفلة

هو  رقص تنكرية لـ فيردي.

 واحد من متآمرين اثنين.

Riccardo  :7-  دور«ten»  في

أوبرا آنا بولينا لـــــ دونيزيتي. 

هو ريتشـارد بيرســي حبيب 

 آنا القديم.

في أوبرا مـاريا  «ten»دور  -2

 دي روهان لـ دونيزيتي.

ـــرا  «bar»دور  -1 ـــي أوب ف

البيوريتانيون لــــــ بيل يني. هو 

الجنرال البيوريتاني ريتشـــارد 

 فورث.

في أوبرا أوبيرتو  «ten»دور  -4

ــــــــ فــيردي. هو كونــ   لـــ

 سالينغورا.
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في أوبرا حفلة  «ten»دور  -1

رقص تنكرية لـــــ فيردي. هو 

غوســــتــافو  الثــالــث في 

 النساة الأصلية.

في أوبرا البالاء  «ten»دور -3

 فيراري. ــ الأربعة لـ وولف

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Riccardo Primo, Rè d' 

Inghilterra  
ريتشارد الأول ملع  ــ

 إنكلترا
ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث

هـانـدل. قُدم  أول مرة في 

تشــرين الثاني  77لندن في 

ــــها7121عـام  ــــع نص  ،. وض

ــأخوذ عن ف. بريــاني  ،الـم

 باولو أنطونيو رول ي.

 ما تُقدم. هي نادراً 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Richard Coeur de Lion  
 ريتشارد قلب الأسد ــ

ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث

غريتري. قُدم  أول مرة في 

تشرين الأول  27باريس في 

 ــ . وضع نصها جان7114عام 

 ماري سيدين.

بلوندل  الأدوار الرئيسووووووية :

«bar»،  ريتشــــــارد«ten»، 
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مــارغريــ   ،«sop»لوريــ  

«sop». 

ــــا قصوووووووة الأوبرا :  ،النمس

 نهاية القرن الثاني عشر.

يرحــل بلونــدل مغني الملــن 

ريتشـــارد الأول متنكراً بهيئة 

تروبــادور أعم  للبحــث عن 

ملكه الســجين. وبمســاعدة 

ــــ ريتشار  دمارغري  يتصل بـ

 ،من خلال اســتادام أغنيته

 وأخيرا ينجح في إنقاذه.

ــة غريتري التي لا  هي رائع

 تزال تُقدم بين وق  وآخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ride of the Valkyries  
 انطلاق الفالكيرات ــ

ا الاسم عادة عل  يطلق هذ

ــــل الثـالـث من  افتتـاح الفص

 أوبرا الفالكيري لـ فاغنر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Riders of the Sea  

 راكبو البحر ــ

أوبرا من فصل واحد لـــــ فون 

ي ويليـامز. قُدم  أول مرة ف
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تشــرين الثاني  12لندن في 

ــــها من 7911عـام  . أُخذ نص

ــ جون ميلينغتون  مسرحية لـ

 سين..

ــا  الأدوار الرئيسوووووويووة : موري

«mezzo»،  بــارتلي«bar»، 

 .«sop»نورا  ،«sop»كاثلين 

ساحل إيرلندا  قصة الأوبرا :

ــي ــرب ــغ ــرن  ،ال ــق ــة ال ــداي ب

 العشرين.

كان  موريا قد فقدت زوجها 

وأربــعــة مــن أولادهــا فــي 

لبحر. أمــا خــامس أولادهــا ا

فتتحقق من غرقه في البحر 

عنــدمــا تتعرف ابنتــاهــا نورا 

وكــاثلين عل  ثيــاب ملقــاة 

عــلــ  الشــــــااــ  تاص 

أخــاهمــا. وعنــدمــا يطــالــب 

ــابنهــا الأخير  البحر أيضـــــاً ب

بارتلي أثناء نقله جياداً إل  

يتحول  ،الســوق الموســمية

ــــلام  ــــ  موريا إل  س أس

 التسليم بالأمر المقدر.

ة فون ويليــامز هـي تـحـفــ

الأوبرالية. إنها ذات تأثير ااف  

في المســــرح لما تتمتع به 

 ،من قوة ومن حـدة عـاافية

 لكنها نادراً ما تُقدم.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ
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Rienzi رينزي  ــ 
ل لـ أوبرا من خمســـة فصـــو

دمــ  أول مرة في  فــاغنر. قــُ

ــــدن في  تشــــرين  22درس

 ،. وضع نصها7142الأول عام 

المأخوذ من مســرحية ماري 

روســـيل ميتفورد ومن رواية 

المؤلف  ،إدوارد بولور لايتون

 نفسه.

رينزي  الأدوار الرئيسوووووويووة :

«ten»،  أدريــانــو«mezzo»، 

باولو أورسيني  ،«sop»إيرين 

«bar»،  ــانو كولونــا ســــتيف

«bass»،  الكـاردينال رايموندو

«bass». 

منتصف  ،روما قصة الأوبرا :

 القرن الرابع عشر.

يحاول باولو أورسيني خطف 

ــ  الموثق العــام  إيـرين أخ

 لكن يعترضــه ،البابوي رينزي

ســتيفانو كولونا الذي ينبري 

ابنـه أدريـانو الواقع في حــب 

ــا. ي هر  ــاع عنه ــدف إيرين لل

ــا رينزي ويحــث  ــاب ممثــل الب

ــب تشــــجيع من ب ،الشــــع

ــدو ــال رايمون عل   ،الكــاردين

ــان النبلاء.  ــة اـغـي ــاوم مـق

الولاء لـ يقســـم النبلاء عل  

ــــفــتــه تــريبيون  ريــنــزي بص

)المـدافع عن حقوق العـامة 

ــــالحهـا عنـد الرومان(  ،ومص
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 ،لكنهم يتـآمرون عل   قتلــه

وتكـاد تنجح خطتهم. يدانون 

لكن  ،ويحكم عليهم بــالموت

أدريانو يتوســـا لابقاء عل  

ــاتهم وعنــدمــا يحنثون  ،حي

بقســـم الولاء يثور الشـــعب 

ــن تتغير  ويـقـتـلهم. ومع ذل

 ،عوااف النــا  تجــاه رينزي

ــــاً قتله  ،ويحـاول أدريانو أيض

ويـــغـــدو عـــدواً لـــلـــنـــا  

وللكاردينال ويحرم كنســــياً. 

يحذر أدريانو إيرين من الاطر 

 ،الــمحــدق بــأخيهــا رينزي

 ،ويــرجــوهــا أن تهرب معــه

لكنهــا ترفض ذلــن وتــذهــب 

ــث عنــ ه. تجــد إيرين لـلبح

أخاها يصـــلي في الكابيتول 

ــديم في  )هيكــل جوبيتر الق

ينصحها رينزي أن تفر  ،روما(

مع أدريانو لضــمان ســلامتها 

فترفض. ت هر جموع الرعــاع 

المهتاجة وتشـــرع في رجم 

ــــرم النــار في  ،رينزي ثم تض

ــابــيــتــول. وحــين تقترب  الـك

لح ــة هلاك رينزي وإيرين 

ــانو وينــدفع نحو  يصـــــل أدري

اللهب ليلاقي حتفه ألســنة 

 معهما.

ــــ فاغنر  ،هي الأوبرا الثالثة لـ

ــدة من أاول الأوبرات  ،وواح

وتتناول أحداثاً جرت في حياة 

المناضــــل الواني الإيطالي 
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 ـــ 7171)نحو  كولا دي رينزي

( الــذي جــابــه العــائلات 7114

ــة ودافع عن  ،الأرســــتقرااي

والذي أعلن  ،حقوق الشعب

ــن  ــي ــن ــواا ــم ــع ال ــي ــم أن ج

ــاليي ــ  الإيط ــا زال ن أحرار. م

ولكن  ،تقُــدم بين وقــ  وآخر

 بنساة ماتصرة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rigoletto ريغوليتو ــ 
ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث

دم  أول مرة في  فيردي. قـُ

آذار عــام  77فينيســــيـا في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7117

 ،عـــن فـــيـــكـــتـــور هـــوغـــو

 فرانشيسكو ماريا بيافيه.

ريغوليتو  الأدوار الرئيسوووووويووة :

«bar»،  ــدا دوق  ،«sop»غـيل

ـــــــوا  ـــــــت  ،«ten»مـــــــان

 ،«bass»يل ــبارافوســـــــــــــس

ــا  ــادالـين ــ   ،«mezzo»م كون

 .«b-bar»مونتيرون 

 القرن ،مانتوا قصووة الأوبرا :

 الساد  عشر.

دب يســار مهرج القصــر الأح

ريغوليتو من غضــــب الكون  

ــر  مونتيرون العجوز الذي حض

ــاســــق  ــدوق الف لـيـتهم ال

ــــاب ابنتــه. وقبــل أن  بــاغتص
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يبعــده رجــال الــدوق يلتفــ  

نحو ريغوليتو ويصـــــب لعنــة 

الأب الحزين عليه. يكتشـــف 

رجــال الحــاشــــيــة الملكيــة 

الــذين يكرهون ريغوليتو أن 

لــديــه )لــدأ ريغوليتو( فتــاة 

اً. يديـافعـة جميلة متوارية بع

ولجهلهم أنها ابنته المعبودة 

غيلـدا التي ربـاها في عزلة 

ــة بعزلــة الأديرة  ،شــــبـيـه

وقرروا  ،اعتقـدوا بأنها ح يته

 ،اختطـافهـا من أجــل الــدوق

ــدعوا ريغوليتو  حت  إنهم خ

ليســــاعدهم في ذلن. أثناء 

الذي علم  ،ذلـن يزور الـدوق

غيلدا متنكراً بهيئة  ،بـالاطة

اـالـب فقير فتقع غيلدا في 

غرامه. تُحضر رجال الحاشية 

ــدوق ــــر ال ــدا إل  قص  ،غيل

وعــنــدمــا يــحــاول ريغوليتو 

ــدوق تــمــنعــه  ــة ال ــابـل مـق

وذلن عل  الرغم  ،الحاشــية

ــدركون أن  ــداوا ي من أنهم ب

ــدفع  ــه. تن ــدا هي ابنت غـيل

ــدأ  ــة من إح ــارج ــدا خ غيل

الـغرف وترتمي بين ذراعي 

ــدوق ريغوليتو و ــأن ال تابره ب

ــــبها فيقســــم عل   ،اغتص

الانتقام من الدوق. يســتأجر 

ــأجور  ــل الم ــات ريـغـوليتو الق

ســـبارافوســـيل لقتل الدوق 

الذي سـتستدرجه إل  كوخ 
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منعزل أخ  ســـبارافوســـيل 

مـادالينا. لكن غيلدا ما زال  

تُحب الدوق عل  الرغم من 

العار الذي ألحقه بها. وعندما 

تعلم ما ســــيحدث ترســــم 

رعــة لتــأخــذ مكــان خطــة بــا

وبذلن يتم قتلها في  ،الدوق

يصــــل ريغوليتو إل   ال لام.

الكوخ فيسلمه سبارافوسيل 

كيســاً يحتوي عل  جســد. 

وبينمـا هو في اريقه لرمي 

الـكيس في النهر يتنــاه  

إل  ســــمعـه غنـاء الـدوق. 

 ،يــفــتــح ريــغــولــيــتــو الكيس

ياامره إحســـا  بأنه خدع 

فيرأ وجـه غيلدا يلتمع في 

 ،ا مـا زالـ  حيــةال لام؛ إنهـ

لكنها سرعان ما تفقد الحياة 

ــو.  ــت ــي ــغــول ــيــن ذراعــي ري ب

 ،يســتجدي ريغوليتو المغفرة

وتعود إل  ذهنه ذكرأ لعنة 

مونتيرون فينهـار تحـ  واأة 

ح يــ  بنجــاح  ألــم مبرح.

فوري عنــد لهورهــا وللــ  

 من أكثر الأوبرات شعبية.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rinaldo رينالدو ــ 
ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث

هـانـدل. قُدم  أول مرة في 

شــــبــاا عــام  24لنــدن في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7177
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جياكومو  ،عن توركواتو تاســو

 روسي.

رينالدو  الأدوار الرئيسوووووويوة :

«mezzo»،  ــدو  ،«ten»غوفري

أرميــدا   ،«sop»ألــمــيــريــنــا 

«sop»،  أرغانته«bass». 

ــاتــل  قصوووووووووة الأوبورا : يق

ــليبي رينالدو الذي يحب  الص

ألميرينــا المســــلمين تحــ  

قيـادة أرغـانتـه. تســــتاــدم 

ــا  ــه قــواه ــانــت ــة أرغ حــ ــي

ــد رينالدو لكن  ،الســحرية ض

ينتهي بهــا الأمر إل  الوقوع 

فـي غـرامــه. وأخيراً تلحق 

 الهزيمة بـ أرغانته وأرميدا.

وبرا كتبها هاندل لـ هي أول أ

 ،ح يــ  بنجــاح كبير ،لنــدن

 وما زال  تُقدم باستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rinuccio ــ ـــ في  «ten»دور  ـ

أوبرا جيــاني ســــكيكي لـ 

بــوتشــــيني. هو واقع في 

 غرام لوريتا.

Risurrezione  ثــالبع ــ 
أوبرا من أربعة فصول للمؤلف 

 الإيطالي فرانكو ألفانو. 

قـُـدمــ  أول مرة في تورين 

تشــرين الثاني عام  12في 

المأخوذ  ،. وضــع نصها7924

 سيزار هانو. ،عن تولستوي
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 كاتيوشــا الأدوار الرئيسووية :

«sop»،  ــري ــت ــم ــر دي ــي الأم

«ten»،  سيمونسون«bar». 

 القرن ،سيارو قصة الأوبرا :

 التاسع عشر.

يغوي الأمير ديمتري صــديقة 

افولته كاتيوشا ثم يهجرها. 

تحـاول اللقـاء به في محطة 

الــقــطــار فتفشــــــل. تُتهم 

كاتيوشا بجريمة قتل وتنف  

ــا  ــا. يلحق به إل  ســــيبيري

ديــمتري إل  هنــاك بغيــة 

لكنهــا  ،الــتــكفير عن ذنبــه

ــــه بكبرياء. يزورها مرة  ترفض

 ،واجثــانيــة ويعرض عليهــا الز

لكنهــا عل  الرغم  من انهــا 

ما زال  تُحبه تقرر الزواج من 

ــــــجـــيـــن  رفـــيـــقـــهـــا الس

 سيمونسون.

هي من أفضل أعمال ألفانو. 

 ،وقد ح ي  بنجاح في زمنها

ــا الآن فــهــي فــي اــي  أم

 النسيان.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rita or Le Mari Battu  

ريتـوووـوووـوووـوووا أو الزوج  ـوووـووو

 المهزوم
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أوبرا هزلية من فصل واحد لـ 

ــ  أول مرة  دم ــُ دونيزيتي. ق

أيــار عــام  1في بــاريس في 

ــام  .7132 ــ  ع (. 7147)أُلف

 وضع نصها غوستاف فاييز.

ــــغير مبهو ما  هي عمـل ص

 زال يقٌدم باستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ritorna vincitor آريــــــــا  ـــ

ــدة  ــاي ــا ع في  «sop»تغنيه

الفصــل الأول من أوبرا عايدة 

 لـ فيردي.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ulisse in Patria, Il’Ritorno d  

 عودة أوليس إلى موطنيــ 

ــــول  أوبرا من خمســـــة فص

ــــــــ مونتيفيردي.  وتمهيــد لـ

قُدم  أول مرة في فينيسيا 

. وضــع 7347في شــباا عام 

ــا ــن  ،نصــــــه ــوذ ع ــأخ ــم ال

 جياكومو بادورا. ،هوميرو 

أوليس  الأدوار الرئيسووووووية :

«ten»،  بــينيلوب«mezzo»، 

مــيلانتو  ،«sop»نــيــرفــا مـيــ

«mezzo»،  ـــا ـــي ـــل ـــك ـــري إي

«mezzo»،  جـوبـيـتر«ten»، 

ــو   ــاي ــ   ،«ten»أوم ــوق ال

«bass». 

 تنوح بينيلوب قصووة الأوبرا :

ــة أوليس المالصــــــة  ،زوج
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 ،محـااـة بعـدد من الاطاب

عل  زوجها الذي اال غيابه 

في حرب اروادة. يصــــــل 

ــه  ــا فتحث ــاك أوليس إل  إيت

مـيـنيرفــا عل  العودة إل  

ــه.  يتنكر أوليس بهيئــة بـيت

ــره. تعلن  شــحاذ ويدخل قص

بينيلوب أنهــا ســــتتزوج من 

الاااب الذي يســــتطيع أن 

يشــــد قو  أوليس ويرمي 

بـه. يعجز الجميع عن تــأديــة 

لكن الشحاذ ينجح في  ،ذلن

ذلن بســـهولة. يقتل أوليس 

جميع الاطاب وينعم بعودته 

 إل  زوجته.

لل  هذه الأوبرا دون تقديم 

اً. حديثاً عـام تقريب 122مـدة 

جـرأ تقــديمهــا عل  نحو 

ـــع في نســـاتها التي  واس

 أعدها رايموند ليبارد.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Robert le Diable  
 روبرت الشيطان ــ

أوبرا من خمســـة فصـــول لـ 

مرة في مـايربير. قُدم  أول 

ــاريـس فـي  تشــــرين  27ب

. وضع نصها 7117الثاني عام 

يوجين ســــكريــب وجيرمين 

 دولافين.
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روبرت  الأدوار الرئيسوووووويووة :

«ten»،  بــيــرتــرام«bass»، 

 .«sop»أليس  ،«sop»إيزابيلا  

ــاليرمو قصوووووووووة الأوبرا :  ،ب

 القرن الثالث عشر.

 ،يقع دوق نورمــانــدي روبرت

الذي هو ابن امرأة من البشر 

في حب الأميرة  ،وشــــيطان

إيزابيلا . يحــاول الشــــيطــان 

متنكراً ومتاذاً اســم بيرترام 

الفوز بروح روبرت لقـاء منحه 

ــ   ،إيـزابـيـلا   لكن أليس أخ

ــاع تقنعه برفض  روبرت بالرض

ذلن. يتزوج روبرت من إيزابيلا  

 ،بعـد تحرره من الشــــيطان

 ويعود بيرترام إل  الجحيم.

ــا الأوبـرا الــتي واــدت  إنـه

ر في فرنســا. ســمعة مايربي

تمتع  بشـعبية واسعة في 

أما الآن  ،القرن التاسع عشر

 فنادراً ما تُقدم.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Roberto Devereux Conte 

d'Essex  

روبرت ديفيرو كونق  ــ

 ديسيكس

ــــول لـ أوبـرا من ث ــة فص لاث

ــ  أول مرة  دم ــُ دونيزيتي. ق

تشـــرين  29في نابولي في 

 ،. وضع نصها7111الأول عام  

ــأخــوذ عــن فــرانســـــوا  الــم

 سلفاتور كامارانو. ،أنسيلوت

 إليزابيث الأدوار الرئيسووووية :

«sop»،  روبرت«ten»،  دوق
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ــام  ســــــاره  ،«bar»نوتينغه

«mezzo». 

 ،إنـكلترا قصوووووووووة الأوبورا :

7191. 

ليزابيث روبرت تحب الملكة إ

ــــيكس الــذي  ،()إيرل إس

ــــاره زوجة  ــــراً س يحب س

ــــــديقــه المالص دوق  ص

نوتينغهـام. وكـان  إليزابيث 

ــاً  ــاتم ــد أعطــ  روبرت خ ق

ووعدته بمساعدتها في أي 

وقــ  يقــدمــه إليهــا. يعطي 

روبرت الاــاتم إل  ســـــاره 

وتقــدم لــه وشــــاحــاً نقش 

عــلــيــه الــحــرف الأول مــن 

ــــمــهــا. يــُتــهــم روبرت  اس

ــانــة الع  ــالاي م  ويُحكم ب

عليه بالموت. وعندما يجري 

التفتيش يُكتشــف الوشاح؛ 

يــدرك دوق نوتينغهــام أن 

زوجتــه خــانتــه مع أفضـــــل 

وتوقع إليزابيث  ،صــــديق له

                                                           
 ( إيرلEarl لقووب إنكليزي أدنى من مركيز )

 وأرفع من فيكونق. ) المورد (

ــــبــة عل  مــذكرة  الغــاض

الإعــدام. يكتــب روبرت إل  

ســـاره يســـألها أن تســـلم 

لكن  ،الاــاتم إل  إليزابيــث

دوق نــوتــيــنــغهــام يعترض 

ــــالـة ويؤخر عن عمد  الرس

م الااتم إل  ما بعد تســـلي

 تنفيذ حكم الإعدام.

ــة مزركشـــــة حول  هي راي

حــب إليزابيــث الأول  وإيرل 

(. وقد 7327ــ7131إسيكس )

أُهمل  قرابة قرن من الزمن 

 ثم عادت لتُقدم باستمرار.

Robinson, Count  ــــ ـــــ دور ـ

«bar»  فـــي أوبـــرا الـــزواج

ــــ تشيماروزا. هو  السـري لـ

 رجل إنكليزي كريم المحتد.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

Robinson Crusoé  
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 روبنسون كروزو ــ

ــــول لـ  أوبريـ  من ثلاثة فص

أوفنبـاخ. قُدم  أول مرة في 

ــاريـس فـي  تشــــرين  21ب

ــــع 7131الثــاني عــام   . وض

ــــها المأخوذ عن دانييل  ،نص

ــو ــف ــون  ،دي ــورم ــن ك ــي ــوج ي

 وهيكتور كريميو. 

تتضــمن شــيئاً من موســيقا 

ــــها  ،أوفنباخ الفاتنة لكن نص

 الضعيف حد من انطلاقتها.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

Rocco ـــ ــــ في  «bass»دور  ـ

 ،أوبرا فيديليو لــــــــ بيتهوفن

ــ باير. هو  وفي أوبرا ليونورا لـ

 السجان والد مارزيلين.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

Rodelinda, روديليندا ــ 
ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث

هـانـدل. قُدم  أول مرة في 

شــــبــاا عــام  71لنــدن في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7121

أنطونيو  ،عـن بــيــير كورنيي

سالفي ونيكولا فرانشيسكو 

 هايم.

ا روديليند الأدوار الرئيسووية :

«sop»،  غريموالــدو«ten»، 

إيدفي.  ،«mezzo»بيرتـاريـدو 

«mezzo»،  ـــدو ـــال ـــب ـــاري غ

«bass». 

 ميلانو. قصة الأوبرا :

ــاريــدو ملــن  يُعتقــد بــأن بيرت

لومباردي الشرعي قد مات. 

سراً إل  بيته ليكتشف يعود 

ــــب  ان غريموالــدو قــد اغتص

العرن ويحـاول إجبار زوجته 

ــه.  روديلينــدا عل  الزواج من

يُعتقـل بيرتاريدو ويســــجن. 

ــاريــدو من الهرب  يتمكن بيرت
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ويحول دون قتــل غريموالــدو 

عل  يد تابعه الااص الشرير 

ــه  ــاً من ــدو. واعتراف ــال ــاريب غ

بـالجميـل يتال  غريموالدو 

ــدم الولاء لـ  عن العرن ويق

ــــفــه الحــاكم  بيرتـاريــدو بوص

 الشرعي.

هي واحـدة من أنجح أوبرات 

ــدم  ــ  تُق ــا زال ــدل. وم ــان ه

 باستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rodolfo  :7-  دور«bass» 

فـي أوبــرا المســــرنمــة لـ 

ي. هو كون  عاد حديثاً بيل ين

 للقرية.

في أوبرا لويزا  «ten»دور  -2

ــــــــ فيردي. هو ابن  ميل ر لـ

 الكون  فالتر.

ـــرا  «ten»دور  -1 فـــي أوب

ــــــ بوتشـــيني  ،البوهيمية لـ

وفـي أوبـرا الــبــوهــيميــة لـ 

 ليونكافال و. هو شاعر فقير.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rodrigo رودريغو ــ 
ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث

هـانـدل. قُدم  أول مرة في 

. واضـــع 7121فلورنســـا عام 
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ــأخــوذ عــن ف.  ،الــنــص الــم

 غير معروف. ،سيلفاني

هــي من أعمــال هــانــدل 

ونادراً  ،المســــرحية المبكرة

 ما تُقدم.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rodrigo  :7-  دور«ten»  في

أوبــرا ســــيــدة الــبــحيرة لـ 

 روسيني. هو زعيم متمرد.

في أوبرا دون  «bar»دور  -2

كارلو  لـ فيردي. هو مركيز 

 بوسا الليبرالي.

في أوبرا السيد  «ten»دور  -1

 لسيد.لـ ماسنيه. هو ا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Roi Arthur, Le الملع  ــ

 تر ر
أوبرا من ثلاثة فصول للمؤلف 

الفرنسي إرنس  شوسون. 

قُدم  أول مرة في بروكسل 

تشـــرين الثاني عام  12في 

(. 7191)أُلفــ  عــام  7921

 المؤلف نفسه. ،وضع نصها

آرثر  الأدوار الورئوويسوووووويووووة :

«bar»،  ــه  ،«sop»جـيـنيفيي
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موردريد  ،«ten»لانســــيلوت 

«bar»،  ميرلين«bass». 

 ،يثني آرثر قصوووووووة الأوبرا :

 ،المنتصر عل  السكسونيين

ــاغــ   عل  لانســــيلوت. يب

ــد الغيور لانســــيلوت  موردري

وهو في خلوة مع زوجة آرثر 

ــــيــبالملكــة جينيفييــه. ي  ص

لانســــيلوت موردريـد بجروح 

ويهرب. يُعلم موردريـد الملن 

آرثر بما حدث فيقاوم تصديق 

ذلن ويســتدعي لانســيلوت 

إل  القصر. يرفض لانسيلوت 

المجيء ويفر مع جينيفييــه. 

تدفع نبوءة ميرلين بســـقوا 

المملكــة بــآرثر إل  مطــاردة 

لانســــيـلوت الــذي فر من 

ســــيف آرثر. تلوم جينيفييه 

ي عاد للقتال لانســـيلوت الذ

وتانق نفســــها بشــــعرها. 

يـتـمكن آرثر من إصــــــابــة 

لانســــيلوت بجروح بليغة ثم 

يـغــفــر لــه. تــهــبــا مركبــة 

 عالم سماوية لتقل آرثر إل 

 أفضل.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Roi de Lahore, Le  

 ورــملع لاه ــ
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اوبرا من خمســـة فصـــول لـ 

ماسنيه. قُدم  أول مرة في 

نيســـان عام  21باريس في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7111

ــــــ ماهابهاراتا لويس  ،من الـ

 غالين.

ســــيتا  الأدوار الرئيسووووووية :

«sop»،  أليم«ten»،  سينديا

«bar»،  أنـدرا«bass»،  كـاليد

«mezzo»،  تيمور«b-bar». 

القرن  ،هندال قصوووة الأوبرا :

 الحادي عشر.

ــن لاهــور  ــب ألــيــم مــل يــح

كذلن يحبها  ،الكاهنة ســـيتا

وزيره ســينديا. يقتل سينديا 

ــن ألـيـم. لــكن الإلــه  الـمـل

الهنـدوســــي أنـدرا يأذن له 

ــــفة  بـالعودة إل  الأرض بص

شـــحاذ. تنتحر ســـيتا لكي 

 تلتقي بأليم في الجنة.

هـي أول نــجــاح عــريض لـ 

زال  تُقدم من  وما ،ماسنيه

 خر.حين لآ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

ys , Le’Roi d ملع إيس ــ 
أوبرا من ثلاثة فصول للمؤلف 

الفرنسي إدوارد لالو. قُدم  

ــاريس في   1أول مرة في ب

ــها7111أيار عام  ــع نص  ،. وض
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ــأخــوذ مــن أســــطــورة  الــم

 إدوارد بلو. ،ريتانيةب

ميليو  الأدوار الرئيسوووووويوووة :

«ten»،  ـــــن  ،«sop»روزي

كارماك  ،«mezzo»مـارغاريد 

«bar»،  ملن«bass». 

تحب الأميرة  قصووة الأوبرا :

ــد المحــارب ميليو  ،مــارغــاري

ــــــــ روزين  ــه ماطوب لـ لكن

ـــقيقة مارغاريد. في ليلة  ش

الزفاف تفتح مارغاريد الغيورة 

 جالبوابات القناة فاسحة الم

لميــاه البحر لإغراق مــدينــة 

ــرف  ــت ــع ــد أن ت ــع ــس. وب إي

مـارغـاريد وترمي بنفســــها 

فـي الـبـحـر تتراجع الميــاه 

 وتنقذ المدينة.

ــال لالو  ،هي من أنجح أعم

 باستمرار. وما زال  تُقدم

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

a Dit , Le’Roi l  
 هكذا قال الملع ــ

أوبرا هزلية من ثلاثة فصـــول 

ــــــ ديليب. قُدم  أول مرة  لـ

أيـار عام  24في بـاريس في 

. وضــــع نصــــها إدموند 7111

 غوندينيه.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Roi Malgré Lui , Le  

 ملع رغمان عني ــ
أوبرا هزلية من ثلاثة فصـــول 

للمؤلف الفرنســـي إيمانويل 

دم  أول مرة  شــــابرييـه. قـُ

أيـار عام  71في بـاريس في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7111

 إميل ،عن فرانسوا أنسيلوت

دو نـاياك وبول بوراني )عدله 

 جان ريشبين(.

هنري دو  الأدوار الرئيسية :

 ،«sop»مينكــا  ،«bar» فــالوا

ألكســــينا   ،«ten»دو نـانغيز 

«sop». 

 ،فرنســـــا قصوووووووة الأوبرا :

7114 . 

الــذي  ،يعلم هنري دو فــالوا

 ،ســيتوج ملكاً عل  فرنســا

من خطيبته مينكا بأن هنالن 

ــه. يتنكر هنري  مؤامرة لقتل

ــانغيز  بهيئــة صـــــديقــه دو ن

وينضـم إل  المتآمرين. يصل 

نانغيز إل  معسكر المتآمرين 

ــه هنري. تفشــــــل ف ي نون

المؤامرة ويتمكن الاثنــان من 

الـهــرب. أخــيــراً يُتوج هنري 
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ملكـاً عل  فرنســــا وبولنــدا 

 في وق  واحد.

هي من أكثر أعمال شابرييه 

وما تزال تُقدم  ،تـألقاً وحيوية

 بين حين وآخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Romanza  رومانس ــ
 )بالإيطالية(

ثمة معنيان لهذا التعبير في 

 الأوبرا:

ــة  -7 ــة من حرك ــا بـطيئ آري

ــــاعــ  في الأوبرا  واحــدة ش

الإيطالية في القرن التاســـع 

 »مثال عل  ذلن آريا  ،عشر

Una furtiva lagrima »  فــي

ـــ  ــب ل ــح ــر ال ــرا إكســـــي أوب

 دونيزيتي.

ــة -2 ــة أغني ــا ذات  أي أو آري

ــائيــة وحــالمــة  ــة غن ابيع

 وحميمية وغرامية.

Roméo et Juliette  
 روميو وجولييق ــ

أوبرا من خمســـة فصـــول لـ 

ــ  أول مرة في  دم ــُ غونو. ق

نيســـان عام  21باريس في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7131

جول باربييه  ،عن شـكســبير

 وميشيل كاريه.

جوليي   الأدوار الرئيسووووية :

«sop»،  رومــــيــــو«ten»، 

ـــوران  ـــراهـــب ل  ،«bass»ال

تيبــالــ   ،«bar»ميركوتيو  

«ten»،   ــ ــابــولــي  ،«bar»ك

ستيفانو  ،«mezzo»غيرترود 

«sop». 
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عصــر  ،فيرونا قصووة الأوبرا :

 النهضة.

تقــابــل جولييــ  روميو وتقع 

في حبـه أثنـاء حفلـة تنكرية 

ــابوليــ  ــدهــا ك  ،يقيمهــا وال

وذلـن دون أن تدري بأنه من 

. أســرة مونتاغيو المنافســة

ــا يميزه  ــدم يـفـر رومـيـو عن

ــ  ــ  ابن عم جوليي ــال  ،تيب

ــاجيهــا تحــ   ــه يعود لين لكن

نــافــذتهــا. في اليوم التــالي 

ـــوران  ـــراهـــب ل ـــوم ال ـــق ي

آملاً أن يحل  ،بتزويجهما سراً 

الســــلام بــين الأســــرتين 

المتنــازعتين. يقتــل تيبــالــ  

في شــجار وســا الشــارع 

 ،مـيـركوتيو صــــــديق روميو

ــ   ــال ــل تيب فيقوم روميو بقت

 ،اً لمقتــل صـــــديقــهانتقــامــ

فيعــاقــب عل  فعلتــه. يودع 

ولتجنب  ،العاشـقان بعضهما

العر  الـذي ن مه كابولي  

يعطي الراهب لوران  ،لابنتـه

ــــــــ جوليي  جرعة منومة  لـ

و يعود رومي ،لتبدو كأنها ميتة

الذي لا يدري شيئاً عن هذه 

 ،الاطـة فيجـد جوليي  ميتة

فيتجرع الســــم. وعنــدمــا 

 تســـتيقل يابرها روميو وهو

يلفل أنفـاســــه الأخيرة بأنه 

تجرع الســم. تطعن جوليي  

ويموت العاشـــقان  ،نفســـها

 كلاً بين ذراعي الآخر.

هي من أكثر أعمــال غونو 

ــاً  ــاح ــدم  ،نج ــ  تُق ــا زال وم

 باستمرار.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Romeo und Julia  

 روميو وجوليا ــ

ــــلين للمؤلف  أوبـرا من فص

الســــويســــري هــنــريــش 

ـــوترمايســـتر. قُدم  أول  س

ـــــدن في   71مرة في درس
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ــــع 7942نيســــان عام  . وض

ــا ــن  ،نصــــــه ــوذ ع ــأخ ــم ال

 المؤلف نفسه. ،شكسبير

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Romerzählung مونولوف  ــــــــ

ــاوزر  ــانه ــه ت في  «ten»يؤدي

ــث من أوبرا  ــال الفصـــــل الث

 تانهاوزر لـ فاغنر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rondine , La السنونو ــ 

ــــ ــة فص ول لـ أوبـرا من ثلاث

بوتشــــيني. قُدم  أول مرة 

آذار  21في  مون  كارلو في 

ــــها7971عـام  ــــع نص  ،. وض

ــا  ــاري ــد م المــأخوذ عن ألفري

 ،فيلنر وهنريش رايشــــيرت

 جوسيبه أدامي.

مـاغدا  الأدوار الرئيسوووووويوة :

«sop»،  ـــرو ـــي  ،«ten»روج

ــه  ــ   ،«ten»بــرونــيــي لــيــزي

«sop»،  رامبالدو«bar». 

بــاريس  قصوووووووووة الأوبورا :

ــــف ،ونـيـس الـقـرن  مـنـتص

 التاسع عشر.
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تقيم ماغدا ح ية المصرفي 

رامبــالــدو حفلــة في منزلهــا 

ــاريـس. يـقرأ الشــــــاعر  بـب

الفيلسوف برونييه راحة كف 

ــل  ــا مث ــأنه ــأ ب ــاغــدا ويتنب م

الســنونو ســتطير بعيداً عن 

ــاريس ربمــا لإيجــاد حــب  ،ب

حقيقي. يصـــــل الشـــــاب 

ــــديق قديم لـ  روجيرو ابن ص

رامبالدو ومعه ليزي . تنصحه 

اغدا بأن يقضي أول خادمة م

ــاريس في مقه   ــة بب لـيل

بولييه. تقرر ماغدا اللحاق به 

وهي متنكرة. يجلس روجيرو 

وعندما  ،في المقه  وحيـداً 

دون أن تصل ماغدا يراقصها )

وما يلبث الاثنان أن  ،(يعرفها

يشــــربا ناب حبهما. يندفع 

رامبـالـدو ويطلـب من ماغدا 

ترفض  ،الـعـودة إل  المنزل

ا وجدت حباً. ذلـن قـائلة بأنه

ــدا في  ــاغ يعيش روجيرو وم

ــل روجيرو أن  ،الريفيرا ــأم وي

وقد كتب  ،يتمكنـا من الزواج

إل  والديه راجياً موافقتهما. 

ــا  ــــيه ــاض ــدا بم ــاغ تعترف م

ـــعر بأنه من غير اللائق  وتش

الزواج بــــ روجيرو. ترحل إل  

باريس بعد أن توســــل إليها 

ــدو أن تعود ــال ــة  ،رامب ــارك ت

ــد ف ــب الوحي ــا الح ي وراءه

 حياتها.
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rosalinde –  دور«sop»  في

أوبري  الافان لــــــ جوهان 

شــــتــراو  الــثــاني. هي 

 متزوجة من فون إيزنشتين.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rosenkavalier , Der  
 فارس الوردة ــ

ــــول لـ  ــة فص أوبـرا من ثلاث

ــتراو  ــارد ش قُدم   ،ريتش

 23أول مرة في درسدن في 

ــام  ــاني ع ــانون الث . 7977ك

ــا هوغو فون  ــــه ــــع نص وض

 هوفمانستال.

 مارشالين الأدوار الرئيسية :

«sop»، يان أوكتاف«mezzo»، 

صوفي  ،«bass»بارون أوكس 

«sop»،  ــال ــن ــي ــان  ،«bar»ف

ــالزاتشــــي  أنينــا  ،«ten»ف

«mezzo»،  تــيــنــور إيطــالي

«ten»،  ماريان«sop». 

نحو  ،فيينــا قصوووووووة الأوبرا :

 .7142عام 

ــة  ــارشـــــالين الكهل تقيم م

علاقـة غرامية مع الشــــاب 

النبيـل أوكتافيان. يأتي إليها 

ابـن عمهــا البــارون أوكس 
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ــــوفي ابنة الج لف خطيب ص

رجـل الأعمال حديث النعمة 

ــال ــانين ــا أن  ،ف ــب منه ويطل

تزكي شـــاباً مناســـباً يقوم 

ــدي للوردة  ــديم التقلي ــالتق ب

ــــيــة إل  عروســــــه  الفض

المرتقبة. تاتار مارشــــالين 

عشــــيقهـا أوكتافيان للقيام 

ــان  ــافي ــن . يفتتن أوكت ــذل ب

وصـوفي ببعضــهما بعضاً من 

أول ن رة. بينما تثير ســوقية 

ــــوفي. أوك س اشــــمئزاز ص

ويلتئم  ،وأخيراً ينــدحر أوكس

 ،شـــمل أوكتافيان وصـــوفي

في حين تذعن مارشــــالين 

بوقار لفقدها عشــــيقاً وجد 

 فتاة من سنه. 

هي من أكثر أعمال ريتشارد 

وتعد  ،شــــتراو  شــــعبية

ــــعــه  عملــه الأول الــذي وض

ــأســــلوب الكلاســــيكيــة  ب

 الجديدة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rose of Persia , The  
 وردة فارس  ــ

ــــلــيــن لـ  أوبــريــ  مــن فص

ســــوليفـان. قُدم  أول مرة 

تشـــرين الثاني عام  29في 
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. وضــع نصــها باســيل 7199

 هود.

 هي الآن في اي النسيان.

Rosina –  دور«mezzo»  في

يــة لـ أوبــرا حــلاق إشــــبيل

في  «sop»روســـيني. ودور 

أوبــرا حــلاق إشــــبيليــة لـ 

ــــاية  بـايزيل و. هي تحـ  وص

 الدكتور بارتولو.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rosina روزينا ــ 
ــــلين للمؤلف  أوبـرا من فص

د. البريطــاني ويليــام شــــيلــ

ــدن  دمــ  أول مرة في لن ــُ ق

ــانون الأول عــام  17فـي  ك

. وضع نصها فرانسيس 7112

 بروك.

هي واحــدة من أكثر أوبرات 

القرن الثامن عشر البريطانية 

ومـا زال  تُقدم بين  ،نجـاحـاً 

 حين وآخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Royal Hunt of the Sun, The  
 صيد الشمس الملكي ــ

ــــلين للمؤلف  أوبـرا من فص

ــان هــاميلتون.  البريطــاني إي

ــدن  دمــ  أول مرة في لن ــُ ق

ــام  2في  ــاا ع  7911شــــب
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ــــع 7939)أُلفــ  عــام  (. وض

ــا ــــه ــأخوذ عن بيتر  ،نص الم

 المؤلف نفسه. ،شافر

تقع أحــداثهــا في البيرو في 

وتدور  ،القرن الساد  عشر

حول تعــارض الثقــافــات أثنــاء 

اســـتيلاء الإســـبانيين عل  

 إمبرااورية الإنكا.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ruggero -  دور«ten»  فــي

ــــ بوتشيني.  أوبرا السنونو لـ

هو شــــاب أريســــتوقرااي 

 غدا.يحب ما

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Rusalka الكاـــروس ــ 

ــــول  -7 ــة فص أوبرا من أربع

للمؤلف الروســي ألكســندر 

دم  أول  دارغومســــكي. قـُ

ــبورف في   73مرة في بطرس

ــها7113أيار عام  ــع نص  ،. وض

 ،ن بوشــــكينالــمــأخــوذ ع

 المؤلف نفسه.

الأدوار الرئيســـية : ناتاشـــا 

«sop»،  أمير«ten»،  ــان اح

«bass». 

قصـــــة الأوبرا : يغوي الأمير 

ناتاشـــا ابنة الطحان فتحمل 

منه ثم يهجرها. تغدو ناتاشا 

حورية الماء روســــالكا. يجن 

وأخيراً  ،الطحان من الأســـ 

يرمي الأمير نفســــــه في 

 النهر.

 عمــل فــاتن يتســــم بــالقوة

ــد تصـــــويــر  عــلــ  صـــــعــي
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ــيات وما زال يُقدم  ،الشــاص

 باستمرار في روسيا.

ــــول لـ  -2 أوبرا من ثلاثة فص

دمــ  أول مرة  ــُ دفورجــاك. ق

آذار عــام  17في براف في 

المأخوذ  ،. وضــع نصــها7927

ــدريـش دو لامـوت  عـن فـري

 ياروسلاف كفابيل. ،فوكيه

روســالكا  الأدوار الرئيسووية :

«sop»،  أمير«ten»،  ــة حوري

ــاء ــا   ،«bass» الــم ــاب يــجــيــب

«mezzo»،  أمـيـرة أجــنــبيــة

«sop»،  فــورســــتــر«ten»، 

 .«mezzo»غلام المطبخ 

ترغب ابنة  قصووووووة الأوبرا :

حورية الماء روسالكا في أن 

تصبح كائنة بشرية من أجل 

ــب الأمير. توافق  الـفـوز بـح

ــا عل   ــاب الســــــاحرة يجيب

ــة  ــذه المهم ــــطلاع به الاض

شــــرا أن تبق  روســــالكا 

ـــــاء الأمير  وأن يبق  ،خرس

مالصـــاً لها؛ وإن لم يتحقق 

الشــــراان ســــتحل اللعنة 

ــاول الأمير  عل  الاثنين؛ يح

ــل مع الارســــــاء  ــام الـتـع

روسالكا ثم يتحول عنها إل  

ر يندم الأمي ،الأميرة الأجنبية

ـــالكا  عل  فعلته ويحرر روس

 لكنه يموت ،من لعنة يجيبابا

 إثر ذلن.

ــاك وأكثر  ــة دفورج هي رائع

زالــ  ومــا  ،أعمــالــه نجــاحــاً 
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تُقدم باســتمرار في تشيكيا 

 وفي خارجها.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــ

Ruslan and Ludmila  
 روسلان ولودميلا ــ

أوبرا من خمســــة فصــــول لـ 

دمــ  أول مرة في  غلينكــا. قــُ

لأول كانون ا 9بطرسبورف في 

 ،. وضــــع نصــــهــا7142عــام 

ــأخـوذ عــن بــوشــــكين  ،الـم

المؤلف نفسـه بالاشتراك مع 

ــان فـيــودوروفـيـتــش  ــالـيـري ف

شــيركوف و ن. ف. كوكولينن 

 وآخرون.

روسلان  الأدوار الرئيسوية  :

«bass»، لوووودمووويووولا «sop»، 

فارلاف  ،«bass»شــــفيتوزار 

«bass»،  راتـمـير«mezzo»، 

فنلندي  ،«sop»غوريســـلافا 

«ten»، ناينا «mezzo». 

يتودد إل   قصوووووووة الأوبرا :

لودميلا الأمير الشاعر راتمير 

ــارلاف  ــان ف ــارب الجب والمح

والفار  روســــلان. تتوارأ 

لـودمـيلا عن الأن ــار أثنــاء 

ويعــد والــدهــا  ،احتفــال عــام

بأنها سـتكون من نصيب من 

يســتطيع العثور عليها. يابر 

الســاحر الفنلندي روســلان 

بأن القزم الشرير قد سرقها 

ويحــذره من الجنيــة الاطرة 

ناينا مساعدة فارلاف. يواجه 
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روسلان رأ  العملاق الذي 

يســــبب تنفســــه عاصــــفة 

ـــك نه ثم يأخذ من تحته  ويُس

ـــحري. وبذلن  ـــيف الس الس

السـيف يقتل روسلان القزم 

وذلن بةيقالها وينقذ لودميلا 

من النوم السحري بوسااة 

 خاتم قدمه له الفنلندي. 

 ،ـ غلينكاهي الأوبرا الثانية ل

وتتضمن الكثير من الموسيقا 

ــا  ــــوعه ــا بموض ــة. إنه الرائع

ــمنته  وبنائها وألحانها وما تض

مــن هــارمــونــي وتــوزيــع 

أوركسترالي أقام  الأسا  

المتميز الــذي قــامــ  عليــه 

مدرســــة الأوبرا الروســــية 

 القومية.



 

 

 

 د رــــــمس
 »الحياة الموسيقية  «بمحتويات مجلة 

 

 2223حتى نهاية عام  7991منذ عام 
 

 

 
 

 دراسات وأبحاث 
  :الدور الكبير لمحمد القصــبجي في تجديد الموســيقا العربية

 .7/7991صميم الشريف؛ العدد 
 عازف بيانو رغماً عنه: سينثيا الوادي، … سـيرغي رخمانينوف

 .4/7991و 1ن إيلون؛ العدد ترجمة سوزا
  كارل أورف والاتجاهات الحديثة في التربية الموســيقية: إلهام

 .4/7991و 1أبو السعود؛ العدد 
  4/7991و  1ليس  والبيانو: آني سيراداريان؛ العدد. 
 شمس الدين  ــــــــيقا ــــــــماطوا عربي في تدوين الموس

 .1/7994بشير العضيمي؛ العدد  الصيداوي الدمشقي: د.
  ـــــــــــجمال عبد الرحيم التجديد: نبيلة أبو الشــامات؛ العدد  ـ

3/7994. 
  سيمياء سماوية: باترين تشيرنوفيتش،  ــموتسارت ودابونتي

 .9/7991ترجمة يمام بشور؛ العدد 
  77/7993الكندي والموسيقا: عدنان بن ذريل؛ العدد. 
  يد جـان روي، ترجمـة مفومغـامرة العشــــرينـات، ميلو وهونيجر؛

 .72/7993عرنوق؛ العدد 
 ( ونتون دين، ترجمــة نيران 7شــــكســــبير في دار الأوبرا :)
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 .71/7991العدد  اسماعيل ناجي؛

 ( ونتون دين، ترجمــة نيران 2شــــكســــبير في دار الأوبرا :)
 .73/7991اسماعيل ناجي؛ العدد

 هم ــــــــر أنفاســـــــــة وآخـــــــــيقا العالميــــــــرة الموســــمحن عباق
 .71/7991ير نطفجي؛ العدد ـــــة: بشــــــالزكي

 (تاريخ الموسيقا العربية حت  مؤتمر 7إحياء العود الشرقي  ،)
ــ: الش7912القاهرة  ـــ ـــ ــريف محي الدين حيـ ـــ ـــ ــدر، جميـ ـــ ل ـ

 .71/7991و؛ العدد ـل الل  ـــير:  د. نبيـــــير بشــير، منـــــبش
 (مدرسة بغداد، الشريف مح2إحياء العود الشرقي ،) ي الدين

حيـدر، تجربـة معهـد الموســــيقـا ببغداد:  د. نبيل الل و؛ العدد 
73/7991. 
 ((، عائلة بشـــير )عبد العزيز، جميل، 1إحياء العود الشـــرقي

 .71/7991منير(:  د. نبيل الل و؛ العدد 
 (جميل بشـــير:  د. نبيل الل و؛ العدد 4إحياء العود الشـــرقي ،)

71/7991. 
 (1إحياء العود الشـرقي) د. نبيل الل و؛ العدد -7–، منير بشير  :

79/7999. 
 (منير بشير 3إحياء العود الشـرقي ،)–د. نبيل الل و؛ العدد -2  :

22/7999. 
 (منير بشير 1إحياء العود الشـرقي ،)–د. نبيل الل و؛ العدد -1  :

27/7999. 
 (النهضـــة الغنائية المصـــرية:  د. نبيل 1إحياء العود الشـــرقي ،)

 .21/2222 العددالل و؛ 
  المدرسـة الرحبانية: رأي من الداخل باسل ديب داوود؛ العدد

27/7999. 

  كيف تحُلل الموســيقا: ســيغموند ســبيث، ترجمة لارا بنيان؛
 .71/7993العدد 

  ،المتنبي ومنصــور الرحباني؛ إعداد ســلم  قصــاب حســن
 .2227، 21العدد 

 77/7993العدد  عالمية الموسيقا العربية: د. صالح المهدي؛. 
  ــالح المهدي؛ ــيقا العربية في المغرب والأندلس: د. ص الموس

 .71/7991العدد 

  العبثية والروحانية في موســــيقا إرين ســــاتي، زينة الع مة
 .2221/  21العدد 
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 ة والإسلام ـــين الجاهليـد العرب بـــيقا عنـــاء والموســــالغن
   .2221/  29، د. سهيل الملاذي، العدد 

  2221/  29في الموسيقا العربية، د. نبيل اللو، العدد.  

  ،الموشـــحات الأندلســـية في الأندلس، د. ســـهيل الملاذي
 17/2224العدد 

  ـــ الموسيقا هي الروح، هذا ما يقوله لنا بلزاك، فريدرين آي  ـ
 17/2224تواتي، ترجمة آني سيراداريان، العدد 

 12/2224لع مة، العدد الموسيقا كأداة سياسية، زينة ا 

  ــال فوزي ــداد كم ــة، ترجمــة وإع ــاافي ــه الع ــات بيتهوفن في حي
 12/2224الشرابي، العدد 

  ،راهن الموســـيقا العربية وتحديات العصـــر، أ.د. محمود قطاا
 11/2224العدد 

  ،ــــر، د. محمد الماجري التأليف الموســــيقي العربي المعاص
 11/2224العدد 

  بالبيئة المحلية، أ.د. نبيل شوره، العدد تأثر الموسـيقا العربية
11/2224 

  الفيــديو كليــب وتكنولوجيــا الأغنيــة ، يــاســــر المــالح، العــدد
11/2224 

  11/2224العلاج بالموسيقا، د. نبيلة مياائيل يوسف، العدد 

 14/2221، العدد : ياسر المالح نزار قباني والأغنية العربية 

 13/2221، العدد ميسيموسيقا إخوان الصفا: فتحي الا 

 13/2221، العدد السبب الافيف )فع(: إدوار شمعون 

  ـــر ـــبانية في اللحن والغناء العربي: ياس ـــيقا الإس أثر الموس
 13/2221، العدد المالح

  موقـــــــــــع التراث المحـــــــــــلي والإقليمي في التربيـــــــــــة
 11/2221، العدد الموســــــيقية: د. رتيبـــة الحفني

 لألحان الشعبية في أغنية الطفل: إلهام أبو السعودتوليف ا، 
 11/2221العدد 

  الغنـاء العربي المتقن وأعلامه )الحلقة الثانية( : د. ســــهيل
 11/2221، العدد الملاذي

  ترجمـة محمد حنانا، ،كيف تســــتمتع بـأوبرا: ميلتون كرو 
 11/2221العدد 

  ،ترجمـة كمــال مــن قتــــل ريتشــارد فاغــنر: جـورج ليبيرت
 11/2221، العدد فـــوزي الشـــــــرابي
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  11/2223أغاني الأافال عند العرب، ياسر المالح، العدد. 
  ثنائية العقل الموسيقي العربي، د. فتحي الاميسي، العدد

19/2223. 
  ،دور الكمان في تطوير الموســــيقا العربية، د. محمد القرفي

 .19/2223العدد 
 دورهـا في الموســــيقـا اللبنانية والعربية، الأب آلـة الكمـان و

 .19/2223يوسف انو ، العدد 
  ســـقوا المفردات الموســـيقية العربية )المقامات(، د. فتحي

 .42/2223الاميسي، العدد 
  ،قراءة غنـائيـة في مقـدمة ابن خلدون، د. ســــهيل الملاذي

 .42/2223العدد 
 د ر سحاب، العدالتثاقف الموسـيقي العربي التركي، د. فيكتو

42/2223. 
  47/2223أاوار الغناء الريفي العراقي، يحي  الجابري، العدد. 

 لامــــأع 
 1فرنسا: رفع  بنيان؛ العدد ــــــ  بيير مونتو في ذكراه الثلاثين 
 .1/7994و 
  72/7991هنري بورسيل: آني سيراداريان؛ العدد. 
  جة؛ العدد جاز: أنس الجاــــــــــ أشــهر عازفي الآلات النافاة

72/7993. 
  رحيل المؤلف وعازف العود الكبير منير بشـــير خســـارة كبيرة

 .71/7991للموسيقا العربية والإنسانية: أحمد بوبس؛ العدد 
  سـفياتوسـلاف رياتر؛ محور العبقرية: آني سيراداريان؛ العدد

71/7991. 
  ،ســير جورج شــولتي؛ وداعاً يا مايســترو: حســان موازيني

 .71/7991العدد 
  ــــري من خلال مؤلفـاتـه الموســــيقية علي الـدرويش المص

ــدد  ــــري؛ الع ــدرويش المص ــة: م. إبراهيم ال ــه الفني ــال واعم
71/7991. 

  في ذكرأ المعلم هنري شــيرين.: ترجمة ديال  حنانا؛ العدد
79/7999. 

  22/7999مذكرات جورج شولتي: آني سيراداريان؛ العدد. 

 7999ين من أعلام الموســـيقا ، عام مشـــهود يصـــد ذكرأ اثن

العالمية: ريتشــارد ويوهان شــتراو :  بشــير نطفجي؛ العدد 
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27/7999. 

  الراهب الفرنسيسكاني الشيطاني )جوسيبه تارتيني(؛ روك
 .2222، 23كلوبشيش، ترجمة ديال  حنانا، العدد 

  2221/  21ابن سريو، خليل البيطار، العدد. 

  ترجمة  محمد حنانا،  «نأوتاكار ســيفتشــي»رجل خلف التمارين
  .21/2221العدد 

 2221/  29، خليل البيطار، العدد «صناج الحواضر» ابن محرز. 
  2221/  12الغريض فاتن الإنس والجن، خليل البيطار، العدد. 

  12عبد الرحمن الباشــا، ترجمة وإعداد ســهير الأتاســي، العدد  /

2221. 

 يرليوز، ترجمة وإعداد ي هيكتور بـــــــيقار الفرنســــــــالموس

 .2221/  12كمال فوزي الشرابي، العدد 

  عمر البطش، عبقري الموشــــحـات، د. محمود كحيل، العدد

17/2224 

  17/2224معبد صاحب الحصون، خليل البيطار، العدد 

  17/2224سيد درويش لحن لا ينتهي، ياسر المالح، العدد 

  17/2224ألبينيث، د. نبيل اللو، العدد 

  12/2224مالن بن أبي السمح الطائي، خليل البيطار العدد 

  ،المســــرح الغنائي وأحمد أبو خليل القباني، ياســــر المالح

 12/2224العدد 

  المؤلف الموســــيقي المصــــري جمال عبد الرحيم، د. غزوان

 12/2224الزركلي، العدد

  11/2224جميلة سيدة مغنيات المدينة، خليل البيطار، العدد 

 11/2224نسان داندي، د. نبيل اللو، العدد فا   

  14/2221إبراهيم الموصلي: خليل البيطار ، العدد 

  الموســـــــــيقيان الكبيران غلينكا ودفوجـــــــــاك: ترجمة وإعداد
 14/2221، العدد كمال فوزي الشرابي

 11/2221، العدد اسحاق الموصلي: خليل البيطار 

 11/2221، العدد أسمهان : ياسر المالح 

 العدد نيكولو باغانيني: ترجمة وإعداد كمال فوزي الشــرابي ،
11/2221 

 13/2221، العدد زرياب: خليل البيطار 
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 ــل البيطــار ــدد إبراهيم بن المهــدي الأمير المغني: خلي ، الع
11/2221 

 المؤلف الموســــيقي جمال عبد الرحيم: د. غزوان الزركلي ،
 11/2221العدد 

 صــــوت الشــــجي، خليل البيطار، العدد ابن جامع صــــاحب ال
11/2223. 
  11/2223الموسيقار توفيق الباشا، رامي درويش، العدد. 
  لويجي بوكيريني، ترجمة وإعداد كمال فوزي الشرابي، العدد

11/2223. 
  ــدد ــداد فوزي الشــــرابي، الع جورج إنيســــكو، ترجمــة وإع

11/2223. 
  ،19/2223العدد سلامة القس عاشقة الغناء، خليل البيطار. 
  أرتور هونيغر، ترجمـة وإعـداد كمــال فوزي الشــــرابي، العــدد

19/2223. 
  أندريه جوليفيه، ترجمة وإعداد كمال فوزي الشــــرابي، العدد

19/2223. 
  علويـة المغني الحاذق والعازف المتقدم، خليل البيطار، العدد

42/2223. 
 ين، ياســـر محمد عبد الوهاب رائد الحداثة في القرن العشـــر

 .42/2223المالح، العدد 
  ماـارق نجم المجـالس وعـااف ال بـاء، خليل البيطار، العدد

47/2223. 
  47/2223محمد محسن، إعداد إلهام أبو السعود، العدد. 

 اتـــــملف 
  7/7991سيد درويش، العدد. 
  7/7991فولغفان. أماديو  موتسارت، العدد. 

 2/7991لعدد بيتر ايليتش تشايكوفسكي، ا. 

  4/7994 – 1البيانو، العدد. 

  1/7994موسيقا السينما، العدد. 

  3/7994قيادة الأوركسترا،العدد. 

  1/7994 – 1ريتشارد شتراو ، العدد. 

  ، حول العرض الأوبرالي الأول في ســــوريــا : دايــدو واينيــا
 .72/7991العدد 

  77/7993فرانز شوبرت، العدد. 
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 74/7993يا، العدد مانويل دي فا. 

  73/7991 – 71أوبرات ريتشارد فاغنر، العدد. 
 ،73/7991العدد  يوهان براهمز. 

  22/7999كلود ديبوسي، العدد. 

  22/2222فريدرين شوبان، العدد. 

  21/2222ي . مينهوهين، العدد. 

  24/2227يوهان سيباستيان باخ، العدد. 
 21/2227سيا، العدد موسيقا الفترة السوفيتية في رو. 

  23/2222جوسيبه فيردي، العدد. 

  21/2222ايغور سترافينسكي، العدد. 

  2221/  21لودفي. فان بيتهوفن، العدد. 

  2221/  29سيرغيه بروكوفييف، العدد. 

  2221/  12ياشا هايفتس، العدد. 
  :14/2221العدد ديمتري شوستاكوفيتش 

  ــيون العدد : ترجمة ســهير الأتاســي، (Castati)المغنون الماص
11/2221 

  ، 13/2221العدد ريتشارد فاغنر 

  ،بابلـــــو كازالس، جـــــان ــــــ ميشــــــــيل مولكو، ريمي لويس
 11/2221، العدد ترجمة آني سيراداريان

  11/2223بيلا بارتوك، العدد. 
  19/2223جولة موسيقية حول العالم بأقلام أوربية، العدد. 
 .47/2223أماديو  موتسارت، العدد  فولفغان. 

 مـــــالأع 
  أوبرا كارمن لبيزيه، شـــابة عمرها عشـــرون بعد المئة؛ بشـــير

 .71/7993نطفجي؛ العدد 

 ( بشير نطفجي؛ العدد 7ريتشارد فاغنر والأوبرا :)71/7991. 

 ( بشير نطفجي؛ العدد 2ريتشارد فاغنر والأوبرا :)73/7991 . 

 (: تشــايكوفســكي؛ مباهو جســدية 7) كونشــيرتات الكمان

ــــوفي موتر، ترجمة حســــان موازيني؛ العدد  ــــة آن ص محض
79/7999. 

 ( بيتهوفن؛ الأكثر نقاءً آن صوفي موتر، 2كونشيرتات الكمان :)
 .22/7999ترجمة حسان موازيني؛ العدد 
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 ( سيبيليو ؛ الأكثر تحليقاً آن صوفي 1كونشـيرتات الكمان :)

 .27/7999وازيني؛ العدد حسان م  موتر، ترجمة 

 ( بيلا بارتوك؛ الأكثر صــدقاً آن صــوفي 4كونشــيرتات الكمان :)

 .21/2222موتر، ترجمة حسان موازيني؛ العدد 

  21/2222أوبرا فيديليو لبيتهوفن: بشير نطفجي؛ العدد. 

  أســــطورة مالوقات بروميثيو  لبيتهوفن: بشــــير نطفجي؛
 .21/2222العدد 

 د" لبينجــامين بريتن في دار أوبرا نــانســــي: أوبرا "بيللي بــا
فرانسوا لافون وباسكال بريسو، ترجمة آني سراداريان؛ العدد 

 .  4/7991و  1

  د. ـــــتاف هولســـيمفونية لغوســـــة ســــمتتالي ــــالكواكب : 
 .4/7991 و 1ل اللو؛ العدد ــنبي

 ؟: « رة إييناــــــيمفونية العاشــــــــــالس» ل ألف بيتهوفن ــــــــه
 .4/7991و  1خضر جنيد؛ العدد 

  ـــولو، ترجمة مازن ـــيمس ـــيقا أفلام وال  ديزني: ن. س موس
 .1/7994المغربي؛ العدد 

  ــــموتسارت ودابونتي ـــــ أوبرا دون جيوفاني: نذير جزماتي؛  ـ
 .9/7991العدد 

  أوبرا دايدو دراســـة درامية وتحليلية: عماد مصـــطف ؛ العدد
72/7991. 

 ا ـــل سوناتــــية، تحليـــــاســــيقية الأســــــل الموسكاــــالأش

تاين لبيتهوفن؛ آ. كوبلاند، ترجمة محمد حنانا؛ العدد ــــــــــــفالدش
72/7993. 

  22/7999كانتاتا كارمينا بورانا لكارل أورف: محمد حنانا؛ العدد. 

  22/7999ديبوسي؛ الأعمال الكاملة: د. نبيل اللو؛ العدد. 

 ( التمهيد والفصــل 7دونوف لموســورســكي )أوبرا بوريس غو

 .22/7999الأول من النص الكامل: ترجمة ديال  حنانا؛ العدد 

 ( النص الكــامــل 2أوبرا بوريس غودونوف لموســــورســــكي )

 .27/7999للفصلين الثاني والثالث: ترجمة ديال  حنانا؛ العدد 
 ( النص الكــامــل 1أوبرا بوريس غودونوف لموســــورســــكي )

 .22/2222ع والأخير: ترجمة ديال  حنانا؛ العدد للفصل الراب

  أوبرا عايدة تأليف غوســــيبي فيردي: بشــــير نطفجي؛ العدد
27/7999. 
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  21/2222أوبرا فيديليو لبيتهوفن: بشير نطفجي؛ العدد. 

  أســــطورة مالوقات بروميثيو  لبيتهوفن: بشــــير نطفجي؛
 .21/2222العدد 

 ( ؛ آن صــــوفي مو1كونشــــرتــات الكمــان) رتر، ترجمــة حســــان
 .2227 /21موازيني، العدد 

 21هيمية لـــــ بوتشيني؛ إعداد نذير جزماتي، العدد أوبرا البو ،

2227. 

  ــــــــ كارل اورف، النص الكامل؛ ترجمة موريس كارمينا بورانا لـ

 2227، 21جلال، العدد 

 ( ؛ آن صــــوفي مورتر، ترجمة حســــان 3كونشــــرتـات الكمـان)

 .2222، 23موازيني، العدد 

  ــــــــ فيردي؛ ترجمة نذير جزماتي، العدد ، 23أوبرا لا ترافياتا لـ

2222. 

  21ثلاث أوبرات لـ سترافينسكي؛ إعداد نذير جزماتي، العدد ،

2222. 

  ،ـــ بروكوفييف، ترجمة نذير جزماتي أوبرا حب البرتقالات الثلاث لـ

 .2221/ 29العدد 

 12، العدد أوبرا الطرواديون لــــــــ بيرليوز، ترجمـة نـذير جزماتي /

2221. 

  ،أوبرا بينفينوتو تشــيلليني لــــــ بيرليوز، ترجمة نذير جزماتي

 .  12/2221العدد 

  ــــ موتســارت، ميلتون كرو ، ترجمة نذير أوبرا الناي الســحري لـ

 17/2224جزماتي، العدد 

  ـــــــ بوتشــــيني، ميلتون كرو ، ترجمة نذير أوبرا توســــكا لـ

 12/2224جزماتي العدد 

 ، ميلتون كرو ، ترجمـة نذير جزماتي، العدد  أوبرا فـاوســــ

11/2224 

  .ــتاكوفيتش، ترجمة د ــوس أوبرا كاتيرينا إيزمايلوفا، للمؤلف ش

 11/2221واهي سفريان، العدد 
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  ــذير ـــــارد شــــتراو ، ترجمــة ن أوبرا إليكترا، للمؤلف ريتش

 11/2221جزماتي، العدد 

   أوبرا ســـالومي، للمؤلف ريتشـــارد شـــتراو ، ترجمة ديال

 11/2221حنانا، العدد 

  أوبرا تريســــتـان وإيزولـده، إعـداد د. واهي ســــفريان، العدد

13/2221 

  ــــارد فــاغنر، ترجمــة محمــد أوبرا ذهــب الراين، للمؤلف ريتش

 13/2221حنانا، العدد 

  ،ــارد فاغنر، ترجمة محمد حنانا أوبرا الفالكيري، للمؤلف ريتش

 13/2221العدد 

 تشــــارد فاغنر، ترجمة محمد حنانا، أوبرا زيغفريـد، للمؤلف ري

 13/2221العدد 

  أوبرا غروب الآلهـة، للمؤلف ريتشــــارد فـاغنر، ترجمـة محمد

 13/2221حنانا، العدد 

  ، أوبرا حفلــة رقص تنكريــة للمؤلف ج. فيردي، ميلتون كرو

 11/2221ترجمة ديال  حنانا، العدد 

  واهي  إعداد، بارتوك. بللمؤلف  قلعة ذي اللحية الزرقاءأوبرا

 11/3222، العدد سفريان

 ــارتوك. بللمؤلف  بــاليــه الأمير الاشــــبي واهي  إعــداد، ب

 11/3222، العدد سفريان

  )ارتوكب. بللمؤلف المندرين العجيب )تمثيلية إيمائية راقصة ،

 11/3222، العدد واهي سفريان إعداد

 ــا للمؤلف ف. دونيزيتي، ميلتون  دي لاميرمور أوبرا لوتشــــي

 .19/2223 ، ترجمة ديال  حنانا، العدد كرو

  ،صور من معرض للمؤلف م. موسورسكي، د. غزوان الزركلي

 .42/2223العدد 

  أوبرا عطيــل للمؤلف ج. فيردي، ميلتون كرو ، ترجمــة ريمــا

 .42/2223سكر، العدد 
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 كتب  
  :ترجمة يابانية لكتاب الموسيقا العربية للدكتور صالح المهدي

 .79/7999سن؛ العدد سلم  قصاب ح
  11/2224كتاب ينت ر الترجمة، د. غزوان الزركلي، العدد 
  الياقوتة الثانية في الغناء والألحان، د. ســهيل الملاذي، العدد

11/2223. 
  19/2223الأغاني في الأغاني، د. سهيل الملاذي، العدد. 
  ،علاقة الموســــيقار فرانز ليســــ  بالكونتيســــة ماري داغو

 .42/2223إعداد كمال فوزي الشرابي، العدد ترجمة و

 قــــوالب 
  ــــطلحـاتها الفنية: عدنان بن ذريل؛ العدد الموشــــحـات ومص

7/7991. 
  2/7991السيمفونية: محمد حنانا؛ العدد. 
  دراسة مقارنة:  ــــــــالموشح الأندلسي والموشح المشرقي

 .1/7994علي هيثم مصري الدرويش؛ العدد 
 و  1: آ. كوبلاند، ترجمة محمد حنانا؛ العدد البناء الموســـيقي

1/7994. 
 ــالأش ـــ ـــ الشكل المقطعي: آ.   -كال الموسيقية الأساسية ـ

 .9/7991كوبلاند، ترجمة محمد حنانا؛ العدد 

  ــــميم ــة: ص ــة والألحــان البيئي ــة بين الإقليمي ــة العربي الأغني
 .9/7991الشريف؛ العدد 

 ي الموســيقا السودانية: إمكانية اسـتادام القوالب العربية ف

 .9/7991د. عبا  سليمان السباعي؛ العدد 

 كل التنويع: آ. ـــش ــاسية ــيقية الأســــــكال الموســـــالأش

 .72/7991ة محمد حنانا؛ العدد ـكوبلاند، ترجم

  72/7991أغاني الأافال: حسين نازك؛ العدد. 
  72/7991الأوبرا: نذير جزماتي؛ العدد. 
 الموسيقية الأساسية، الشكل الفوغي: آ. كوبلاند،  الأشكال

 .77/7993ترجمة محمد حنانا؛ العدد 

  ،الأشـكال الموسـيقية الأسـاسـية، شـكل الســوناتا: آ. كوبلاند

 .72/7993ترجمة محمد حنانا؛ العدد 

  الأشــكال الموســيقية الأســاســية، شــكل البريلود والقصــيدة
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 .71/7993حنانا؛ العدد السيمفونية: آ. كوبلاند، ترجمة محمد 
  الأوبرا والـدراما الموســــيقية: آ. كوبلاند، ترجمة محمد حنانا؛

 .74/7993العدد 
  كيف تحُلل الموســيقا: ســيغموند ســبيث، ترجمة لارا بنيان؛

 .71/7993العدد 
  لعُــب وأغــاني الأافــال العراقيــة: حســــين قــدوري؛ العــدد

74/7993. 
 الأداء د. وليد غلمية؛ العدد -يقاالموس-الأغنية العربية: الكلمة

79/7999. 
  الموسـيقا الآلية الفرنسـية في القرن التاسـع عشر: د. نبيل

 .79/7999اللو؛ العدد 
  22/7999الأغنية العربية: هاشم قاسم؛ العدد. 
 إحيــاء العود الشــــرقي؛ تجربــة معهــد … رد وتعقيــب وتصــــويــب

 .22/7999الموسيقا ببغداد:  باسم حنا بطر ؛ العدد 
  باخ؛ مؤلفات الآلام والتوكاتا والفوغا، إعداد خضـــر جنيد، العدد

24 ،2227. 

  الثــارثويلا، بــابلوغــالونس، ترجمــة آني ســــيراداريــان، العــدد
11/2224 
  19/2223الموال، ياسر المالح، العدد. 
  ليــال  في حــدائق اســــبــانيــا للمؤلف م. دي فــايــا، د. غزوان

 .19/2223الزركلي، العدد 

 اراتـــــتي  
  التيــارات الموســــيقيــة الأوروبيــة في العشــــرينــات: بــاتريــن

 .  7/7991تشيرنوفيتش، ترجمة مفيد عرنوق؛ العدد 

  ــانو من القرن ــدار  تعليم العزف عل  آلات الكلافير والبي م
 1السـاد  عشر إل  بداية العشرين: د. سحر ملحم :العدد 

 .4/7991و 

 ر أولاً: المهنـد  رشــــاد أنور كـامل؛ الكمبيوتر أخيراً الكمبيوت
 .4/7991و1العدد 

  فيروز والرحابنة في سـاحة الشـهداء ببيروت: ســلم  قصاب
 .1/7994و1حسن؛ العدد 

  البحـث عن الهوية القومية في الموســــيقا الإســــبانية: بيل
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 .1/7994و  1كراو  ،ترجمة سوزان إيلون؛ العدد 

  9/7991سحاب؛ العدد الموسيقا العربية والهارمونيا: سليم. 

   الشـــروا الموضـــوعية لنجاعة النشـــاا الموســـيقي عل

مشــــارف القرن الواحــد والعشــــرين: أحمــد عيــدون؛ العــدد 
9/7991. 

  تصور مستقبلي لتطور الموسيقا الشرقية نحو مفهوم شامل
 .9/7991وموحد للمقامات الشرقية: د. فتحي صالح؛ العدد 

 لقرن الحادي والعشــرين: د. مســتقبل الموســيقا العربية في ا

 .9/7991حمد عبد الله الهباد؛ العدد 

  .مسـتقبل الموسـيقا العربية في القرن الحادي والعشرين: د

 .9/7991حسن عريبي؛ العدد 

  الســـيمفونية في القرن العشـــرين: ســـتيفان والش، ترجمة

 .72/7991و 9باسل ديب داوود؛ العددين 

 لعالمية: توفيق الباشــا؛ العدد الإبداع العربي في الموســيقا ا
72/7991. 

  77/7993عالمية الموسيقا العربية: د. صالح المهدي؛ العدد. 

  شوبرت، التجديد في سوناتات البيانو: سلم  قصاب حسن؛
 .77/7993العدد 

  72/7993التراث عقدة العجز الإبداعي: محمد الفرقي؛ العدد. 

 :رشــا علي اموم؛  التراث المصــري بين الماضــي والحاضــر
 .72/7993العدد 

  موســيقانا: مانويل دي فايا، ترجمة د. حنان قصــاب حســن؛
 .74/7993العدد 

 اتـــنًري 
  واقع ســـلالم الموســـيقا العربية وآفاقها المســـتقبلية: حميد

 .2/7991البصري؛ العدد 

  ــــأقدم موسيقا معروفة في العالم ـــــ السلم البابلي: راوول  ـ
 .2/7991فيتالي؛ العدد 

   الدكتور المهند  ســــعد الله آغا المتداخلةن رية الأجنا :
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 .4/7991و1القلعة؛ العدد 

 ــماطوا عربي في تدوين الموس ـــ ــيقا ـ ـــ ــش ـ ـــ مس الدين ـ

 .1/7994الصيداوي الدمشقي: د. بشير العضيمي، العدد 

  التبـاين في تـأثيرات البنية المقامية: د. هنري غونارد، ترجمة
 .1/7994ن؛ العدد سلم  قصاب حس

 ـــ  أقدم موسيقا معروفة في العالم ــــ ــــ  المرحلة الأوغاريتيةـ ـ
 .3/7994التدوين الموسيقي: راوول فيتالي؛ العدد 

  مفهوم المقام لدأ الموســــيقيين البدو لغناء "أياي": د. عبد
 .1/7994و1الحميد بن موس ؛ العدد 

 9/7991د الموسيقا العربية والهارمونيا: سليم سحاب؛ العد. 

  تصور مستقبلي لتطور الموسيقا الشرقية نحو مفهوم شامل
 .9/7991وموحد للمقامات الشرقية: د. فتحي صالح؛ العدد 

  :إمكانية اسـتادام القوالب العربية في الموســيقا السودانية
 .9/7991د. عبا  سليمان السباعي؛ العدد 

 77/7993دد عالمية الموسيقا العربية: د. صالح المهدي؛ الع. 
  77/7993الكندي والموسيقا: عدنان بن ذريل؛ العدد. 

  ضــــوابا ل غنية العربية ومناهو لتطوير دراســــة الموســــيقا
 .71/7991العربية المعاصرة: توفيق الباشا؛ العدد 

 تلات 
  :صــــناعة الآلات الوترية في فترة ما قبل العهد الكلاســــيكي

ــانوفيتش نيكيفوروف، ترج ــدد فيكتور إيف ــديم خلف؛ الع ــة ن م
2/7991. 

  ــانو من القرن ــدار  تعليم العزف عل  آلات الكلافير والبي م
 1السـاد  عشر إل  بداية العشرين: د. سحر ملحم؛ العدد 

 .4/7991و 

  4/7991و  1البيانو الشرقي: صميم الشريف؛ العدد. 

  ــرحلة البيانو: نشأته ـــ ــتطوره   ـ ـــ أدبه: د. واهي سفريان؛   ـ
 .  4/7991و1 العدد

  ــنيع الآلات الوترية ــناعة الآلات الوترية  -بحث في مجال تص ص

ـــيكي :فيكتور إيفانوفيتش نيكيفوروف،  في فترة العهد الكلاس
 .4/7991و1ترجمة نديم خلف؛ العدد 
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  أنطونيو ســتراديفاري:  -بحث في مجال تصــنيع الآلات الوترية
و  1د ؛ العدفيكتور إيفـانوفيتش نيكيفوروف، ترجمـة نديم خلف

4/7991. 

  اع الآلات الوترية الأوروبيون والرو : فيكتور إيفانوفيتش ــــنـ  ص
 .3/7994نيكيفوروف، ترجمة نديم خلف؛ العدد 

  ــالإعداد الموسيقي ــ وجهات ن ر أولية في تدوين مؤلفات الكمان:  ــ
 .3/7994رعد خلف؛ العدد 

 فيتش انومشـاكل تصـنيع الآلات الوترية في سوريا: فيكتور إيف
 .1/7994و  1نيكيفوروف ونديم خلف؛ العدد 

  بآلات زمانه أم بآلات عصرنا؟: فيليب بوسان، ترجمة  ــــــالباروك
 .1/7994و  1آني سراداريان؛ العدد 

  9/7991الجنن والجنكية: د. عبد الحميد حمام؛ العدد. 

  ــــنيف العام لللات ــــوت والتص تحليـل عمليـة تشــــكيـل الص

اــة: مومتشــــيــل جيورجييف، ترجمــة د. الموســــيقيــة النــاف
 .72/7993و  77سليمان زيدية؛ العدد

  71/7993آلة القانون: حميد البصري؛ العدد. 

 الترومبون: وولتر بيســــتون؛ ترجمـة معن أحمـد خليفة؛ العدد
71/7991. 

  الموسـيقا الآلية الفرنسـية في القرن التاسـع عشر: د. نبيل
 .79/7999اللو؛ العدد 

 الحديث في العزف عل  آلة الناي في مصــر خلال  الأســلوب

النصـــف الثاني من القرن العشـــرين: د. عااف إمام فهمي؛ 
 .22/7999العدد 

  تقرير عن الدراســة التي قام بها فريق مشــروع دراســة آلات
ــــري للتعرف عل  الســــلم  النـاي الفرعونيـة بالمتحف المص

لح، الموســـيقي الفرعوني: أ. محمود عف ، أ. د. فتحي صـــا
 .21/2222روبرت كريبس؛ العدد 

  تاريخ تطور آلة الترومبي : فاليري لوبانوف، ترجمة د. سليمان
 .  21/2222زيدية؛ العدد 

  ،بــاخ؛ الأورغن آلــة القــدر، جورج غييــار، ترجمــة كنــدة مفتي
 .2227 /24العدد 

  ةــــتربي 
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  حول التربية الموسيقية: صلحي الوادي، ترجمة محمد حنانا؛
 . 7/7991لعدد ا

  متطلبات الوضـع الموســيقي في ســوريا والمعوقات المحيطة
 .7/7991به: خضر جنيد؛ العدد 

  كارل أورف والاتجاهات الحديثة في التربية الموســيقية: إلهام
 .1،4/7991أبو السعود؛ العدد 

  :رايـة جديدة لتعليم الموســــيقا العربية في ماتلف مراحلها
 .3/7994عدد إلهام أبو السعود؛ ال

  مشــــاكل التعليم الموســــيقي في العالم العربي: د. لويس
 .9/7991إبسن الفاروقي؛ العدد 

  علم النفس ومبـاد  علم الاجتماع الموســــيقي في خدمة
(: محمد كامل القدسي؛ 7تعليم الموسيقا العربية وتطويرها )

 .71/7991و 72و  77و 72العدد 

 ن، دراســة تحليلية بأســلوب الموســيقا وبناء الأافال المبدعي
 .74/7993(: نورث نابوتي؛ العدد 7سوزوكي )

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .71/7991(: نورث نابوتي؛ العدد 2سوزوكي )

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .73/7991(: نورث نابوتي؛ العدد 1سوزوكي )

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .71/7991(: نورث نابوتي؛ العدد 4سوزوكي )

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .71/7991(: نورث نابوتي؛ العدد 1سوزوكي )

  ـــائل الإعلام: إلهام أبو الســـعود؛ العدد أغنية الطفل في وس
79/7999. 

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .79/7999(: نورث نابوتي؛ العدد 3سوزوكي )

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .22/7999(: نورث نابوتي؛ العدد 1سوزوكي )

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .27/7999(: نورث نابوتي؛ العدد 1)سوزوكي 

  الموســيقا وبناء الأافال المبدعين، دراســة تحليلية بأســلوب
 .21/2222(: نورث نابوتي؛ العدد 9سوزوكي )
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 ( ؛ نورث نابوتي، العدد 72الموســـيقا وبناء الأافال المبدعين)

21 ،2227. 

  تعليم الموســــيقـا في المـدار  العـامـة في اليـابان والولايات
 .2222، 23متحدة؛ نورث نابوتي، العدد ال

  إشكالية العلاقة بين المنهو والمصطلح في عملية التدريس؛
 .2222 /21د. محمد عزيز شاكر لالا، العدد 

  ــدعين، حول تعلم القراءة ــال المب ــاء الأاف ــا وبن الـمـوســــيق
 .2221/  21الموسيقية، نورث نابوتي، العدد 

 ين، حول تحفيز القـدرات عند الموســــيقـا وبنـاء الأافـال المبـدع
 .2221/  29الأافال، نورث نابوتي، العدد 

  أهميـة التربيـة الموســــيقيـة في العمليـة التربويـة ) الحلقة
 .2221/  12الأول  (، د. نبيل اللو، العدد 

  ة الحلق –أهميـة التربيـة الموســــيقيـة في العمليـة التربوية
 12/2224الثانية، د. نبيل اللو، العدد 

 الم وآلـة كمـان ، وليـام ســــتار، ترجمة هنا نور الله، العدد حـ
12/2224 

  :14/2221، العدد رتيبة الحفنيد.  الطفل والغناء 

 :ألهام أبو الســــعود تنميـة المواهـب الغنـائية عند الأافال ،
 14/2221العدد 

 :د. علي عبد الله وليفة اللحن الشـــعبي في غناء الطفولة، 
 11/2221العدد 

 ة التربية الموســــيقية في العملية التربوية،د. نبيل اللو، أهمي
 .11/2223العدد 

 ذــــتاري 
  التراث الموســــيقي وروائع الآثـار الموســــيقيــة في المتحف

 .7/7991الواني بدمشق: بشير زهدي؛ العدد 

  والمتوسطية عبر العصور: توفيق الباشا؛ العدد الموسيقا العربية
2/7991. 

 4/7991و  1اد إل  الأندلس: خير الله سعيد؛ العدد زرياب من بغد. 

  1/7994و  1في تاريخ الموسيقا العربية: جبرائيل سعادة؛ العدد . 
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  1/7994و  1الموسيقا عند إخوان الصفا: عدنان بن ذريل؛ العدد. 

  فلســـفة الموســـيقا والغناء عند التوحيدي: عزت الســـيد أحمد؛
 . 71/7991العدد 

 حـديث في العزف عل  آلة الناي في مصــــر خلال الأســــلوب ال
النصــف الثاني من القرن العشــرين: د. عااف إمام فهمي؛ العدد 

22/7999. 

 لدأ عرب الإسلام الأول: د.  المؤسـسـة الموسـيقية الرسمية
 .22/7999عادل بالكحلة؛ العدد 

  تقرير عن الدراســة التي قام بها فريق مشــروع دراســة آلات
ــــري للتعرف عل  الســــلم النـاي  الفرعونيـة بالمتحف المص

الموســـيقي الفرعوني: أ. محمود عف ، أ. د. فتحي صـــالح، 
 .  21/2222روبرت كريبس؛ العدد 

  ،عـائلة باخ الموســــيقية؛ مارك فينيال، ترجمة ديانا جيرودي
 .2227، 24العدد 

  ،بـاخ تواريخ كبيرة وأحـداث؛ جورج غـاد، ترجمـة عبد الله موازيني
 .24/2227عدد ال

  كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصـــفهاني؛ محمود كامل وايزيس
 .2227، 21فتح الله جبراوي، العدد 

  ،موســيقا الفترة الســوفييتية في روســيا؛ نبيلة أبو الشــامات
، 21آني ســــيراداريـان، مـازن مغربي، هبـة أبو عـابـد، العـدد 

2227. 

  حنا بطر ، العدد الملامح العلمية للموسـيقا العربية؛ باسم
21 ،2222. 

  لمحــة عن تــاريخ الرقص ) مــدخــل إل  فن البــاليــه ( د. غزوان
 .2221/  12الزركلي، العدد 

  ــيراداريان، العدد تلاميذ الشــيطان، جورج غاد، ترجمة آني س
12/2224 

  كوزيما ليسـ  والموسيقار ريتشارد فاغنر، ترجمة وإعداد كمال
 11/2224فوزي الشرابي، العدد 

  موجز تـاريخ الأوبرا، ميلتون كرو ، ترجمة ديال  حنانا، العدد
42/2223. 
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 يقا و..ـــالموس 
  الموســيقا والعقل لأنتوني ســتور: ترجمة مجيب اســطواني؛

 .4/7991و1العدد 

  الكمبيوتر أخيراً الكمبيوتر أولاً: المهنـد  رشــــاد أنور كـامل؛
 .4/7991و1العدد 

 1/7994: عماد مصطف ؛ العدد علم الجمال في الموسيقا. 

  موســــيقا الفيلم: آ. كوبلاند، ترجمة ســــوزان إيلون؛ العدد
1/7994. 

  1/7994الموسيقا والسينما: محمد حنانا؛ العدد. 

  علم النفس ومبـاد  علم الاجتماع الموســــيقي في خدمة
(: محمد كامل القدسي؛ 7تعليم الموسيقا العربية وتطويرها )

 .71/7991و 72 و 77و  72العدد 

  71/7993اللون والموسيقا: باسل ديب داوود؛ العدد. 

  مـاذا عن الموســــيقا في رواية الغثيان؛ د. مها بياري، العدد
23 ،2222. 

 13، العدد نبيلة أبو الشــامات؛ أنطون تشــياوف والموســيقا ،
2221. 

 از ــــج 

  7/7991موسيقا الجاز: ك. هولر، ترجمة يمام بشور؛ العدد. 

  ــابوتي؛ العــدد ــة: نورث ن موســــيقــا الزنوج وأغــانيهم الحزين
2/7991. 

 تاين، ترجمة ــادة: ليونارد بيرنشــيقا الجـــاز في الموســــالج
 .4/7991و 1سوزان إيلون؛ العدد 

  9/7991البيانو والجاز: أنس الجاجة؛ العدد. 

  جاز: أنس الجاجة؛ العدد  ـــــــــــأشــهر عازفي الآلات النافاة
72/7993. 

  موســيقا الجاز والحداثة: زيغموند ســبيث، ترجمة محمد أنس
 .71/7991حمادة؛ العدد 

 تاين،ــيكية ليونارد بيرنشــــــيقا الكلاســــــاز والموســــــالج 
 .29/2221ترجمة محمد حنانا، العدد 
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 اجمــــمع 
  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيـةA لفر قســــوات؛ العدد :

7/7991  . 

 حرف  -لموســـيقا الغربية معجم اB (1 لفر قســـوات؛ العدد :)
2/7991  . 

 حرف  -جم الموســـيقا الغربية عمB (2 لفر قســـوات؛ العدد :)
 .  4/7991و1

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيةC و  1: محمد حنانا؛ العدد

4/7991. 

  حرف  -معجم الموســــيقــا الغربيــةD محمــد حنــانــا؛ العــدد :
1/7994. 

 حرف  -قــا الغربيــة معجم الموســــيE محمــد حنــانــا؛ العــدد :
3/7994. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيـةF و  1: محمد حنانا؛ العدد

1/7994. 
  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيةG و  1: محمد حنانا؛ العدد

1/7994. 

  حرف  -معجم الموســــيقــا الغربيــةH محمــد حنــانــا؛ العــدد :
9/7991. 

  حرف  -معجم الموســــيقــا الغربيــةI  محمــد حنــانــا؛ العــدد :
72/7991. 

  حرف  -معجم الموســــيقــا الغربيــةJ محمــد حنــانــا؛ العــدد :
77/7993. 

  حرف  -معجم الموســــيقــا الغربيــةK  محمــد حنــانــا؛ العــدد :
72/7993. 

  حرف  -معجم الموســــيقــا الغربيــةL محمــد حنــانــا؛ العــدد :
71/7993. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيـةM (1مح :) مد حنانا؛ العدد
74/7993. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيـةM (2 محمد حنانا؛ العدد :)
71/7991. 

 حرف   -جم الموســــيقــا الغربيــة عمN محمــد حنــانــا؛ العــدد :
73/7991. 
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  حرف   -معجم الموســــيقــا الغربيــةO محمــد حنــانــا؛ العــدد :
71/7991. 

  حرف   -معجم الموســــيقـا الغربيـةP(1محمـد حنا :) نا؛ العدد
71/7991. 

  حرف   -معجم الموســــيقـا الغربيـةP(2 محمـد حنانا؛ العدد :)
79/7999. 

  حرف  -معجم الموســــيقــا الغربيــةQ  محمــد حنــانــا؛ العــدد :
22/7999. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيـةR (1 محمد حنانا؛ العدد :)
27/7999. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيـةR (2محمد حنانا؛ :)  العدد
22/2222. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيةS (1 محمد حنانا؛ العدد : )
21/2222. 

  حرف  -معجم الموســـيقا الغربيةS (2 ؛ محمد حنانا، العدد)24 ،
2227. 

  حرف  -معجم الموسيقا الغربيةS (3 ؛ محمد حنانا، العدد)21 ،
2227. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيةT ،23العدد ؛ محمد حنانا ،
2222. 

  حرف  -معجم الموســــيقا الغربيةU 21؛ محمد حنانا، العدد ،
2222. 

  حرف  -معجم الموســــيقا الغربيةV 21؛ محمد حنانا، العدد ،
2222. 

  حرف  -معجم الموســـيقا الغربيةW 21؛ محمد حنانا، العدد  /
2221. 

  حرف  -معجم الموســــيقـا الغربيـةX,Y,Z ؛ محمد حنانا، العدد
29 /2221. 

  معجم أوبرا حرفA, B 12/2221؛ محمد حنانا، العدد. 

   معجم أوبرا حرفC     17/2224محمد حنانا، العدد. 

  معجم أوبرا حرفE, D   12/2224محمد حنانا، العدد. 

   معجم أوبرا حرفF     11/2224محمد حنانا، العدد. 
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   معجم أوبرا حرفG     14/2221محمد حنانا، العدد. 

   معجم أوبرا حرفH, I     11/2221محمد حنانا، العدد. 

   معجم أوبرا حرفJ     13/2221محمد حنانا، العدد. 

   معجم أوبرا حرف ،K - L    11/2221محمد حنانا، العدد. 

  معجم أوبرا حرفM 11/2223، محمد حنانا، العدد. 

  معجم أوبرا حرفN 19/2223، محمد حنانا، العدد. 

  معجم أوبرا حرفO 42/2223، محمد حنانا، العدد. 

  معجم أوبرا حرفP 47/2223، محمد حنانا، العدد. 

 تذوق 
  7/7991في التذوق الموسيقي، ترجمة محمد خليفة؛ العدد. 

  عمليـة الإبداع في الموســــيقا، ترجمة محمد خليفة؛ العدد
2/7991  . 

  ة محمد حنانا؛ العدد الإيقاع، ترجم -عناصـر الموسيقا الأربعة
 .4/7991و1

  اللحن، ترجمة محمد حنانا؛ العدد  -عناصــر الموســيقا الأربعة
 .4/7991و1

  الهارموني، ترجمة محمد حنانا؛  -عناصـــر الموســـيقا الأربعة
 .1/7994العدد 

 ــالأربعة  عناصر الموسيقا ـــ اللون الصوتي، ترجمة محمد حنانا؛  ـ
 .3/7994العدد 

 1/7994و  1يقي، ترجمة محمد حنانا؛ العدد النسيو الموس. 
  1/7994و  1البناء الموسيقي، ترجمة محمد حنانا؛ العدد. 

  71/7991الموسيقا الحديثة: ترجمة محمد حنانا؛ العدد. 

  من المؤلف إل  المؤدي إل  المسـتمع: ترجمة محمد حنانا؛
 .73/7991العدد 

 72/7993عدد انطباعات عن اليابان: صلحي الوادي؛ ال. 

  ــــايـا لميلان كونديرا: ريم كوزورون؛ العدد كتـاب إغفـال الوص

72/7993. 

  71/7993اللون والموسيقا: باسل ديب داوود؛ العدد. 

  كيف تحلل الموســيقا: ســيغموند ســبيث؛ ترجمة لارا بنيان؛

 .71/7993العدد 
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 : ليونارد بيرنشــــتاين، ترجمة  التنوع اللامحـدود للموســــيقا

 .71/7991إيلون؛ العدد  سوزان

  الصـورة الصوتية: آ. كوبلاند، ترجمة محمد أنس حمادة؛ العدد

22/7999. 

   الموســــيقـا كعلاج: فيشــــاردا دايـاراتنه راناتونغا، ترجمة ديال

 .21/2222حنانا؛ العدد 

  24بـاخ؛ الموســــيقـا الغنـائية والكورالية؛ د. نبيل اللو، العدد ،

2227. 

 24يوم وغداً، إعداد حســــان موازيني، العدد باخ؛ البارحة وال ،

2227. 

 مولي، باترين تشيرنوفيتش، ترجمة آني ـلوب الشــباخ؛ الأس

 .2227، 24سيراداريان، العدد 

  2222، 24قيل في باخ؛ إعداد مازن مغربي، العدد. 

  ،بيكاســـو والموســـيقا؛ اوليفيين بيرتاجيه، ترجمة فادية مراد

 .21/2227العدد 

 2227، 21ة إحياء الموسيقا العربية؛ د. نبيل اللو، العدد إعاد. 

  2222، 23إحياء العود الشرقي؛ د. نبيل اللو، العدد. 

  2222، 21في الموسيقا العربية؛ د. نبيل اللو، العدد. 

  ،أداء أعمال ســترافينســكي؛ بيير باربييه، ترجمة أبان زركلي

 .21/2222العدد 

  ،2221/  21د. نبيل اللو، العدد في الموسيقا العربية. 

  ــانو  2دراســـــة رقم «تحليــل المقطوعــة ــة البي للمؤلف  »لآل

   .2221/ 29الموسيقي وليد الحجار، د. غزوان الزركلي؛ العدد 

 تقنيات 
  ــــاب ملامح من التجربــة الرحبــانيــة في الأداء: ســــلم  قص

 .7/7991حسن؛ العدد 

  7/7991العدد حول الأداء الغنائي: سلم  قصاب حسن؛  . 
  7/7991تقنية الغناء الغربي: سلم  قصاب حسن؛ العدد  . 
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  7/7991تقنية الغناء العربي: سلم  قصاب حسن؛ العدد  . 

  :ديتريخ فيشــــر ديســــكـاو مغني باريتون القرن العشــــرين
فرانســــوا لافونوبــاتريس بييون، ترجمــة رفعــ  بنيــان؛ العــدد 

2/7991. 

 ارتيان: ســلم  قصــاب حســن وجهة ن ر لســفيتلانا نافاســ

 .4/7991و  1وميساك باغبودريان؛ العدد 

  ــانو من القرن ــدار  تعليم العزف عل  آلات الكلافير والبي م

 1السـاد  عشر إل  بداية العشرين: د. سحر ملحم: العدد 

 .4/7991و 

  الكمبيوتر أخيراً الكمبيوتر أولاً: المهنـد  رشــــاد أنور كـامل؛
 .4/7991و1العدد 

 التينور الشاعري: جورج جاد، ترجمة رفع   ــــــــبرتو آلاجنا رو

 .1/7994بنيان؛ العدد 

  روح أوروبا: ريمي لويس، ترجمة رفع  بنيان؛ ـــ كلاوديو أبادو
 .3/7994العدد 

  موقع ومهام: د. واهي سفريان؛ العدد  ــــــــــــقائد الأوركسترا
3/7994. 

  ــــأسـرار قائد الأوركسترا ـــــ ، ترجمة مازن ليونارد برنشتاين ـ
 .3/7994المغربي؛ العدد 

  ــــالإعداد الموسيقي ـــــ وجهات ن ر أولية في تدوين مؤلفات  ـ
 .3/7994الكمان: رعد خلف؛ العدد 

  قائد أوركسترا القرن العشرين: آني  ــــــــــهربرت فون كارايان
 .3/7994سيراداريان؛ العدد 

  فيروز والرحابنة في سـاحة الشـهداء ببيروت: ســلم  قصاب
 .1/7994و1سن؛ العدد ح

 الكمان الداف : جان ميشيل مولاو  ــــــــــ فرانن بيتر زيمرمان
 .9/7991وجيرارد مانوني، ترجمة رفع  بنيان؛ العدد 

  قيصر مسرح كيروف: ريمي لويس، ترجمة  ــــفاليري جيرجييف
 .9/7991رفع  بنيان؛ العدد 

 ـــ جيدون كريمر ــــ فع  كماني هو أنا: باسكال بريسو، ترجمة ر ـ
 .72/7991بنيان؛ العدد 

  ــــنيف العام لللات ــــوت والتص تحليـل عمليـة تشــــكيـل الص
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الموســــيقيــة النــافاــة: مومتشــــيــل جيورجييف، ترجمــة د. 
 .77/7993سليمان زيدية؛ العدد 

  71/7993كلاوديو أبادو، ترجمة يمام بشور؛ العدد. 

 ه ــــرقي في باريس: أوليفييــــــــــالأخ  ماري كيروز، غناء ش
 .74/7993مي، ترجمة سلم  قصاب حسن؛ العدد بيللا

 ( الوتريات: ريمسكي7مباد  التوزيع الأوركسـترالي )  ـــــ ـــــ ـ

 .74/7993كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوود؛ العدد 

 ( آلات النفخ: ريمســكي2مباد  التوزيع الأوركســترالي )  ـــــ ـ

 .71/7991كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوود؛ العدد 

 ــوتية 1يع الأوركســترالي )مباد  التوز ( الآلات ذات القدرة الص

ــــ  المحدودة: ريمسـكي ـــــ كورسـاكوف، ترجمة باسل ديب ـ

 .73/7991داوود؛ العدد 

 ( اللحن في الآلات الوترية: 4مباد  التوزيع الأوركســــترالي )

ــــ  ريمسكي ـــــ كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوود؛ العدد ـ

71/7991. 

 ( اللحن في الآلات الوترية 1) مباد  التوزيع الأوركســــترالي

كورساكوف، ترجمة باسل ديب ـــــــــــــــ  بالأوكتاف: ريمسكي

 .71/7991داوود؛ العدد 

 ( ــاد  التوزيع الأوركســــترالي ( اللحن في آلات النفخ 3مب

كورساكوف، ترجمة باسل ــ  الاشبية والنحاسية: ريمسكي

 .79/7999ديب داوود؛ العدد 

  ــاد  التوزيع الأوركســــترالي ــات 1)مب ( اللحن في مجموع

كورساكوف، ترجمة -ماتلفة من الآلات تجتمع معاً: ريمسكي

 .22/7999باسل ديب داوود؛ العدد 

 ( الهارموني في الوتريات: 1مبـاد  التوزيع الأوركســــترالي )

ــــ  ريمسكي ـــــ كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوود؛ العدد ـ

27/7999. 

 ( الهارم9مباد  التوزيع الأوركسـترالي ) :وني في الاشــبيات

ــــ  ريمسكي ـــــ كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوود؛ العدد ـ

21/2222. 

  غلا  ومـانوري: تألف أوبرا اليوم هو التحدي الحقيقي: حوار



 

 23 

بين فيليب غلا  وفيليب مانوري، ترجمة يمام بشــور؛ العدد 

73/7991. 

  الصـورة الصوتية: آ. كوبلاند، ترجمة محمد أنس حمادة؛ العدد
22/7999. 

  الأســلوب الحديث في العزف عل  آلة الناي في مصــر خلال

النصـــف الثاني من القرن العشـــرين: د. عااف إمام فهمي؛ 
 .22/7999العدد 

  شـــوبان؛ أســـتاذ البيانو الموهوب: أوليفييه بيللامي، ترجمة
 .22/2222آني سيراداريان؛ العدد 

  :هـل يمكن للهــاوي عزف مقطوعــات شــــوبــان عل  البيــانو
 .22/2222ليونيد غافريلوف، ترجمة مازن مغربي؛ العدد 

  تقرير عن الدراســة التي قام بها فريق مشــروع دراســة آلات

ــــري للتعرف عل  الســــلم  النـاي الفرعونيـة بالمتحف المص
الموســـيقي الفرعوني: أ. محمود عف ، أ. د. فتحي صـــالح، 

 .  21/2222روبرت كريبس؛ العدد 

 ــــمب ــــاد  التوزيع الأوركسـ ـــــ ــــ(؛ ريمس72ترالي )ـ ـــــكي ـ  ـ
 2227، 21ة باسل داوود، العدد ــــاكوف، ترجمــكورس

  2222، 23نهاية التسلسلية؛ زينة الع مة، العدد. 

  21التقاســـيم بين الإبداع والارتجال، د. نبيل شـــورة، العدد ،
2222. 

  أمل ، د. آلة القانون بين التقليدي والمســــتحدثتقـاســــيم
 .2221، 11، العدد دجمال الدين محمد عيا

 مقابلات  
 وزا: سلم  قصاب حسن؛ العدد ـرنـا كاتـــفيتلانــــــــــــــــس

7/7991  . 

  7/7991الدكتورة رتيبة الحفني: سلم  قصاب حسن؛ العدد. 

 ع ــــــة مـــمقابل ــــــة في الأداء ـــة الرحبانيـــح من التجربـــملام
 .7/7991اني: سلم  قصاب حسن؛ العدد ـــمنصور الرحب

  ،مقابلة مع آن صوفي موتر: جورج جاد وباترين زيرسونوفيتش
 .2/7991ترجمة رفع  بنيان؛ العدد 

  :ديتريخ فيشــــر ديســــكـاو مغني باريتون القرن العشــــرين

فرانســــوا لافون وبـاتريس بييون، ترجمـة رفعـ  بنيان؛ العدد 
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2/7991. 

 ة مع ـــمقابل ــام ــــــوريا يح   بالاهتمــــن في ســــالأورغ
و  1تيان كوهن ومارتن لانغر؛ إلهام أبو السعود؛ العدد ــــسكري

4/7991. 

  وجهة ن ر لســفيتلانا نافاســارتيان: ســلم  قصــاب حســن
 .4/7991و  1وميساك باغبودريان؛ العدد 

  التينور الشاعري: جورج جاد، ترجمة رفع   ــــــــروبرتو آلاجنا
 .1/7994بنيان؛ العدد 

  ريمي لويس، ترجمة رفع  بنيان؛ روح أوروبا ـــكلاوديو أبادو :
 .3/7994العدد 

 ـــعبد الرحمن الباش التحدي الكبير: باتريس  ــــــــا وبيتهوفن ـ
 .3/7994بييون، ترجمة رفع  بنيان؛ العدد 

 مقابلة مع  ــهداء ببيروت ــاحة الشـــابنة في ســفيروز والرح
و  1رياض ســكر وجهاد ســكر: ســلم  قصــاب حســن؛ العدد 

1/7994. 

 عقود من المساهمات: محمد حنانا؛ العدد  ـــي الوادي صلح
9/7991  . 

 ـــ فرانن بيتر زيمرمان ــــ ـــ الكمان الداف  ـ ــــ مقابلة بين جان  ـ

ميشــــيـل مولاو وجيرارد مانوني، ترجمة رفع  بنيان؛ العدد 
9/7991. 

  ـــــــــفاليري جيرجييف قيصــر مســرح كيروف: ريمي لويس،  ـ
 .9/7991ترجمة رفع  بنيان؛ العدد 

  علم وخبرة: نبيلة أبو الشامات؛ العدد  ــــــد. سمحة الاولي

72/7991. 

 كماني هو أنا: باسكال بريسو، ترجمة رفع   ــ جيدون كريمر

 .72/7991بنيان؛ العدد 

  77/7993بسام نشواتي: محمد حنانا؛ العدد. 
  ،ميشيل دالبيرتو، عازف البيانو الذي لا ياط : باتريس بييون

 .77/7993زيني؛ العدد ترجمة حسان موا

  مينوهين، عزف الكمان بالحد : جان ميشيل مولكو، ترجمة

 .72/7993رفع  بنيان؛ العدد 

  ،جـان بيير رامبـال، فن العزف عل  الفلوت: فيليب فينتوريني
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 .71/7993ترجمة مازن المغربي؛ العدد 

 دي الحقيقي: ــوم هو التحــف أوبرا الييوري: تألــلا  ومانــغ

ين فيليب غلا  وفيليب مانوري، ترجمة يمام بشور؛ ـار بوــح

 .73/7991العدد 

  المدرسـة الرحبانية: رأي من الداخل باسل ديب داوود؛ العدد
27/7999. 

  24/2227مقابلة مع تون كوبمان؛ ترجمة هبة أبو عابد، العدد. 

  مقــابلــة مع المغنيــة رينيــه فليمن.؛ جورج غــاد، ترجمــة يمــام
 .21/2227د بشور، العد

  ــة أبو ــة نبيل ــابل ــاني في دمشــــق، أجرت المق نوري رحيب
 .23/2222الشامات، العدد 

 مع عازف البيانو غزوان ، مقابلة حفـل ســــيبق  في الـذاكرة

 .11/1222، العدد الزركلي

 ياتــــأمس 
  حول أداء جوقة الفرح الدمشــقية: ســلم  قصــاب حســن؛

 . 2/7991العدد 

 لوانية: ســلم  قصــاب حســن؛ العدد الفرقة الســيمفونية ا
2/7991. 

  2/7991انطباعات عن كريمر: صلحي الوادي، العدد. 

  و  1غزوان زركلي في دمشـق: سـلم  قصاب حسن؛ العدد
4/7991. 

 ــــالع ازف النرويجي جيل بيلكوند في مكتبة الأســد: سلم  ـ
 .4/7991و  1قصاب حسن وااهر مامللي؛ العدد 

 ي: ســلم  قصــاب حســن؛ العدد حول أمســية همســة الواد
1/7994. 

  نجمي السـكري في دمشــق: ســلم  قصاب حسن؛ العدد
1/7994. 

  الموسـم الثاني للفرقة السـيمفونية الوانية: سلم  قصاب
 .3/7994حسن؛ العدد 

  فيروز والرحابنة في سـاحة الشـهداء ببيروت: ســلم  قصاب
 .1/7994و1حسن؛ العدد 
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 و  1م  قصاب حسن؛ العدد مدرسة الباليه في دمشق: سل

1/7994. 

   المعهد الموســيقي الواني اللبناني في دمشــق: ســلم
 .1/7994و1قصاب حسن؛ العدد 

  موســيقا الحجرة والفرقة الســيمفونية الوانية: جمان عبيد؛
 .9/7991العدد 

 دايدو وإينيا  لهنري ــ  ورياــــرض الأوبرالي الأول في ســالع
 .72/7991ن؛ العدد يل: سلم  قصاب حســـبورس

  الفرقة السـيمفونية الوانية، الموسم الثالث: سلم  قصاب
 .77/7993حسن؛ العدد 

  ثلاثي فاندرر الفرنسـي لموسيقا الحجرة: جمان عبيد؛ العدد
77/7993. 

  ديفيد رادج والفرقة الســـيمفونية الوانية: جمان عبيد؛ العدد
72/7993. 

 يه في دمشــــق: أيمن بيلار خواردو وســــيباســــتيان ماريني
 .71/7993جرجور؛ العدد 

  أوركسـترا أافال المعهد العربي للموسيقا بدمشق: ميساك
 .71/7993باغبودريان؛ العدد 

  :ــــر الع م بدمشــــق الفرقة الســــيمفونية الوانية في قص
 .71/7993سلم  قصاب حسن؛ العدد 

  :فرقة كورال أافال أوبرا باريس في كنيســــة اللاتين بدمشــــق
 .74/7993قصاب حسن؛ العدد  سلم 

  فرقة موسـيقا الحجرة في كنيسـة اللاتين بدمشــق: حسان
 .71/7991اه؛ العدد 

   الفرقة الســيمفونية الوانية تاتتم موســمها الرابع: ســلم
 .71/7991قصاب حسن؛ العدد 

  الفرقة الســــيمفونية الوانية وفرقة موســــيقا الحجرة؛ العدد
73/7991. 

 73/7991قا الباروك؛ العدد فرقة برلين لموسي. 

  73/7991فرقة رباعي يواخيم الألمانية؛ العدد. 

  73/7991فرقة جوقة أافال التشين سيفيراتشين؛ العدد. 

  أوركسـترا شـباب البحر الأبيض المتوسا: جمان عبيد؛ العدد
71/7991. 
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  أمسيات الاريف للموسيقا العربية الأندلسية: سلم  قصاب
 .71/7991حسن؛ العدد 

  أوركســترا الاتحاد الأوربي لموســيقا الباروك: ســلم  قصــاب
 .71/7991حسن؛ العدد 

  الحفني والصــعيدي والأوركســترا الســيمفونية الوانية: نبيلة
 .71/7991أبو الشامات؛ العدد 

  نجمي السـكري؛ عودة متألقة: سـلم  قصاب حسن؛ العدد
71/7991. 

  ــــر الحفـل الســــنوي للفرقة الســــيمفونية الوانية في قص
 .71/7991الأمويين: حسان اه؛ العدد 

  71/7991تجربة جديدة: سلم  قصاب حسن؛ العدد. 

  71/7991مجموعة وحيد القرن: نبيلة أبو الشامات، العدد. 

  الأوركســــترا الســــيمفونيـة الوانيـة في لو  أنجلس: إعداد
 .79/7999حسان اه؛ العدد 

  ــفرقة جوشيو ـــ ــيو شيواوكا  ـ ـــ ونا اليابانية للطبول: إعداد ف ـ
 .79/7999نورث نابوتي؛ العدد 

  أمســيات الاريف للموســيقا العربية الأندلســية: إعداد نبيلة
 .79/7999أبو الشامات؛ العدد 

 ــملتق  مع ـــ ـــ ـــ ــاهد الموسـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ يقا لدول البحر الأبيض ـ
: إعداد 72/77/7991-1ق، ـــــــــــــــا دمشــــــــــــــــالمتوس

 .79/7999لعدد حسان اه؛ ا

  انطباعات عن ثلاثي أوشــي لار: إعداد وائل نابلســي؛ العدد
79/7999. 

  :ـــح بين الفرقة الســـيمفونية الوانية والجمهور ـــل الواض التواص
 .27/7999نبيلة أبو الشامات؛ العدد 

  لبـانة قنطار تفوز في مســــابقة الملكة اليزابيث: جمان عبيد
 .21/2222العدد 

  الثالثة للموسيقا العربية الأندلسية: اارق سيد أمسيات الاريف
 .21/2222أحمد؛ العدد 

   جلال الدين جوليان ويس؛ فرقة الكندي لإحياء التراث: سلم
 .21/2222قصاب حسن؛ العدد 

  ـــيم(: نبيلة أبو ـــيقا العربية )تقاس المجموعة النســـائية للموس
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 .21/2222الشامات؛ العدد 

 وســيقا العربية الأندلســية؛ إعداد أمســيات الاريف الرابعة للم
 .2227، 21نبيلة أبو الشامات، العدد 

  الاســــتراتيجيـة الموســــيقيـة لفرقـة إنـانا للرقص، د. غزوان
 .12/2221الزركلي، العدد 

  ـــر ـــول، ياس ـــيقي، تجربة تثير الفض ـــتماع الموس نادي الاس
 .12/2221المالح، العدد 

 وبرا بيليــا  انطبــاعــات حول عرض الفنــانين الفرنســــيين لأ
 .11/2221، العدد أبان الزركلي، وميليزاند

  أبــان ، انطبــاعــات حول عرض الفنــانين الفرنســــيين الراقص
 .11/2221، العدد الزركلي

 راتــــمؤتم 
  إلهام أبو السعود؛ 7992القاهرة  ـــــمؤتمر الموسيقا العربية :

 .2/7991العدد 

 ــــسيقا المؤتمر الثاني عشر للمجمع العربي للمو ـــــ عمان  ـ
 .4/7991و  1: خضر جنيد؛ العدد 7991

  ـــمؤتمر ومهرجان الموسيقا العربية الثاني ــــ : 7991القاهرة  ـ
 .1/7994إلهام أبو السعود؛ العدد 

  الــدورة الثــالثــة عشــــر للمجلس التنفيــذي للمجمع العربي
 .3/7994: خضر جنيد؛ العدد 7994عمان ــ  للموسيقا

 ة ــيقا العربيـــــــــان الموســــــــجر ومهرــعل  هامش مؤتم
 .1/7994و  1: إلهام أبو السعود؛ العدد 7991القاهرة ــ  الثاني

 سلم  قصاب 7994بيروت ـــ  الألحان السريانية حضارة حية :

 .1/7994و 1حسن؛ العدد 

 7994القاهرة ــــــــ  مؤتمر ومهرجان الموسيقا العربية الثالث :

 .9/7991إلهام أبو السعود؛ العدد 

 ــــ  المؤتمر الثالث عشـر للمجمع العربي للموسيقا ـــــ دمشق ـ
 .72/7991: إلهام أبو السعود؛ العدد 7991

 ــــ  مؤتمر ومهرجان الموسيقا العربية الرابع ـــــ :  7991القاهرة ـ

 .74/7993إلهام أبو السعود؛ العدد 

 القاهرة ــــــــــــــ  مؤتمر ومهرجان الموســـيقا العربية الاامس
 .71/7991لهام أبو السعود؛ العدد : إ7993والإسكندرية 

 ـ ـ مؤتمر الموسيقا التراثية الحية في آسيا والعالم الإسلامي
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: ســــلم  قصــــاب حســــن؛ العدد 7991لاهور/الباكســــتان 

71/7991. 

 ة ــــــــيقا العربيــــــــــــــــان الموســــــــــر ومهرجــــــــمؤتم
(، 72/72/7991-7ن ـرة )مــــــالقاهــ  اد ـــــــــــــــــــــــالس

ـــكندرية )من  ـــعود؛ العدد 74/72/7991-72الإس (: إلهام أبو الس

71/7991. 

 ــ  مؤتمر ومهرجان الموسيقا العربية السابع ـــ -7القاهرة )من ـ

(: إلهام 73/72/7991إل   72(، الإســـكندرية )من 72/72/7991

 .79/7999أبو السعود؛ العدد 

 قا يــــــــــــد في المؤتمر والمهرجان الثامن للموســــــــما الجدي
 .  21/2222العربية في القاهرة: إلهام أبو السعود؛ العدد 

 ابقاتـــمس 
 7992أودينس ــــــــــ  مسابقة نلسن في العزف عل  الكمان :

 .7/7991هيذر كورسباور، ترجمة أبية حمزاوي؛ العدد 

  ـــــمسابقة رخمانينوف للبيانو : سلم  قصاب 7991موسكو  ـ

 .2/7991حسن؛ العدد 

 موسكو  ــــــــكوفسكي العالمية العاشرة حول مسابقة تشاي
 .1/7994و 1حنانا؛ العدد   : ديال7994

  مســــابقـة مـارغو بـابكيـان الثـانيـة للبيانو في بيروت: عايدة
 .71/7991مومجيان، العدد 

  ،الموسـيقا الحديثة ومسابقة فالنتينو بوكي: إعداد اليكا بني
 .79/7999العدد 

 ن موازيني؛ العدد مســابقة شــوبان في وارســو: إعداد حســا
22/2222. 

  لبانة قنطار تفوز في مســــابقة الملكة اليزابيث: جمان عبيد؛
 .  21/2222العدد 

 مهرجانات 

 ــ  بو الموسيقي في معرض إشبيليا الدوليـــــمهرجان اكس
 .7/7991: رفع  بنيان؛ العدد 7992إشبيليا 

 يقا ــــازفي موســـــنوي لعــــــــــــان الســــــان إيفيــــمهرج
ـــــــالحجرة: إيفي : رو  تشارنوك، ترجمة من  رفقة؛ 7992ان ـ
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 .7/7991العدد 

  أحمد بوبس؛  7991الفنون الشــــعبية في مهرجان بصــــرأ :
 .4/7991و1العدد 

  مهرجــان الثقــافــة الموســــيقيــة الســـــاد  وأيــام الإبــداع
 .3/7994: إلهام أبو السعود؛ العدد 7994حمص  ــالموسيقي 

 لموسـيقية السابع وأيام الإبداع الموسيقي مهرجان الثقافة ا
 77/7993: إلهام أبو السعود؛ العدد 7991حمص  ــ

  إلهام 7991عمان  ـــالمهرجان الأردني الثاني لأغنية الطفل :
 .77/7993أبو السعود؛ العدد 

  دمشــق وحلب  ــــــــــــمهرجان الجاز العربي الأوروبي الثاني
 .71/7993: يمام بشور؛ العدد 7993

 7993هرجان الموســيقا الحي ة لبلدان المتوســا، الإســكندرية م :

 .71/7991سلم  قصاب حسن؛ العدد 

  77/9/7991–2مهرجــان الجــاز العربي الأوروبي الثــالــث من :
 .71/7991يمام بشور؛ العدد 

 ـــاد  ــــــة الســــــيقا العربيـــــــــان الموســــر ومهرجـــــمؤتم 
-72(، الإسكندرية )من 72/72/7991-7ن ــــــــــــرة )مــــــــــالقاه
 .71/7991(: إلهام أبو السعود؛ العدد 74/72/7991

  ،قيثارة الروح؛ المهرجان الأول للترنيمة المســيحية بدمشــق
 .  79/7999العدد 

  إل   21/9المهرجـان الأردني الرابع لأغنيـة الطفل، عمان من

 .79/7999د إعداد الهام أبو السعود، العد: 1/72/7991

  لبنان: إعداد حسان موازينيــــــــ  7991مهرجان بي  الدين ،

 .79/7999العدد 

 ان الثامن للموسيقا ــــــــد في المؤتمر والمهرجــــــــــــما الجدي

 .  21/2222العربية في القاهرة: إلهام أبو السعود؛ العدد 
  المهرجان الدولي الاامس للموسـيقا العربية الأندلســية؛ إعداد

 .2222، 21الشامات، العدد  نبيلة أبو

  مهرجان ومؤتمر الموســــيقا العربية الحادي عشــــر في القاهرة ـ
 .2221/  21إعداد إلهام أبو السعود، العدد 

  ،مهرجان ومؤتمر الموســــيقا العربية الثاني عشــــر في القاهرة

 12/2224إعداد إلهام أبو السعود، العدد 
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 ســـاد ، نبيلة أبو مهرجان الموســـيقا العربية الأندلســـية ال
 11/2224الشامات، العدد 

  ألهام أبو ، ومؤتمر الموســــيقا العربية الثالث عشــــرمهرجان
 11/2221، العدد السعود

  مهرجـان ومؤتمر الموســــيقا العربية الرابع عشــــر، إلهام أبو
 .19/2223السعود، العدد 

 ندوات 
  ندوة حول الأغنية؛ مهرجان المحبة العاشر/اللاذقية )من

 .48/4991سلمى قصاب حسن؛ العدد  (:2-41/8/4998

  نـدوة الحفـال عل  التراث الموســــيقي العربي، إعـداد إلهام أبو
 11/2224السعود، العدد 

 ملاحق 

  ــــــ تشـــارلز هنري وهي لآلة مقطوعة من موســـيقا الجاز لـ
 .7/7991البيانو، العدد 

  4/7991و1ماتارات من مؤلفات كارل أورف ل افال، العدد. 

  مقطوعة آفا ماريا لــــــ فرانز شــوبرت وهي لآلة البيانو ، العدد
1/7994. 

   مقطوعات لـ ريتشارد شتراو  ودي فايا وألبينيث وغرانادو
 .1/7994و1وهي لآلة البيانو، العدد 

  9/7991من مؤلفات صلحي الوادي، العدد. 

  72/7991من مؤلفات حسين نازك ل افال، العدد. 

  77/7993لـ فرانز شوبرت، العدد سيرينادا. 

  72/7993من موسيقا الجاز )ساكسوفون(، العدد. 

  71/7993من موسيقا عبد الرحمن الاطيب، العدد. 

  74/7993سبع أغنيات شعبية إسبانية، العدد. 

  ـــــــ ف. مونتي وهي لآلة الكمان مع مقطوعة تشــــاردان لـ
 .71/7991البيانو، العدد 

  73/7991براهمز وهي لآلة البيانو، العدد رقصات هنغارية لـ. 

  71/7991، العدد «آني»مقطوعات من المسرحية الغنائية. 

  79/7999من موسيقا منير بشير، العدد. 

  التمهيــــد والفصــــــل الأول مـــن النص الكامـــــــــــل لأوبرا
 .22/7999بوريس غــــودونوف لـ موسورسكي، العدد 
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 مـــــــــل للفصلين الثـــــــاني والثــــــــالث لأوبـــرا النص الكا
 .27/7999بوريس غـــــــــــــودونوف لـ موسورسكي، العدد 

  النص الكامل للفصــــل الرابع والأخير لأوبرا بوريس غودونوف لـ
 .22/2222موسورسكي، العدد 

  22/2222مقطوعات لـ شوبان وهي لآلة البيانو، العدد. 

  24/2227وفوف لـ ج. . باخ، العدد توكاتا. 

  21/2227موشحات أوركسترالية لـ توفيق الباشا، العدد. 
  لآلـة البيانو للمؤلف وليد حجار، « 2دراســــة رقم »مقطوعـة

 .29/2221العدد 

  ـــــ تشــايكوفســكي وهي لآلة الكمان مع أغنية بلا كلمات لـ
 .12/2224البيانو، العدد 

 ـــــ بيلا بارتوك، وهي لآلة الكمان مع  ســ  رقصــات رومانية لـ
 11/2224البيانو، العدد 

 وهي لآلة الكمان مع البيانو، سـيريناد للمؤلف فرانز شـويرت ،
 14/2221العدد 

 مان ، لآلة الكمينوي  للمؤلف بوكيريني ـ غافوت للمؤلف لولي
 11/2221مع البيانو، العدد 

 رافقةشاكون للمؤلف توماسو فيتالي وهي لآلة الكمان مع م 
 11/2221البيانو، العدد   

 آريا للمؤلف ج. ب. بيرغوليزي لآلة الكمان بمرافقة البيانو

 نشاطات 

  ،مركز الموســـيقا العربية والمتوســـطية: نبيلة أبو الشـــامات
 2221/  14العدد 

 

 ملحــــق
 

 أستور بيازولا : لمؤلفمقطوعتان ل
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