
 معجــم 

 891 

 

 

 

  



 معجــم 

 899 

 

 

 

 

 

 

 

 

 48/6002العدد /

 المراسلات باسم رئيس التحرير : مجلة الحياة الموسيقية

 ــ دمشق ــ الجمهورية العربية السورية 18912ص.ب : 

E-Mail: musiclife@mail.sy 

 المعلومات والآراء التي ترد في المواد المنشورة

 لا تعبر بالضرورة عن رأي المجلة

 ت العددتنشر المواد حسب مستلزما

 يفضل إرسال المواد مطبوعة على الكمبيوتر

 

 

  ليرة سورية 20ســعر العــدد : 



 معجــم 

 600 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

س ــــــرئي

 ر :ـريـــــــالتح

ين ـــــــــأم

 ر : ـريـــــــالتح

ة ــــــــهيئ

 ر :ـريـــــــالتح

 

 محمـــــد حنانـــــا

 وــــــل اللـــــنبي  د.

 زركليــزوان الـــد.  غ

 إلهـــام أبو الســـعود

 محمد نور الدين البزم



 معجــم 

 608 

راج ــــــــــــالإخ

 ني :ـــــالف

 

 

 

 

 

 المحتويات

 

 كلمـــة العــدد 

 2                 رئيس التحرير

 دراسات وأبحاث 

 أطوار الغناء الريفي العراقيــ 

 1يحيى الجابري                                             

 ـلامأعـــــ 

    مُخارق نجم المجالس وعاطف الظباءــ 
 69                                          خليل البيطار

 من أعلام الملحنين العربــ 

 محمد محسن

 44إعداد إلهام أبو السعود                              

 

 ملف العدد 



 معجــم 

 606 

 فولفغانغ أماديوس موتسارتــ 

 55                    ترجمة وإعداد ديالى حنانا

 الفصل الأخير من حياة موتسارتــ 

 76                               واهي سفرياند. إعداد 

 موتسارت ووالده في إيطاليا، جورج غادــ 

 800          ترجمة د. كمال فوزي الشرابي

 حقائق مغلوطة وأساطير حقيقية حول  موتسارت، مارك فينيالــ 

 868              كمال فوزي الشرابيد. ترجمة 

 موتسارت وظهور الأنا، باتريك تشيرنوفيتشــ 

 818                               ترجمة أبان الزركلي

 حول موتسارت حـــوارــ 

 849                           واهي سفرياند.   إعداد

 الأوبرا الهازلة عند  موتسارتــ 

 816                                   إعداد د. نبيل اللو

 معجـــم 

 P رفـــرا حــــم الأوبـــــ معج

 891                        اــد حنانـمحم : إعداد

 

 

 



 معجــم 

 601 

 

 

 

كناا نشاااااارناا في العدد الأول من مجلة الحياة الموساااااايقية ملفا  

صااغيرا  حول موتسااارت بمناساابة مرور مئتي عام على وفات . وفي 

/ تحتفل النمسااا ومعها سااائر العواصاام الموسااايقية 6002هذا العام /

عاما   650الغربية، وجميع المؤسسات الموسيقية في العالم، بمرور 

أماديوس موتسااااااارت معجزة الموساااااايقا عبر على ولادة فولفغاانغ 

 تاريخها كل .

ن عددنا هذا ملفا  موسااعا  إلى حد ما وبهذه المناساابة عدنا لنضاام  

 فيعي أيضاااااا  بمعجزة الطبيعة. وقد حاولنا عن موتساااااارت الذي دُ 

 من أعمال تبدو مذهلة، كما  هذا الملف تسالي  الضوء على ما أنجزه 

موت  المبكر وهو في شااارل الشاااباب  وكيفا ، إذا ما أخذنا بالحسااابان

  لو أنويعتقد النقاد، بل يجزم بعضاااهم،  وفي أوج النضاااا والعطاء.

قيض لا  أن يحياا حيااة أطول لما جفي ريشاااااات  ولما هجرت  قدرت  

ولما فارقت  مخيلت  الموساااايقية المدهشااااة.  ،على الخلق والاكتشااااف

 وهو فيويباادو ذلااك صااااااحيحااا  إلى حااد كبير. فمنااذ أن باادأ التاا ليف 

الخااامساااااااة من عمره حتى وفاااتاا  وهو في الخااامساااااااة وال لا ين لم 

ذكر نشااعلة إلهام . ويكفي أن  ق ساايل إبداع ، ولم تخبُ يضااعف تدف  

ة التي توفي فيها ساااتة أعمال هامة وكبيرة لم تخل نأن  ألف في السااا

 منها صالات الحفلات الموسيقية حتى يومنا هذا. 

د وتكوين  الفري ت حاولنا أيضاااا  تسااالي  الضاااوء على شاااخصاااي

وعالم  الروحي وطريقة عمل . وعلى علاقت  بالمؤساساة الموسيقية 

الرسامية والدينية، وبارستقراطية فيينا وبالمنال الموسيقي الذي كان 

 سائدا  في فيينا وفي عواصم الموسيقا الأوربية.
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قول نتسااااااارت، وواضااااااع عن موتإنناا بععدادنا هذا الملف الم

من كتب ومقالات ودراساااات   المتواضاااع، مقارنة مع ما نشُااار حول

وتحليلات، نكون قد سااااهمنا مسااااهمة ضااائيلة في تذكير، ولا نقول 

لأن الكل يعرف ، محبي الموسااايقا والمهتمين بها بضااارورة  ،تعريف

السااااعي الدائم إلى اكتشاااااف عالم موتسااااارت وكنوزه، وضاااارورة 

 .«مسها حجر مست  سراء لو»وسيقاه التي الاقتراب الدائم من م

 رئيس التحرير

 

 

 

 

 

 أطوار الغناء الريفي العراقي

 

  تحليل اسة و ر د

 

 يحيى الجابري

 المقدمة :

انطلق وادي الرافدين بحضاااااارت  الساااااومرية والبابلية، وبنيي 

أكبر الإمبراطوريااات الإنسااااااانيااة التي عرفهااا الإنسااااااان على هااذه 

الأرض، والتي لعبي دورا  مهما  في بناء الحضارات الأخرى، التي 

من خزين حضاااارة العراق المورو ات الموسااايقية والغنائية تعلمي 

                                                           
 عضو اللجنة الوطنية العراقية للموسيقا ــ مدير بيي الغناء الريفي 



 معجــم 

 605 

والساااااايااسااااااياة والعلمياة، ولبي إحتياجات  الإنسااااااانية لهذه العلوم 

 والمورو ات التي ولدت في العراق.

العراق أول مهد لأول آلة موسااااايقية عرفها الإنساااااان على هذه 

الأرض قبل سااااتة آلاف وخمساااامئة ساااانة قبل الميلاد. ومن العراق 

هذه الآلات الموسااااايقية وت  ر بها الآخرون الذين ابتكروا انتشااااارت 

 آلاتهم الموسيقية على أساس الآلة الموسيقية العراقية.

الغنااء والتراتيل الدينية التي اسااااااتخدمي في المعابد والطقوس 

الدينية قبل ساااااتة آلاف وخمسااااامئة سااااانة خلي، ابتكرها العراقيون 

تماعيا  يمُارس في الأعياد وعرفوها ودونوها لتصبح رمزا  دينيا  واج

والأفراح والأحزان والعباادات المختلفة، كوساااااايلة معبرة نابعة من 

 ضميرهم وقلبهم وتعبيرا  صادقا  لخلجاتهم الإنسانية.

ومن هذه الألوان الغنائية والموساااااايقية المورو ة التي تميز بها 

أهااال العراق دون غيرهم أطوار الغنااااء الريفي والغنااااء البااادوي 

 ام والألوان الغنائية الأخرى.والمق

إن الاغانااااء الاريافاي الاعراقي تعبير وابتكاااار وخطااااب ورد 

وامتعاض على ما يقاسااااااي  وما يعاني  الإنسااااااان البسااااااي ، الفلاح 

والصااااااياد في تلك المناطق، فهي صاااااارخة مدوية بوج  الإقطاعي 

والحااكم الجاائر والظااالم، وهي رفض لواقع المرض  والسااااااركاال

القهر الاجتماعي التي تفشي في تلك المناطق من والجهل والجوع و

جنوب العراق وغرب  وشاامال  ووسااط ، بساابب المواقف السااياسااية 

والاجتماعية والفئوية الضااااايقة، وحكم المساااااتبد لشااااارائح المجتمع 

العراقي في تلااك المناااطق. إن أطوار الغناااء الريفي العراقي والتي 

الموساااااايقية وطرائق تقادر بسااااااتين طورا  مختلف الألوان المقاامية 

الأداء واختلاف الأسااليب، انتشرت في عموم قرى وقصبات ومدن 

 جنوب العراق أك ر من غيرها من المناطق الأخرى,

                                                           
 ي يم ل الاقطاعي ويدير أعمال  المختلفة ويبس  سلطت  على الفلاحين الفقراء.السركال : هو الشخص الذ 
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لأن جنوب العراق لاقى الإهمااال والتهميش والعزل بشااااااكاال 

واساع وواضاح بسابب الحكومات المتتالية التي كاني سياساتها ذات 

جراء هذه التصرفات والتهميش نظرة ضيقة لسكان هذه المناطق، و

والحرمان من أبس  حقوق هؤلاء الناس ازدادت الوسائل والطرائق 

في رفض هذا التعامل وهذه التصاااارفات. ولغرض رفع الحيف عن 

هؤلاء النااااس ازدهرت هاااذه الأطوار وك رت اسااااااتخااادامااااتهاااا 

وتوظيفااتها للرد على ما يلاقون  من ظلم وحرمان لأبساااااا  ساااااابل 

 لكريمة.الحياة الحرة ا

تعرضااااااي هاذه الأطوار إلى الانقراض والتغياب عن ساااااااحة 

العطااء ال قاافي والفني كموروث خاالاد وجزءا  مهما  من إرث وادي 

الرافدين، بحيث لم يبقَ مما مجموع  ساااتون طورا  إلا أربعة عشااار 

طورا  فق . أماا باقي الأطوار فقد فقدت وهمُشااااااي وغابي بساااااابب 

حاادا بي كواجااب وطني وحبااا  في الإهمااال والترك المتعمااد. ممااا 

مورو ااات أهلنااا وأجاادادنااا الخااالاادين للتحرك بشااااااكاال غير طبيعي 

وبنكران ذات ومنذ خمساااة وعشااارين عاما  من الترحال والتنقل بين 

القرى البعيااادة ومناااطق الأهوار وريف البااادياااة متاا بطاااا  أجهزتي 

الصاوتية والصورية لأقابل سكان تلك المناطق وشيوخها ومطربيها 

مع ما أساااااتطيع جمع  من هذه الأطوار من منابعها الحقيقية ومن لج

 أهلها الذين مارسوا غناءها وكتبوا أبوذياتها.

لم تخلُ رحلتي هذه من المعاناة والصااعاب ومخاطر الطريق 

لجمع هاااذا الإرث النااااادر من أطوار الغنااااء الريفي العراقي، 

واساااااتطعي بفضااااال ا والجهود الشاااااخصاااااية إلى جمع أطوار 

نقرضاااااي وغابي واند رت ولم يعرف عنها شااااايء وبث الحياة ا

فيهاا من جادياد لتصاااااااطف مع قريناتها الأطوار الريفية الأخرى. 

بتدوين « كموسااااااايقي وباحث متخصاااااااص»كماا قمي لأول مرة 

وتحليال هاذه الأطوار موسااااااايقيا  وتساااااااجيل طرائق غنائها علميا  

لأضاااااعها تحي تصااااارف محبي الغناء الريفي العراقي، وإتحاف 

المكتبااة الصاااااااوريااة والمقروءة بو ااائق نااادرة جاادا  ليط لع عليهااا 
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المتخصااصااون والباح ون وطلاب العلم والمطربون عموما . كما 

أن هذه الو ائق الصاااوتية والصاااورية والموسااايقية ساااتلعب دورا  

مهماا  في الحفاظ على هذا الموروث الخالد ومنع الآخرين القليلي 

من التشاااااااوياا  والاجتهاااد وخل  الخبرة والاادرايااة بهااذه الأطوار 

المعلومات دون وازع وشاااااعور بالمساااااؤولية تجاه هذا الموروث 

ه، وعلينا فعل ذلك حينما نتعامل الذي وصااال إلينا نقيا  غير مشاااو  

 مع هذا الموروث الموسيقي الغنائي.

إن الأطوار الريفية جزء مهم من حضارة العراق الموسيقية 

ة الأبوذية والدارمي ـاااافي كتابعرية ـااااـااااة الشـااااوالغنائية والأدبي

والأزهاياري والقريض.  وقااااد أهتم هااااذا الكتاااااب بااااالطقوس 

الاجتماعية والأزياء الشعبية ومصادر ولادتها وطرح معلومات 

نادرة جدا  عن هذه الأزياء وعن الآلات الموسااااااايقية والإيقاعية 

 التي رافقي الغناء الريفي ومصادر ولادتها وقياساتها وألوانها.

إلى التوصااايات والمقترحات التي دونتها في كتابي إضاااافة 

هذا لأضااعها أمام المساااؤولين للحفاظ على هذا الموروث الخالد 

الااذي تميز باا  العراق دون الاادول العربيااة الأخرى، ومن هااذه 

المقترحات ولادة معاهد موساايقية غنائية خاصااة بالغناء الريفي 

على هاااذا والبااادوي والأغنياااة الكردياااة والتركماااانياااة للحفااااظ 

الموروث العراقي الأصاااايل لشااااعب واحد أصاااايل هو الشااااعب 

 العراقي.

قدرنا ا لخدمة ترا نا وحضاااااارتنا الأصااااايلة ولخدمة شاااااعبنا 

 العراقي شعب الإبداع والتقدم... ومن ا التوفيق.

 الفصـل الأول

 ةــــالأبوذي

الأبوذية ضارب من ضاروب الشاعر الشعبي ويت لف من أربعة 

ها جناس، والرابع نسااامي  قالقفلي وينتهي إما بالهاء أشاااطر  لا ة من
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أو اليااء، ويعطي معنى للشااااااطر ال الث من الأبوذية ويكمل محتواه 

وغاايتا . والأبوذياة شااااااعر من البحر الوافر كما ذكرت في مؤلفات 

 الخليل بن أحمد الفراهيدي.

 مُفاعَلتَنُ مُفاَعَلتَنُ فعُولنُ  

 ما معنى الأبوذية

جاتاهاااادات بمعنى الأبوذياااة واخاتالاطاااي الااخاتالافاااي الآراء 

 ومصدرها، نطرح هذه الآراء لن خذ منها حقيقة معنى الأبوذية:

إن الأبوذية جاءت من  ـااااـاااا يقول الأب قأنستاس ماري الكرمليي8

معنى أبو الأذية، فالإنسااااان الذي وقع علي  الحيف والأذى ابتكر 

ها ياة وغناائالأبوذياة ليعبر عن معاانااتا  هاذه. وبادأ بكتااباة الأبوذ

 بطرائق مختلفة، والتي نسميها ب طوار الغناء الريفي.

ااااا أما الأستاذ قفاروق العمريي6 لل قافة اليونانية. وتحي اسم  فنسبها ـاااااـ

ي أما في الفرنساااية فهي Epodesالأبوذة واسااامها بالإنكليزية إيبودي ق

ي وهي ربااااعياااة. وهاااذا التعريف بعياااد عن Pes Epodesيبودي ق

 ا لم نجد في ال قافة اليونانية ما يشب  كتابة الأبوذية.الحقيقة لأنن

الأسااتاذ فاروق  أيولو كاني الأبوذية من أصاال يوناني حسااب ر

 العمري لوجدنا ما يشبهها في نظم الشعر اليوناني.

ـااـاا سميي الأبوذية بالعبودية نسبة إلى حسين العبادي، وهو أول من 1

يي بالعبودية حتى غن ى الأبوذية وكتب شاااااعرها وتميز بها وسااااام

مطلع الأربعينيااات. وحسااااااين العبااادي من سااااااكااان الجبااايش من 

                                                           
  ـاااااااـااااااا الأب أنساتاس ماري الكرملي: هو العلامة أنساتاس بن ماري بن جبرائيل بن يوساف بن عواد الكرملي المولود في بغداد عام

 رت ل  وطنا .وصا 8150من أب لبناني وأم عراقية، نزح والده من لبنان إلى بغداد عام  8122

  ااااااا فاروق العمري : الأسااتاذ الباحث فاروق بن نوري بن بشااير العمري من مواليد بغداد عام ، حاصاال على شااهادتين في الحقوق 8912ـاااااااـ

 والهندسة، باحث ومتخصص في مجالات شتى وخاصة في مجال الموسيقا والغناء.
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محافظة ذي قار، وعاش حسااين العبادي في عصاار ناصاار باشااا 

 رئيس قبائل المنتفك في ذي قار، وتوفي وهو في عام  التسعين.

وأنا الباحث والمتابع لأصااال الأبوذية، أقول إن الأبوذية نوع من 

عراقي، ومن ابتكاااار العراقيين في هاااذه أناواع الأدب الشااااااعابي ال

المناطق، والأك ر تماسااا  باساام الأبوذية هو حسااين العبادي. وسااميي 

 بحق بالعبودية ولا غير ذلك.

 منهل طيب وماي دهن الورد

 منهل عرك  وخجل من البدر

 منهل أحبك يا نديمي أنــا

 وا ولا تظن ظن  ردي 

 الواحد إلى قسمين:تقسم الأبوذية من النم  الشعري الشعبي 

 الشعر الشعبي المطلق

تكتب بالصاايغة الشااعرية المعروفة،  لا ة أشااطر وشااطر رابع 

ينتهي إماا باااليااء أو الهااء ونساااااامياا  بااالعاامياة قالقفالي يعطي معنى 

الشااطر ال الث وهنا الاختلاف ليس بطريقة كتابة هذه الأبوذية وإنما 

 اتي.تعتمد على فكرة الشاعر وعلى ترجمة إحساس  الذ

 : م ال
 جرعي الهظم وإني طفل مو شاب

 مصايبنـ  تشـيب الرأس مو شــاب

 راسي من سـنين ألظنـك مو شــيب

 لكــن شـــاب مـــن هــم العليــــ 

 م ال آخر :

 بعـد إخــوان ماكـو نســب لو هل

 ســـبب محد ينشف الدمع لو هل

 صرت عدهم عبالك صفر من هـــل 

 ــ  عليـــ مــن أجبــل تصـــد كلـ 
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 أبوذية المولد 

والمولااد معناااهااا أن الشااااااااعر يكتااب باا حاااساااااايس غيره وليس 

ب حاسايسا  هو، وهذا ما يختلف ب  شاعر المطلق عن شاعر المولد. 

كما أن شااعر المولد يساتند في كتابة أبوذية على أساس وجود شعر 

القريض الجاهز الذي يسااتوحي أبوذيت  على أساااس أحاساايس غيره 

 اء.من الشعر

 للشاعر المرحوم الحاج ياسين العودة من قضاء الرفاعي م ال :

م    وسـفكُ دمــاءِ العاشـقينَ مباحُ  يقولـونَ ل مُ الغانيـاتِ محـر 

 ولو رُكزَت  حولَ الخيامِ رماحُ  لا بد  من حي  الحبيبِ زيارة  

 روحي برشـف خـدك مـن عداها

 أحب وصلك وهايك مــن عداهـا

 لـ  مـن عداهـــاافراكك يوم أحم

 أزورك لو تصـير أحــزاب إليــ 

 ــ أبوذية المش 8

وساااميي الأبوذية بالمشااا  لأنها تشااابه  في تسااالسااالها وتعاقبها 

أساااانان المشاااا ، وهي مجموعة من الأبوذيات المؤلفة بنفس طريقة 

الأبوذيااة المطلق لكن دون رابع قالقفاالي والااذي ياا تي بعااد انتهاااء 

حدث بين الشااااااعراء في مجالس الشااااااعر المناظرة الشااااااعرية التي ت

 والطرب.

 م ال:

 حبيبي إني أنقى من الذهب وصف 

 حسنك م ل كمره بسواد الليل وصف 

 وصـــرت إنيَ للمعــــلول وصفــــ 

 مـــن أ ر هجرانك يحلو الطــول بيداي
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 وصرت آنــ  بغرامك ســاكن البيـــداي

 حيل وياي كل الجره والصار من إيداي

 ــــم وتحملي الأذيـّــــــ جبـــي الأل

وهكذا تدور الأبوذيات حتى تنتهي الحلقة الشاااااعرية بالشااااااعر 

 الذي بدأ أول وصلة ليضع الشطر الرابع القفلة.

 ــ الأبوذية المدورة 6

لا تختلف الأبوذياة المادورة عن الأبوذياة المعروفة، وهنا نؤكد 

ث طر ال الصاافة شااعرية تلازم كتابة الأبوذية المدورة، وهي أن الشاا

من الأبوذية ي تي ناقص المعنى، في تي الشااااااطر الرابع ليكمل معنى 

 الأبوذية.

 عكلي يا ترف حبــك وجـن بيـك

 من الجوري يا محبوب وجن بيك

 إجيي إنيَ على وعدك وجن بيك

 ليــالي الفــرح وأيــامي الزهيـــ 

 ــ الأبوذية المن ورة 1

، وهاااذا النوع من المن ورة أي باااالمعنى العاااامي قالمطشاااااارةي

الأبوذياات يكتاب بشااااااكل اعتيادي ومؤلف من أربعة أشااااااطر كما في 

الأبوذيااات الأخرى، لكن يختلف عن الأبوذيااات باا ن الشااااااااعر الااذي 

يكتب الأبوذيات المطشارة أو المنشورة يجد نفس  غير مكتف بالأشطر 

الأربعة التي كتبها فيلج  إلى كتابة  مقاصاااايد شااااعرية أو حواشااااي بعد 

 ال اني،  م يعود إلى الشطر ال الث  م يقفل بالشطر الرابع. الشطر

 م ال :

 لا تظن يجبر كسر ضلعي ويلتم

 أفراك خلف بكلبي ويلتم

 خلص كلبي
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 شده بالي

 تلف عقلي

 زادونيّ

 ال ريا ال  شمل سبع  وتلتم

 وإن  وحيد حبيبي وشح علي 

 بوذية المطرزة الأــ 4

يبت  أو رمزا  لأساامها والتطريز معناه أن يضااع الشاااعر اساام حب

 في صدر الأبوذية ليتغنى بها لأن  لا يستطيع البوح بذلك.

 ــ الأبوذيات الأخرى 5

مختلفاة الأغراض، فمنهااا للشااااااكوى والتوجع والهجر والفراق 

والأفراح ولقااء الحبيبة وأغراض أخرى، ولكن يبقى الأساااااااس في 

 بناء الأبوذية وتتغير استخداماتها وأغراضها كما ذكرنا.

 نماذج من الأبوذيات :

 صب الجاي قالشايي بيدك وانيَ هيل 

 أو جميع الحسن عندك وانيَ هيل 

 حدي وانيَ هيل زيح اتراب ل

 علي  دمعك تهيل  انيَ ويهل

 من م لي احترك بالشوك منواي

 لي كلي يا ربع منوايالوانيَ 

 افكر تالي عمري لاوين منواي

 جرعي المُر مـن غصبن عليـ 

 ور ــــالط

معنااااه الطريقاااة في الأداء لنوع من أنواع الغنااااء المبني على 

ر يعني الأسااالوب الذي السااالالم الموسااايقية المعروفة.. كما أن الطو

يعتمده المغني وطريقت  الخاصااااة في الغناء. ولكل مطرب صاااافات 
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وبصاااااامااات وطرائق أداء لهااذا الطور أو ذلااك، فمن الأطوار التي 

حملي اسام مكتشافيها وأساماء المدن التي ولدت فيها وأساماء القبائل 

والعشاااااااائر وأسااااااماااء المقااامااات الموساااااايقيااة والحرف والطقوس 

 رى التي يزاولها أهل الجنوب وريف البادية.الاجتماعية الأخ

وخلال هذا الفصااااال سااااانقوم بتصااااانيف هذه الأطوار حساااااب 

مسمياتها وطرائق أدائها، بعض هذه الأطوار انقرضي وغابي عن 

سااحة غناء الأطوار الريفية، وبجهد شخصي ومتابعة ح ي ة أعيدت 

 ة،العشرات من هذه الأطوار وولدت من جديد وب ي فيها روح الحيا

وبعضااااااهاا زُج  في المهرجااناات الترا ية المركزية التي قمي لأول 

مرة بتنفياذها على مسااااااارح بغداد المهمة والتي عُد ت محطة انتقال 

بالأغنية الريفية من الأداء والأسماء المعدودة والضيقة إلى ممارسة 

جمااهيرياة شااااااعبياة اشااااااترك فيها مطربون جاتوا من المحافظات 

ها و يقة تاريخية عموماا  ليشاااااااركوا ف ي هاذه المهرجااناات التي نعد 

مصاااورة ومساااموعة لت بيي هذه الأطوار التي اكتشااافي وزُجي في 

 ساحة الغناء الريفي العراقي.

 الأطوار الريفية التي سُمّيي ب سماء الأشخاص 

بعض هذه الأطوار ساميي ب ساماء الأشخاص الذين بادروا بسبب 

أطوار أطلق عليهاا أساااااامااتهم  موهبتهم وحبهم لترا هم إلى اكتشاااااااف

للاادلالااة عليهااا وتمييزهااا عن الأطوار الريفيااة الأخرى. ومن غرائااب 

الأمور التي يقف لهااا الجميع بكاال إعجاااب واحترام، أن هااذه الأطوار 

وغيرهاا كاني من ابتكار أناس انقطعي عنهم الساااااابل ولم تتوفر لديهم 

ون م ل التلفزيأبساا  مسااتلزمات الحضااارة، ومنها الأجهزة الكهربائية 

أو الراديو أو جهاز التساااجيل أو الآلة الموسااايقية. كما أن هذه المناطق 

لم تتوفر فيها منذ ساانين وسااائل النقل السااريع كالساايارات. وإذا ما أراد 
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أحد سااكان هذه المناطق زيارة بغداد أو إحدى المحافظات يود ع  أهل ، 

ومخاااطره،  وباااعتقااادهم أناا  ربمااا لا يعود بساااااابااب وعورة الطريق

وسايقضااي شاهرا  أو شااهرين حتى يعود، ربما ساافر ساايرا  على الأقدام 

أو امتطى أحد الحيوانات، فقد انقطعي كل معالم الحضاااارة والوساااائل 

حااالهااا حااال الماادن والقرى  ،في هااذه المناااطق وحُجبااي عن العااالم

 المنتشرة في عموم العراق والوطن العربي.

ة في هذه المناطق البعيدة النائيإذن نتفق أن الإنسان الذي يعيش 

لم يساامع أغنية أو يشاااهد آلة موساايقية أو يرى تلفازا  أو يساامع عبر 

الراديو، ولم يتصااااال ب  أحد ولم يتصااااال ب حد عدا أهل  وناسااااا  في 

 ا  ئالمنطقة التي يعيش فيها. إذن لا يعرف ولا يعلم عن الموسااايقا شاااي

لطنينية في السااااالم ولا يعرف معنى المقامات الموسااااايقية وأبعادها ا

الموساايقي. نساا ل باسااتغراب كيف اسااتطاع هذا الإنسااان أن يركب 

أطواره الغنااائيااة على ساااااالالم موساااااايقيااة علميااة لا زيااادة فيهااا ولا 

نقصااان، حتى وصاال بعض هذه الأطوار إلى ساابع أو سااي كومات 

موسااايقية وعرف البيمول وربع التون والديز والتغيرات الموسااايقية 

 في السلم الواحد.

جاء العنيساي على مقام الساايكاه بكل أبعاده الطنينية الموساايقية، 

وجااء العيااش على الحجااز، وجااءت الأبوذياة با نواعهاا كاالحياوي 

على مقام البيات، والشاطراوي على مقام الصبا، وجبير الكون على 

صاااااابااا زمزم، والصاااااابي على العجم، والنهاااونااد والحليوي على 

 اللامي....إلخ.

ار اعتباااطااا  ودون معرفااة، وإنمااا الإحساااااااااس لم تاا تِ الأطو

والشااااااعور الموساااااايقي تغلااب على المباادعين من مبتكري الأطوار 

الريفية التي عُد ت أساااسااا  مهما  في الغناء العراقي وبعلمية متناهية.. 

لذا نقف بعجلال واحترام لهؤلاء المبدعين الذين وضاااااعوا الأساااااس 

 الشجون والإبداع. الموسيقية المقامية لأطوارهم الريفية ذات
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 طور العنيسي ــ 8

طور العنيساااااي من مقام السااااايكاه المعروف وهو من المقامات 

الرئيسااية والتي يتفرم منها فروع ك يرة وبمسااميات وساالالم تختلف 

من فرع إلى آخر.. والعنيساااي سااامي بهذا الاسااام نسااابة  إلى مبتكره 

لد ووأول من غناه الملا عنيسااي بن خضااير بن شااريده البصااراوي. 

في ماديناة الزبير في محاافظاة البصاااااارة، ولا نعرف تااريخ ولادت  

، وهو إمااام جااامع ويهتم بااالتراتياال الاادينيااة 8967ولكناا  توفي عااام 

ويعل م الصااااابيان قراءة القرآن الكريم بطريقت  الأدائية الشاااااجية من 

 مقام السيكاه.

يده لتا  ر بهاذه الطريقاة كباار الفناانين العراقيين القادامى ف خذوا بتق

وشاااااااعاي هااذه الطريقااة في الغناااء وأطلق عليهااا طريقااة قملا عنيسي 

حتى شااااااملاي محااافظاات العماارة، ذي قااار والااديوانياة،  م انتشاااااارت 

الاطاريقاااة في أداء طور العنيسااااااي حتى تااا  ر بهاااا مطربو بغاااداد 

وأول من غنى طور العنيسااااااي  .والمحاافظااات الأخرى إلى يومنااا هاذا

جاوي وشاااااخير سااااالطان  م ناصااااار  الملا عنيس وعبد الأمير الطوير

و عزيز بحكيم الذي عده لون  الخاص ب ،  م داخل حساان وحضاايري أ

وعبد محمد  م رعد الناصااااااري ويونس العبودي وساااااايد علي خريب  

وآخرون. إن طور العنيساااااي من الأطوار الرئيساااااية في الغناء الريفي 

ن زيااداالعراقي وتاا  ر باا  رواد الأغنيااة الريفيااة والمقاااميااة ومنهم داود 

 وعبد المجيد الفراتي وسلمان المنكوب وغيرهم.

 التحليل الموسيقي لطور العنيسي ــ 8

طور العنيساي مبني على سلم مقام السيكاه المعروف، والسيكاه 

من المقاامات الموساااااايقية الأصاااااالية المعروفة في العراق والوطن 

العربي، ويسااامي  الموسااايقيون في مصااار وساااورية ولبنان وبعض 

 عربية قالسيكاي.الدول ال

 يت لف مقام السيكاه من جنسين أساسيين :

 الأول : جنس سيكاه  لا ي على درجة السيكاه.
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 ال اني : جنس رسي على درجة النوى قالصولي صعودا .

أما في حالة الهبوط فيتغير جنس الرسي على درجة النوى إلى 

 : مجنس نهاوند بعد استبدال درجة الأوج بدرجة العجم كما في السل

 

 

 

 

 

 

 

 الأجناس التي يحتويها سلم مقام السيكاه :

 ــ جنس سيكاه على درجة السيكاه صعودا .8

 ــ جنس رسي على درجة النوى صعودا .6

 ــ جنس بيات على درجة الحسيني صعودا .1

 ــ جنس كرد على درجة الحسيني هبوطا .4

 ــ جنس نهاوند على درجة النوى هبوطا .5

 رجة الجهاركاه هبوطا .ــ جنس عجم على د2

تتفرع من هذا الساااااالم الموساااااايقي قالساااااايكاهي فروع عدة، مما 

يعطي هذا المقام أهمية موساايقية وغنائية رائعة. ونسااتطيع ذكر هذه 

 الفروع وتحليلها موسيقيا  كالتالي :

 مقام الهزُام ــ 6

 وهو فرع من فروع السيكاه ويت لف من جنسين هما :

 ي على درجة السيكاهــ جنس السيكاه ال لا 8
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ـااااااااااـااااااااااا جنس حجاز على درجة النوى، أما تكوين  فبالجمع 6

 المتصل. 

 

 

 

 

 

 

 

 أهم أجناس مقام الهزُام هي :

 ــ جنس سيكاه على درجة السيكاه8

 ــ جنس حجاز على درجة النوى6

 ــ جنس نكريز على درجة الجهاركاه1

 ــ سلم مقام الأوشار 1

  الموساااااايقية المقامية وهو من فصاااااايلة الساااااايكاه وأحد فروع

 ويت لف من جنسين رئيسيين هما :

 ــ الأول جنس سيكاه على درجة السيكاه8

 ــ ال اني جنس نهاوند على درجة النوى6
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 وأجناس  هي :

 ــ جنس سيكاه  لا ي على درجة الأوج8

 ــ جنس بيات على درجة المحير6

 ــ جنس رسي على درجة الكردان1

 ي على درجة السيكاهــ جنس سيكاه  لا 4

 ــ مقام البستنكار 4

وع  ويت لف من جنساااااين وهو من فصااااايلة مقام السااااايكاه وأحد فر

 :رئيسيين هما

 الأول جنس سيكاه  لا ي على درجة العراق

 ال اني جنس صبا على درجة الدوكاه

لا تتغير درجات  وأجناسا  صعودا  وهبوطا ، أما تكوين  فبالجمع 

 المتصل.

 

 

 

 

 

 

 

   هي :وأجناس

 ــ جنس سيكاه  لا ي على درجة العراق8

 ــ جنس صبا على درجة الدوكاه6

 ــ جنس رسي على درجة الرسي1

 ــ مقام العراق 5
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وهو من فصاااااايلة الساااااايكاه وأحد فروع  ويت لف من جنسااااااين 

 رئيسيين هما : 

 ــ جنس سيكاه على درجة العراق8

 ــ جنس بيات على درجة الدوكاه6

أجناسا  صعودا  وهبوطا ، أما تكوين  فبالجمع لا تتغير درجات  و

 المتصل، وأجناس  هي :

 ــ جنس سيكاه  لا ي على درجة العراق8

 ــ جنس بيات على درجة الدوكاه6

 ــ جنس رسي على درجة الرسي1

 ــ جنس سيكاه على درجة السيكاه4

 

 

 

 

 

 

 

 

 ــ سلم مقام الفرحناك 2

الموساايقية المقامية وهو من فصاايلة مقام الساايكاه وأحد فروع  

 ويت لف من جنسين رئيسيين هما :

 عراقــ الأول جنس سيكاه على درجة ال8

 ــ ال اني جنس عجم على درجة الدوكاه6
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أما تكوني  فبالجمع المتصل ولا تتغير درجات  وأجناس  صعودا  

 وهبوطا ، وأجناس  الأخرى هي:

 عراقــ جنس سيكاه على درجة ال8

 م على درجة الدوكاه ــ جنس عج6

 ــ جنس نهوند على درجة البوسليك1

 ــ مقام المستعار 7

وهو من فصاايلة مقام الساايكاه وأحد فروع  المقامية الموساايقية 

 ويت لف من جنسين رئيسيين هما:

 ــ الأول جنس مستعار  لا ي على درجة سيكاه.8

ـااااااـاااااا ال اني جنس نهاوند على درجة الجهاركاه صعودا ، أما 6

ا  فيتغير جنس المسااتعار إلى جنس الساايكاه بعد اسااتبدال درجة هبوط

 الحجاز بدرجة الجهاركاه، وأما تكوين  فبالجمع المتصل.
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 وأجناس  الأخرى هي :

 ــ جنس مستعار على درجة السيكاه في حالة الصعود.8

 ــ جنس نهاوند على درجة النوى في حالة الصعود.6

 ني في حالة الهبوط.ــ جنس كرد على درجة الحسي1

 ــ جنس عجم على درجة الجهاركاه في حالة الهبوط.4

 ــ جنس سيكاه على درجة السيكاه في حالة الهبوط.5

 ــ مقام الأوج1

وهو من فصااااايلة السااااايكاه وأحد فروع  المقامية الموسااااايقية، 

 ويت لف من جنسين رئيسيين هما :

 ــ الأول جنس سيكاه  لا ي على درجة الأوج.8

 ال اني جنس بيات على درجة المحير.ــ 6

أما تكوين  فبالجمع المتصل ويلاحظ أن أبعاده وأجناس  مطابقة 

لمقام العراق لكن اساااااتقراره يختلف وكذلك سااااايره اللحني وطريقة 

 العمل ب .
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 من أعلام الغناء العربي

 

 

 ق نجم المجالس وعاطف الظباءخارِ مُ  

 مي145هـ 610ق تـ  

 قالغناء هو أحسن الأعمال التي يمكن القيام بها بين كل التدريباتي

 كتاب الشفاء -أبو علي بن سينا 

 خليل البيطار

 

ازدهرت صاااااناعة الغناء في العصااااار العباساااااي، وغدت لها   

ئق متنوّعة، واشاتدّت المنافسة بين أعلام الغناء مدارس ك يرة وطرا

وأسااااتذة التلحين وبين هؤلاء وبين طلابهم النجباء، ومنها المنافساااة 

الشاااديدة بين إبراهيم الموصااالي وزرياب التي انتهي برحيل الأخير 

 إلى الأندلس وت سيس  مدرسة للغناء والتلحين هناك ذائعة الصيي.

اجتاااذاب المغنين وإغاااداق  وتاناااافس الخلفااااء والأمراء في  

الأموال والصااااالات عليهم، وقد اجتمع في بلاط الرشااااايد والم مون 

والوا ق والمعتصااام عدد منهم، ونالوا مكافكت ك يرة حساااادهم عليها 

 رجال الحاشية والشعراء.
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وقااد جمع إيراهيم الموصاااااالي حولاا  عااددا  من الموهوبين،   

فغدوا  وذائقتهموالتلحين، وصااااااقل مواهبهم ولقنّهم أصااااااول الأداء 

ق اومن هؤلاء ابن جامع وإسااااااح ،نجوم مجالس الساااااامر والمنادمة

 ق.خارِ   وابن بانة وزرزور الكبير ومُ الموصلي وعلوّيَ 

 نسب  ونش ت   

ق بن يحيى الجزّار مولى الرشااااااياااد، وكنيتااا  أبو خاااارِ هو مُ   

وكان أبوه مملوكا  جزارا ، وشااوهد  .ن الرشاايد كناّه بهاإالمهنّ ، وقيل 

الصاااااابي ينااادي على مااا يبيعاا  أبوه من اللحم فيفتن الناااس خااارِق مُ 

صااااحب محاضااارات الأدباء  الراغب الأصااافهاني وروى .بصاااوت 

قولهم أنّ  كان إذا تنفسّ يطرب من ساااااامع مُخارِق عن معاصااااااري 

 تنفس .

نشاااااا  مُخارِق بالمدينة  م انحدر إلى الكوفة، وغدا مملوكا  لعاتكة   

ات المحساانات المتقدمات في الضاارب،  م بني شااهدة، وهي من المغني

اشاتراه إبراهيم الموصلي منها، ووهب  إلى الفضل بن يحيى. وسرعان 

ما وصااال خبر الغلام الموهوب إلى الرشااايد، فسااا ل إبراهيم عن  فقال: 

غلام ياا أمير المؤمنين لم تملاك العرب م لا  ولا العجم، ولا يكون م لا  

ال: دي ، فسا ل إبراهيم كم يساوي  فقأبدا ، ف مر بعحضااره، فتغنىّ بين ي

خراج مصاااار وضااااياعها. واسااااتوهب  الرشاااايد من الفضاااال بوساااااطة 

مساااااارور حاجب  فوهب  إياه، وطلب من إبراهيم الموصاااااالي أن يدرب  

ويلقي عليا  الألحاان، وصااااااار يغني واقفا  مع الفئة ال انية من المغنين، 

لة فتح هرقوحين غنى ابن جامع صاوت  المشاهور في مدح الرشاايد بعد 

 الذي يقول:

 ك نّ نيراننــا في جن بِ قلعتهِم    مصبغّـات  على أرسـانِ قصّارِ 

 حوائما  ترتمي بالنفِ  والنــارِ    ق لةُ لمّا أن  رأت  عجبا  هوت  هِرَ 

ر ال ياب ومبيضهاي  قالقصّار : هو محو 

طرب الرشااااااياد واسااااااتعاده مرارا  وأقبل علي ، فحزن إبراهيم 

خارقا  طم ن  وقال ل : لقد أخذت الصوت وأستطيع مُ  الموصلي، لكن
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أداءه بطريقة أفضاال من ابن جامع، فطلب الموصاالي من الخليفة أن 

خارق: ق، ف مر بذلك وساامع عجبا  وقال لمُ خارِ يساامع الصااوت من مُ 

اجلس إذن مع أصااااااحااابااك فقااد تجاااوزت مرتبااة من يقوم، وأعتقاا  

لا ، وروى صاااحب ووصاال  ب لا ة آلاف دينار وأقطع  ضاايعة ومنز

أن مُخااارِق الأغاااني عن محمااد بن خلف بن وكيع عن هااارون بن 

 هذا الصوت:مُخارِق العتق جرى بعد أن غنىّ 

زدتَ الفؤادَ على عِلاتّ    ربعَ سلمى لقد هيجّيَ لي طربا  يا

 وَصبا

عُف رُ الظِباءِ وظِل مانا  بـِ     ـــكن ُ ربــع  تبـدّلَ مِمــن  كانَ يس

 عُصَبا

 
 نعت  وت  ره بالموصلي ومناظرات ص

بطريقة إبراهيم الموصاااالي في الغناء، وأفاد من  مُخارِق ت  ر   

ك يرا  وأخذ عن  أصااااواتا  وألحانا ، وانتب  إلى ملاحظات  وإشااااارات ، 

فلمع نجم  وفاق أسااااااتاذه، فقد حدّث طياّب ابن إبراهيم الموصاااااالي 

لي  هذا الصاااااوت ق، وأبي يلقي عخارِ قال: دخلي على أبي وعنده مُ 

 من شعر الأحوص:

 نيٌّ كئيبُ طـربيَ وأنيَ معـــ

 وقد يشـتاقُ ذو الحزنِ الغريبُ 

 اج  وشـــاقكَ بالموقـّرِ أهـلُ حـ

 فـــلا أمََــم  هنـــاكَ ولا قريبُ 

 عرض أرض من دونهاوكم لك 

 ك نّ ســرابها الجاري سـبيبُ 

لصااااااوت امُخاارِق واللحن فيا  مااخوري لإبراهيم، فلماا أخاذ   

ق، نعم وساااااايلة خارِ وأدّاه ببراعاة جعال أبي يبكي ،  م قاال لا : ياا مُ 

إبليس أني في الأرض، أني وا بعدي صاااااحب هذا اللواء في هذا 

 الش ن.



 معجــم 

 665 

وكاااان إبراهيم يجمع كباااار المغنين في منزلااا ، ويحضاااااار   

الجواري ليساامعن غناءهم، وي خذن ما يسااتحساان من أصااواتهم،  م 

كافكت مناسااابة، وممن اجتمع في هذه المجالس: يقدم لكبار المغنين م

مُخاااارِق جحظاااة وكنيز وإبراهيم بن العبيس ووصاااااايف الزامر و

 وك يرون غيرهم.

على معااصااااااريا  بجودة صااااااوت  واتساااااااع مُخاارِق وتفوق   

مسااااااحت ، وبالقدرة على كشاااااف الأخطاء والع رات في أصاااااوات 

حد ألحان المغنين أو في الألحان المصاانوعة، وقد أظهر مرة فساااد أ

مغني الإساااحاق بصاااوت المغنية فريدة، فتسااابب ذلك بنفي إساااحاق 

خارج بغداد،  م توساااطي فريدة ل  لدى الخليفة الوا ق فرضاااي عن  

 وأعاده.

وتغنىّ مُخارِق مرة في مقبرة الكناسااااة بصااااوت من شااااعر أبي   

 العتاهية يقول:

ـــكِ رحيلكَ الأيـّــامُ     أفلسـيَ تسـمعُ أم  مامُ نـادت  بوش  تص   بكَ اس 

 مــا لي أراكَ كـ نّ عينكَ لا ترى     عِــيرا  تمـرّ ك نهّــنّ ســــــهامُ 

هـــا أحـــلامُ  ّّ  تمضي الخطوبُ وأنيَ منتب   لها    فــعذا مضي  فك نّ

واللحن في  هزج بالوساااطى، وفي   قيل أول بالوساااطى لإبراهيم   

ت يها لسااماعهم صااوالموصاالي، فتقوض الناس إلى المقبرة واجتمعوا ف

مُخااارِق. وتغنى مرة في أيااام الحا فاااسااااااتلهى الحجاااج حتى جعلااي 

 المحامل يغشى بعضها بعضا .

وقد ألقى إبراهيم الموصاالي على طالب  النجيب أصااواتا  نادرة   

لأن  توسااام في  قدرات نادرة تساااهم في تطور هذه الصاااناعة، ومنها 

 ضير يقول:هذا الصوت لعمر بن عبد الملك المكنى أبا الن

 من همٍّ ومـن  سـقمَ   الخليـّـونَ نــامَ 

 لـم  أنمَِ  الأحـزانِ وبـي  مــن كـ رةِ 

 والمعروفِ مجتهدا   الجودِ يا طالبَ 

 والكرَمِ  الجودِ اعمد  ليحيى حليفِ 
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عد هذا فيما بمُخارِق وقد ألقى  .واللحن في   قيل أول بالبنصاار  

يحيى، وأعلم  أن  الصااااااوت على جاارياة يحيى بن خاالد بطلب من 

أخذه عن أساااااتاذه الموصااااالي، فوهب  عشااااارة آلاف درهم، ووهب 

 واضع اللحن مئة ألف درهم.

هذا الصااوت من شااعر مروان بن مُخارِق وألقى إبراهيم على   

 أبي حفصة يقول:

 إلـى أم  بكـر  لا تفيــقُ فتقصِـرُ   ة   أفي كــلّ يـوم  أنيَ صــب  وليلـــ

 فيا لكَ من  بيي  يحَُب  فيهُجَرُ    أكنافَ بيتهِا  ى الهجرانِ أحبُ عل

 طوَاعـا  سَــراعا  نحوهُ والتهجّرُ   ـرة    إلى جعفـر  سـارت  بنا كلُ جس  

تـــدينَ فنِــ  تروحُ عطايــاهم عليــِ  وتبُ كِـرُ   اتهُ   إلى واســـــع  للمج 

 والأبيات في مديح جعفر بن يحيى البرمكي، والغناء واللحن

لإبراهيم الموصالي، وحين غناه مُخارِق أمام جعفر نال وأستاذه 

 مكاف تين كبيرتين.

  نده ومنافساااااا  حين تغنيا في مجلس ويَ على علّ مُخارِق وتفوق 

 هذا الصوت:مُخارِق الم مون، وأدى 

: أرى وَهمَا  ألم  ت  مني وهل  يؤُخذُ الإنسانُ بالوهمَِ    قولي: نعم  قالي 

 مـاذا تريـدينَ من قتلي بغـيرِ دمِ     اتلتيـإن  قليِ ق «لا»قوُلي نعم  إن  

الشاااعر لأعرابي، واللحن في الصاااوت خفيف رمل بالبنصااار، 

 وفي  لحن من خفيف الرمل لسياط أيضا . 

   في أحدويَ وحادث أبو معاوية الباهلي أن مخارقا  تنافس مع علّ 

خارِق مُ   صااااااوتا  ف حساااااان في  وأجاد، ف عاده ويَ المجالس، فغنى علّ 

ل فيااا  واجتهاااد، فزاد على وياااَ وبرز عليااا  وزاد، فرده علّ    وتعماااّ

على ركبتياا  وغناااه وصااااااااح فياا  حتى اهتز   مُخااارِق خااارق،فج ااا مُ 

منكباه، فما ظننا إلا أن الأرض قد زلزلي بنا،وغلب وا ما سااامعنا 

قية   فما فعل بويَ توقعناا أن يغني علّ مُخاارِق على عقولناا، فلماا فرم 

 يوم .
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 أصوات     

الخليفة الرشااااايد، وخليفتي  الأمين والم مون، مُخارِق عاصااااار 

وأدرك أول خلافاة المتوكال، وغنىّ أصااااااواتاا  ك يرة وأدّاها ببراعة 

 ومن الشعراء .نادرة أدهشي معاصري ، وجعلت  ندا  للأساتذة الكبار

الذين تغنىّ بشااااعرهم: أبو العتاهية والصاااامّة بن عبد ا القشااااايري 

بن أبي حفصاة وعمر بن عبد الملك البصري والحسين بن ومروان 

 الضحاك وحسين بن مطير والعباس بن الأحنف وسواهم.

ف بدع هذا الصاااااوت من مُخارِق ومن الأصاااااوات التي غناها   

 شعر الصمة بن عبد ا القشيري يقول:

 ألا يا حمامَ الش عب شِعبِ مراهق  

 سقتكَ الغوادي من حمام  ومن  شِعبِ 

 مُ ـون هـذا آخـرُ العهـدِ منهـيقولـ

 فقلـيُ وهــذا آخرُ العهــدِ مـن  قلبي

 فوا حسرتي لم أقضِ منـكِ لبُانـة  

 ولــم أتمتـّع  بالجــــــــوارِ وبالقربِ 

تجتمع في هاذا الشااااااعر رقاة الألفااظ وطيب المناجاة والحنين   

 عإلى ديار الأحبة، وصادق التعلق وخشية الفراق، والوفاء مع انقطا

   قياال أوّل مطلق في الأماال بااالوصاااااااال، واللحن في الأبيااات لعلوّيااَ 

بلحن خفيف رمل بالوسااااااطى مُخارِق مجرى الوسااااااطى، وقد أداها 

 وأجاد.

شاااعرا  ولحنا ، إساااحاق ببراعة صاااوتا  صااانع  مُخارِق وغنى   

 وأبيات :

 مُ ـديــا الأرواحُ والــــيرّت هـدَمُ      وغـا القِ ـقف  بالديارِ التي عف

 جمُ ـومِ أعين  سـائلهُا      فاضي  من القـــنس اـا بهـــا وقف نــلمّ 

 قمُ ــعنّ  ســ ُ فـــاتَ منـــذِكرا  لعيش  مضى إذا ذُكروا      ما ف
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 رمُ ــرة  ومنصـــع  مـــــــ ُ      منقطــوكلّ عيش  دامي  غَضارتُ 

واللحن فيا   قيال أول بالوسااااااطى، وقد جهد المغنون الآخرون 

 فلم ي خذوا إلا رسم .إسحاق خذ هذا الصوت عن لأ

المقدمة الغزلية مُخارِق ومن الأصااااااوات الجميلة التي غناها   

للقصايدة التي مدح بها الحساين بن الضحاك الخليفة المعتصم، ونال 

 عليها جواهر ملء يدي  وفم ، وأبياتها:

 ِ  بتلاقِ هــلا سـ ليَ تلذّذَ العشـــاقِ      ومننيَ قبـلَ فراقــ

 إن الرقيبَ ليَستريبُ تنفسـا       صُعُدا  إليـكَ وظاهرَ الإقلاقِ 

 نفسي الفداءُ لخائف  مترقبّ       جعلَ الوداعَ إشــارة  بعناقِ 

 إذ  لا جـــوابَ لمفحَم  متحيرّ       إلا الدمــوعُ تصُانُ بالإطراقِ 

جاة والأبيات من أعذب الشااااااعر وأرق : سااااااؤالا  وتقربا  ومنا  

وفيض لوعة، وقد أضااااافى عليها إيقاع  واحتجاجا  وحلاوة وصاااااف

 البحر الكامل تناغما  وانسجاما .

 ومن أصوات  لحن  قيل أول وضع  لهذا الشعر:  

 لايزدد  خَبالا  مع الذي القلبَ دعي 

 المكتمّا جواهُ كِ أو داوي ـبِ  من

  ِ ـــوصوغ انِ ــــاللس بتزويقِ وليسَ 

 والدما للحمَ ا  قد  خال َ ـــولكن

وروى هارون بن  .ولحن   قيل أول، وفي  لابن سااااااريا رمل  

أن أباه غنى هذا الصاااااوت في حضااااارة شااااايخ جالس على مُخارِق 

سااااارير في روضاااااة تراءى ل  بالمنام، ف عجب بصااااانعت  وعقد ل  

 لواءها بحسب تفسير إبراهيم الموصلي.

 ومن أصوات  المستطابة هذا الصوت:  

 ــــادي      ونفى الهــــــم  رقــاديألـِفَ الظبيُ بعِــ

 وعدا الهجرُ على الوصــ       ـــلِ ب سـياف  حـــدادِ 
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 قـــل  لمـــــن  زيفَّ ودي      لســـيَ أهـــلا  لوِدادي

كلمات رقيقة م لوفة وإيقاع عذب متناغم مع صااااااوت آساااااار   

 لمغن أوقف الحجيا وعطف الظباء وأبكى الملوك والشعراء.

 من شعر حسين بن مطير هذا الصوت:مُخارِق ى وغن  

كرت  نجـدا دا      هـُـوجُ الرياحِ وأذَ   بكَــرَت  عليّ فهيجّي  وَج 

ــدا  أتحنّ من  شـــوق  إذا ذُكِرت       نجــد  وأنيَ تركتهَــا عَم 

  قيل أول آخر.سحاق ولحن   قيل أول، وفي  لإ  

جارية يعقوب  ولمُخارِق صوت مشهور أخذت  عن  مهدية  

 بن الساحر يقول:

 ما لقلبي يزدادُ في اللهــوِ غِيـا     والليــــالي قـد أنضجتنيَ كَيـّا

 سَهلُيَ  بعدكَ الحوادثَ حتى     لسـيُ أخشى ولا أحاذرُ شــياّ

 

 وبهار مُخارِق   

جارية لأم جعفر يقال لها بهار، وسااااااتر ذلك مُخارِق عشااااااق   

قصاااات  ومنعت  من المرور ببابها، فغنى عنها، وحين علمي بالأمر أ

صااااوتا  من شااااعر العباس بن الأحنف قرب الدار بحيث يساااامع  من 

 بداخلها، تقول أبيات :

 ممــرّي قــربَ دارِهـــمُ  تمنعـونيإن 

 بعُـد  إلى الدارِ  من  فسـوفَ أنظرُ 

ف يُ بها الهوىسيما  ِّ  شُهرت  حتى عُرِ

 من  عارِ  بالحب  أني محب  وما 

 ــ واُ يصُلحهم  ــ جيرانكَـم ما ضـر  

 وإدبــاري بعقبـاليلولا شــقائيَ 

 عـلى منعي ولـو جهــدوا يقــدرونَ لا 
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تُ   بعضمـارِ  وتســـليميإذا مـرر 

واللحن في الشاااعر رمل بالوساااطى. فرضااايي عن  أم جعفر بعد   

ساماعها غناءه، ووهبت  الجارية، فغناها هذا الصاوت من شعر العباس 

 حنف أيضا :بن الأ

 أغيبُ عنـــــكِ بــودّ مــا يغــيرُّهُ 

 منَ الزمـنِ  صَرف  نـ يُ المَحـلّ ولا 

 فـعن  أعش  فلعــلّ الدهـرَ يجمعُنـا

 الهـم  والحزَنِ  فقتيـــلُ وإن  أمــي  

 قد حسّنَ اُ في عينيّ ما صنعَي  

 بالحسَنِ  ليسَ حتى أرى حسَنا  ما 

فيااا للمودة الاادائمااة والهوى  واللحن في هااذه الأبيااات رماال،  

 المبلبل للرتية والبصيرة ويا للأمل المستحيل.

الما مون عنادماا قادم مكة صااااااوتا  من شااااااعر مُخاارِق وغنى   

 النميري يقول:

 أقبــلي  تحصِــبُ الجِمـــــارَ وأقبــ

 ليُ لـرميِ الجمارِ من  عرَفــاتِ 

 ليتني كنيُ في الجمـــارِ أنــا المحـ

 زينب  بحصاةِ  ـصوبُ من  كف  

خارق: واللحن فيا  خفيف رمال بالبنصاااااار، قال هارون بن مُ   

فضااااااحااك الماا مون  م قااال: مااا أظن بهااار كااانااي تبخاال عليااك باا ن 

 تحصبك بحصاة كما تحصب الجمار، واستعاده الصوت مرات.

 
 مكافكت   

 النبصاااااوت  على طريقة نظرائ  المغنين، ومُخارِق تكساااااب   

نياة، فقد أهدي مرة ضاااااايعة، ونال مرة مكاافاكت متنوعاة ماالياة وعي

 فرسا  أشقر، وفاز  ال ة بقوس مذهبة عن صوت  الذي تقول أبيات :
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 اءُ ـــــــة  أم  لقـــــرقـفُ اءُ        أَ ــــولُ الظبـــماذا تق

 فاءُ ـــــانِ شــــليمى        وفي البيــا بسُ ـــأم  عهدُه

 اءُ ــــا الإمســـد دنــانحات         وقـا ســرّت  بنـم

 اءُ ــــنعا الـــا         وطالَ فيهــارت  جوابـا أحــفم

 واللحن في الأبيات  قيل أول بالوسطى ليحيى المكي.  

خارقا  نال من بعض بني الرشااااايد مئة وروى الصاااااولي أن مُ   

 ألف درهم عن صوت غناه من شعر العباس بن الأحنف يقول:

 نَ الحــزنِ وأوجـــاعِ مــــ   واعِ  بكـي  عيــني لأنــ

 ــدكمُ  يحظى بيَ الساعي      لّ يـوم  عـن ــوإنــي كـ

في هااذا الصااااااوت  قياال أول، وفياا  لإبراهيم مُخااارِق ولحن   

الموصاااااالي  اني  قيل بالوسااااااطى، وفي  لحن ماخوري لإبراهيم بن 

 وقد أ نى ابن الأعرابي على الصوت كلمات ولحنا . .المهدي

أن أباه غنى صااوتا  من شااعر عمر خارِق مُ وروى هارون بن   

 بن أبي ربيعة بطلب من الأمين، والصوت هو:

دا  قَ الرّيحانِ تقطفُ ُ  اســتقبلي  وَرَ   وعنبرَ الهندِ والورديةَّ الجُـد 

 ولم أخن كَ ولم تمـدد  إليّ يـدا  ألسيَ تعرفنُي في الحيّ جارية   

  سااااطى، وفيواللحن في  خفيف رمل بالساااابابة في مجرى الو  

ألف دينااار مُخااارِق رماال للغريض، وفياا  هزج لابن جااامع، فنااال 

 وجبةّ موشّاة بالذهب ودرّاعة وعمامة.

لقاء غنائ  الجميل،ما رواه أحمد مُخارِق ومن أطرف ماا ناال    

خارق، فلما قضااااايا الحا وعادا، بن أبي العلاء قال: حا رجل مع مُ 

 ي صوتا ، فغناه:قال الرجل في بعض الطريق: بحقي عليك غنن

 واـفغرّب واـوراحرّق نا ــا فشــرحل ن



 معجــم 

 616 

 عيونُ  راقِ ـالفاتِ ــي  لروعـففاض

فرفع الرجل يده إلى السااااماء وقال: اللهم إني أشااااهدك أني قد   

 وهبي حجتي ل .

 
 مكانت   

على معاصري ، ونال السبق على كبار المغنين مُخارِق تفوق   

وقد س ل محمد بن الحسن  وحظي بععجاب الخلفاء الذين عاصرهم،

وإبراهيم بن المهدي، أيهما مُخارِق يوما  عن إساااااحاق بن مصاااااعب 

أحذق وأحسااااان غناء،فقال: وا ما تقاربا ق ، والدليل على فضااااال 

علياا  أن إبراهيم لايؤدي صااااااوتااا  قااديمااا   قيلا  جياادا  أباادا ، مُخااارِق 

ي  ذي فولايسااااااتوفيا ، وإنماا يغني الأهزاج والغنااء الخفيف، وأما ال

عمل شااااااديد فلا يصاااااايب ، وقد حاولي شااااااارية جارية إبراهيم بن 

في تزيدّه فما اسااااااتطاعي، وقال لها ابن مُخارِق المهدي أن تجاري 

 مُخارِقالمهدي: لا تعودي إلى م ل ذلك لأنك لن تساااتطيعي مجاراة 

 في طبع  وصوت  و نَفَس ، إذ لا يلحق  في ذلك أحد.

  حين غنياه ويَ سااااابق على علّ بالمُخارِق لإساااااحاق وقد شاااااهد   

 صوتا  من شعر هلال بن عمرو الأسدي يقول:

 هجرتكِ إشفاقا  عليكِ من الأذى      وخـوفَ الأعادي واتقاءَ النمـائمِ 

 وإني وذاكَ الهجرَ لـو تعلمينــ ُ      كســالية  عن طفلهِــا وهيَ رائمُ 

 قفي الشعر إقواء وهو اختلاف الروي بالرفع والجري

 لحن في   قيل أول بالوسطى.وال  

وروى الجااااحظ عن أبي يعقوب الخريمي قولااا : ماااا رأياااي   

حتى إذا رأوا  لا اة رجااال  ،ك لا اة رجاال كاانوا يا كلون النااس أكلا  

 ذابوا كما يذوب الرصاص على النار:

مة النسااااابة إذا رأى الهي م بن هشااااام بن الكلبي الراوية والعلا    

 عدي.
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متكلم الخطياب الشاااااااعر إذا رأى موسااااااى وعلي بن الهي م ال  

 الضبي.

  المغني الراوية الجيد الضاااااارب والصاااااانعة إذا رأى ويَ وعلّ   

 خارقا .مُ 

خارقا ، وغنى وعمرو بن بانة ومُ إسااااااحاق وقد جمع الم مون   

 خارق:كل منهم صوتا ،وغنى مُ 

 أعــاذلُ لا آلــوكِ إلا خليقتي     فلا تجعلي فوقي لسانكَ مِبردا

 كن  للمالِ رباّ  ولا يكن      ليَ المـالُ رباّ  تحمدي غبّ ُ غداذريني أ

 رق.خاق، فشهد الم مون بتفوق مُ اواللحن في   قيل أول لإسح  

إلا قدرت أن  مُخارِق وقاال الوا ق يوما  لجلسااااااائ : ما غناني   

إلا ظنني أن  قد زيد في ملكي إسااااااحااق من قلبي خلق، وماا غنااني 

 ملك آخر.

أبو العتاهية حين حضااااارت  الوفاة: هل في نفساااااك وقد سااااائل   

 الساعة فيغنيني:مُخارِق شيء تشتهي : فقال: أن يحضر 

 سيعُرضُ عن  ذِكري وتنُ سى مودّتي

 ويحــدثُ بعدي للخليــلِ خليلُ 

ف بدع وشاااااانف الأسااااااماع وأطرب الخلفاء مُخاارِق لقاد غنى   

ف والشااااااعراء والغلماااان، وأدهش الملحنين وألهى الحجيا وعط

الظباء، ونال الهبات الك يرة والجوائز، وحق ل  أن يحُفرَ اساااام  في 

ز بحروف مااذهباة على وسااااااائااد عشاااااااق  وجادان الناااس، وأن يطُر 

 الصوت الرخيم، وأن يحتل موقعا  متقدما  بين أعلام الغناء العربي. 

 

 مصادر الدراسة  

: الفن          فـــوقي ضيـــــــــــــــــــــــــــــ+ ش  
 في الشعر العربيومذاهبه 

 لامـــــــــــ: الأع            ي     ــــــــــــ+ الزركل  
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نون الجميلة : الف          ةــــــا كحالــــر رضــ+ عم  
 في العصور الإسلامية

 انيــــــ: الأغ              انيـــــــــــــــ+ الأصبه  

 م: كتاب النغ                 بيـــن الكلــ+ اب  

: محاضرات          انيـــــــــــــــــــــب الأصفهـــالراغ +  
 الأدباء

 ةــــــــ: المقدم               دونـــــــن خلــاب +  

 : كتاب الشفاء                  يناــــــــ+ ابن س  

 : المستطرف                 يهيــــــــــ+ الأبش  

ـــ+ اب   ـــن زيلـ ــــ ــــ ــــ في في : الكا                   هـ
 الموسيقا

: كتاب الموسيقا                    ارابيـــــــــــالف +  
 الكبير

الة ــــــــــــ+ صــفي الدين الأرموا البغدادا: الرســ  
رقية في علم النسب التأليفية والأوزان ــــــــــالش

 الإيقاعية
 

 

 

 العرب الملحنينمن أعلام 

 

 

 محمــد محســن 
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 إعداد إلهام أبو السعود

مازال هذا الملحن المبدع يحتل موقعا  متقدما  بين الموساااايقيين، 

على الرغم من غياابا  الطويل عن الوساااااا  الفني، فقد غنى ل  عدد 

كبير من مشاااااهير المطربين في سااااورية والوطن العربي، وألحان  

لمساااااااة كبيرة من  شااااااجيااة فيهااا

الطرب والأصاااالة بعيدا  عن أي 

لحن تجااااري معروف اليوم في 

 سوق العرض والطلب.

ويعيش محمد محسااان الآن  

بعيادا  عن الأضااااااواء واللقاءات 

ووساااااااااائااال الإعاالام الاامرئياااة 

والمسااموعة والصااحف، ويترك 

ألحاااناا  تتحاادث عن نفسااااااهااا. لم 

يعتزل محساااااان التلحين ولكنااا  

 يانصااااارف إلى القصااااايد العرب

الأصااايل، كما فعل قبل سااانوات 

أخيرة عندما قدم مجموعة ألحان 

متميزة للسااايدة فيروز. وسااانقف 

على حيااااة هاااذا الفناااان ببعض 

 التفصيل.

شااهدت دمشااق عددا  من الموساايقيين المبدعين،  8941في عام 

منهم صاااااحب أغنية قدمعة على خد الزمني محمد محساااان واساااام  

ين أبدعوا في تلحين الأغنية الحقيقي قمحمد الناشااااافي. وهو أحد الذ
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العربيااة السااااااوريااة في الأربعينيااات والأغنيااة العربيااة عمومااا  في 

 الخمسينيات. وحتى اليوم.

قصاااار »ولد محمد محساااان في حي شااااعبي من أحياء دمشااااق 

، بدأ حيات  الفنية هاويا  للموسااااايقا منذ دراسااااات  8966عام « حجاج

ساااااا  ومحور الابتادائية في مدرسااااااة الحي. وظلي الموساااااايقا هاج

اهتمام  حتى نهاية دراساااااات  ال انوية. وخلال ذلك تعلم العزف على 

آلة العود سااارا  على يدي الأساااتاذ صااابحي ساااعيد خوفا  من أسااارت  

 المحافظة.

ظل محمد محسن هاويا  للموسيقا عازفا  على العود، يتردد على 

أندية دمشق الموسيقية ليزيد معارف  وعلوم  إلى أن قرر في أواخر 

 لا ينيات احتراف العمل الفني بشكل جدي.ال 

بادأ محماد محساااااان نشاااااااط  في الغناء ما بين الحفلات العامة 

وإذاعة دمشاااق قبل الجلاء،  م في إذاعة دمشاااق التي أنشااا ها العهد 

الوطني بعاد الجلاء،  م من إذاعاة الشاااااارق الأدنى التي تعااقد معها 

 ء مدة عامين.، وظل يعمل فيها مراقبا  للموسيقا والغنا8958عام 

أدرك محساااان أن صااااوت  الصااااغير رغم النواحي الجميلة التي 

يتميز بهاا، غير قادر على مجابهة المطربين الأقوياء الذين يتفوقون 

علي  بمساااحاتهم الصااوتية وأصااواتهم القادرة منهم سااري طنبوري، 

صاابر الصفح، نجيب السراج وغيرهم... فقرر اعتزال الغناء. ولما 

بااة موساااااايقيااة قويااة فااعناا  عماال على ت قيف نفساااااا  كااان يتمتع بموه

موسااااايقيا  قبل أن يحترف التلحين، واساااااتغل دعوة جاءت  من إذاعة 

نا ح»القدس لتسااااااجيل بعض أغنيات . وهناك اتصاااااال بالموساااااايقار 

ودرس على يدي  علم التدوين الموساايقي،  م عاد إلى دمشااق « الخل

ي إ راء لفني فليبدأ رحلت  في سااااماء التلحين، فيحقق بذلك طموح  ا

 الغناء العربي ب لحان  في كل المنطقة العربية.

ت  ر محمد محساااااان في بداية عمل ، كغيره من الفنانين، بمحمد 

عباد الوهاب، ولكن  لم يقلده بل أخذ عن  ما وصاااااال إلي  فن الأغنية 
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العربية الحدي ة من تطوير في مصااااار. ومحمد محسااااان الذي يعيب 

ء هذا الخروج على الأغنية السورية، علي  بعض المهتمين بفن الغنا

وجد في تجديد قوالب الغناء العربي الكلاساااايكي على أيدي شاااايول 

التلحين في مصاار الهدف الذي يصاابو إلي  من أجل مسااتقبل الأغنية 

السااااورية. فعمل على الاسااااتفادة من ذلك مسااااتغلا  البيئة السااااورية 

 اصا .ليضفي على الأغنية العربية المصرية طابعا  سوريا  خ

ن خمس عشرة أغنية، ـد محســاء قدم محمـاـاة الغنـافي مرحل

لحن ل  بعضااااها مصااااطفى هلال. وهذه الأغنيات هي: قنشااااوةي، 

قلقاااءي، قأين كاااسااااااايي و قمن هيي وهااذه في قااالااب القصاااااااياادة. 

وأغنيتاان شاااااااعبيتاان قيا أم العيون الكحيلةي، وقالليلة الليلة الليلة 

ذه الأخيرة حققي انتشاااااااارا  ساااااااهرتناا حلوة الليلةي من ألحان  وه

واساااعا  على مسااااتوى الوطن العربي حتى غدت شااااعارا  لسااااهرة 

أضااواء المدينة التي تقيمها إذاعة صااوت العرب، خاصااة بعد أن 

 غنتها نجاح سلام.

وأول لحن أعطاه محمد محساااان لغيره من المطربين كان قزفة 

العروسااااااةي غناااه جمياال العاااص وكااان ذلااك خلال زيااارتاا  لإذاعااة 

دس. ومن الاذين كاانوا يعملون فيها عبد الفتاح سااااااكر وتيسااااااير القا

عقيل. وأول لحن وضااع  بعد عودت  إلى دمشااق كان قأنا شاامعة أنا 

وردةي لمطربة عرفي فنيا  باسااام قشااااديةي واسااامها الحقيقي قنادياي 

ب ي من إذاعة دمشاااااق التي كاني قد انتقلي من سااااااحة النجمة إلى 

معهد الحرية قاللاييكي. وسااااامعي  بناء في أول شاااااارع بغداد مقابل

اللحن المطربة ماري جبران ف رسالي في طلب . ولم يصاادق محسن 

أن المطرباة الكبيرة التي كااني تلقب ب م كل وم سااااااورية ترغب في 

مقابلت . وحين زارها جلس أمامها تغشاااه الرهبة. وعندما طلبي من  

التي  جيعلحنا  ارتبك ولم يدر بم يجيب، لكن إصارارها وكلمات التش

وجهتها إلي  شاااجعت  ووضاااعي ال قة بنفسااا ، فلحن لها أغنية قايمتى 

ح شااااااوفااكي وهي من كلماااتاا ،  م قصااااااياادة قزهر الرياااض ان نىي 

 ومونولوج قحبايبي نسيونيي. 
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دفع محمد محساااااان ب لحان  أصااااااواتا  مغمورة إلى الأضااااااواء 

والشااااااهرة، ووطاااد عن طريقهاااا أقااادام مطربين ومطرباااات بلغوا 

ة. وأول مطربة غني ل  تغريد محمد في أغنية قدمعة مسااااااتوى القم

على خاد الزمني، لكن الأغنياة لم تحقق نجاااحاا  بينماا ناالاي شااااااهرة 

كبيرة عندما غنتها فيما بعد المطربة سااااااعاد محمد وكاني تعمل في 

إحدى ملاهي دمشق ـاااااـاااااا كتب كلماتها الشاعر الغنائي محمد فتوح 

 الذي تزوج سعاد محمد فيما بعد.

ي سعاد محمد واشتهرت في ميدان الطرب، فحرصي ذاع صي

على احتكار ألحان محمد محسااان بعد أن أدركي بحساااها الساااليم أن 

موهبتا  هي مفتااح طريقهاا إلى الشااااااهرة في عالم الغناء. ولم يبخل 

وأغنية « لي  يازمان الوفا»عليها محمد محساااااان فزودها بمونولوج 

 ات الأوائل في منطقةلتكرساااها نهائيا  بين المطرب« مظلومة ياناس»

 ديار الشام.

لحن محماد محساااااان كما ذكرنا لعدد من المطربات اللواتي كن 

يشااااغلن الساااااحة الفنية، ف عطى المطربة مواهب العديد من الألحان 

منها قتصاالحنيي، قلولا يا سامراءي لأبي سالمى، قطار العصفوري، 

قسااااااؤال حيرنيي. وأعطى ساااااالوى مدحي قغيرك ما يرضااااااينيي 

ر الحلبي. ولحن لشايراز قياريتني نسمة هواي، وقزجاجة كلمات عم

 عطري. ولنورهان قشوي شويي. ولـ حنان موشح قياغزالا ي.

بعد هذا النجاح الذي حقق  في بيروت عاد إلى دمشاااااق ليعطي  

المطربين والمطربات ألحان ، منهم قكروان ومواهبي.  م انصرف 

خلال قصاااااايدة  إلى معاالجاة قاالاب القصاااااايدة الوطنية والقومية من

قجلوناا الفااتحيني شااااااعر بدوي الجبل بمناساااااابة جلاء المسااااااتعمر 

الأجنبي عن أرض سااورية، إذ عاد ليحلق من جديد مع سااعاد محمد 

لتشاادو بهذه القصاايدة عبر أ ير الإذاعة الوطنية القومية التي أنشاائي 

في دمشاااق بعد اساااتقلال. وتعد قصااايدة جلونا الفاتحين من أقوى ما 

 في هذا المجال. لحن محمد محسن
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ساااااااافرت المطربااة الكبيرة ماااري جبران إلى  8958في عااام 

بيروت لتنفيااذ عقااد مع إذاعااة الشاااااارق الأدنى وتسااااااجياال بعض 

الأغنيات، وكان المشاارف الموساايقي في الإذاعة المذكورة صاابري 

الشاااااريف الذي سااااامع منها لحن قحبايبي نسااااايونيي. فسااااا لها عن 

ن دمشق اسم  محمد محسن، صاحب هذا اللحن ف جابت  ب ن  شاب م

لي  لاصااااااطحاب  إلى قبرص مقر إذاعة فا بادى رغبت  في التعرف إ

الشارق الأدنى. وبالفعل سافر محمد محسن إلى قبرص ليبدأ مرحلة 

جديدة من نشااطات  الموسيقية عبر إذاعة الشرق الأدنى. لحن محمد 

محساااااان خلال إقاامتا  هاذه العاديد من الأغنيات لمطربين معروفين 

مد منهم قعزيز شاااااامااي وقحساااااان عبد النبيي وقمحمد كريمي وقمح

غازيي و قساااااعاد محمدي وقحناني وقساااااعاد محمدي. وحضااااار إلى 

قبرص المطرب محمااد عبااد المطلااب فلحن لاا  محمااد محساااااان قمن 

 تاني لي ي.

تعاقد محمد محساااااان مع الموساااااايقار الراحل  8959وفي عام 

محمد حسن الشجاعي للعمل مشرفا  عاما  على الدائرة الموسيقية في 

للمطربين المعتماادين في الإذاعااة إذاعااة القاااهرة، وملحنااا  رئيساااااايااا  

المصاااااارية. وأ ناء عمل  هذا لحن لنخبة من المطربين المصااااااريين 

منهم نجاة الصاااغيرة في أغنية قيا عيني م الأسااامري وهو  الث لحن 

غنت  ل  بعد قأداري وأني مش داريي ولعادل م مون قسيبوه لوحده 

ة وزكوهي ولمحمد رشااادي قيا وابور السااااعة أ نى عشاااري ولشاااريف

فاضااال قآه يا زين العاشاااقيني ولوردة الجزائرية قعلى باب حارتناي 

وقدق الحبياااب دقااةي وقيااا أغلى الحبااااياابي ولفااايزة أحماااد قدرب 

الهوىي وقما في حدا يا ليلي ومحرم فؤاد قأبحث عن سااااامراي وقأنا 

 وأني وبسي وغيرها من الأغنيات لمطربين آخرين.

وآ ر العمل الحر،  8921ومن  م انتقل محسن إلى بيروت عام 

عاد إلى الوطن  8975وانصاااااارف إلى التلحين، وبعاد أحاداث عام 

ليساااااات نف نشاااااااط  في دمشااااااق. وخلال وجوده في بيروت لحن لـ 

فيروز أغنية قهللي يا رياحي ولنصااااري شاااامس الدين قما أصااااعبك 
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عالقلب يا يوم السااافري ولوديع الصاااافي قالنجمات صااااروا يسااا لواي 

بايبي وقطق ودوبي ولـااا نور الهدى قيا ولـااا صباح قسلم سلم عالح

غريب الداري ولـ مها الجابري حين عودت  إلى دمشق موشح قرماه 

 ساحر القدي وقصيدة قعيون المها بين الرصافة والجسري.

ويحمااال محماااد محساااااان على منكبيااا  ار اااا  كبيرا  من العطااااء 

الموساايقي والألحان وبخاصااة في مجال تلحين القصااائد الجميلة التي 

تها ساااعاد محمد وفيروز وغيرهما، وقصااايدة قسااايد الهوى قمريي غن

لفيروز كاني في مطلع السااابعينيات، وسااابقتها في الخمساااينيات أغنية 

قهللي ياا ريااحي عنادما كاني فيروز في بداياتها، إذ كان هناك تعاون 

بين  وبين الأخوين رحباني. أما لقاتهما الأسااااااسااااااي والهام فكان في 

مريي عندما طلب الفنان الراحل عاصااااااي قصاااااايدة قساااااايد الهوى ق

الرحباني من محمد محسااان تلحينها، وكان عاصاااي هو الذي وضاااع 

 كلماتها بنفس .

صادر شاري  جديد للسيدة فيروز تضمن أربع  8992وفي عام 

أغنيات لحنها لها محمد محسن وخمس أغنيات لحنها لها ابنها زياد، 

صااااااة تعود إلى ولهاذا التعاون الجديد بين محمد محساااااان وفيروز ق

 لاث سااانوات قبل صااادور الشاااري  عندما كان محسااان في بيروت 

حيث التقى صاديق  المهندس فريد أبو خير الذي هو في الوقي نفس  

صااااااديق للساااااايدة فيروز وأخذه إلى منطقة الرابية مسااااااكن فيروز 

فاساااتقبلتهما المطربة الكبيرة بالترحاب، وتذكرت مع محمد محسااان 

الهوى قمريي. وقدمي ل  نصاااوص أربع تعاونهما في أغنية قسااايد 

أغنيات ف حس بنفس الشااااااحنة التي شااااااعر بها يوم قدم ل  عاصااااااي 

 الأغنية الأولى. ووضع الألحان في وقي قياسي.

والقصااااااائاد الأربع من الشااااااعر العربي القاديم وأولهاا قجاءت 

معذبتيي التي قدمها عاصي بطريقة الإلقاء ضمن وصلة موشحات. 

فهي بعنوان قولى فؤادي وهو توليفااة لقصاااااااائااد أمااا الأغنيااة ال ااانيااة 

 قديمة لقيس بن الملوح مطلعها:
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 إذا ما تبيُ عن ليلى تتوبُ  ألسيَ وعدتنَي ياقلبُ أن ي 

وال ااال ااة قلو تعلمين بمااا أجن من الهوىي قاادمهااا عاااصاااااااي  

الرحباني شااعرا  ضاامن الوصاالة الأندلسااية. أما الأخيرة فهي من 

ان قأحب من الأسااااماء ماشاااااب  شااااعر قيس بن الملوح وهي بعنو

اساامهاي. وتعد ألحان هذه الأغنيات من أجمل ألحان محمد محساان 

 ومن أجمل أغاني التراث التي غنتها السيدة فيروز.

 مرت أعمال محمد محسن الغنائية بمرحلتين:

المرحلة الأولى : تضااام أعمال  التي غناها بنفسااا  إبان احتراف  

و  «يم العيون الكحيلة»نية منها الغناء ولا تزيد عن خمس عشرة أغ

التي نالي شاااعبية كبيرة بعد أن غنتها نجاح سااالام « ساااهرتنا الليلة»

 وأصبحي شعارا  لبراما سهرات إذاعة صوت العرب الأسبوعية.

المرحلااة ال ااانيااة : وهي مرحلااة التلحين لغيره من المطربين. 

اتساااااامااي هااذه المرحلااة بغزارة الألحااان، فقااد لحن لعاادد كبير من 

المطربين والمطربات أشاهرهم ساعاد محمد، وردة، نجاة الصغيرة، 

فايزة أحمد، نازك، نور الهدى، صااااااباح، فيروز، وديع الصااااااافي، 

نصااااااري شاااااامس الادين، عاادل ما مون، محرم فؤاد، محمد قنديل، 

 طلال المداح، صباح فخري وغيرهم.

إن أجمل القصااائد التي لحنها محمد محساان هي جلونا الفاتحين 

حمد، أبحث عن ساااامراء لمحرم فؤاد، زهر الرياض ان نى لسااااعاد م

 لماري جبران والقصائد الأربع التي ذكرناها سابقا  لفيروز.
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احتاال المونولوم جااانبااا  كبيرا  من اهتمااام محمااد محساااااان، منااذ 

في مستهل « دمعة على خد الزمن»أعطى سعاد محمد لحن  الشهير 

« يا مسااااااافر» الخمسااااااينياات. ومن أبادع ما أعطى في هذا المجال

 لطلال المداح.

أمااا في باااب الأغنيااة الاادارجااة والخفيفااة فلحن لكاال المطربين 

والمطربات العشااارات من الأغاني لـاااااااا وردة الجزائرية، صاااباح، 

ما »محرم فؤاد، وأغنية منفردة في ألحانها لنصاااااري شااااامس الدين 

   «.أصعبك عالقلب يا يوم السفر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

التي أبدعها ب سلوب  الحديث. لحن محسان أيضا  في الموشحات 

قصيدة على شكل « سيد الهوى قمري»لحنان، « يا غزالا  »أشهرها 
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موشاااح لفيروز، قال فيها محمد محسااان أن طلب عاصاااي الرحباني 

مني تلحين هاذه الأغنية كان ل  ت  ير كبير علي فقد شااااااحنني بطاقة 

كبيرة جعلتني ألحن الأغنية خلال جلساااتين فق  وجاءت على شاااكل 

 «يا رب صلي على النبي»شح، وأيضا  لحن محسن موشحا  دينيا  مو

 لـ فايزة أحمد.

وإلى جانب هذا الانتاج الفني، نجد محمد محسن يشارك ويلحن 

العديد من المسااالسااالات فلحن بالاشاااتراك مع بليغ حمدي مسااالسااالا  

تلفزيونيااا  لوردة الجزائريااة. وانفرد بتلحين مساااااالسااااااال قالواديي لـ 

 سل آخر لوديع الصافي لحساب التلفزيون.صباح فخري ومسل

اتسامي ألحان محمد محسان بشاخصيت  رغم ت  ره في وقي 

قصااااير بمحمد عبد الوهاب  م رياض الساااانباطي الذي اساااات  ر 

اهتماااماا  منااذ احترف التلحين. وقااد ظهر إلى حااد مااا أسااااااالوب 

رياض السااانباطي في أغلب ألحان  إلا أن ذلك لم يمنع من تغلب 

 ن وشخصيت  الواضحة في كل ما قدم.أسلوب محمد محس

أخيرا  ونحن نطاااالع اليوم عن وساااااااااائااال الإعلام المقروءة 

والمسااااااموعااة والمرئيااة مزياادا  من الحفلات والناادوات التكريميااة 

لشااااعراء وفنانين وملحنين عرب سااااوريين مبدعين، ن مل مسااااتقبلا  

بعقامة احتفال تكريمي خاص بالملحن الدمشاقي محمد محسن تقديرا  

اءات  الموساااايقية المتميزة خلال ما ينوف على نصااااف قرن من لعط

 الزمن.

 

 المصادر:

ــورية ــيقا في س ــــــ  ،كتاب الموس أعلام وتاريخ ـ
 صميم الشريف
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 الموسيقا في سورية ــ عدنان بن ذريل
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مؤلف نمساااوي وقائد أوركساااترا وعازف هاربسااايكورد وكمان 

 وفيولا.

ليوبولد يعمل  . كان والده8752ولد في مدينة سااااااالزبورم عام 

مديرا  لفرقة إنشاد كنسية لدى الأمير ـاااااـااااا أسقف سالزبورم. أظهر 

موتساااارت نضاااوجا  موسااايقيا  اسااات نائيا  ومبكرا ، إذ عزف على آلة 

الكلافيير وهو في سن ال ال ة، وألف الموسيقا وهو في سن الخامسة. 

 وكاني شقيقت  ماريا آنا أيضا  عازفة لامعة لآلة الكيبور.

قرر ليوبولاااد أن يعرض مواهاااب طفليااا  في  8726في عاااام 

مختلف البلدان الأوربية. وهكذا زاروا أولا  ميونخ وفيينا، وقتئذ  كان 

موتساارت قادرا  على عزف الكمان دون أن يدرس دراساة منهجية. 

بااادتوا رحالاتاهام الاطاويالاااة، فامن ميونيخ إلى  8721وفاي عاااام 

يل إلى بروكس أوغسابورم وفرانكفورت وبعض البلدان الأخرى،  م

وباريس التي أمضاااوا فيها أسااابوعين في بلاط الملك لويس الخامس 

وصاالوا إلى لندن حيث  8724عشاار في فرساااي. وفي نيسااان عام 

اسااااااتقبلهم الملااك جورج ال ااالااث. وأ ناااء إقااامتهم في لناادن درس 

موتساااارت الت ليف على يد آبل وجوهان كريساااتيان بال، كما درس 

و مانزيولي. وقد ألف موتسارت سيمفونيات  الغناء على يد الكاسترات

الأولى ال لاث في لنااادن. وبعاااد زياااارات قااااموا بهاااا إلى هولنااادا 

وسااااويساااارا عادت العائلة إلى سااااالزبورم في تشاااارين ال اني عام 

، 8727. أماا الزيارات الأخرى اللاحقة إلى فيينا فكاني عام 8722

 المغفلاااة»، وخلالهاااا وضااااااع موتسااااااااارت، أوبريين هماااا 8721

. وفي كانون ال اني من عام «باسااااااتين وباسااااااتين »و  «المزعوماة

أخااذ ليوبولااد ولااده إلى إيطاااليااا حيااث احتفى الجميع بااالولااد  8722

العبقري، وحياااث تعلم فيهاااا على ياااد ماااارتيني، وقاااابااال جوميلي  

ونااارديني وبورني. وفي رومااا اسااااااتمع إلى المزمور الااذي لحناا  

ميترياادات، ملااك »قااي أوبراه أليغري  م دوناا  من الااذاكرة . وقااد لا

. تبع ذلااك 8770نجاااحااا  كبيرا  لاادى تقااديمهااا في ميلانو عااام  «بونتو
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زيارتان لإيطاليا، لكن أساااقف ساااالزبورم الجديد كان أقل اساااتعدادا  

ترك موتسااااااارت  8777لمساااااااعادة عاائلة موتسااااااارت. وفي عام 

سااالزبورم ليقوم بجولة مع أم ، فقد كان وضااع ليوبولد لا يساامح ل  

 مرافقت .ب

زارا ميونيخ وأوغساااااابورم وماانهاايم قحيث اسااااااتمع فيها إلى 

، وقد توفيي 8771أوركستراها الشهيرةي، ووصلا إلى باريس عام 

والدة موتسارت فيها وذلك في تموز من ذلك العام. لم يستمر طويلا  

اعجاب الباريسااايين بالمعجزة موتساااارت، فقد كانوا مساااتغرقين في 

يني. وعندما لم يسااتطع موتسااارت احراز الجدل حول غلوك وبيتشاا

منصاااااب في البلاط الفرنساااااي عاد إلى ساااااالزبورم حيث عمل مدة 

سااااانتين عازف أورغن في البلاط والكاتدرائية وسااااا  عداء متزايد 

 لرئيس الأساقفة.

، «إياادومينيو»كلفاا  أمير بااافاااريااا بتاا ليف أوبرا  8710في عااام 

دمااي في ميونيخ في كااانون الأول عااام  . وبعااد عودتاا  8718وقااد قااُ

إلى ساااااالزبورم اساااااتقال من منصاااااب  بعد مجابهة عنيفة مع رئيس 

 الأساقفة.

رحل موتسااااارت إلى فيينا حيث تزوج كونسااااتانزا فيبر في آب 

اختطاااف من »، قباال أيااام من التقااديم الأول لأوبراه 8716من عااام 

وفي السانوات التساع الأخيرة من حيات  عانى موتسارت «. الساراي

المالية المضاطربة، لكن لم تمنع هذه الأوضاااع التدفق من أوضااع  

الماذهال لروائع الأعماال وفي مختلف الصاااااايغ تقريباا . وخلال عام 

اعتاد موتساااااارت أن يعزف على آلة الفيولا ضااااامن رباعية  8715

وترياااة مع المؤلفين ديترزدورف وهاااايااادن. وكاااان هاااايااادن يعاااد 

باعيات ر 2موتساااااارت أعظم مؤلف عرف ، وقد أهداه موتساااااارت 

، وفي الوقي نفسااا  الذي بدأ في  العمل 8715وترية في خريف عام 

وعلى الرغم من أن الأوبرا اسااااااتقبلي «. زواج فيغاارو»في أوبرا 

اساااااتقبالا  حسااااانا  في فيينا إلا أنها أوقفي بعد تساااااعة عروض، وفي 

 .8717برام أ ارت الأوبرا غضبا  شديدا  لدى تقديمها هناك عام 
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  سااايمفونيت قدُمي أول مرة «برام»صااامة بوهيما أ ناء زيارت  لعا

في ري ماجور، التي عُرفي فيما بعد بساااايمفونية برام.  ومن  11رقم 

 م كُلف بتا ليف أوبرا من أجال برام لتقادم في موساااااام الخريف التالي. 

عة التي لحنها في بضاا« دون جيوفاني»وكاني  مرة هذا التكليف أوبرا 

ماساااااايتين وتريتين في دو ماجور شااااااهور، في الوقي الذي ألف في  خ

وفي نفس العام «. موسااايقا ليلية صاااغيرة»وصاااول مينور، ومقطوعة 

 توفي والده ليوبولد موتسارت في سالزبورم.

نجحاي أوبراه الجاديادة في برام، لكنهاا أخفقي عندما قدُمي في 

فيينا. وبعد شاهر بدأ موتسارت بت ليف سيمفونيات  الأخيرة. وقد زار 

يغ حيث عزف على الأورغن موسااايقا ج. س. بال موتساااارت لايبز

في كنيساااااة سااااااني توماس. وفي برلين كلف  الملك فريدريك فيلهيلم 

ال اني، الذي كان يعزف الفيولونسايل، بت ليف سي رباعيات وترية، 

لم يؤلف موتسااااااارت منهاا سااااااوى  لاث. كماا كلف  جوزيف ال اني 

التي « هكااذا كلهن»امبراطور النمسااااااا بتاا ليف أوبرا كوميااديااة هي 

. وبعد وقي قصااااااير توفي جوزيف 8790قدُمي في مسااااااتهل عام 

ال ااني، كذلك لم يتحقق أمل موتسااااااارت في أن يعين  ليوبولد ال اني 

 مديرا  للموسيقا بدل سالييري.

ت ليف أوبرا ترتكز على  طلاب منا  شاااااايكاانيدر 8790في عاام 

هر وقد أكملها موتساااارت في شااا«. الناي الساااحري»نص من إعداده 

تموز من نفس العام، وهو الشاااهر الذي كلف  في  مجهول قهو الكوني 

ف. فون فااالساااااايغ الااذي أراد انتحااالاا ي بتاا ليف ريكوايااام. وقااد أجاال 

رأفة »بسبب عمل  في ت ليف أوبرا « الريكوايام»موتسارت العمل بـااا 

بمنااساااااابااة تتويا ليوبولاد ال ااني ملكاا  على بوهيميااا الااذي كااان « تيتو

 .  8790م في أيلول عام سيجري في برا

                                                           
 ي : مدير مسرح ومغن وكاتب نصوص أوبرالية 8186ــ  8758إيمانويل شيكانيدر ق

 ألماني. ومم ل
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وقد أشاااااارف موتسااااااارت على تقديمها  م عاد إلى فيينا حيث 

الناي »ألف كونشرتو لآلة الكلارينيي، وقاد التقديم الأول لأوبرا 

لكن تدهور «. ريكوايام»،  م اساات نف العمل في الـااااااا «السااحري

صااااحت  حال دون إكمال . وتوفي في فيينا في الخامس من كانون 

غير منت ، ليكمل  فيما « ريكوايام»، تاركا  الـاااااا 8798الأول عام 

بعد تلميذه سااااااوسااااااماير. وقد أعُدت ل  مع آخرين ماتوا في نفس 

 الوقي جنازة رخيصة، وبقي موقع قبره مجهولا  حتى اليوم.

إن ما أنجزه موتسااارت خلال حيات  القصاايرة مذهل لدرجة أن 

ات قد مأي تلخيص ل  سااااايتعرض إلى خطر الوقوع في الابتذال. ل

صاااااغيرا  مخلفا  وراءه كنزا  من الأعمال في مختلف الصااااايغ. كان 

إحسااااااااسااااااا  باالشاااااااكل فطريا ، وجمع بين الحرفية العالية والحس 

الغريزي. لم يعرض في أوبرات  الإحساااس الدرامي فق  بل وسااع 

حدود مهارة المغني من خلال احتكاك  ببعض الأصاااااوات الغنائية 

نفااااذ المااادهش إلى الطبيعاااة العظيماااة في زمنااا ، ومن خلال ال

الإنساااانية. فقد خلق على خشااابة المسااارح شاااخصااايات ربما يمكن 

القول ب نها تعادل في محيطها شخصيات شكسبير. وكاني موسيقاه 

فوق قومية بجمعها العناصاااااار الإيطالية والفرنسااااااية والنمسااااااوية 

والألمانية. وبالتفوق الفطري، وليس بالتفكير ال وري، ألف، وغي ر 

السيمفونية والكونشرتو والرباعي الوتري والسوناتا، إضافة مسار 

 إلى الك ير.

نعم  مة لمعان ومرح على ساااطح موسااايقاه، لكن  مة في العمق 

نظرة ساااوداوية طبعي أعمال  بازدواجية فاتنة وم يرة. وقد قال أحد 

، وقد أقر بذلك معظم المؤلفين منذ «موتسااارت هو الموساايقا»النقاد 

 .8798عام 

 لــــ أعما

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في دو ماجور 8726

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في ري ماجور 8721
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 ــ سوناتا للكمان والبيانو في سي بيمول ماجور 8721

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في صول ماجور 8724

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في سي بيمول ماجور 8726

 والبيانو في صول ماجور ــ سوناتا للكمان 8726

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في لا ماجور 8726

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في فا ماجور 8726

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في دو ماجور 8726

 ــ سوناتا للكمان والبيانو في سي بيمول ماجور 8726

 في مي بيمول ماجور 8سيمفونية رقم ــ  8726

 في ري ماجور 4ية رقم سيمفونــ  8726

ي في دو ماجور قغير منتهيةيــ  8725  سوناتا للبيانو قلأربع أيد 

سوناتات  لـاااا  ج. س. بال كيفها في شكل كونشرتات مع  1ـااااـاااا  8725

 أوركسترا وترية

 في سي بيمول ماجور 5سيمفونية رقم ــ  8725

 سوناتا للكمان والبيانو في مي بيمول ماجورــ  8722

 اتا للكمان والبيانو في صول ماجورسونــ  8725

 سوناتا للكمان والبيانو في دو ماجورــ  8725

 سوناتا للكمان والبيانو في ري ماجورــ  8725

 سوناتا للكمان والبيانو في فا ماجورــ  8725

 سوناتا للكمان والبيانو في سي بيمول ماجورــ  8725

 ي8كونشرتو بيانو في فا ماجور قرقم ــ  8727

 ي6كونشرتو بيانو في سي بيمول ماجور قرقم ــ  8727

 ي1كونشرتو بيانو في ري ماجور قرقم ــ  8727

 ي4كونشرتو بيانو في صول ماجور قرقم ــ  8727

 في فا ماجور 2سيمفونية رقم ــ  8727

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في مي بيمول ماجورــ  8727

 وتريات في سي بيمول ماجورسوناتا لآلة الأورغن مع الــ  8727

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في ري ماجورــ  8727
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 أوبريي باستين وباستين ــ  8721

 في ري ماجور 7سيمفونية رقم ــ  8721

 في ري ماجور 1سيمفونية رقم ــ  8721

 أوبرا المغفلة المزعومةــ  8729

 قداس في دو ماجورــ  8721

 في دو ماجور 9سيمفونية رقم ــ  8721

 رباعية وترية في صول ماجورــ  8770

 في صول ماجور 80سيمفونية رقم ــ  8721

 في ري ماجور 88سيمفونية رقم ــ  8721

 أوبرا ميتريدات ملك بونتوــ  8770

 في صول ماجور 86سيمفونية رقم ــ  8721

 في فا ماجور81سيمفونية رقم ــ  8778

 اجورفي لا م 84سيمفونية رقم ــ  8721

 في صول ماجور 85سيمفونية رقم ــ  8721

 في دو ماجور 82سيمفونية رقم ــ  8721

ي في ري ماجورــ  8776  سوناتا بيانو قلأربع أيد 

 رباعية وترية في ري ماجورــ  8721

 رباعية وترية في صول ماجورــ  8721

 رباعية وترية في دو ماجورــ  8721

 رباعية وترية في فا ماجورــ  8721

 رباعية وترية في سي بيمول ماجورــ  8721

 رباعية وترية في مي بيمول ماجورــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في ري ماجورــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في فا ماجورــ  8721

 قداس في دو مينورــ  8721

 قداس في دو ماجورــ  8721

 في صول ماجور 87سيمفونية رقم ــ  8721

 في فا ماجور 81سيمفونية رقم ــ  8721
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 في مي بيمول ماجور 89سيمفونية رقم ــ  8721

 في ري ماجور 60سيمفونية رقم ــ  8721

 في لا ماجور 68سيمفونية رقم ــ  8721

 في دو ماجور 66سيمفونية رقم ــ  8721

 أوبرا لوتشيو سيلاــ  8721

 ي5بيانو في ري ماجور قرقم  كونشرتوــ  8771

 ن لآلتي كمان في دو ماجوراكونشرتوــ  8721

 رباعية وترية في فا ماجورــ  8721

 رباعية وترية في لا ماجورــ  8721

 رباعية وترية في دو ماجورــ  8721

 رباعية وترية في مي بيمول ماجورــ  8721

 رباعية وترية في سي بيمول ماجورــ  8721

 عية وترية في ري مينوررباــ  8721

 خماسية وترية في سي بيمول ماجورــ  8721

 في ري ماجور 61سيمفونية رقم ــ  8721

 في سي بيمول ماجور 64سيمفونية رقم ــ  8721

 في صول مينور 65سيمفونية رقم ــ  8721

 في مي بيمول ماجور 62سيمفونية رقم ــ  8721

 ول ماجوركونشرتو لآلة الباصون في سي بيمــ  8774

 في صول ماجور 67سيمفونية رقم ــ  8721

 في دو ماجور 61سيمفونية رقم ــ  8721

 في لا ماجور 69سيمفونية رقم ــ  8721

 في ري ماجور 10سيمفونية رقم ــ  8721

 سوناتا بيانو في دو ماجورــ  8721

 سوناتا بيانو في فا  ماجورــ  8721

 جورسوناتا بيانو في سي بيمول ماــ  8721

 سوناتا بيانو في مي بيمول ماجورــ  8721

 سوناتا بيانو في صول ماجورــ  8721
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 سوناتا بيانو في ري ماجورــ  8721

ي في سي بيمول ماجورــ  8721  سوناتا بيانو قلأربع أيد 

 أوبرا الحدائقية المزيفةــ  8775

 أوبرا الملك راعي الغنمــ  8721

 ل ماجوركونشرتو كمان في سي بيموــ  8721

 كونشرتو كمان في ري ماجورــ  8721

 كونشرتو كمان في صول ماجورــ  8721

 كونشرتو كمان في ري ماجورــ  8721

 كونشرتو كمان في لا ماجورــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في سي بيمول ماجورــ  8721

 ي2كونشرتو بيانو في سي بيمول ماجور قرقم ــ  8772

 ي7ونشرتو ل لا ة بيانوات في فا ماجور قكــ  8721

 ي1كونشرتو بيانو في دو ماجور قرقم ــ  8721

 أداجيو لآلة الكمانــ  8721

 روندو لآلة الكمانــ  8721

  لا ي بيانو في سي بيمول ماجورــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في فا ماجورــ  8721

 وتريات في لا ماجورسوناتا لآلة الأورغن مع الــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في صول ماجورــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في فا ماجورــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في ري ماجورــ  8721

 قداس في دو ماجورــ  8721

 ي9كونشرتو بيانو في مي بيمول ماجور قرقم ــ  8777

 كونشرتو كمان في ري ماجور ــ 8721

 سوناتا بيانو في دو ماجورــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في صول ماجورــ  8721

 كونشرتو لآلتي فلوت وهارب في دو ماجورــ  8771

 كونشرتو فلوت في صول ماجورــ  8721
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 كونشرتو فلوت في ري ماجورــ  8721

 و ماجورأندانت  لآلة الفلوت في دــ  8721

ساااايمفونيا كونشاااارتانت  للفلوت والأوبوا والهورن ـاااااااااـاااااااااا  8721

 بيمول ماجورــ والباصون في مي 

 سوناتا بيانو في لا  مينورــ  8721

 سوناتا بيانو في ري  ماجورــ  8721

 سوناتا بيانو في دو  ماجورــ  8721

 سوناتا بيانو في لا  ماجورــ  8721

 جورسوناتا بيانو في فا  ماــ  8721

 سوناتا بيانو في سي بيمول ماجورــ  8721

 سوناتا للكمان في دو  ماجورــ  8721

 سوناتا للكمان في صول  ماجورــ  8721

 سوناتا للكمان في سي بيمول  ماجورــ  8721

 سوناتا للكمان في دو  ماجورــ  8721

 سوناتا للكمان في مي  مينورــ  8721

 جورسوناتا للكمان في لا  ماــ  8721

 سوناتا للكمان في ري  ماجورــ  8721

 في ري ماجور 18سيمفونية رقم ــ  8721

سيمفونيا كونشرتانت  لآلتي كمان وفيولا في مي بيمول ـاااااـااااا  8779

 ماجور

 ي80كونشرتو لآلتي بيانو في مي بيمول ماجور قرقم ــ  8721

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في دو ماجورــ  8721

 اس في دو ماجورقدــ  8721

 في صول ماجور 16سيمفونية رقم ــ  8721

 في سي بيمول ماجور 11سيمفونية رقم ــ  8721

 كونشرتو كمان في مي بيمول ماجورــ  8710

 سوناتا لآلة الأورغن مع الوتريات في دو ماجورــ  8721

 رباعية وترية في سي بيمول ماجورــ  8721
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 جورفي دو ما 14سيمفونية رقم ــ  8721

 تنويعات لآلتي كمان وبيانو 2 ــ 8721

 أوبرا إيدومينيوــ  8718

 روندو للكمان مع الأوركسترا في دو ماجورــ  8721

 كونسرت روندو لآلة الهورن في مي بيمول ماجورــ  8721

 تنويعا  لآلتي كمان وبيانو 86ــ  8721

 سوناتا للكمان في فا ماجورــ  8721

 K 377ي فا ماجور سوناتا للكمان فــ  8721

 سوناتا للكمان في سي بيمول ماجورــ  8721

 سوناتا للكمان في صول مينورــ  8721

 سوناتا للكمان في مي بيمول ماجورــ  8721

 سوناتا لآلتي بيانو في ري ماجورــ  8721

 أوبرا اختطاف من السرايــ  8716

 كونسرت روندو للبيانو في ري مينورــ  8721

 ت روندو للبيانو في لا ماجوركونسرــ  8721

 ي88كونشرتو بيانو في فا ماجور قرقم ــ  8721

 ي86كونشرتو بيانو في لا ماجور قرقم ــ  8721

 ي81كونشرتو بيانو في دو ماجور قرقم ــ  8721

 كونشرتو هورن في ري ماجورــ  8721

 سوناتا للكمان في لا ماجورــ  8721

 ر قغير منتهيةيسوناتا للكمان في دو ماجوــ  8721

 سوناتا للكمان في دو ماجور قغير منتهيةي ــ 8721

في المجموعة  8رباعية وترية في صول ماجور قرقم ـااااااـاااااا  8721

 المهداة لـ هايدني

 خمس فوغات من بال قالبيانو المعدلي لـ رباعية وتريةــ  8721

 في ري ماجور قهافنري 15سيمفونية رقم ــ  8721

 في فا ماجور كونشرتو أوبواــ  8711

 قداس خاصــ  8721
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 كونشرتو هورن في مي بيمول ماجورــ  8721

 K 447كونشرتو هورن في مي بيمول ماجور ــ  8721

في المجموعة  6رباعية وترية في ري مينور قرقم ـااااااااـاااااااا  8721

 المهداة لـ هايدني

في  1ور قرقم ـاااـاااول ماجـاااة في مي بيمـاااـاااة وتريـاااـااارباعيـاااـااا  8721

 لـ هايدني المجموعة المهداة

 لا ي بيانو في ري مينور وفي ري ماجور قأكملهما ـاااااااـااااااا  8721

 ستادلري

 في دو ماجور قلينزي 12سيمفونية رقم ــ  8721

في صول ماجور قالمقدمة فق  والبقية لـ  17سيمفونية رقم ـااـاا  8721

 م. هايدني

 ي84كونشرتو بيانو في مي بيمول ماجور قرقم ــ  8714

 ي85و في سي بيمول ماجور قرقم كونشرتو بيانــ  8714

 ي82كونشرتو بيانو في ري ماجور قرقم ــ  8714

 ي87كونشرتو بيانو في صول ماجور قرقم ــ  8714

 ي81كونشرتو بيانو في سي بيمول ماجور قرقم ــ  8714

 ي89كونشرتو بيانو في فا ماجور قرقم ــ  8714

 سوناتا للكمان في سي بيمول ماجورــ  8714

 سوناتا بيانو في دو مينورــ  8714

في المجموعة  4رباعية وترية في سي بيمول ماجور قرقم ـااااـاااا  8714

 المهداة لـ هايدني

 ي60كونشرتو بيانو في ري مينور قرقم ــ  8715

 ي68كونشرتو بيانو في دو ماجور قرقم ــ  8715

 ي66كونشرتو بيانو في مي بيمول ماجور قرقم ــ  8715

 ان في لا ماجور أندانت  للكمــ  8715

 سوناتا للكمان في مي بيمول ماجورــ  8715

في المجموعة المهداة  5رباعية وترية في لا ماجور قرقم ــ  8715

 لـ هايدني
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في المجموعة  2رباعية وترية في دو ماجور قرقم ـااااااااـاااااااا  8715

 المهداة لـ هايدني

 رباعي بيانو في صول مينورــ  8715

 أوبرا امبريزاريوــ  8712

 أوبرا زواج فيغاروــ  8715

 ي61كونشرتو بيانو في لا ماجور قرقم ــ  8715

 ي64كونشرتو بيانو في دو مينور قرقم ــ  8715

 ي65كونشرتو بيانو في دو ماجور قرقم ــ  8715

 كونشرتو هورن في مي بيمول ماجورــ  8715

ي في صول ماجورــ  8715  سوناتا بيانو قلأربع أيد 

ي في فا ماجورسوناتا بيــ  8715  انو قلأربع أيد 

 رباعية وترية في ري ماجورــ  8715

 رباعي بيانو في مي بيمول ماجورــ  8715

  لا ي بيانو في صول ماجورــ  8715

 لا ي بيانو قلآلة بيانو وكلارينيي وفيولاي في سي بيمول ـاـ  8715

 ماجور

  لا ي بيانو في سي بيمول ماجورــ  8715

 في ري ماجور قبرامي 11رقم سيمفونية ــ  8715

 أوبرا دون جيوفانيــ  8717

ي في دو ماجورــ  8715  سوناتا بيانو قلأربع أيد 

 سوناتا للكمان في لا ماجورــ  8715

 خماسية وترية في دو مينور قحُولي إلى سيريناديــ  8715

 خماسية وترية في دو ماجورــ  8715

 خماسية وترية في صول مينورــ  8715

 موسيقا ليلية صغيرة للوترياتــ  8715

 ي قالتتوياي62كونشرتو بيانو في ري ماجور قرقم ــ  8711

 سوناتا بيانو قسوناتيناي في دو ماجورــ  8715

 سوناتا للكمان في فا ماجورــ  8715
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 رباعية وترية في ري مينور، أداجيو وفومــ  8715

  لا ي بيانو في مي ماجورــ  8715

 يانو في دو ماجور لا ي بــ  8715

  لا ي بيانو في صول ماجورــ  8715

 في مي بيمول ماجور 19سيمفونية رقم ــ  8715

 في صول ماجور 40سيمفونية رقم ــ  8715

 في دو ماجور قجوبيتري 48سيمفونية رقم ــ  8715

 سوناتا بيانو في سي بيمول ماجورــ  8719

 سوناتا بيانو في ري ماجورــ  8715

من مجموعة  8اعية وترية في سي بيمول ماجور قرقم ربـاااااـااااا  8715

 ملك بروسياي

 أوبرا كلهن هكذاــ  8790

من مجموعة  6رباعية وترية في سي بيمول ماجور قرقم ـاااااـااااا  8790

 ملك بروسياي

من مجموعة ملك  1ور قرقم ــا ماجـة في فـة وتريـرباعيـاـ  8715

 بروسياي

 خماسية وترية في ري ماجورــ  8715

 أوبرا رأفة تيتوـ ـ 8798

 أوبرا الناي السحريــ  8715

 ي67كونشرتو بيانو في سي بيمول ماجور قرقم ــ  8715

 كونشرتو كلارينيي في لا ماجور ــ  8715

 خماسية وترية في مي بيمول ماجورــ  8715

 ريكوايام في ري مينور قغير منت ، وأكمل  سوسمايريــ  8715

وركسااااااتراليااة الأخرى، أعمااال إلى جااانااب الك ير من الأعمااال الأ

 الديفرتمنتو والسيريناد والرقصات ...إلخ.

 

 

 المصادر
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M. Kennedy - The Oxford Dictionary of Music. 

E. Gilder - The Dictionary of Composers and 

Their Music. 

 

 الفصل الأخير من حياة

 ارتـــموتس

 والشخصيات الهامة التي عاصرت 

 

 واهي سفريان .د :إعداد  

 

مع تبااطؤ تساااااااق  ال لا بادأ الادفء يتدفق إلى قلوب من كانوا 

يعدون أنفسهم أصدقاء موتسارت، فقرر بعضهم زيارة قبر صديقهم 

ك ديس مارالمتوفى قبال أيام معدودة. توجهي الجماعة إلى مقبرة الق

لسااااااؤال حفااار القبور عن الحفرة التي ألقي بهااا ج مااان من ساااااامي 

بمعجزة الطبيعااة... ولشااااااد مااا كااانااي المفاااجاا ة مخيبااة لآمااالهم حين 

أعلمهم المشااارف على المقبرة ب ن الشاااخص المطلوب قد تقاعد منذ 

 أيام وغادر إلى غير رجعة، دون أن يترك عنوانا  ل .

موتسااارت، وبات موقع قبره  وبذلك اكتملي آخر حلقات م ساااة

 لغزا  يبعث الحرج والإرباك لدى سكان فيينا إلى يومنا هذا.

ولكن كيف تردت الأحوال لتبلغ هذا الحد من الإهمال والنسيان 

 بحق موسيقي لم تشاهد الإنسانية م يلا  ل  حتى اليوم 

إن  الفصل التاعس من حياة موتسارت، فصل بدأت مع  عزلت  

خلال  جمهوره القديم عن فن ، فصل كان من القصر  القاتلة، وتخلى

بحيااث منعاا  من الاتصااااااااال بجمهوره الجااديااد، الحقيقي والاادائم. 

وللإحاااطااة بموضااااااوعيااة بمااا حاادث خلال هااذه الفترة لا مفر من 
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الإطلاع على نشااااط موتساااارت في سااانوات  الأخيرة، والبحث عن 

ينا، فيأسااااباب تراجع شااااعبيت ، وانحسااااار علاقات  مع أرسااااتقراطية 

 القادرة وحدها آنذاك على ت ليق نجم أي مؤلف موسيقي أو إخماده.

كااان التاااريخ  «زواج فيغااارو»إلى يوم العرض الأول لأوبرا 

ينظر إلى موتساارت بوصف  مؤلفا  مبدعا  للمعزوفات الموسيقية ولم 

افية ك« ايدومينيو»و « الاختطاف من الساراي»تكن تجارب  الباكرة 

 في الأوبرا.لوضع  في صف مؤل

ألا أن موتسارت اجتاز في الساعة السابعة من مساء الأول من 

بجدارة و قة عتبة دار الأوبرا في فيينا ليبدأ ساالساالة  8712أيار عام 

مؤلفاات كبيرة ترفع من قيمة إنتاج  الفنية وتدفع العديد من الفنانين، 

 وعلى رأسهم هايدن وغوت  إلى عدِه أعظم موسيقيي عصره.

يصل موتسارت بصحبة  8717ون ال اني قينايري عام وفي كان

زوجت  كوسااااتانزا إلى مدنية برام ملبيا  دعوة الموساااايقي التشاااايكي 

على المسااارح « زواج فيغارو»فرانز دوشااايك، لحضاااور عروض 

 الوطني، حيث ينتظره النجاح الباهر والاستقبال الحار.

ومع توالي الحفلات الموساااااايقيااة يلتقي موتسااااااارت لأول مرة 

جمهوره الكبير لقاء  مباشاااارا  فيعزف مطولا  عشااااية العشاااارين من ب

كاااانون ال ااااني قيناااايري ليرتقي أعظم قمم النجااااح ويتاااذوق، للمرة 

الأولى في حيات ، طعم النجاح الحقيقي أمام جمهور موسااااايقي يم ل 

 أغلبية المجتمع بعيدا  عن قيود مجتمع فيينا وتقاليده.

شااااااباااط قفبرايري يبرم وقباال عودتاا  إلى فيينااا في منتصااااااف 

موتسااااااارت اتفاقا  يتعهد في  بت ليف أوبرا جديدة تقدم لجمهور برام 

في موسااام الخريف المقبل. وعند لقائ  في شااااهر نيسااااان قأبريلي بـ 

، «دون جيوفاااني»لورنزو دابونتي يعرض علياا  هااذا الأخير نص 

الجااامع بين الجااديااة والهزل فلا يتردد موتساااااااارت في المباااشاااااارة 

 قاطعا  أشواطا  بعيدة خلال أسابيع معدودة. بالت ليف
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وفي ال امن والعشارين من أيار قمايوي وبعد نحو سنة من نجاح 

يصدم موتسارت بنب  وفاة والده ليوبرلد في ال امنة « زواج فيغارو»

والساتين من العمر، فيحزن موتساارت لفراق والده وأساتاذه ومربي  

بة دعا»من حزن  فيؤلف  وناصاح ، إلا أن  كعادت  سرعان ما ينفلي

موساااااايقااا ليليااة »تتفتق مرحاا  تليهااا مقطوعاة « 566موساااااايقياة ك 

تشااااااع سااااااحرا  وجمااالا . ومع اختفاااء ليوبولااد تتوقف « صااااااغيرة

المراساالات شااب  اليومية بين موتسااارت ووالده، الأمر الذي ساايزيد 

 من صعوبة تتبع وقائع سنوات  الأخيرة.

وتساااااااارت فيينااا ومع حلول شااااااهر أيلول قساااااابتمبري غااادر م

مصاااطحبا  زوجت  ليتج  إلى برام حاملا  مع  ما يقارب  لا ة أرباع 

ومع وصااول  إلى عاصاامة بوهيميا يقيم في «. دون جيوفاني»أوبرا 

فيللا بيرترامكاا مسااااااتفيادا  من أجوائهاا الهادئة في اتمام ما تبقى من 

واحد  مأوبراه باساااااات ناء الافتتاحية التي لم ينت  من ت ليفها إلا قبل يو

 من موعد العرض الأول.

ي ف« دون جيوفاني»وبنجااح لم يساااااابق لا  م يال قاُدمي أوبرا 

، 8717التاااسااااااع والعشاااااارين من تشاااااارين الأول قأكتوبري عااام 

واسااااااتمرت دار أوبرا برام في تقاديمها مدة خمس عشاااااارة ساااااانة 

 متصلة.

وعند عودت  إلى فيينا يجد موتسارت نب  سعيدا  في انتظاره، نب  

 فلورين. 100وسيقيا  في بلاط فيينا براتب سنوي يبلغ تعيين  م

ي ف« دون جيوفاني»وفي الساااااابع من أيار قمايوي تقُدم أوبرا 

فيينا لأول مرة بنجاح متواضاااااااع إذا ما قورن بنجاح برام، إلا أن 

المعروف بذوق  الموسيقي المتطور  ي1قالأمبراطور جوزيف ال اني

                                                           

م : ابن فرانسوا الأول وماري تيريز، 8790ـااـاا 8748ـااـاا الأمبراطور جوزيف ال اني :  8

شاااقيق ماري أنطوانيي ملكة فرنساااا وليوبولد ال اني. أشاااتهر باصااالاحات  الساااياساااية 

والإدارية السااااابقة لأوانها، والتي فشاااالي تماما  بعد وفات ، وهو ذو اطلاعات فلساااافية 

واساعة. يعد من رواد العلمانية. حكم أمبراطورية النمسا مدة ربع وساياساية وموسايقية 

 قرن.
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نها لأوبرا سااااامية حتى أني أكاد إ»يقدر الأوبرا حق التقدير، قائلا  

، إلا أنها ليسااي طبقا  سااهلا  على «زواج فيغارو»أجدها أجمل من 

 «.مائدة جمهور فيينا

لم يبق من حياااة موتساااااااارت إلا أربع  8711ومع حلول عااام 

سااانوات يعيشاااها في بؤس متفاقم وعزلة متزايدة، رغم بلوغ  ذروة 

مراساااالات موتسااااارت،  تطوره الفني. وخلال هذه الفترة تكاد تنعدم

باسات ناء بعض نداءات الاساتغا ة طلبا  للمعونة من صااديق  بوشبرم 

 وبضعة أسطر نادرة تصف قلق  المتزايد لتدهور حالت  الصحية.

والوساااايلة الأخيرة المتبقية لمتابعة ساااايرة حياة موتسااااارت هو 

 تتبع إبداع  لأعمال  الأخيرة.

ى ساااكن أك ر أضاااطر موتساااارت للانتقال إل 8711خلال عام 

تواضااااااعاا  في منزل النجوم ال لاث، ورغم هموم  المادية لم يتباط  

عن التاا ليف وعن تطوير أساااااالوباا ، فينجز الساااااايمفونيااات ال لاث 

الأخيرة خلال فترة لا تتجاوز سااتة أسااابيع، والتي تكاد تعد وصاايت  

في مجااال التاا ليف الساااااايمفوني، فهي تجساااااااد  لا ااة من أسااااااااليباا  

 المتطورة.

ا نجهل حتى الآن ما إذا تساااانى لموتسااااارت الاسااااتماع وما زلن

لهذه السااااايمفونيات، وأغلب الظن. أنها بقيي حبرا  على ورق، على 

 الرغم من محاولات  العديدة لتقديمها في الأمسيات الموسيقية.

إن ضاااايق ذات اليد دفع موتسااااارت للساااااعي لإعطاء الدروس 

ما لتدبير، كالخصااوصااية، محاولا  تغطية مصاااريف زوجت  الساايئة ا

 لم يتوان عن ت ليف الرقصات وموسيقا الصالونات...

وتزايااد ياا سااااااا  من الأوسااااااااط  8719ومع حلول ربيع عااام 

الموساايقية في فيينا لم يتردد موتسااارت في البحث عن رزق  خارج 

باتجاه برلين، مساااااتفيدا   8719مدينت ، فينطلق في نيساااااان قأبريلي 

 كبتاا ، بغيااة التخفيف منمن مرافقااة الكونااي ليكونوفسااااااكي في مر

نفقااات الساااااافر. وخلال  مااانيااة أسااااااااابيع من التنقلات يمر ببرام 
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ودرساادن ولايبزيغ وبوتساادام، مقيما  أمساايات موساايقية فيها إلى أن 

يصاااااال برلين حيث يسُااااااتقبل بحفاوة بالغة، وتعُدل براما عروض 

ر بحضااو« الاختطاف من السااراي»مساارح المدينة تحضاايرا  لتقديم 

مالكة. وبعد ساااااالساااااالة من الأمساااااايات الموساااااايقية يغادر العائلة ال

موتساارت برلين بعد حصاول  على مكاف ة ساخية من ملكها، إضافة 

إلى طلب ت ليف مجموعة من الرباعيات الوترية التي ساااتحمل اسااام 

ـااـاا ك  519ـااـاا ك  590رباعيات وترية ك  1»الرباعيات البروسية 

575.» 

 ا بجيوب فارغة ليجدومن الغريب أن يعود موتسااااارت إلى فيين

زوجتاا  الحاااماال مريضاااااااة فينفق مااا تبقى من المااال لتغطيااة أجور 

الطبيب وقيمة الدواء، ويضااطر لطلب المعونة من جديد من صااديق  

 بوشبرم.

.... وهنا لا بد من التساااتل عن مصااادر دخل موتسااارت في 

أعواما  المجيادة. فمن المؤكاد أن ترد ي حاالت  المادية ذو صااااااالة 

لاقات  بالمجتمع الأرسااتقراطي الميسااور والقادر على بانحسااار ع

 تغطية نفقات معيشة فنان  المحبوب.

فمعظم دخل موتسااااااارت ي تي من إحيائ  للحفلات الموساااااايقية 

العامة التي تؤمها تلك الأرسااااااتقراطية، ومن مساااااااهمت  الفعالة في 

 الأمسيات الموسيقية التي تنظمها أرستقراطية فيينا في صالوناتها.

ذ ساااااانوات غير بعياادة كااانااي علاقااات موتساااااااارت بتلااك ومناا

الأرساتقراطية مزدهرة تماما ، وأبرز شاخصيات هذا المجتمع كاني 

على لائحااة المكتتبين على حفلات موتساااااااارت. ومن الطريف أن 

مشااااااترك مكتتااب كااانوا من  874نااذكر أن الغااالبيااة العظمى من 

لات ى العائالدبلوماسيين ورجال المال وكبار الموظفين دون أن ننس

 الأرستقراطية.

أما صاداقات  الشااخصااية فقد شااملي أسااماء هامة، كالبارون فان 

سااااااويتن والأمير كاااليتزين والكونااي آركو والأمير ليكونوفسااااااكي 

وعائلة اساترهازي. ولكن هل من تفسير مقنع للتنافر بين موتسارت 
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 وأرساتقراطية فيينا  لا شاك في أن  مة شيئا  بدأ يتطور ليزيد الفجوة

اتسااعا  بين موتساارت وهذه الشريحة الاجتماعية المعروفة بسرعة 

تقلب ذوقها ومزاجية ميولها  وسااااطحية علاقاتها، وبالتالي سااااهولة 

 تخليها عن الفن المتواصل والمتطور.

والكوني أركو ينقل صاورة صادقة عن واقع هذا المجتمع حين 

ق الفنان ة يغرهنا في فيينا مجد الفن قصاااير الأمد، في البداي»يقول: 

في ساااااايل من المديح والكسااااااب، ولكن إلى متى ومن يدري كم من 

 «.الأشهر سيتحمل جمهور فيينا الفنان الجديد 

وفي هذه المرحلة بالذات من تطور موتساارت نلاحظ تعارضا  

بين شااخصااية الموساايقي المنتمي لعصاار آل إلى الأفول، وشااخصااية 

يكاد يشااااااعر في موساااااايقي ينجذب جوهر تطوره إلى المسااااااتقبل، و

 أعماق نفس  بتحولات سي تي بها القرن التاسع عشر.

في حين كاني أرسااتقراطية فيينا تصاافق للموساايقي موتسااارت 

الملائم لعصااره، كاني تتخلى في الوقي ذات  عن موتسااارت المجدد 

الباحث عن طلائع ما سااايسااامى بالمدرساااة الرومانتيكية. وهكذا تاه 

 ل مازال في المهد..موتسارت بين ماض يحتضر، ومستقب

.... وخلال هذه الفترة العصاايبة يلمح موتسااارت بصاايص أمل، 

إذ يتلقى في شااااااهر آب قأغسااااااطسي طلبا  من الإمبراطور جوزيف 

ال اني لت ليف أوبرا جديدة، يدور موضوعها حول فضيحة اجتماعية 

ان كوزي ف»وقعاي في إيطاالياا، فيبادأ موتسااااااارت في ت ليف أوبرا 

 ي على نص من ت ليف صديق  دابونتي.قكلهن هكذا« توتي

بدأت التدريبات لتقديم الأوبرا في الحادي والعشرين من كانون 

، لتعرض بشااااااكلهااا النهااائي في الساااااااادس 8790ال اااني قينااايري 

والعشااارين من  بنجاح متواضاااع. وأعيد تقديمها عشااار مرات لتغدو 

 بعد ذلك طي النسيان.

« فان توتيكوزي »وبعد نحو شاااااهر من العرض الأول لـااااااااااا 

يتوفى الإمبراطور جوزيف ال ااني المعروف برعايت  لموتسااااااارت 

ولفن . وخلال أسابيع  من وفاة الإمبراطور يضطر دابونتي لمغادرة 
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فيينا هربا  من أعدائ  المتربصاااااين ل ، الأمر الذي يدفع موتساااااارت 

ة لا أن العزلإإلى الاعتقاد ب ن القدر يسااااعى لتجريده من أصاااادقائ . 

ت بوفااة والاده، فوفااة الإمبراطور جوزيف ال اني، فهروب التي بادأ

دابونتي، تكتمال برحيال صااااااديقا  الكبير جوزيف هاايادن إلى لندن. 

 وهكذا يدخل موتسارت في العزلة التامة والفاقة المادية المطلقة.

وي تي شتاته الأخير قاسيا  مظلما . ويذكر أحد أصدقائ  أن أسرة 

ن الشااتاء بلا تدفئة. وعلى الرغم موتسااارت أمضااي الجزء الأكبر م

ي الخماسية الوترية ف»من هذه الصاعوبات، تستمر الموسيقا فتظهر 

، والتي تكاااد في حركتهااا البطيئااة تتصااااااال «591ري ماااجور ك 

يظهر  8798برومااانتيكيااة خماااساااااايااة شااااااوبرت. ومع باادايااة عااام 

، «595الكونشاارتو السااابع والعشاارون في سااي بيمول ماجور ك »

ساارت ويلخصا  في الت ليف للبيانو والأوركساترا، إذ ليجساد فن موت

يجمع بين الغنى الصاوتي ورقي الأسلوب السيمفوني، ورقة معالجة 

البيااانو ونقاااءهااا، محققااا  الاتزان الم ااالي بين تاادفق العاااطفااة والبناااء 

 الموسيقي.

قمارسي يظهر موتساااااارت للمرة الأخيرة وفي الرابع من آذار 

الكونشاارتو الأخير دون أن يلقى أي صاادى  أمام جمهور فيينا عازفا  

 لاستجابة أو إدراك لتطوره الفني.

لناي ا»ومع قادوم الربيع يظهر شاااااايكاانيادر بفكرة ت ليف أوبرا 

ناي ال»وإننا نعترف اليوم بفضاااال هذا الفنان في ولادة «. السااااحري

، إذ لعب دور المحرض الأسااساي في إخراج موتسارت «الساحري

أة على تا ليف أوبرا جاديادة باللغة الألمانية، من كاكبتا ، ومنحا  الجر

وهي تعد امتحانا  صاااعبا  إذا ما قورني بتجارب موتساااارت الناجحة 

 مع شريك  الغائب لورنزو دابونتي.

ففي السااااعة الساااابعة من صاااباح يوم الرابع من آذار قمارسي 

أيقظ شايكانيدر صديق  موتسارت طالبا  من ، بالسرعة الكلية، ت ليف 

لمانية ذات مضاااااامون خرافي ينافس بها مساااااارح مارينيلي، أوبرا أ
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ومناذ اللقاء الأول يشااااااعر موتسااااااارت بتفاتل في تبني النص الذي 

طرح  صديق ، فالموضوع يتمتع بازدواجية المعنى ويطفح بالسحر 

والخرافة والرموز، بالإضافة إلى جانب ملائم لمزاج موتسارت ألا 

التهريا إلى أعقااد الرموز وهو الانتقااال الفجااائي من أطرف مواقف 

 الفلسفية.

ي حين ، ف«الناي السحري»ويبدأ موتساارت بالتحضير لت ليف 

تبادأ زوجتا  كوسااااااتانزا بتحضااااااير حقائبها لتغادر إلى منتجع بادن 

الصااحي، تاركة زوجها المرهق وحيدا ، الأمر الذي يدفع شااايكانيدر 

لائم لتقاديم مساااااااعدت  إنقاذا   لموتسااااااارت من عزلت ، ولخلق جو م

، رمز التعاون الم الي بين مؤلف النص «النااي السااااااحري»لولادة 

 ومؤلف الموسيقا. 

وخلال شااااهر تموز قيوليوي يقرع شااااخص ذو حضااااور مقيي 

وملامح مخيفة باب موتسااااااارت حاملا  رسااااااالة من أرسااااااتقراطي 

مستتر، يعرض فيها خمسين قطعة ذهبية لقاء ت ليف قداس جنائزي، 

فيد من العمل، وإلزام موتسااااارت بعدم مشااااترطا  إغفال اساااام المساااات

 إشهار ملكيت  للقداس المطلوب.

يوافق موتساااااارت على عرض المجهول على الرغم مما ت يره 

التحفظات والشاروط من شك وتشاتم في أعماق ، فهو يمر بظروف 

مادية وصااااحية ساااايئة، وقد ساااااهم هذا العرض في حل صااااعوبات  

يلة يعود الرسااول ليؤكد طلب المادية ولو لأمد قصااير... وبعد أيام قل

مرساال  حاملا  مع  المبلغ المطلوب، دون أن يشااير ولو من بعيد إلى 

 مهلة التنفيذ.

ولقد كشااااااف الزمن هوية محرر الرسااااااالة، فما هو إلا الكوني 

فرانز فون فالزيغ سيد مقاطعة ستوباك، والذي فقد زوجت  في شباط 

لذكرى السااانوية ، وخط  لتقديم قداس جنائزي في ا8798قفبرايري 

الأولى لوفااتهاا. وقد أشااااااترط عدم ظهور اساااااام موتسااااااارت على 

 المخطوط ليتسنى ل  الادعاء بت ليف القداس...
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... أما الرساول الرمادي فما هو إلا عازف التشيلو أنطون فون 

لا يتجب ابن محافظ فيينا، جار الكوني فون فالزيغ، وكان صااااحب 

يتردد معاصاااروه في وصاااف  مسااااهمة كبيرة في إحياء حفلات . ولم

مظهره القاتم وحضااااااوره المخيف، الأمر الذي ساااااااهم في الإيحاء 

 لموتسارت ب ن  رسول الموت.

ومع بداية شاااهر آب قأغساااطسي يتلقى موتساااارت طلبا  لت ليف 

أوبرا تقادم في برام، احتفالا  بتتويا الإمبراطور ليوبولد ال اني ملكا  

 بتمبري.على بافاريا في السادس من أيلول قس

ونظرا  لقصاااااار مهلااة التاا ليف كااان لا بااد من الع ور على نص 

يتوافق مع الصاااااافة الاحتفالية للمناساااااابة. فيقترح كاتيرينو مازّولا، 

لـ  «رأفة تيتوس»شاعر بلاط درسدن، نصا  مستوحى من مسرحية 

ميتاسااااااتازيو. ولا يجد موتسااااااارت مفرا  من القبول على الرغم من 

عديدة، فيباشاااار في الت ليف رغم ساااااوء حالت  العيوب الدراماتيكية ال

الصحية مستعينا  بتلميذه سوسماير في ت ليف مقاطع الإلقاء المنغم... 

يوما  ينتهي موتساااارت من ت ليف  81وخلال  «ريسااايتاتيف»الـاااااااا 

 الأوبرا.

وعند صااااعوده إلى العربة متجها  إلى برام يعود رسااااول الكوني 

ارت اس الجنائزي، فينطلق موتسااللظهور لتذكيره بوعده في ت ليف القد

في رحلتا  وهو على يقين با ن الموت قرياب والقاداس الجنائزي ما هو 

 إلا لحن  الجنائزي.

في الموعااد المقرر بفشااااااال ملطف « رأفااة تيتوس»تقُاادم أوبرا 

بالك ير من التهذيب، ويعزو دارِسااو أساالوب موتسااارت هذا الفشاال 

ي انسجام بين مؤلف إلى قصر مهلة الت ليف من جهة، وعدم وجود أ

النص والملحن من جهاااة أخرى. كماااا أن علائم تااادهور الحاااالاااة 
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الصاااحية لموتساااارت بادية في فتور حركة الموسااايقا ضااامن العمل. 

 مع أخواتها. «رأفة تيتوس»ومن الظلم مقارنة 

ولعل نكسااااااة الأوبرا الأخيرة زادت من شااااااعور موتسااااااارت 

و أن سااااااااعتي قااد يبااد»باااقتراب أجلاا ، فهو يقول بمزيااد من الياا س 

، ويغااادر برام التي لن يراهااا  ااانيااة وعيناااه تغرورقااان في «حااانااي

 الدموع.

ويصااااال إلى فيينا ليجد شااااايكانيدر في انتظاره بفارم الصااااابر 

لإنهاء ما تبقى من الناي السحري، ويعرض على موتسارت الإقامة 

أنيق مجاور لمسااااارح  ليتسااااانى ل  خدمت  ورعايت  من  ي2قفي كول

 اف على تدريبات الفرقة من جهة أخرى.جهة، والإشر

ومع اقتراب نهاية أيلول قساابتمبري ينتهي موتسااارت من ت ليف 

الناي السااحري، ويقدم العرض الأول في ال لا ين من الشااهر نفساا  

 بنجاح غير متوقع.

وخلال العروض الأولى يقوم موتساااااارت بقيادة الأوركساااااترا 

تساااليم القيادة لـ بمسااااندة ساااوساااماير. إلا أن  سااارعان ما يضاااطر ل

هينبرم لشادة وهن . وخلال شاهر تشرين الأول قأكتوبري يقدم الناي 

مرة وبنجاح متزايد، فالجمهور يحتشااد مساااء كل يوم  60السااحري 

 لمشاهدة العمل الجديد، ولكن أي جمهور 

إن  جمهور جديد يفتقر إلى  قافة الطبقة الأرساااااتقراطية القادرة 

قااة بااالإيطاااليااة، إناا  شااااااعااب فيينااا على فهم معنى الأوبرات الناااط

الحقيقي، شعب ينطق ويغني بالألمانية، وقد أتى للاستماع إلى الناي 

السااااااحري، أتى ليرتعش ويصاااااافق كاالأطفال أمام سااااااحر الأوبرا 

 الألمانية.

وفي ال امن من تشاارين الأول قأكتوبري لا يسااتطيع موتساااارت 

يل جلو كينشبمقاومة رغبت  في المشااركة مجددا ، فيعزف على آلة ال
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مصااااااحبا  غناء بطل المسااااارحية باباغينو.. وفي ال الث عشااااار من 

أكتوبر يصاطحب ابن  البكر إلى المسرح، ويدعو المغنية كافالييري 

والموسيقي سالييري لحضور الناي السحري ويعبر هذا الأخير عن 

إعجاب  دون أدنى تحفظ ويعترف ب ن  لم يشااااااهد م ل هذا الكمال في 

 حيات .

ومين يضاطر موتساارت لمغادرة فيينا لإحضار كوستانزا وبعد ي

من بادن، إذ إن حالت  الصااحية في تدهور مسااتمر، ولم يبق حول  من 

 يعتني ب . 

وعلى الرغم من ضيق وقت  فعن  يمنح الإنسانية واحدا  من أبدع 

، عماال «كونشاااااارتو الكلارينيااي في لا ماااجور»مؤلفاااتاا ، ألا وهو 

وقاي لتسااااااميتهاا باالرومانتيكية. و مة رقيق يساااااابح في أجواء آن ال

 تواصل روحي سام بين الكونشرتو والناي السحري.

لقد أصاابح موتسااارت عاجزا  عن كبح مفردات لغت  في التعبير 

الموسااااايقي إذ أن أسااااااليب  أصااااابحي أك ر دراماتيكية، وقطعي من 

 :8798التطور أشواطا  بعيدة، ويقول بيرنهارد فيبر في أكتوبر 

شااااااذوذ موساااااايقي في أعمااال المرحلااة الأخيرة  إذا كااان  مااة»

لموتساااارت فما هو إلا تدفق الجمال ووفرت  فيها، الأمر الذي يحمّل 

النفس البشااااااريااة فوق طاااقتهااا، فتحجااب الجوانااب الأخرى للعماال 

الموساااااايقي. لكن لا يسااااااعني إلا أن أقول: طوبى للفنااان الااذي يعُاادّ 

 «.الكمال شذوذه الوحيد

مساره الطبيعي وانتظمي « اي الساحريالن»... والآن وقد أخذ 

القداس »عروضاا  لم تعد كلمة عمل تعني لـااااااا موتسااارت إلا إنهاء 

، فقناعت  باتي تامة باقتراب ساااااعت ، وما علي  إلا إنهاء «الجنائزي

عمل  الأخير، تعبيرا  عما في الموت من خلاص وسااعي إلى الراحة 

 الأبدية.
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دأ قواه بالانهيار، ومع نهاية شااااااهر تشاااااارين الأول قأكتوبري تب

وتشااتد أعراض مرضاا  تواترا  وسااوءا  فتسااتنجد زوجت  كوسااتانزا 

ي ، فيؤكد هذا الأخير عدم وجود أمل في شفاء  بالطبيب نيكولا كلوساّ

 موتسارت.

 يساااق  موتساااارت وفي العشااارين من تشااارين ال اني قنوفمبري

طريح الفراش، ومع ذلك فهو لا يتوانى عن الاسااااااتمرار في ت ليف 

، مساااتعينا  بتلميذه ساااوساااماير في نساااخ الجمل «القداس الجنائزي»

الموساااااايقيااة وترتيبهااا، ممليااا  علياا  كيفيااة توزيع بعض المقاااطع 

الأوركسااااااترالياة. إلا أن الموت أدركا  قبيال المبااشاااااارة في تاا ليف 

 المقطع الأخير.

ومن سااااااخرية القدر أن ترد من آن لآخر عروض سااااااخية من 

هولندا، ودعوات لإحياء حفلات في هنغاريا، لعل وعسى أن تلطف 

من احتضااااااار موتسااااااارت... ومع تقدم الأيام تبدأ الوذمات باجتياح 

 يدي  وقدمي  ويكاد يشُل من شدة الوهن.

وفي ال امن والعشارين من شاهر تشرين ال اني قنوفمبري يطلب 

ساااااااارت تصااااااف ح المخطوط ويرجو صاااااااديقياا  هوفر وغيرل موت

مصاحبت  في الغناء. وعند مقطع لاكريموزا يجهش موتسارت باكيا  

 «.هل آن وقي الرحيل  أعلي التخلي عن فني الآن »

ومع هبوط اللياال يطلااب من صااااااوفي البقاااء إلى جوار أختهااا 

كوسااااااتانزا، وتسااااااتمر حالت  الصااااااحية بالتدهور، ويهمس في أذن 

أكاد أحس بطعم »مسااء الرابع من كانون الأول قديسمبري:  صاوفي

 ، ويعود الطبيب لمعاينت  فيخرج يائسا ...«الموت في فمي

وعلى الرغم من الطقس العاصااااااف تهرع صااااااوفي إلى أقرب 

كنيساة، مستجدية حضور رجل دين ليمنح المحتضر بركت . إلا أن، 

أم ااال  الراهااب ياا بى الخروج في م اال هااذا الطقس متحججااا  باا ن

موتسارت من الماسونيين لا يؤمنون بم ل هذه البركة، ويغلق الباب 

في وج  صوفي ضاربا  عرض الحائ  ب ك ر من  مانية عشر قداسا  

 من ت ليف موتسارت...
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ي بالنا»وخلال ليلت  الأخيرة لا ينقطع موتسااااااارت عن هذيان  

كم أرغب في ساماع الناي السحري، ولو لمرة »فيهمس « الساحري

ويتابع متمتما  أغنية باباغينو... عندئذ يجلس صااااااديق  إلى «. يرةأخ

البيانو فورتي ليعزف الأغنية المحبوبة، في حين يتساالل موتساااارت 

 ليدخل أولى مراحل السبات، وابتسامة الأطفال ترتسم على شفتي .

وبعد دقائق يساااااتعيد موتساااااارت بعضاااااا  من وعي  ليلقي نظرة 

الانحدار في ساابات ، محاولا  بشاافتي  مسااالمة على من حول ، ويعاود 

 وبعد سااااعة من«. قداسااا  الجنائزي»التعبير عن مقطع الطبول في 

منتصااااااف ليلاة الخاامس من كانون الأول قديساااااامبري تنتهي حيات  

القصايرة. وحتى الصاباح يبقى سوسماير ملازما  ج مان أستاذه، في 

لذي ا حين يبدأ أصاادقاء موتسااارت بالتجمع، ومن بينهم فان سااويتن

 لا يبخل بنصيحة لـ كوستانزا بالتخفيف من مصاريف الدفن...

مراساااااام من الدرجة ال ال ة... فقد نفُذت نصااااااائح فان سااااااويتن 

بحذافيرها. وفي السااادس من الشااهر نفساا  تتلى صاالاة مقتضاابة في 

كنيسااااااة ساااااااني اتيان، بحضااااااور قلة من أصاااااادقاء فان سااااااويتن، 

ري ون أن ننسى سالييسوسماير، شيكانيدر وبعض فناني مسرح ، د

الااذي أتى ليعرب عن ألماا  لفراق موساااااايقي م ااالي طااالمااا أ ااار في 

 أعماق  مشاعر الغيرة والحسد.

وتسااير مجموعة المشاايعين خلف عربة الدفن متجهة إلى مقبرة 

ساااااااانااي مااارك، إلا أن القاادر يختبر تعلقهم بموتساااااااارت بزوبعااة 

دخل المقبرة بوت م لجية...فتتشااتي المجموعة شاايئا  فشاايئا  ليعبر التا

وحياادا ، ويلقى ج مااان موتساااااااارت في أحاادى الحفر الجماااعيااة إلى 

 جانب ج ث المتسولين والبؤساء والمنسيين...

دم  8791وفي الرابع عشاااااار من كااانون الأول قديساااااامبري  قااُ

القداس الجنائزي في كنيسااااة فيينر نويشااااتادت بقيادة مؤلف  المزيف 

ت تنتشااااار بين صااااافوف الكوني فون فالزيغ إلا أن نسااااامة همساااااا

 المصليّن، لقد كاني الشفاه تتهامس: فولفغانغ أماديوس موتسارت.
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وأ ناء عزف مقطع الـااااااااااا لاكريموزا يبكي صاااااوت حزين في 

أعماق الكوني فون فالزيغ، إن  صاااوت الكونتيساااة تتوسااال أن يعُاد 

 القداس إلى صاحب .

سااااعيا  لجعل مقالتي أك ر إحاطة لواقع موتساااارت في المرحلة 

لأخيرة لم أجد بديلا  من التطرق لبعض الشاااااخصااااايات الهامة التي ا

 عاصرت موتسارت وأ رت في مجرى حيات .

 :8717ــ  8789ليوبولد موتسارت  -8

من مواليد أوغسااابورم في جنوب ألمانيا نشااا  في أسااارة متواضاااعة 

   وم قفة، فقد كان والده يمتهن تجليد الكتب.

ء اليسااااوعيين تعلم وخلال ساااانوات دراساااات  في مدرسااااة الآبا

ليوبولد اللاتينية واليونانية والموسيقا، بل 

ذهب إلى أبعد من ذلك ليطلعّ على أبحاث 

الاكاياميااااء والتشااااااريح. التحق ليوبولاااد 

بجامعة ساالزبورم بهدف دراسة الحقوق 

والفلساااافة إلا أن ميول  الموساااايقية أخذت 

تلح عليا  بترك الجاامعاة والتفرم الكاامل 

 فا  وت ليفا .للموسيقا دراسة وعز

انضاام ليوبولد إلى مجموعة موساايقيي الكوني  8740وفي عام 

فون  ورن، وخلال سااانوات معدودة ترقى ليشاااغل منصااااب عازف 

كمااان في فرقااة أمير ساااااااالزبورم الكونااي فيرميااان. وفي ولايااة 

 شتراتنبال شغل ليوبولد منصب مؤلف بلاط سالزبورم.
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اذ موسااايقا. ومع مرور الزمن ذاع صااايي ليوبولد بوصاااف  أسااات

ومن شاااواهد مقدرت  التعليمية مؤلف  النظري في أصاااول تعليم عزف 

، وماا زال قيد التدريس حتى أيامنا 8752الكماان، والاذي طبعا  عاام 

 هذه.

تزوج ليوبولد من آنساااة مرحة تدعى آنا ماريا  8747وفي عام 

بيرتال، ورزق الزوجااان ساااااابعااة أطفااال، بقي منهم على قياد الحياااة 

 والابن فولفغانغ أماديوس.« نانيرل»آنا الملقبة  الابنة ماريا

كااان للأب ليوبولااد تاا  ير عميق على تطور فولفغااانغ، إذ يعااد 

أسااااااتاذه الوحيد في مجال الموساااااايقا واللغات والعلوم، فحالة التنقل 

الدائم والأسااااافار المتواصااااالة جعلي أمر التحاق الطفل موتساااااارت 

يم موتسااااارت نموذجا  بصاااافوف الدراسااااة أمرا  مسااااتحيلا ، ويعد تعل

 ناجحا  للتعليم المنزلي.

ولشااخصااية ليوبولد المولعة بالنظام والدقة، ولجديت  في السااعي 

إلى الكمال الموساااايقي الأ ر البالغ في نشاااا ة موتسااااارت الفنية، ولا 

يمكننا تجاهل ت  ير شااخصااية الأم المرحة على تصاارفات فولفغانع، 

ن شخصيت . ويجد قارئ إذ ورث منها الجوانب المرحة والساخرة م

المراساالات بين الأم وولدها جوانب تصاال إلى أقصااى حدود المرح 

والسااااااخرية فلقد اكتسااااااب موتسااااااارت من والدت  موهبة التلاعب 

باالألفااظ وابتكاار كلماات ورموز لا وجود لهاا ليختفي وراءها هربا  

من بعض المواقف. واساااااتمر ليوبولد يرعى تطور ابن  ويرافق  في 

ه ويشاااير علي  في انتقاء نصاااوص أعمال  المسااارحية أغلب أسااافار

الباااكرة. ولم يتردد في التاادخاال في اللحظااة المناااساااااابااة ليحول دون 

زواج ابناا  من الويزيااا فيبر مخلفااا  بااذلااك أ را  مؤلمااا  في أعماااق 

موتسااااااارت. إلا أنا  فشاااااال في إقنااع ابنا  بعدم ترك خدمة الكوني 

فغانغ حين تدخل بعصاااارار فول 8716كولوريدو واصااااطدم في عام 

للمرة ال انية محاولا  تعطيل زواج  من كوساااااتانزا، شاااااقيقة الويزيا 



 معجــم 

 671 

عام انحسااار ت  ير ليوبولد على مساايرة ابن   8716فيبر. وتعد ساانة 

 الفنية.

على الرغم من كال ماا قادم  ليوبولد من عناية وتفرم في تعليم 

ارت سابن  فعن  لا يبقى في من ى عن بعض اللوم لاجهاده الطفل موت

في سفرات طويلة وتنقلات دائمة، الأمر الذي زاد صحة موتسارت 

   هشاشة وأ ر ت  يرا  غير مباشر في قصر حيات .

 :8111ــ 8749ــ لورنزو دابونتي 6

ولاااد إيامااااناويااال كاااانايغلياااانو قبااال 

موتساااارت بسااابع سااانوات في غيتو مدينة 

سااااااينااادا التااابعااة لجمهوريااة البناادقيااة من 

لغ ياي والادت  ولم يبوالادين يهوديين، وتوف

 الخامسة من العمر.

وبعد تسااااااع ساااااانوات من ترمل رب 

العاائلاة أحاب فتااة مساااااايحياة، فاضااااااطر 

 لاعتناق المسيحية ليفوز بيدها.

وهكاااذا اعتنقاااي العاااائلاااة بكااااملهاااا 

المساااااايحيااة بتوساااااا  أسااااااقف سااااااينااادا 

مي بكر  المونسااينور لورنزو دابونتي. وعرفانا بالجميل للأسااقف سااُ

قف، وهكااذا تحول الفتى اليهودي إيمااانوياال العااائلااة باااساااااام الأساااااا

 كانيغليانو إلى فتى مسيحي يدعى لورنزو دابونتي.

ومع تقدم السااااانين ازداد الازدحام في المنزل الجديد وضااااااقي 

الأحوال، فلم يجااد لورنزو مفرا  من مغااادرة المنزل ليلتحق بساااااالااك 

، مدعوما  من عراب  أسااااقف سااااينادا، واكتسااااب 8721الرهبنة عام 

نتي  قافة لاتينية واسعة، سيعتمد عليها في المستقبل في صياغة دابو

 نصوص الأوبرات.
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توفي الأسااااااقف لورنزو وبااذلااك فقااد دابونتي  8722وفي عااام 

وصل في رهبانيت  إلى  8770مصادرا  هاما  لدخل . ومع حلول عام 

 مرحلة اللا عودة.

وبعد عدة تنقلات اساااااتقر دابونتي في البندقية عاصااااامة الفنون 

 لمغامرات وموطن كازانوفا ورفاق .وا

لم يقو الرداء الرهباااني على حجاااب غرائز دابونتي فااانحااادر 

طوال ساااااانة إلى هاوية الملذات والمقامرة والمغامرات النسااااااائية، 

ليعود مدفوعا  بعفلاسا  إلى التدريس في مدينة تريفيسا، حيث تعرف 

ن  قعلى الأديب جوليو ترنيتو الذي شااااااجع  على كتابة الشااااااعر ف ت

دابونتي اتقااانااا  ماادهشاااااااا . فاا تى أساااااالوباا  أنيقااا  وروحاا  مرحااة تليق 

بالمسااارح الموسااايقي. إلا أن ميول  الساااياساااية بدأت بالظهور، ف  ار 

خلال حفلاة تخرج للطلاب، فضاااااايحاة أدبية ذات طابع  8772عاام 

سياسي، الأمر الذي دفع الإدارة لإحالت  إلى مجلس ت ديبي بالبندقية، 

ن الم قفين ذوي الأفكار النيرة والتحررية أحاطي إلا أن مجموعة م

با  فحولتا  بين عشااااااياة وضااااااحاها إلى بطل من أبطال الاتجاهات 

التحاادي يااة. وانتهااي الجلساااااااات بمنعاا  من التاادريس في أراضااااااي 

 جمهورية البندقية.

عااد دابونتي فاانغمس ساااااانوات عادة في حياة المجون وتعرف 

إلى أخرى، وتجرأ على على كازانوفا، وتنقل من فضااااايحة أخلاقية 

 افتتاح صالة للرقص بعدارة عشيقت  أنجيوليتا.

والأمر الذي يبعث على الاساااتغراب هو تشاااب   برداء الرهبنة، 

بل وذهاب  إلى أبعد من ذلك بدعم الصااالة بالمزيد من الخدمات غير 

الفنية، كتعلم  فن العراك والقتال بالعصااااااي والخناجر لفرض مزيد 

 الة وأسرّة السقيفة الملحقة بها.من النظام داخل الص

ومع ازدياد الإقبال على الصااااااالة وتدني مسااااااتواها وتشااااااعب 

خادمااتهاا تادخلاي شاااااارطاة الأخلاق مادعوماة بالساااااالطات المحلية 

ف غلقتها وأحالي مست مريها إلى التحقيق... وانتهي التحقيقات بعدانة 

 دابونتي وعشايقت ، إلا أن الشااعر كان قد غادر أراضي الجمهورية



 معجــم 

 675 

مفضااالا  عقوبة خمساااة عشااار عاما  من النفي على سااابع  8779عام 

ساانوات من السااجن... بعد إقامة قصاايرة في درساادن وبتوصااية من 

في التساااااالل إلى الوساااااا   8718الأدياب مازولا نجح دابونتي عام 

المساارحي الإيطالي في فيينا، ولم يبخل موساايقي القصاار سااالييري 

ور جوزيف ال اني فعين  هذا في مدح مواهب القادم الجديد للإمبراط

 الأخير مؤلفا  للنصوص المسرحية في المسرح الإيطالي بفيينا.

ومع وفاة ميتاسااااتازيو شاااااعر القصاااار بدأ صااااراع عنيد على 

المنصاب بين دابونتي وراهب آخر يكاد يضاهي  في مجال الأخلاق 

تعرف دابونتي على موتساااااارت  8711يدعى كاساااااتي. خلال عام 

ن م مر منح التراث الموسااايقي  لاث أوبرات بديعة وبدأ بينهما تعاو

 هي:

، 8717عااام « دون جيوفاااني»، 8712عااام « زواج فيغااارو»

 .8719عام « كوزي فان توتي»

لم يكن بين موتسااااااارت ودابونتي صااااااداقاة حقيقياة بكل معنى 

الكلماة بال علاقاة عماال ذات طاابع جادي، فقاد ظهر توافق باديع بين 

ا موتسارت الأوبرالية بهدف خلق شاعر دابونتي المسارحي وموسايق

 جو أوبرالي هزلي لم يشهد تاريخ الموسيقا م يلا  ل .

بقي دابونتي  8190وعند وفاة الإمبراطور جوزيف ال اني عام 

بدون أدنى حماية أمام حشد من الحاقدين. فنجح كاستي بعزاحت  إلى 

خارج القصار، وفقد دابونتي بذلك مصدر عيش  ومنصب  وأعصاب  

لسااايطرة على لساااان ، فاضاااطر لمغادرة فيينا متنقلا  بين برام بل وا

ودرسدن وترييستا حيث تعرف على محبوبت  الصغيرة نانسي. لكن 

الكنيسااة تصاادت لمحاولة زواج  منها مذكرة إياه ب ن  ما زال راهبا . 

وساااعيا  لتساااوية وضاااع  العائلي والمادي،اتج  دابونتي إلى إنكلترا، 

ق تقاليد الكنيسااااااة الانجليكانية، وعمل في حياث نجح بعقاد قران  وف

لندن مؤلفا  للنصاوص المسارحية في المسرح الملكي،غير أن تراكم 

الأعباء المادية علي  وتزايد صااااااعوبات العمل في إنكلترا أقنع  ب ن 
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الحل الشااااااامل لمشااااااكلت  يكمن في الهجرة إلى أمريكا فاسااااااتقر في 

فرقااة وعاادياادة . وحاااول العماال في أعمااال مت8105نيويورك عااام 

تتاا رجح من تجااارة التواباال والكتااب والخمور، إلى تاا جير غرف 

بنساااااايون عااائلي، إلى إدارة مساااااارح صااااااغير، إلى تاادريس اللغااة 

الإيطالية في جامعة كولومبيا. وفي ساانوات  الأخيرة تحركي غريزة 

الكاذب في أعمااقا  للمرة الأخيرة، فقاام بكتابة مذكرات  في خمسااااااة 

 دا  وم اليا  لفن طي الحقائق وتموي  العيوب.أجزاء تعد مرجعا  فري

ينتمي دابونتي إلى عااائلااة الأدباااء المقااامرين الإيطاااليين، أم ااال 

كازانوفا وكاسااتي وكاجيليوسااترو وكالزابيجي. وتعد حيات  تجساايدا  

حيا  لشاااخصااايات مؤلفات ، فهو فيغارو ودون جوان ودون الفونساااو 

صاوص  المسرحية، إذ في آن واحد... ومن هنا نكتشاف سار نجاح ن

 أنها تنبع من معانات  الشخصية وصدق تجربت .

  : 8165ــ 8750ــ أنطونيو سالييري 1

ولد أنطونيو سالييري في لينيانو ـااااااـ 

لعاااائلاااة غنياااة من  8750فيروناااا عاااام 

التجار. درس الموساااااايقا بعشااااااراف أخي  

فرانشاااايسااااكو،  م أرساااال إلى البندقية بعد 

ني ر الكووفاة والدي  حيث تعرف في قص

فينيري على الموسااااايقي غاسااااامان. ولقد 

أصااااااطحبااا  هاااذا الأخير إلى فييناااا عاااام 

حيث ساااهر على تدريسااا  الت ليف  8722

الموساااايقي وهي  ل  أمهر الأساااااتذة لتدريساااا  أصااااول الموساااايقا. يعد 

غاسااامان المسااااهم الأول في ضااام ساااالييري إلى مجموعة موسااايقيي 

لكون  البلاط الموساايقية، وبلاط فيينا، وذلك لشااغل  منصااب قائد فرقة 
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على علاقة حميمة بشااعر القصار ميتاستازيو، فلم يقصر هذا الأخير 

 في مدح مواهب سالييري لدى الإمبراطور جوزيف ال اني.

تلقى ساااالييري التشاااجيع من ميتاساااتازيو وكالزابيجي وغلوك، فبدأ 

بت ليف أولى أوبرات ، ولم يتردد في اساااااتلام المناصاااااب الرسااااامية عام 

8774. 

تميز ساالييري في ت ليف الأوبرا، وحقق شااهرة أوربية واسااعة. 

فاااختيرت مؤلفاااتاا  لحفاال افتتاااح دار أوبرا لاسااااااكااالا بميلانو عااام 

محققااا  نجاااحااا   8714، وقاادم أوبرا دانااايير في باااريس عااام 8771

 باهرا .

بعد وفاة غلوك صااااار سااااالييري المرشااااح الوحيد لخلافت  في 

. ومع قدوم 8711لقصر الإمبراطوري عام منصاب  مؤلفا  موسيقيا  ل

موتسااارت ظهرت لدى سااالييري مشاااعر الحسااد وغريزة التمسااك 

والخوف على منصااااب . واسااااتعمل أساااااليب غير مشااااروعة لإبعاد 

فرص النجاح والشااااااهرة عن منافساااااا  القدير، فلم يتردد في نسااااااا 

الدسااااااائس وخلق العقبات للحيلولة دون تقديم مؤلفات موتسااااااارت. 

 .8798سر في أعماق  لزوال منافس  الخطير عام  ولعل  قد

سااااالييري صاااااحب أساااالوب »كتب عن  المؤرل اينياس موزل 

عصااااااري، ذو عقلياة متادينة، محافظة، مولعة بالدقة. كان سااااااريع 

الغضااب، لكن  ساارعان ما كان يعود إلى طبيعت  المتسااامحة، مقدرا  

 «.المعروف، محبا  للخير، كريما  مع الموسيقيين الفقراء

ومع تقادم عمره زاد تسااااااامحاا  وموضااااااوعية، وشااااااح إنتاج  

الموساااااايقي، وازداد اهتماام  بالأمور الإدارية والتعليمية، فساااااااهم 

، وتقاعد 8187مسااااهمة فعالة في ت سااايس كونسااارفاتوار فيينا عام 

مغمورا  بالأوساامة والألقاب، مت سااافا   8165، توفي عام 8164عام 

 سببها لموتسارت.بصدق للمعاناة غير المقصودة التي 
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يعد ساااااالييري آخر مم ل هام للمدرسااااااة النابوليتانية، فقد تمتع 

بموهبااة حرفيااة فااذة في تم اال الأسااااااااليااب الموساااااايقيااة الأوربيااة 

المعاصاااااارة، غير أن أساااااالوب  الأنيق الشااااااديد التنوع افتقر للعمق 

،  وحاشاايتوالتجديد. لقد سااعى سااالييري لإرضاااء ذوق الإمبراطور 

فت خر عن عجلة التطور وفقد اتصاااااال  بموسااااايقا  وبرجوازية فيينا،

 المستقبل.

لـاااا سالييري علاقة و يقة بمعاصري ، أم ال هايدن وبيتهوفن 

، مفتخرا  «86ساااااوناتات الكمان عمل رقم »الذي أهداه مجموعة 

بكون  أحد تلامذت ، إلى جانب عدد غير قليل من المشاااهير الذين 

، مايربير، هومل، تتلماذوا على يدي  أم ال : شاااااااوبرت، ليساااااااي

ساوساماير، موشايليس وغيرهم. ولم يت خر سالييري عن مساعدة 

ابن موتساااااااارت على شاااااااق طريقا  في عالم الموسااااااايقا وت مين 

مساتقبل . وقع ساالييري ضاحية تصاورات بوشكين الرومانتيكية، 

إذ لم يتردد هذا الأخير في اتهام  بدس السم في شراب موتسارت 

ي ـاااااااـااااااا كورساااكوف بمصااداقية كما لم يشااك الموساايقي ريمسااك

بوشاكين، بل حول الرواية إلى أوبرا تعزف وتغنى في كل موساام 

مشاااهرّة بساااالييري. إلا أن الأمور لم تنت  عند هذا الحد فقد ذهب 

المؤلف المسااااارحي شاااااافر إلى أبعد من ذلك، مضاااااللا  جمهوره 
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بتحويل  ساااااالييري إلى رساااااول الموت المقنع، وقد أتقن المخرج 

 اره في فيلم  أماديوس.فورمان است م

 :8186ــ8758ــ إيمانويل شيكانيدر 4

ولااد يوهااان جوزيف شاااااايكااانياادر الملقااب إيمااانوياال في الأول من 

في سااااتراوبنغ من عائلة فقيرة. بدأ حيات   8758أيلول قساااابتمبري عام 

في مساااااارح  8771عاااازف كماااان جوال،  م ماااارس التم يااال عاااام 

الإنتااااج والتااا ليف  أوكساااااابورم، غير أنااا  ساااااارعاااان ماااا تحول إلى

   المسرحي.

في  8710التقى شاااااايكاااانيااادر عاااام 

ساااااالزبورم بعائلة موتساااااارت، وكان قد 

اشاتهر بوصف  مؤلف نصوص للأوبرات 

 الهزلية.

لم تخل حياة شيكانيدر من المغامرات 

النساااااااائيااة والمقااامرة حتى أناا  طرد من 

راتيسابون، لك رة فضاائح  وتراكم ديون . 

املي، والملك برع شاااايكانيدر في أدوار ه

لير، وصاااااافق لااا  الإمبراطور جوزيف 

 ال اني، ودعاه وفرقت  للإقامة في فيينا.

تميز إخراجا  باالعنااياة الباالغاة باالتفااصااااااايال وفخامة التنفيذ 

معتمدا  على ت  ر الحواس في تغطية ضااااااعف المضاااااامون. حُلي 

الفرقة  م عادت فاساااااتقرت في مسااااارح فريهاوس وهو مسااااارح 

 مؤقي في ضواحي فيينا.

أبدى شاااايكانيدر ولعا  كبيرا  بعخراج الأوبرات ذات المضاااامون 

وسيقي للم« أوبيرون»السحري، ولاقى نجاحا  كبيرا  في تقديم أوبرا 

فرانيتسااااااكي، كما أخرج أوبرا أخرى ذات جو سااااااحري من ت ليف 
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ألتقى بموتساااااارت، فاقترح علي   8798بينيديكي شااااااك. وفي عام 

ص من تاا ليفاا ، ينااافس بهااا على ن« الناااي السااااااحري»تلحين أوبرا 

أوبرا بنفس المضامون بنص مارينيليّ وموسيقا مولر، وهكذا قدمي 

، بنجاااح 8798أيلول  10لأول مرة في « الناااي السااااااحري»أوبرا 

 كبير. واستمر شيكانيدر بتقديمها دون انقطاع لمدة عشر سنوات.

بعد عشاار  8186بدأت صااحة شاايكانيدر بالتدهور، لينتهي عام 

 معاناة.سنوات من ال
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R. Dumesnil 

      Mozart présent dans ses oeuvres Lyriques 

                     Renaissance du Livre             1965 

J. & B. Massin 
      Mozart 

                             Club Français du Livre            

1959 

T. de Wyzewa & G. de Saint-Foix  

 ةنشرت هذه المقالة في العدد الأول من مجلة الحياة الموسيقية، ونعيد نشرها  اني
 ضمن هذا الملف نظرا  لأهميتها . المحرر
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       Mozart 

                            R.Laffort Paris                        

1986 

L. Da Ponte 

       Mémoires et Livrets 

                      Pluriel                                    

1980 

The New Grove 
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  جورج غاد

 ترجمة د. كمال فوزي الشرابي

 

من بين الرحلات السااااااياااحيااة العاادياادة التي قااام بهااا الصااااااغير 

فولفغانغ ووالده ليوبولد موتسااارت عبر قساام كبير من أوربا، كاني 

                                                           
  .شاااعر ومترجم من سااورية. عضااو في اتحاد الكتاب العرب. كمال فوزي الشاارابي : د

لَ لا ققبُ من أعمال  الشااااااعريةرئيس تحرير مجلة قالقي ارةي للشااااااعر والفنون الجميلة. 

 .، ققصائد حب دمشقيةي وسواهاتنتهيي، قالحرية والبنادقي، ققصائد الحب والوردي
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الرحلات إلى إيطاليا أساااسااية في تعليم الموساايقي الفتى، وبخاصااة 

 ولى منها، وهي أطولها وأك رها ت  يرا  في تكوين .الرحلة الأ

لما كان ليوبولد موتساااارت ذا موهبة فنية، ووالدا  ك يرا  ما كان 

ياحارص عالاى الهروب الممكن من الجو الخاااانق في بلاط أمير 

سااالزبورم ورئيس أساااقفتها، فعن  كان يدرك أن مجد ولده فولفغانغ 

هذا قرر أن يكون  كعاازف يجاب أن تعقب  شااااااهرت  كمؤلف. وعلى

لصااغيره الأعجوبة مسااتقبل في العالم الغنائي: وهو عالمَ  كان يتساام 

في ذلك الزمن خصااااوصااااا  ب ن  مدرٌّ للمال. وبالنساااابة إلى شااااخص 

، أية مدرسااة أفضاال من إيطاليا  وإضااافة لا  بعبقرية مبكرة أويتمتع 

أمااام الطبقااة  Concertإلى أناا  ساااااايقاادم ابناا  في حفلااة موساااااايقيااة 

قراطية، فعن الهدف الأساااسااي لهذه الرحلة الدراسااية الأولى الأرساات

 Belاء الجميل ـاااـااايقا هو الاتصال بمعلمي الغنـاااـااافي موطن الموس

Cantoوبالمديرين الفنيين، وبمغنيات ي3قانـاـين الخِصيـاـا، وبالمغن ،

، وبسااااواهم من أنصااااار الفنون، إنها Prima Donnaالدور الأول 

سااااااهما على شااااااكل وقائع جرت ما بين لعظماةُ والد وولده وإن  لبؤُ 

 .8778وآذار  8729شهري كانون الأول 

 عيد ميلاد على الطرقات

انطلق ليوبولد موتسااارت وابن  في عربة من مدينة سااالزبورم 

، بلا خادم ــ على أن يست جرا في مكان 8729كانون الأول  81في 

وصاولهما من يلزمهما في الوقي اللازم ـااااااـاااااا فوصلا بسرعة إلى 

 كانون الأول. 85نة إينسبروم في مدي

الساااائق غلام »ويوضاااح فولفغانغ في رساااالة موجهة إلى أم : 

وبعد أن «. لطيف يقود بساااااارعة جيدة ما إن يساااااامح الطريق بذلك

                                                           

: هو من احتفظ بصوت  الطفولي عن Castrato الخصي ـاااااـااااا المغني  الخصي أو المنشد8

 طريق خصائ .
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تجاوزا ممر برينر وصاااااال الأب وابن  إلى منطقة التيرول الجنوبية 

كانون  68وإلى بولزانو قوكان اساااامها آنذاك بوزيني وذلك مساااااء 

ول. ومك ا نهارا  في نزُُل  اساااااام  قفي الشاااااامسي. وغادر ليوبولد الأ

ليصاااالا في المساااااء ذات  إلى مدينة  61وابن  مدينة بولزانو منذ يوم 

ريفيريتو. وفي أ نااء إقاامتهماا لأربعاة أياام، أحياا موتسااااااارت حفلة 

موسااايقية يوم عيد الميلاد عند البارون جيوفاني باتيساااتا توديساااكي، 

نيسااة سااان ماركو في أصاايل اليوم التالي. في وعزف على أرغن ك

كانون الأول وصاااال الأب وابن  إلى منعطف الأديا عن طريق  67

. في ماديناة فيروناا أقااما في نزُُل  اساااااام  Lessiniجباال ليساااااايني 

قالبرجاااني. ويعرب ليوبولااد في رساااااااالااة وجههااا إلى زوجتاا  عن 

فلة ظم حأن طبقة النبلاء في فيرونا لم تسااااااتطع أن تن»دهشاااااات  من 

والسبب في ذلك أن الأوبرا هي « موسيقية إلا بعد مرور سبعة أيام!

كانون  5التي كاني تساااايطر. وبانتظار إحياء الحفلة الموساااايقية في 

 ي4قGuglielmiال اني حضاااار الأب وابن  أوبرا بييترو غوغلييلمي 

                                                           

 :اسم أسرة تضم موسيقيين إيطاليين:  Guglielmiــ غوغلييلمي 8

ي. كان أحد أشهر من م لوا الأوبرا الإيطالية 8104ـااـاا 8761ق Pietroـااـاا الأول : بييترو 

من  Pergolesi يغوليزوبير  Scarlattiين سااكارلاتي في الحقبة التي تقع بين الموساايقي  

من جهة  انية.  Paisielloييلو زوباي Cimarosaجهة، وبين الموساااااايقيين شاااااايما روزا 

أشااتهر بعفويت  الغنائية. ل  عدة أوبرات جادة وهزلية، ومعزوفات على الآلات، وأك ر 

 العاطفيمن عشاااااارين عملا  دينياا . وقاد تميز باالأنااقاة في أعمال  بحيث أن  كان يوحد 

ييلو وروساااايني زوباي Pieciniل  من الموساااايقيين بيتشاااايني كمؤ را  في ذلك ب والهزلي

Rossini. 

ي. ل  خمسون أوبرا معظمها 8187ــ 8725، ابن السابق قCarloال اني: بييترو كارلو ــ 

هزلي، ويعد من الفريق الذي سااااابق روسااااايني، وعرف نجاحات مت لقة في إسااااابانيا، 

 Paul et وفيرجينييضاااااا  أوبرا شاااااهيرة هي قبول والبرتغال، ولندن، وباريس. ول  أ
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ي ـااااااـاااااا ولم تلاقِ في نفس فولفغانغ سوى Il Ruggieroوعنوانها ق

وقد ازرقي أيديهما  Les Arènesوزارا الحلبات  إعجاب بسي  ـاـاا

كانون ال اني، كان  80بتا  ير البرد. وحين غادرا فيرونا في ظهيرة 

عليهما أن يقضااااايا النهار ب كمل  لبلوم مانتوفا، التي لم تكن تبعد مع 

ذلك سااااوى ساااابعة و لا ين كيلومترا ، بساااابب الطريق الموحلة. في 

صاال الأب وابن  إلى المدينة التي الساااعة الخامسااة من بعد الظهر و

. وبعد سااااعة من وصاااولهما ي5قGonzagueيقطن فيها آل غونزام 

 .ي6قليوهان أدولف هاس Demetrioحضرا عرض أوبرا ديميتريو 

لم يغتنِ الأب وابناا  على الإطلاق في إيطاااليااا وذلااك لأن حفلااة 

 مانتوفا لم تكن م جورة، شاا نها في ذلك شاا ن حفلة فيرونا. ومع ذلك

                                                           

Virginie ي وهي مقتبسااااة من الرواية الغرامية العالمية بالاساااام ذات  للكاتب الفرنسااااي

 ي.8184ــ 8717ق Bernardin de Saint-Pieraeبرناردان دو سان ــ بيير 

 ميرات اشااتهرت منها الأميرة آن غونزاموأسارة أمراء أ: Conzagueـااااااـاااااا آل غونزام 8

ئة في الحروب الدينية التي شهدتها 8214ـااااـاااا 8282ق ي وقد أدت دور الوسيطة والمهد 

 أوربا.

ي. بدأ نشاط  8711ـاااـااا 8299: مؤلف موسيقي ألماني ق Hasseيوهان أدولف هاس ـاااـااا 6

ي. تزوج المغنيااة فاااوسااااااتينااا Antiocoالموساااااايقي باا ول أوبرا لاا  وعنوانهااا قأنطيوكو 

ي بحضااااور الموساااايقار Cleofideما فيها أوبرا قكليوفيد بوردوني وقاما معا  بجولات قد

الكبير جوهان سيباستيان بال. عرض هاس أعمال  في كل  من دريسدن ولندن وميونيخ 

احترقي مكتبت  ومعظم  8720وفرساااااوفيا وبرلين. وفي أ ناء حصاااااار دريسااااادن عام 

ي التي Ruggieroي، وآخر أعمال  أوبرا قDimitrioأعماالا . لا  أيضااااااا  أوبرا قديميتريو 

ي Ascanio in Albaبميلانو في تنافس  مع أوبرا قأسااااااكانيو في ألبا  8778قادماي عام 

للفتى الصااعد موتساارت كوكان العملان قد كتبا وقدما احتفالا  بزواج أرشيدوق النمسا 

هذا »[. وقال هاس بعد أن شاااهد أوبرا موتسااارت: D'Esteفردينان مع الأميرة ديسااي 

.ويرمز اساااااام هاس وحده إلى غزو الأوبرا البلاد «ميعا  منساااااايينالطفال ساااااايجعلنا ج

الجرمانية بالأسالوب الإيطالي في أواسا  القرن ال امن عشر. ولهذا الموسيقي الألماني 

أعمال ك يرة في شاااتى الأشاااكال الموسااايقية ومنها خمس وساااتون أوبرا. وقد نالي هذه 

 ايدن وهيكتور برليوز.الأعمال إعجاب كبار الموسيقيين أم ال بال وجوزيف ه
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يما ف»فاعن نجااح فولفغاانغ كاان في صااااااعود. وياذكر والده ليوبولد: 

في فيروناااا وبحمااااساااااااااة  Récitalيتعلق بحفلاااة العزف المنفرد 

الجمهور فسااااااا  قاال على الحروف ك يرا ، وهي حروف غاااليااة عليّ 

جدا ، إذا أضافي إليها ما أوردت  مقتطفاتُ الصحف التي تحد ي عن 

خرى. وأرساااااالُ إليك بطي  مقتطفا  فولفغاانغ في مانتوفا وفي أمكنة أ

 «المعلم الحااالي لجوقااة التراتياال في الكنيساااااااة»فياا  غلطتااان: كتااب 

 ولكنك«. هو في عمر لم يتم ال ال ة عشااااارة بدل الرابعة عشااااارة»و

تعلمين، كماا هو واقع الحاال، إن الصااااااحفيين يكتبون ما يخطر لهم 

ي قدم موتسااااارت حفلة في قالمساااارح السااااام82في يوم «. في البال

للأكااديمياة الملكياة للعلوم والآداب والفنوني الاذي شااااااي ده المهندس 

وقد افتتُح  Bibiena-Galliالمعماري أنطونيو غالي ـاااااااـااااااا بيبيينا 

ماا رأياي ق  أجمل من  »مؤخرا . وكتاب ليوبولاد الأب إلى زوجتا : 

في نوع . ليس هذا مساااااارحا  بل قاعة فيها شاااااارفات، وقد بنُي على 

وفي المكان الذي يجب أن يكون المساااااارح في  طراز دور الأوبرا. 

توجد ساااد ة مرتفعة يشاااغلها الموسااايقيون، وخلف الموسااايقيين توجد 

 «.أيضا  قاعة للمستمعين...

 ت مين الرزق

كانون ال اني، يوضااح  88في هذه الرسااالة ذاتها، المؤرخة في 

إذا كاان الجو بااردا  والطرق يكسااااااوهاا الجليد، فساااااانمر »ليوبولاد: 

ريمونا لكي نصل إلى مدينة ميلانو. أما إذا كان الجو حارا ، بمدينة ك

ويوضااااااح « والطرق رديئاة فيجاب علينااا أن نمر بمادينااة بريشاااااايااا
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أشااااكر ا لأني تركتك في المنزل. ما كان بمقدورك أن »بخاصااااة: 

تتحملي م ل هذا البرد،  م إن ذلك كان سيكلف مالا  ك يرا  ولن يكون 

التي نشااااغلها الآن بميلانو، في دار  بعمكاننا الحصااااول على الشااااقة

الآباء التابعين للقديس أوغسااااطين بسااااان ماركو. في ميلانو شااااغلنا 

 لاث غرف كبرى. وحصاااااال كال منا على أربعة فرُُش  جيدة، وفي 

كل مسااء يدُف   سرير كل منا، الأمر الذي أسعد فولفغانغ أن ينام في . 

 الأحمرار بت  يركتباي إلياك أن يادي فولفغاانغ ووجها  قد أصااااااابها 

البرد والنااار. كاال شاااااايء الآن على مااا يرام، فقااد أعطتاا  تيريساااااااا 

جيرماني المرهم بحساب وصفتك لكي يدهن ب  يدي  كل مساء، ولقد 

 «.تحسن الوضع خلال  لا ة أيام

وأخيرا  مال ميزان الأحوال الجوية إلى الاعتدال، وفي كريمونا 

 60هااا الخياال في يوم نزل ليوبولااد فولفغااانغ من العربااة التي تجر

ا و حضرـااااا القصيرة إلى ميلانـاااااء رحلتهمـااااكانون ال اني. وفي أ ن

حيث موسيقيو الفرقة الواحد  يقا  لأوبرا عنوانها قرأفة تيتويـاااعرض

والعشاااااارين لا يعزفون إلا على آلات أباادعهااا صااااااناااع يساااااامون: 

 ستراديفاري، غوارنيري ديل جيزو وآخرون من آل برغونزي...

شباط  6ب وابن  يصالان إلى ميلانو حتى حضرا في ما كاد الأ

الجديد وعنوان  قالقيصاار  ي7قPiccinniعرضااا  عاما  لعمل بيتشاايني 

                                                           

 رأفة تيتو قClemenza di Tito, laا ـذا العنوان لحنهـل هـــرات تحمـادة أوبـااك عـاـاي: هن

، ك. غلوك 8721ـاااـااا 8290، ف. فيراتشيني 8712ـاااـااا 8270كالدارا  ن : أ.ـااال مـاااك

، ب. أنفوسي 8108ــ 8748، ج. ناومان 8744ــ 8784، ن. جوميلي 8717ــ 8784

 . قالمحرري.8798ــ 8752. موتسارت ، ف8797ــ 8767

ي. ل  خمسون 8100ـااااـاااا 8761مؤلف موسيقي إيطالي ق Picciniـااااـاااا بيتشيني قنيكولاي  8

ي. وقد ت  رت شاااهرت  بصاااعود نجم الموسااايقي 8728أوبرا، من أشاااهرها قالأولمبياد، 

ي. وبناء  على دعوة تلقاها من مليكة فرنسا 8797ـاااـااا 8767قAnfossiالإيطالي أنفوسي 

وقدم فيها أوبراه المشهورة قرولان  8772ري ـااااـاااا أنطوانيي ذهب إلى باريس عام ما
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في مصااااري. تحمس فولفغانغ للعمل وأعرب عن حماساااات  للمؤلف. 

وماالااي حااالااة الجو إلى الاادفء. وألف موتسااااااارت الابن باااللاتينيااة 

تب  معهما بصداقة. لمنشادَي نِ شاابين خصايين ار Motetsترتيلتين  

شااااااباط أحيا حفلة لدى الكوني كارل جوزيف فون فيرميان  81في 

Firmian الوزير المطلق الصاااااالاحيااة لادى الحااكم العااام لمنطقااة ،

لومبارديا النمساوية، وذلك بحضاور الدوق فرنشيسكو ال الث ديسي 

D'este شاباط،  61. وفي ميلانو قدم نفسا  أيضاا  في حفلة عامة في

ذار قاادم نفساااااا  من جادياد في حفلاة أخرى لادى الكونااي آ 80 م في 

مع  ي8قRecitatifفيرمياان، وقاد ألف لاا   لاث آرياات وإلقاااء  ملحناا  

آلة الكمان. وقد نساخ ليوبولد بنفس  الأقسام الخاصة بالكمان  م أعاد 

نساخها تحسابا  في حال تعرضاها للسرقة. وكان ليوبولد قد حذر ابن  

إياك أن تساااااالمهم أعمالا  »موساااااايقا: منذ زمن بعيد من ناسااااااخي ال

وفي عربة ذات محلين ونصاااااف مكشاااااوفة غادر ليوبولد «. كاملة!

آذار باااتجااه ماديناة بولونيااا، وذلاك بعاد أن  85وفولفغاانغ ميلانو في 
                                                           

Roland ،8771 ي على كتيب الأديب الفرنسااااااي مارمونتيلMarmontelـااااااااااااـ 8761ق

 ي.8799

ي نشبي Armideأوبراه قأرميد  Gluckبعد أن قدم المؤلف الموسايقي النمساوي غلوك 

ة لا أن ذلك لم يؤ ر في الصااداقة الشااخصاايمعركة شااهيرة بين أتباع  وأتباع بيتشاايني، إ

 التي كاني تربطهما معا ق...ي.

في بداية ال ورة الفرنسااااية عاد بيتشاااايني إلى نابولي،  م التج  إلى فينيساااايا أو البندقية 

 يق...ي.La Grisaldaحيث كتب أوبرا قلاغريزالدا 

يقي يم الموسااااادعت  فرنساااااا مرة  انية ليتسااااال م وظيفة مفتش في التعل 8791في العام 

العالي فلبى الدعوة، إلا أن الوفاة ما لب ي بعد عامين أن أدركت . ولقد اشااااتهر بخاصااااة 

ب عمال  الأوبرالية الهزلية الفرنسااااية، كما ظهرت عبقريت  في ت ليف الموساااايقا الدينية 

 والموسيقا الآلية.

وسيقاي لجمهرة : بخصوص هذه الكلمة ورد في قكتاب تعليم الم Récitatifـااـاا إلقاء ملحن 8

لأصااال يرتب  معنى الكلمة في ا»متميزة من المؤلفين الموسااايقيين الفرنسااايين ما يلي : 

. وخارج الألحان الموجودة في أوبرا أو في أنشااااااودة أو أغنية Styleبكلماة أساااااالوب 

Cantate  تعني هذه الكلمة الأقسااام التي تقترب من الكلام المحكي ولا يرافقها إلا بعض

أو الإلقاء الملحن  Le Récitالنادرة، وهو ما يشاااكل السااارد  Accordsلحنية التوافقات ال

Récitatif 8200. هذا النوع من الإنشااد أبدع  ساكان مدينة فلورنسا بعيطاليا نحو العام 

. وفي الأوبرا الفرنسية، وبخاصة أعمال Stilo Recitativoتحي اسام الأسلوب الإلقائي 

 للإلقاء الملحن أهمية تفوق أهمية الألحان ذاتها.، Lulliالموسيقي الفرنسي لولي 
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قدما تحيات الوداع في عشاية اليوم السابق إلى الكوني فيرمان. إنها 

هها سااالة التي وجلمراحل انتقال إلى لودي  م إلى بليزانس. وفي الر

يصاف لقاءه، في مرحلة سفره  Nannerlفولفغانغ إلى أخت  نانيرل 

، البني غير الشاااااارعية Agujariبباارماا، مع لوكريزيا أغوجاري 

تعرفيُ إلى مغنية وسمعناها تغني ـاااـااا بشكل »لأحد نبلاء فيراري : 

جيد جدا  ـااااااااااااـاااااااااااا في دارها. إنها المغنية الشااااااهيرة باسااااااتارديلا 

Bastardella ، وهي تملاااك صااااااوتاااا  جميلا ، وحنجرة في منتهى

ه هذ« بني الزنى»الرخامة، وعلو في الصوت لا يصدق. ولقد أدت 

أمام موتسارت عدة صفحات سبق أن لحنها، ويحوي بعضها آريات 

 تصل إلى نغمة دو دييز العالية.

من مدينة بارما أرسال ليوبولد كلمة شكر إلى الكوني فيرميان. 

الأول لبلاط ساااااااالزبورم أحااد المحساااااانين وساااااايبقى هااذا الرئيس 

الرئيسااااايين لموتساااااارت على مدى رحلات  بعيطاليا. أما ليوبولد فقد 

ترجى الكونااي فيرميااان أن يعلم صااااااااحااب »كتااب إلى زوجتاا  أناا  

الساامو أميرنا أن على فولفغانغ أن يؤلف أوبرا لكي يفتتح بها موساام 

م يكن ول«. في المساارح الملكي الدوقي بميلانو 8778ـااااااـاااااا 8770

ب الأوبرا قااد عُرف حتى ذلااك الوقااي، ولكن المؤلف الشااااااااب  كتياا 

ويحصل على  ي9قDucatsسايقبض، لقاء هذا الطلب، أربعمئة دوكا 

مسكن مجاني. وبما أن فولفغانغ قد عين معلما   ال ا  لقراءة العلامات 

، فقد كان علي  أن يحصل على 8729قالنوتاتي ـااـاا بلا أجر ـااـاا عام 

رئيس أساااقفة سااالزبورم في حال ت ليف  لبلاط أجنبي. موافقة أمير و

                                                           

: نقد ذهبي كان يتداول في مدينة البندقية والمناطق التابعة لها قديما .  Ducatـاااااااـااااااا دوكا 8

 ، والدوق لقب حاكم هذه المدينة.Ducوالكلمة مشتقة من كلمة دوق 
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وقاد قادّم والاده الالتمااس حول هاذا الموضااااااوع بوساااااااطة الكوني 

 فيرميان.

نحن اليوم في »آذار أعلم ليوبولااد زوجتاا  بمااا يلي :  64في 

أحيا فولفغانغ حفلة لدى الكوني جيان لوكا  62وفي «. مدينة بولونيا

، ساااااجل ليوبولد في رساااااالة 67 . وفيPallaviciniبالافيتشااااايني 

ما يساااارني ك يرا  هو أننا الآن محبوبان بشااااكل لا »أخرى ما يلي : 

يصدق، ويعجب الناس هنا بـااا فولفغانغ أك ر مما أعجبوا ب  في مدن 

أخرى بعيطاليا، وذلك لأن عددا  من المعلمين والفنانين والأشاااخاص 

ك ر خضاااع لأالم قفين يعيشاااون هنا. وهنا أيضاااا  على فولفغانغ أن ي

«. التجارب صااعوبة، وليس من شاا ن ذلك إلا أن يوسااع من شااهرت 

وأعطى فولفغااانغ الأبُ جيوفاااني باااتيسااااااتااا مااارتيني، وهو مُنظ ر 

للموساااااايقااا ومؤرل لهااا، وقااد ألتقى باا  الوالااد وابناا  لاادى الكونااي 

بالافيتشااايني، دروساااا  في الهارموني والت ليف الموسااايقي. وقبل أن 

م الأب وابنااا  بزياااارة دون كاااارلو بروسااااااكي يغاااادرا بولونياااا قاااا

Broschi المعروف أك ر باسااااام  المساااااتعار صااااااحب السااااايادة ،

 ، وذلك في ملك  الواسع خارج المدينة.فارينيل ي

 على أبواب مدينة توسكانا

آذار إلى بولونياااا،  69بعاااد أن رحااال الابن موتسااااااااارت في 

وم اكتشااااف، وهو مصاااااب بالرشااااح، مدينة فلورنسااااا في مساااااء الي

التالي، وعالج  والده بالشاااي الساااخن وشااراب البنفسااا: كان يجب 

في  Rosenbergأن يعرقَ! وبعااد زيااارة إلى الكونااي روزنبرم 

اليوم الأول من شاااااهر نيساااااان، ذهب فولفغانغ في اليوم التالي، وقد 

شااافي من رشاااح ، إلى البلاط ليم ل أمام الدوق الكبير ليوبولد، وهو 

ورة ماري ـااااـاااا تيريز. وبمنتهى عدم التواضع الابن ال اني للإمبراط

                                                           

  فارينيليFarinelli 8705 مغن إيطالي مخصااااي  8716ـاااااااااـااااااااا :«Castrato »ر شااااهي

 قالمحرري.
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قادونا في عربة إلى المقر الإمبراطوري الصااااايفي، »يروي الوالد: 

وبقينا في  حتى تمام الساعة العاشرة. وجرت المقابلة ـاااـااا الأكاديمية 

كالعادة، وتنامى الإعجاب إلى حد أن صااااحب الساااعادة المركيز دو 

اي وأعظم اختصاااصااي في قوهو مدير الموساايق Lignivilleلينيفيل 

بعيطاليا قد أخضااااااع فولفغانغ لعزف  Contrepointالكونتربويني 

وأدق الفكر الرئيساااااايااة أو التيمااات  Fuguesأصااااااعااب الفوغااات 

Thèmes  فعزفها وأكملها بساهولة تضااهي سهولة تناول قطعة من

على أن الأمجاااد لا تملأ الكيس بااالنقود، ويطلااب ليوبولااد «. الخبز!

و أن بعمكانك أن تساالمي كمي قميص نومي العائدين ل»من زوجت  : 

لبدلتي من الجول الرمادي إلى الآنسااااة تروجيرين لتحملهما إلي  في 

ميلانو، فان ذلك سيسعدني لأن سراويلي ـاااااـااااا بناطيلي ـاااااـااااا أخذت 

وقبل أن يغادر «.  حتاج إلى هذين الكمين لترقيعها ـاااااـاااااتهترئ، وس

ظهيرةي كان قد تعرف قبل نيسااااان نحو ال 7فولفغانغ فلورنسااااا قفي 

في منزل  Linleyيومين بعااازف الكمااان الإنكليزي توماااس لينلي 

. وفي اليوم التالي Corilla Olimpicaالشاااااعرة كوريلا أولمبيكا 

 .Gavardأحيا هذان العبقريان حفلة لدى مدير المالية غافار 

 «Miserereرُحماك يارب »أمطار لا تنقطع و 

ي أيام الساافر الخم سااة بين فلورنسااا وروما وساا  الرياح تقضاا 

وتحااي واباال من الأمطااار. ويصااااااف ليوبولااد ذلااك وهو مسااااااتاااء: 

تصااور بلادا  لا يكاد يسااكنها بشاار، مع أك ر الفنادق مدعاة للقرف، »

ومع الأقااذار، وبلا أي طعااام، مااا عاادا هنااا أو هناااك بعض البيض 

ربااا يوبعض القن بي ! ولحساااااان الحظ، نعمنااا في أ ناااء توقفنااا في فيت

Viterbe  بعشاااء جيد. ورأينا في هذه البلدة أيضااا  القديسااة روزا دو

 ولدى الوصااااول إلى«. فيتيرب التي لم يتطرق الفسااااد إلى جسااامها

 كان»نيسااان، عاد ليوبولد إلى الشااكوى من جديد:  84روما ظهيرة 

يمكن اقناعي ب ننا وصاااااالنا إلى مدينة سااااااالزبورم أك ر من اقناعي 

نة الخالدة! وما إن وصالنا حتى ذهبنا إلى سماع بالوصاول إلى المدي

قداس المسااااااء في كنيساااااة السااااايكساااااتين. وفي اليوم التالي، وكان 
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الخميس المقاادس، تتبعنااا احتفااال غسااااااال الأقاادام، بينمااا كااان البااابااا 

ككليمان الرابع عشر[ يخدم الفقراء، وقد رأيناه من مكان  قريب جدا  

ياء كبر»وبولد يسااااااتغرب وبينما كان موتسااااااارت يؤلف، كان لي«. 

سكان الأديرة هنا. ف ي شخص ل  أقل علاقة بكاردينال يحسب نفس  

ماك »هو هذا الكاريدنال! لعلك سمعي الناس يتكلمون عن دعاء  رُح 

وقد بلغ من تعلق الناس ب   Allegriالشااااهير لأل يغري  ي10ق«يارب!

م، من إخراج أصااااغ ر أن مُنع موساااايقيو الكنيسااااة، تحي طائلة الحُر 

جزء من ، أو نساخ  أو تسريب  إلى أي كائن كان. أما نحن فقد نعمنا 

ومع ذلك، «. بالحصاااااول علي  إذ حفظ  فولفغانغ وأملاه من ذاكرت 

وفي روما، علم الجميع ب ن فولفغانغ قد اساتطاع أن يعيد تشكيل هذا 

الدعاء من الذاكرة. ولتحاشااي التتابع في  لا ة أحرف صااامتة، وهو 

ل في اللغااة الإيطاااليااة، أطلقوا على فولفغااانغ اساااااام أمر غير مقبو

فولفغانغو » ، وك يرا  ماا كاان هو نفساااااا  يوقع اساااااام  «فولفاانغو»

وبعد حفلة موساااايقية في الكلية الألمانية، غادر الأب وابن  «. آماديو

رومااا مرفوعي الرأس وفي عربااة صااااااغيرة بمرافقااة أربعااة آباااء 

ار،  1لى نابولي في تابعين لمذهب القديس أوغسااطين، فوصاالوا إ نو 

متحادين باذلاك الطرقاات، وقاد غادت غير آمنة لوجود قطاع الطرق 

 فيها.

ار مع باداياة الأمسااااااياة إلى ناابولي. وكتااب  84وصاااااالا في  نو 

أناا  وفولفغااانغ قااد ذهبااا إلى  89ليوبولااد في رساااااااالااة مؤرخااة في 

بلباس صاااايفي خفيف، على الرغم من رطوبة  Porticiبورتيشااااي 

ا احترامهمااا إلى الوزير المركيز تااانوتشااااااي، وهناااك الهواء، ليقاادماا

شاااااااهادا الملاك فرديناان الرابع والملكة كارولينا. ولم يلبث الجو أن 

ار أوصاااااى ليوبولد على بعض الألبساااااة  61أصااااابح حارا ، وفي  نو 

                                                           

 Miserereوهي الكلمة الأولى من مزمورقأرحمني يارب :  Miserereـاـ رحماك يارب: 8

Mei, Deus ي وقد أفاض في اكسااااااائها بالألحان الموساااااايقي الإيطالي ال يغريAllegri 

 ي المختص بتلحين الأعمال الدينية.8256ــ 8516ق
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الصااااايفية لدى خياط نصاااااح  ب  جان ـاااااااااااـااااااااااا جورج موريكوفر 

Meuricoffreساام ، وهو صاااحب مصاارف، كما يدل على ذلك الق

نة! وقد أدى هذا   Coffreال اني من اساااام  بالفرنسااااية  ومعناه خَز 

 10الرجال خدمات جُل ى للأب وابن  في أ ناء إقامتهما بنابولي. وفي 

ار كتب فولفغانغ مزهوا  إلى شااااااقيقت  نانيرل  أمسِ : »Nannerlنو 

ارتدينا للمرة الأولى ملابسااااانا الجديدة، وصااااارنا بجمالنا نضااااااهي 

 «.الملائكة

كان لباس ليوبولد ذا لون أحمر يشب  اللون الذي كاني تستعمل  

وبخاصة في ربطات عنقها،  Pompadourالمركيزة دو بومبادور 

ويمياال بااالأحرى إلى لون الكرز الغااامق، مع لمعااة خفيفااة، وبطااانااة 

من التفتا الزرقاء بلون الساااااماء وأزرار فضاااااية. أما لباس فولفغانغ 

ن التفاح الأخضاااااار، ول  أيضااااااا  أزرار فقاد كان ذا لمعة غامقة بلو

فضااااااياة. ونظماي الكونتيسااااااة فون كااوينتز، منادوبة الإمبراطور، 

والليادي هااميلتون، والأميرة بلمونتي، والأميرة فرانكافيلا، والدوقة 

. وكتااب ي11قزيكينو 850كااالابريتااا حفلااة موساااااايقيااة بلغ إيرادهااا 

ين سااااااننطلق نحن ب مس الحاجة إلى المال، وذلك لأننا ح»ليوبولاد: 

ساايكون أمامنا ساافر طويل لا نسااتطيع في  أن نربح شاايئا ، وإذا بقينا 

هنا فساااايكون علينا أن نتحمل نفقات خمسااااة أشااااهر. من المؤكد أننا 

نساااااتطيع هنا أن نكساااااب كل ما نحن بحاجة إلي ، على أني ما زلي 

مقررا  الذهاب في أقل من شااااااهر. ون مل أن نقُد م إلى الملك والملكة 

ولم يحظَ ليوبولد بهذه المقابلة، الأمر الذي «. ساااااابوع المقبالفي الأ

لا يمكن أن تكون نااابولي بحااد ذاتهااا على م اال هااذه »جعلاا  يكتااب : 

البشااااااعة لو لم يكن شاااااعبها على م ل هذا الكفر، ولو لم يكن بعض 

                                                           

ينو : بالفرنسااية 8 : عملة كاني متداولة آنذاك في Zecchinoوبالإيطالية  Sequinـااااااـاااااا زيك 

 فينيسيا أو البندقية وبعض المناطق التابعة لها.



 معجــم 

 691 

. «الأشاااخاص فيها بهذا الغباء الذي لا يتوصااالون حتى إلى إدراك !

سكان نابولي ب نهم وقحون كما حكم على وحكم فولفغانغ أيضا  على 

 الملك ب ن  قليل التهذيب.

 فصل عن الحياة في نابولي

ت  وباالمقاابل، ومن الناحية الموسااااااايقية، فان نابولي قد سااااااار 

فولفغانغ. وسايقول لشقيقت  نان يرل بصدد أوبرا قأرميد المستسلمةي 

و افتتاح وقد قدمي كبداية أ ي12قللموساايقي الإيطالي نيكولو جوميل ي

ار:  10لموسااام قمسااارح ساااان كارلوي في  إنها لأوبرا مكتوبة »نو 

بشااكل متقن وأنا معجب بها حقا . تحد نا مع مؤلفها فكان في منتهى 

وفي نابولي أيضااااا  أعُجب ب عمال باسااااكوالي  «. اللطف والإيناس

كافارو وفرنشااايساااكو دي مايا. وفي أحد الفصاااح حضااار فولفغانغ 

اقصااة الكبرى التي أقامها ساافير فرنسااا احتفالا  وليوبولد الحفلة الر

بزواج ولي العهد الفرنسي مع ماري ـاااـااا أنطوانيي. على أن الأيام 

لا تتشااااااب ، ووصاااااَفَ فولفغانغ لنان يرل حيات  في نابولي كما يلي: 

في السااااعة التاساااعة صاااباحا ، وأحيانا  في العاشااارة، أساااتيقظ من »

أحد المطاعم. بعد الغداء نكتب النوم،  م نخرج ونتناول غداءنا في 

 م نخرج،  م نتناول عشاااءنا، ولكن ماذا  في الأيام الدساامة نتناول 

وج أو قطعة صغيرة من اللحم المشوي، وفي الأيام غير  نصاف فر 

الدسااامة نتناول سااامكة صاااغيرة،  م نذهب إلى النوم. تراك فهمتني 

بب وبساا وبصااراحة فعن المداخيل المالية بقيي متواضااعة.«. جيدا  

                                                           

ي. ل  عدد 8774ـااـاا 8784: مؤلف موسيقي إيطالي قNicolo Jomelliـااـاا نيكولو جوميل ي 8

ي، و قديمو فونتي Semiramide ،8748مان الأوبارات أشااااااهارهاااا قسااااااماياراماياااد 

Demofoonte ،8741ي. وقبل وفات  8749ها في فيينا عام ي، وقأخيل في سيروس، قدم

ي. شااااااهدت بعض أعمال  الأوبرالية ألمانيا 8747بمدة قصاااااايرة ألف قرحماك يا رب، 

وفرنساا وإيطاليا. وكاني ل  علاقات طيبة مع كل من الموسيقيين هاس الألماني ورامو 

Rameau  الفرنسااي. وكان ل  فضاال في خلق الأساالوب الغَزِل أو الظريفGalant  الذي

 يشااااك المؤرخون أن موتسااااارت قد اطلع علي  وت  ر ب . من أعمال  الأوبرالية نذكر لا

ي، قأرميااادا 8758ي، إيفيجيني، 8747ي، قديااادون المهملاااة، 8748أيضااااااااا  قإيزيو، 

 ي.8770المهملة، 
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طلب ميلانو، حزن ليوبولد لأن فولفغانغ لا يستطيع قبول عروض 

أخُرى أتت  من دور الأوبرا في نابولي، أو في بولونيا أو في روما. 

ولحساااان الحظ فعن مضاااايفتهما بنابولي كاني كريمة بحيث أنها لن 

 تكبدهما دفع  من الإقامة لديها.

. لكن ليوبولد حزيران كااني العربة ذات المقعدين جاهزة 9في 

حزيران، من دون  65وفولفغاانغ لم ينطلقا في طريق العودة إلا في 

بعد رحلة دامي  62أن يتحد ا مع الملك، ووصاالا إلى روما في يوم 

ساابعا  وعشاارين ساااعة، ولكنها رحلة لم تخلُ من حادث. قال ليوبولد 

حوذي  مسااااعد وحصاااانان يسااااوي جمعُهما  لا ة حيوانات »معلقا : 

وفي المرحلااة الأخيرة، وقباال الوصااااااول إلى رومااا، «. ةمتوحشاااااا

ضارب الحوذيٌّ المساعد الحصان الذي كان موجودا  بين عريش أو 

فتوقف الحصاااان بعنف والتوت قوائم  في الرمل  أخشااااب المقدمة،

وسااااااق  بكل  قل  إلى جانب . واصااااااطدمي ساااااااق ليوبولد بالقطعة 

المعااادنياااة المركزياااة في الحجااااب الحااااجز، ونجم عن ذلاااك جرح 

بعرض إصابع واحدة. ولحسان الحظ لم يصب فولفغانغ ب ذى. كاني 

هم لأن مرحلة روما أطول من المتوقع، أولا  بسااابب جرح ليوبولد،  م

علقوا وساااااااماا  على صاااااادر فولفغاانغ. لقاد منحا  البابا، بوساااااااطة 

، لقبا  أعلى من لقب فارس Pallaviciniالكاارديناال باالافيتشاااااايني 

أخويااة »، وهو Gluckالااذي ساااااابق أن منحاا  للموساااااايقي غلوك 

وتم اجتماع بين البابا كليمان الرابع عشر وبينهما «. المهماز الذهبي

ماريا ماجيوري. وعاود موتسارت ووالده تموز بقصار ساانتا  1في 

تموز بعد أن اشتريا بعض الصور. وذهبا إلى ميلانو  80السافر في 

تموز، زارا في طريقهمااا الساااااااانتاااكااازا  82مرورا  ببولونيااا. وفي 

 2تموز الساااااااعة  80غاردنا روما في »دولوريتو. وكتاب ليوبولد: 

. دون أن نتوقفمسااء  بعربة خيل مست جرة. سافرنا طوال الليل من 

صاباحا  بتشايفيتا كاستيلانا. وارتمينا  5احتساينا شاوكولا في السااعة 

.  م ذهبنا إلى الكاتدرائية لنستمع 80على سارير ونمنا حتى السااعة 

إلى القااداس المقاادس، وفي نهااايتاا  عزف فولفغااانغ على الأرغن.  م 
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تناولنا غداءنا ونمنا بضااااع ساااااعات وعاودنا إنطلاقنا نحو الساااااعة 

في تلك الليلة سااافر الأب وابن  بلا توقف خوفا  «. والنصااف الرابعة

من وبااء الملاريا الذي انتشاااااار في المنطقة. في الأيام الأخرى كانا 

ينطلقان ما بين السااااااعة ال ال ة والرابعة صاااااباحا ، ويساااااتمران في 

سااااافرهما حتى السااااااعة ال امنة أو التاساااااعة،  م يرتاحان حتى نحو 

عد الظهر قبل أن يعاودا الانطلاق حتى ال امنة أو السااااااعة الرابعة ب

. يا لها من رحلة شاقة!.  التاسعة مساء 

تموز السااااااعة  89حين وصااااال الوالد مع ولده إلى بولونيا في 

ال امنة صااباحا ، كان الوالد يت لم من الجرح في سااااق  وكان علي  أن 

بُ تموز كتي   67يلازم الفراش. ومواساااااااة  لهما وصاااااال أخيرا ، في 

الأوبرا وأساااااامااء المغنين. عنوان العمال: قميتريدات، ملك بونتوي. 

مؤلف  شاعر من تورينو هو السيد فيتوريو آماديو تشينا ـااااـاااا سانتي. 

وأنهى ليوبولاد نقاهت  في ملك ألاكروتشااااااي ديل بيانكو، الذي تعود 

مالاكاياتااا  إلاى الاكوناااي بولوينيتي، لكن  ياااديره إيجاااارا  الكوناااي 

 .Partitionsكمي الأمتعة والمدونات الموسيقية بالافيتشيني. وترا

 فولفغانغ أماديوس يصل إلى سن البلوم

اسااااتمرت المشااااكلات المتعلقة بال ياب. في رسااااالة إلى زوجت  

ما إن أصاال إلى ميلانو حتى يصاابح من »يشاارح ليوبولد الوضااع : 

واجبي أن أعد ل جميع قمصاااااان فولفغانغ وربطات عنق ، وعلي  أن 

ر حتى ذلك الحين، ذلك أن بعمكان الساااايدة تيريساااايا، يتذرع بالصااااب

دم لي هاااذه  زوجاااة مااادير البلاط الملكي الكوناااي فيرمياااان، أن تقُاااَ

الخدمة. كل شاايء أصاابح علي  صااغيرا  جدا ، ولا يمكنك مع ذلك أن 

تتصاااااوري أن  كان كبيرا ، لكن أعضااااااءه كبرت وامتلأت! ولم يعد 

اختفى تماما  ولم يعد  صااااوت  يساااامح ل  على الاطلاق ب ن يغني، لقد

يسااااااتطيع أن يؤدي غناء جهيرا  ولا غناء حادا ، بل أن  لم يعد يقوى 

أبدا  على غناء خمس علامات قنوتاتي صااااااافية. ولقد انتاب  الحزن 

بسااابب ذلك لأن  لم يعد يساااتطيع أن يغني تكليف  الخاصاااة التي يجب 
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عمل  يتشااااااينيفي أ ناء إقامت  لدى الكوني بالا ف«. أحيااناا  أن يغنيها

 لا أسااااااتطيع أن»فولفغااانغ في أوبراه قميتريااداتي وكتااب إلى أماا : 

أكتاب ك يرا  لأن أصااااااابعي تؤلمني جادا  لك رة ما كتبي من إلقاءات 

. أساا لك أن تصاالي لأجلي لكي تسااير الأوبرا ي13قRecitatifsملحنة 

. «ساايرا  حساانا ، ولكي نسااتطيع بالتالي أن نجد أنفساانا سااعداء جميعا  

الأ ناء حبس فولفغانغ نفس  في بيت  ليحضر امتحان قبول  ــ في تلك 

مع إعفائ  من شرط السن ـااااااـاااااا في الأكاديمية الفيلهارمونية بمدينة 

تشااارين الأول مع شاااهادة ت بي أسُاااتاذيت   86بولونيا، حيث قبُل في 

 في الت ليف. واستبعدت زيارة  انية إلى مدينة فلورنسا.

 دسائس على طريقة أهالي ميلانو

 5تشاارين الأول في الساااعة  81عاد الأب وابن  إلى ميلانو في 

مساااء  بعد أن اضااطرا إلى قضاااء نهار كامل في مدينة بارما قوذلك 

بسابب ارتفاع منسوب المياه في الأنهار بت  ير الأمطار الغزيرة مما 

أدى إلى قطع الطرقاااتي. وبينمااا كااان فولفغااانغ مرهقااا ، يجهااد في 

موسايقية، كان ليوبولد يحرز نصرا  في معركة، العمل في المدونة ال

لقد دحرنا عدوا . كان : »تشااارين ال اني إلى زوجت  80تب في وقد ك

أنطونيااا  Prima Donnaقااد أحضاااااار إلى بيااي المغنيااة الأولى 

برناسااااااكوني جميع الآريات التي يجب أن تغنيها في أوبرانا، وأراد 

كلنا رأينا هذه الآريات، إقناعها ب ن لا تغني أي  لحن  لـاااااااا فولفغانغ. 

إنهاا لآرياات جاديدة، ولكنا لم نعرف، لا المغنية ولا نحن، من ألفها. 
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 معجــم 

 697 

وعلى أية حال فلقد طرََدَت  هذا الرجل الشاااااارير وطارت من الفرح 

 .«للآريات التي كتبها فولفغانغ بطلب  منها وبحسب رغباتها

 ووبعد انقضااء أسبوع  ارت عاصفة جديدة: لم يتوانَ غوغلييلم

ديتوري نفساااااا ، وهو من يؤدي دور ميتريدات، من نقد الموساااااايقا 

التي علي  أن يغنيها. وكما تدل على ذلك المخططات فعن العاصااااافة 

د ت خلال أربع وعشاااارين ساااااعة وببعض التعديلات. إلا أن  قد صاااُ

تشاااااارين ال ااني قاد ألف بعاد علاماة واحدة  64فولفغاانغ لم يكن في 

، لعدم حضاااوره Sifareدية دور سااايفار لبييترو بنيديتي، المكلف ت 

كااااناون الأول تاماريان  اااان  لالإلاقااااءات الااماالااحناااة  1باعاااد! فاي 

Recitatifsيكون قد مضاااااى عام كامل، يوما  فيوما ،  81، وفي ي14ق

إعادة تمرين مع  87على مغادرة الأب وابن  مدينة ساااالزبورم. في 

الأول، كانون  69الفرقة ب كملها وعدد أفرادها سااتون موساايقيا . في 

م حمدا  لله، قدُ»أصاااااابح بعمكان ليوبولد أخيرا  أن يكتب إلى زوجت : 

، وسا  تصفيق قوي، وجرى حاد ان لم 62أولُ عرض  للأوبرا في 

يساااااابق لهماا أن حاد اا من قبل ق  في ميلانو: فبعكس كل ما يجري 

عااادة  حين تقاادم أمساااااايااة أولى، طلااب الجمهور إعااادة آريااا للمغنيااة 

المتعارف علي  ألا  يصرل الجمهور إطلاقا  مطالبا  الأولى، بينما من 

باالإعاادة أو  التكرار في العرض الأول، هاذا أولا ، و اانيا  إن معظم 

الآريات على وج  التقريب، ما عدا بعضها في الأدوار الأخيرة، قد 

لمايسااترو، يعيش ا»قوبلي كل نهاية منها بالتصاافيق وتبع التصاافيق 

ودة إلى الذاكرة لم يسبق ق  أن رتي م ل وبالع«. يعيش المايسترو!

هذا الأمر الغريب تجاه أول أوبرا تقدم في الموسم، حتى ولو استمر 

العمل مع رقصاااات البالي  ال لاث في  ساااي سااااعات كاملة. لقد أعاد 

 صاااحب الساايادة فارس»الإيطاليون تعميد موتسااارت ف طلقوا علي  

ا النجاح الباهر إلى وأرساااااال ليوبولد رسااااااالة بهذ«. الفيلهارمونيكا

 الأب المحترم مارتيني دو بولونيا.
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بعد العرض ال الث، اساااااتطاع فولفغانغ أن يحضااااار العروض 

وهو جااالس في القاااعااة دون أن يكون مجبرا ، بموجااب العقااد، على 

قياادة الفرقاة. ونوى ليوبولد أن يقوما برحلة إلى مدينة تورينو. وفي 

نغ معلما  لجوقة ترتيل الكنيسااااااة ، عُي ن فولفغا8778كانون ال اني  5

التاابعاة للأكااديمياة الفيلهاارمونياة بماديناة فيروناا. وفي ميلانو، كان 

المساااااارح يمتلىء باالجمهور كل يوم. وطلب ليوبولد من زوجت  أن 

ترسااال إلي  قماشاااا  لإطالة قمصاااان فولفغانغ! وطالب بلاط ليشااابون  

 84ينو من أوبراميترياادات. وبعااد مرور  بتور Partitionبماادونااة 

كاانون ال ااني تنااول ليوبولاد وفولفغانغ طعام الغداء بميلانو  18إلى 

على مائدة الكوني فيرميان،  م سااالكا طريق فينيساااايا أو البندقية في 

 شباط. 4

 جسر التنهدات

من ميلانو إلى فينيسااااااياا، وفي جو رديء، قاادت الرحلاة الأب 

لا ادوفا. ووصاااوابن  من بريشااايا إلى فيرونا، ومن فيشاااانشاااي  إلى ب

صااااااباحا . تراه جمال  88في الساااااااعة  ي15قإلى حاضاااااارة الدوجات

المدينة أو الحياة الاجتماعية المتساامة بمنتهى البساااطة، مع ذلك فعن 

الرسائل من فينيسيا قد أصبحي نادرة. وكان على السيدة موتسارت 

 وصلنا في ا نين»شباط، ببعض الانطباعات:  81أن تقنع، في بريد 

صااااااباااحااا ، وبعااد الظهر حاااولنااا أن نلتقي بجيوفاااني فياادر الكرنفااال 

                                                           

 هم القضاة الأول في جمهويتي جنوى وفينيسيا أو البندقية. Les Dogesلدوجات ــ ا8
 قالهوامش كافة من وضع المترجمي
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Wider  الاذي رافقنا بعد ذلك إلى دار الأوبرا مع قرينت . في  لا اء

المرفع تغدينا في بيت  ظهرا ،  م ذهبنا إلى مشااااهدة الأوبرا التي تبدأ 

.  م تناولنا  في الساااااعة ال انية وتنتهي نحو الساااااعة السااااابعة مساااااء 

 «.ذهبنا لحضااااور حفلة راقصااااة قحفلة مقنعةي... عشاااااءنا عنده،  م

تعجبني البناادقيااة ك يرا . وقااد ساااااابق أن قمنااا »ويعترف فولفغااانغ : 

بنزهات جيدة في الغندول. في الأيام الأولى، كان لدي  شااااااعور وأنا 

أناام أن سااااااريري كلا  يت رجح وكني أظن أنني موجود على الدوام 

اول يد لوجياتي. وغدا  سنتنفي غندول. تناولنا الطعام عند شاقيق السا

، Cornaroالغداء في منزل صاااااااحبة السااااااعادة كاتارينا كورنارو 

والأحاد لادى البطريرك، والإ نين عناد صاااااااحاب السااااااعادة دولفين 

Dolfin إلخ. وفي الأساابوع المقبل ساانتناول معظم وجباتنا لدى آل ،

 ومع أن ليوبولد كان مشغولا  جدا ، فقد كتب أيضا  «. Nobiliنوبيلي 

نحن على الاادوام ماادعوون يمنااة  »في الأول من آذار إلى زوجتاا : 

ويسااااارة. وعلى هذا فنحن دوما  لدينا غوندولات هؤلاء الأشاااااخاص 

النبلاء إذ تقف أماااام دارناااا وننطلق بهاااا يومياااا  في القنااااة الكبرى. 

وسااانذهب إلى فينيسااايا بوقي أبكر ب مانية أيام من الوقي الذي كني 

 Vicenciنتوقف يومين أو  لا ة في فيتشنتشي  أفكر في ، وعلينا أن

وذلك لأن مطران هذه المدينة، وهو من أسرة كورنارو، لا يريد أن 

يتركنا نعبر بمدينت  دون أن يدعونا إلى الغداء، وأك ر من هذا، دون 

أن نتوقف على الأقل عدة أيام في ضايافت . وسانبقى أيضا   لا ة أيام 

 «ساااالزبورم للاحتفال بعيد الفصاااح في مدينة فيرونا. وسااانعود إلى
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ولا شاااك في أن فولفغانغ، وقد كللت  الأمجاد، قد قدم حفلة موسااايقية 

، قبل أن يغادر فينيسيا في Maffeiآذار وذلك لدى آل مافي  85في 

آذار في مركاب خااص اسااااااتا جره ليوبولاد، ويذهب إلى بادوفا  86

تيس، أور برفقااة فياادر وزوجتاا  وا نتين من بناااتاا  وجيوفاااني ماااريااا

وهو كااااهن غير قاااانوني وهااااو  للأوبرا. ويتبع الطريق النهري 

لابرنتااا، وتجر المركااب جياااد في قساااااام من الرحلااة. ويجااب عبور 

 لا ااة أماااكن يرُفع فيهااا المركااب أو يخُفض. ودامااي الرحلااة طوال 

 النهار.

 نهاية الرحلة

شااااارح ليوبولد في رساااااالت  الأخيرة التي أرسااااالها من إيطاليا: 

في بادوفا كل ما يمكن أن نراه في يوم واحد. وهنا أيضاااااا  لم  زرنا»

نحظ ب ية راحة ما دام فولفغانغ قد اضااطر إلى العزف على الأرغن 

لمدينة  Oratorioفي مكاانين. وتلقى أيضااااااا  طلباا  وعلي  أن يكتب 

آذار، قدم في اليوم التالي،  82باادوفاا. وبعاد عودت  إلى فيرونا، في 

خر حفلة موساااااايقية لهذه الرحلة إلى إيطاليا. في لادى آل لوجياتي، آ

آذار، انطلق الأب وابناا  إلى ماادينتي روفيريتو وبريساااااااانوناا .  60

اكتملي الحلقة. وعاد  61من ، وصالا إلى إينسبروك. وفي  65وفي 

ليوبولد فولفغانغ إلى ساااالزبورم، وصاااحيح أنهما لم يغتنيا إلا أنهما 

 .على الأقل قد كللتهما هالاتُ المجد

 



 معجــم 

 108 

 

 

 حقائق مغلوطة وأساطير حقيقية

 ولــــــــــــــح

 ارت ـــــــــموتس

 

 مارك فينيال

 ترجمة د. كمال فوزي الشرابي

 

ج حول موتساااااااارت من حقااائق  مااالا يصااااااادق حقااا  هو مااا رُو 

مغلوطاة وأساااااااطير حقيقية. وفيما يلي ما جمع  الكاتب الفرنسااااااي 

ضااااااب  ما يجب منها، ومن شاااااا ن   Marc Vignalماارك فينيال 

 ضبط :

 الحكايات الصغيرة

ي، 8146ـااـاا 8729ق Rochlitsنشر يوهان فردريش روشليتس 

 Allgemeineوهو رئيس تحرير قالجرياادة العموميااة للموساااااايقااا 

Musikalische Zeitung تشااارين الأول  80ي بلايبزم، وذلك من

ار  8791 ، مجموعاااة من الحكااااياااات الصااااااغيرة عن 8108إلى نو 

دد هذه الحكايات سااابعا  وعشااارين، وكان يضااامها موتساااارت. كان ع

عنوان شااااااامال هو قحكايات  مشااااااهود  لها ب نها صااااااحيحة عن حياة 

فولفغانغ غوتليب موتساارتي. وتعد  إساهاما  لمعرفة هذا الرجل بشكل 

أفضااااال بصااااافت  كائنا  بشاااااريا  وفنانا . وقد تداول الناس هذه الحكايات 

سااااير لا تحصااااى قنيسااااين حتى نهاية القرن العشاااارين في مقالات و

Nissen ياااان ،Jahn نول ،Nohl ،شااااااوريغSchurig  آبييرت ،

Abejrtشااااااياناااك ،Schenek  بااااوماغاااارتانر ،Paumgartner ي
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وأرهقي لسااوء الحظ ذاكرات عديدة. ولقد أسااهم روشااليتس في خلق 

أسااااطورة تبين عدم تقدير معاصااااري موتسااااارت ل  وإهمال  من قبل 

وعاجزا  عن إدارة يرة زملائ ، رعاة الفنون، كما تصاااوره ضاااحية لغ

أعمال  الخاصااااااة، ولكن  مسااااااتعد لفعل أي شاااااايء من شاااااا ن  خدمة 

إمبراطوره العزيز، وفي ك ير من الحكاايات يظهر اعتراضاااااا  على 

. لكن جورج أوغسااااااي Constanceتساااااال  زوجتاا  كونسااااااتااانس 

ار  81كتااب من فيينااا في  Griesingerغريساااااانغر  إلى  8911نو 

في لايبزم ما  Härtelو هارتل  Breitkopfف الناشاارَي ن برايي كو

يقال إن أرملة موتسااارت ترفض أن تضاامن صااحة الحكايات »يلي: 

 ي«.Music Zeitungالتي نشرتها قصحيفة الموسيقا 

ما من إشارة تدل على وجود إسهام بين كونستانس وروشليتس. 

ويااذهااب هااذا الأخير، وهو لا يعتمااد على مصاااااااادر على الإطلاق، 

كر لقاء  تم بين موتساااارت وكارل فيليب إيمانويل بال في حتى إلى ذ

، بينمااا الواقع يشااااااير إلى أن كااارل فيليااب 8911هااامبورم عااام 

، وأن موتساارت لم يساابق 8911إيمانويل بال كان قد توفي في عام 

أحد  Einsteinل  أن زار هامبورم على الإطلاق! ويعد آينشاااااتاين 

ت روشااااااليتس جملة  الأشااااااخااص الناادرين الاذين رفضااااااوا حكايا

، الذي  Maynard Solomonوتفصااااايلا . أما ماينار ساااااولومون 

فحص هااذه الحكااايااات بااالمُجهر، فاااناا  يااذكر في مقااالااة عنوانهااا 

حكايات روشاااااليتس: المصاااااادر الصاااااحيحة لسااااايرة موتساااااارت »

، منشورات كليف «دراساات عن موتساارت»قانظر كتاب « المبكرة

ويصااانف هذه الحكايات  ي8118، أوكسااافورد، Cliff Eisenأيسااان 

صااياغتها  Niemetschekفي أربع زمر: تلك التي عاود نيميتشاايك 

لهاا،  وتلاك التي تحوي أخطااء  فاادحاة، وتلاك التي تروي أحدا ا  وجم 

كان روشاليتس شااهدا  عليها، أو نقلها أشخاص  آخرون، وهي أيضا  

ر ـلنظل ، باـاـاد  ما، وتلك التي لا تم ـال إلى حـاا تجميـاـاقد طرأ عليه

 ى غموضها أو عدم دقتها، سوى فائدة محدودة جدا .ـإل

 المـــــال
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تبين دراسااة الوضااع المالي لـااااااا موتسااارت، في ساانوات إقامت  

بفيينا، أن  كان يحظى بدخل  مرتفع نسااااابيا  يكفي لإعاشااااات : يتراوح 

، بينما كان ي16قFlorinsهاذا الدخل بين ألفين وسااااااتة آلاف فلورين 

نحو ألف فلورين.  Esterhazyإساااترهازي  أجر هايدن لدى أسااارة

لكن هايدن كان يتمتع بالسااااكن والطعام مجانا ، وكان دخل  الساااانوي 

مؤمنا . وكان وضااع موتسااارت أك ر عرضااة للشااك في ، ويحدث ل  

أن يجد نفساا  في عوز، ولا ساايما أن  كان ك ير الإنفاق على نفساا ، 

ليتس في ولكي يواجاا  ترف الحياااة الاجتماااعيااة. وقااد أورد روشاااااا

ما يلي:  8911وتاريخ السااااابع من تشاااارين ال اني  81الحكاية رقم 

ك ير من مؤلفات  للبيانو، على سااابيل الم ال، لم تدر  علي  أي  فلس. »

فكان يخص  بها أصاااادقاءه ليحصاااالوا بها على تواقيع معجبين، وفي 

 كذا ومرة   انية كذا!«. الحقيقة لاستعمالهم الخاص

 دون جيوفاني

تشاارين  42والتاريخ  6روشااليتس في الحكاية ذات الرقم أورد 

في الباادايااة لم تحظَ أوبراه دون جيوفاااني »مااا يلي :  8911الأول 

بالإعجاب في فيينا بشاكل خاص ق...ي سئل هايدن ذات يوم أن يبدي 

ليس في وسااااااعي أن أنهي »رأياا  فيهااا فاا جاااب بتحفظاا  المعتاااد: 

ولكن ما أعرف  هو أن » ،  م أضاااااف بنباهت  المعروفة:«المناقشااااة

: «موتسااارت أعظم مؤلف موساايقي يعرف  العالم في وقتنا الحاضاار

الأمر الذي أخرس هؤلاء الساااادة. ولا شااايء يبرهن على أن هايدن 

قد حضااااار عرضاااااا  لدون جيوفاني بفيينا عندما كان موتساااااارت ما 

يزال حيا . ولا شاك في أن التصاريح الذي ينساب  إلي  روشليتس إنما 

اختراع من قبِلَ . ومما لا شاك في  أن  استوحى التصريح  هو محض

الذي أدلى ب  هايدن إلى ليوبولد موتساااارت، وهو تصاااريح صاااادق 

                                                           

ر، ش: قأي ــ نقد ذهبي كان متداولا  بفلورنسا في أواس  القرن ال امن ع Florinـاـ فلورين 8

ما  ـــل اسـدا وحمـد ذهبي كان متداولا  في هولنــا. قبي ــ نقـتعمل في أوربــولقد قلُ د واس

أصبح جزءا  من اليورو  8999. قجي ـااااـاااا منذ الأول من كانون ال اني Guldenآخر هو 

Euro لصالح هذا النقد الجديد. 6006، وأوقف تداول  نهائيا  عام 
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ذه في ه« أسااطورة»نشااره آنذاك نيميتشاايك في حين  قراجع عنوان 

 المقالةي.

 الاختطاف من السراي

كانون الأول  5وتاريخ  86يورد روشااااااليتس في الحكااية رقم 

في ساانوات  الأخيرة أكب  موتسااارت على مراجعة : » ما يلي 8911

دقيقاة لهاذا العمل قالاختطاف من الساااااارايي. فغير في  واختصاااااار 

أشاااااياء عديدة. وقد سااااامعت  يعزف اللحن الرئيس لكونتساااااانس في 

لبيانو في ا»تعبيرَي ِ ، وي ساف بمرارة على المقاطع الملغاة، ويقول : 

لا. حين كتبت  كني ك يرا  ما يمكن لهذا أن ينجح، أما في المسااااارح ف

أحب أن أصاااغي إلى نفساااي بنفساااي، ولم أساااتطع ق  أن أع ر على 

 إنها لحكاية مخترعة تماما .«. الخاتمة المنشودة

 إيدومينيو

 42ويورد روشااليتس أيضااا  هذه الحكاية ال امنة والمؤرخة في 

لمااا كاانااي أوبرا إياادومينيو قااد ألُ فااي في : » 8911تشاااااارين الأول 

ملائمة جدا  فقد خُصااااصااااي لتعرض على مساااارح ميونيخ ظروف 

الكبير ق...ي كان موتساااااارت في زهرة العمرق...ي ويقوده بخاصاااااة 

الحب المشااااااترك الذي كان يوحده مع زوجة المسااااااتقبل، وهو حب 

طا  هنا يخل  روشااليتس خل«. توصال إلى التغلب على جميع العقبات

 ن موتساااارت قدمضااااعفا  : يخل  مرة أولى كونساااتانس قالتي لم يك

قالتي كااان  Aloysiaعرفهااا بعااد في عهااد إياادومينيوي باا لويساااااايااا 

موتسارت قد سبق ل  أن رفضهاي،  م يخل  مرة   انية بين أيدومينيو 

 والاختطاف من السراي.

 طورةـالأس

، وكااناي أورباا با كملهاا قد أصاااااابحي أخيرا  8111في نحو عاام 

 : وعلينا أن ندرجمهي ة لاساااتقبال موتساااارت، بدأت تتكون أساااطورت 

روشااليتس، وكاني قد هيُ ئي  بشااكل واسااع « حكايات»في هذا السااياق 

، كان التصااريح الشااهير من 8915لنشاار هذه الأسااطورة. وفي شااباط 
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ابنك هو أعظم مؤلف موساايقي »قبل هايدن لليوبولد موتسااارت ـاااااااـاااااا 

ـاااااـااااا قد بقي مكتوما ، ولو نشر لأمكن أن يبدو غير م لوف. « أعرف ...

ظهر هذا التصاااريح في السااايرة التي كتبها نيميتشااايك  8911في العام 

لحُ هايدن أك ر مع ك ير من الحظ للاسااااتم اع إلي ، ومنذ ذلك الحين صااااَ

من مرة ليكون القاطرة التي تنطلق بشااااهرة موتسااااارت إلى الأمام. إلا 

أن هاذا الانطلاق لم يخالُ أحيانا  من بعض عودات القهقرى. م ال  على 

كانون الأول  01ذلاك تصااااااريح هاايادن إ ر الزياارة التي قاام بهاا، في 

الموساااااايقي يوهاان باتيسااااااي ، كال من كونسااااااتاانس والمؤلف 8119

وفنان آخر: ففي هذه المناساااابة أطلق هايدن  Gänsbacherغانزباخر 

جملتاا  الشااااااهيرة، وكااان قااد بلغ الخااامساااااااة والساااااابعين من عمره: 

اعذروني، ولكني لا أسااااتطيع أن أمنع نفسااااي من البكاء حين أساااامع »

وشااااع هذا التصاااريح فورا  بفيينا كلها. «.. اسااام موتساااارت وهو يلُفظ

اساااات  رت ب  قجريدة  8111نيسااااان  80عددها الصااااادر بتاريخ  وفي

المسارح والموسايقا والشاعري لتفضح بحسب رأيها العبادة المُغالى فيها 

التي كااان موتسااااااارت موضااااااعهااا. وحسااااااب آخرون تقااديس هاااياادن 

 لموتسارت علامة من علامات الخرف!

 هرةــالش

  قال عدد كبير من الاختصااصيين أن شهرة موتسارت وشعبيت

قد تدنتا في ساااااانوات  الأخيرة. ويبدو أن موتسااااااارت قد عرف فعلا  

انتكاسات في ال روة، لكن الأبحاث الحالية تعطي عن الواقع صورة 

أك ر تعقياادا . فااالكشااااااف عن الإيرادات التي تحققااي لاادى عرض 

قد  8911و قكلهن هكذاي في العام  8911قزواج فيغااروي في العام 

إلى التصريح ب ن أوبرات   Edgeتر إيدج قاد العالم الموسيقي ديكس

موتسااارت، في نهاية مهنت ، قد اسااتمرت في اجتذاب جمهور كبير. 

وإذا كاااان موتساااااااااارت، في نهااااياااة حيااااتااا ، قاااد تعرض لبعض 
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، فيجب البحث عن السااابب في الوضاااع العام للحفلات «الاخفاقات»

العامةـااااـاااا وهي في الظاهر ضحايا انحدار موقي ـااااـاااا بفيينا أواخر 

ودام إلى  8911. وان فقدان الفائدة هذا إنما بدأ نحو 8911سنوات ال

. ويبدو أن الإخفاق في سالسلة الحفلات كما توقع  موتسارت 8919

لا يعود إذن إلى سااااااقوط شااااااعبيتا  بل إلى تناقص  8911في العاام 

الاهتمام بالحفلات الموسيقية لدى الطبقة الأرستقراطية. أضيف إلى 

، وأن هذه الأعمال «صعبة جدا  »د اعتبرت ذلك أن بعض الأعمال ق

ذاتها قد أساهمي إساهاما  واسعا  في صعود مجده بعد وفات  وذلك في 

، وهي عشااار سااانوات حد ي خلالها في فيينا وفي 8911السااانوات 

أوربااا  ورة حقيقيااة في الااذائقااة الموساااااايقيااة بوجود وجوه تاا تي في 

وشاااااابح المقااادماااة كوجهي بيتهوفن وهاااايااادن في أواخر أعماااالااا ، 

 موتسارت.

 داســالق

فيما وراء الأساارار والأساااطير التي تحي  بتكوين هذا القداس، 

، وبعااد مرور 8918كااانون الأول  81علمنااا منااذ قلياال وباادءا  من 

خمسااااة أيام على وفاة موتسااااارت، أن خلاصااااات من هذا العمل قد 

 قدُمي في الاحتفال بعحياء ذكراه في كنيسة القديس ــ ميشيل بفيينا.

 سيمفونياتال

فيما يتعلق بالساايمفونيات ال لاث الأخيرة ت كد منذ زمن بعيد أن 

، وذلك من أجل حفلات 8911موتسااااارت قد كتبها في صاااايف عام 
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تبرع متوقعاة للخريف، ولكنهاا لم تقدم البتة، وعلى هذا فعنها لم تنفذ 

وآخرون أن من  Landonفي أ ناااء حياااتاا . وبي ن روبين لاناادون 

أن تكون هذه الحفلات، أو على الأقل البعض منها،  مطلق الاحتمال

قد قدمي، أو أن واحدا  على الأقل من الأعمال ال لا ة ـاااااااااـااااااااا وهو 

 . أضف إلى ذلك أن ـد تم عزفـفي صول مينور ـاـ ق 21السيمفونية 

ال ـااااـاااامع الجمهور الأعمـااااـاااامن المحتمل أن يكون موتسارت قد أس

رام، ـاااقفي ب 8911ام ـاالات  عة قأو أحد ال لا ةي في أ ناء جوـااال لا 

قفي فرانكفورت،  8911بزيغ، وبرليني وعام ـااادن، ولايـاااـاااودريس

ومانهايم، وميونيخي. وقبل وفاة موتساااارت ب ك ر من عام ونصاااف، 

أعُلن عن وجود هاذه الساااااايمفونياات ال لاث في مخطوطاات بقاائمة 

بـااااا هامبورم. وإذا  Westphalمطبوعات الناشر ج.س.و. فستفال 

ي، 28قبالنساابة إلى الساايمفونية  8910د نشاارت إلا في عام لم تكن ق

 8919ي، وفي عام 21قفيماا يتعلق باالساااااايمفونية  8912وفي عاام 

معي 01قبخصاااوص السااايمفونية  ي، فعن كل شااايء يؤكد أنها قد ساااُ

ونشاارت في أ ناء حياة موتسااارت. ويذهب الظن إلى أن الساايمفونية 

يو ساااااااالييري ي قااد قااادهااا أنطونKv550في صااااااول مينور ق 21

Salieri  8918بفيينا في شهر نيسان. 

 دن ـــالم

في مدينة سااالزبورم لم تكن توجد أية تقاليد أوبرالية، ولا شااك 

في أن هذا الساابب كان أحد الأسااباب التي بذل موتسااارت قصُااارى 
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جهده للهروب منها. في إيطاليا كان الوضع يختلف. فالرحلات التي 

مع إليها في هذه الرحلات وما كتب  من قام بها، والأوبرات التي اساات

أعمال فيها قد أفادت ك يرا  تكوين  الموسايقي. ف ما السيمفونيات التي 

كتبها في ساااالزبورم، وهي مدينة إقليمية، فعن الطلب بخصاااوصاااها 

من الخااارج كااان قليلا ، وهو أمر كااان يؤلم كلا  من موتسااااااااارت 

ف يينا، فعن جوزيوميكاائيال هايدن. وعلى العكس، وباعتبارهم من ف

هايدن وفانهال وديساااترسااادوم كانوا يعملون بوسااا  في أوج غليان . 

وخلافااا  لفيينااا أو باااريس بقيااي سااااااالزبورم، ماادة طويلااة نوعااا  مااا، 

خارج دوائر الانتشاااار. وك يرا  ما يلام الباريسااايون لأنهم لم يعرفوا 

. ولكن باساااام ماذا كان 8991كيف يسااااتقبلون موتسااااارت في العام 

بااريس اسااااااتقباالا  باذراعين مفتوحتين. ولم يعُزف لا  فيها أي على 

لُ لديها، في أفضاااااال  عمال مناذ ا نتي عشاااااارة سااااااناة، ولم يكن يم ا 

 الأحوال، سوى ذكرى 

 لاتــرحـال

لم يقم هايدن برحلت  الأولى والكبرى إلا حين بلغ ساااااان ال امنة 

، بينما لم يكن قد بقي لـاااااااااـ 8911والخمسااااين، وذلك في نهاية عام 

وتساارت ساوى عام  واحد يعيش ، تاركا  وراءه كل رحلات  بعد أن م

 8968قام بها عمليا . أضااف إلى ذلك أن هايدن كان قد وقع في عام 

يقي د البندُ الرابع من  حق   Esterhazyعقدا  مع أساااارة إسااااترهازي 

في التصاااااارف بحرياة، ويمكن أن يكلفا  شااااااهرت . وعلى هذا، فعن 

وظلي تسااااااافر طوال حيات . بينما  موساااااايقااه أخذت تسااااااافر فورا  

موتساااارت على العكس قد ساااافر هو نفسااا  ك يرا . أما موسااايقاه فقد 

سااافرت خلال حيات  أقل  من موساايقا هايدن. ترُى هل يجب أن نلوم 

 معاصريهما « غباء»أولا  
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 ارتـــــــــموتس

 أو

  ظهور الأنــا

 

 باتريك تشيرنوفيتش

 ان الزركليـترجمة : أب

 

من يتحدث عن الكمال الكلاساااايكي ساااايتحدث عن موتسااااارت. 

لكن الواقع هو غير ذلااك فعلى الرغم من امت ااالاا  للقوانين الجماااليااة 

لم يتردد في « الإلهي فولفغانغ»السااائدة في عصااره فعن هذا الـاااااااا 

دم إلى الأماام دافعا  عن  معاصااااااري  متكلما  بصاااااايغة الأنا عبر التقا

 موسيقا أك ر حرية من أي موسيقا أخرى.

رت ية كحقبة هايدن وموتساااافيينومع بداية الحقبة الكلاسااايكية ال

 م بيتهوفن[ صار معيار قيمة مؤلف موسيقي ما هو ـاـا فق  ـاـ الأ ر 

فلقد ولىّ ذلك الذي تحد   موساااايقاه في أوساااااط الجمهور الواسااااع. 

نها أأك ر من « علم»العهد الذي سااااادت في  فكرة أن الموساااايقا هي 

 «معرفتهم»، وكساااااااب فياا  الموساااااايقيون مكااانتهم على قاادر «فن»

د لم يع لاحسااااب الأ ر الذي أحد وه في معاصااااريهم. وشاااايئا  فشاااايئا  

فقد اسااااااتبدلوا  ،«فينرالعاا»الحكم على الموساااااايقاا قااصاااااارا  على 

. ومن بهم ر العريض في صااااااااالات الحفلات م الجمهو« الهواة»

دت و جهة نظر اللغة الموساااااايقية والشااااااكل البنائي والمحتوى جسااااااّ

تماما : فلم يعد المؤلف جديدا  عالما    ربااعياات هاايادن وساااااايمفونيات

الموساااايقي يكتب للطقوس الدينية أو للاحتفالات أو لحفلات الرقص 
                                                           

  الاسم الصغير ـااااـاااا الأول ـااااـاااا لموتسارت وقد استخدم  الكاتب هنا ليذكرنا بموتسارت

 لهية. المترجم ــإالطفل الذي بدا وك ن  معجزة 
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ة المخصااااااصااااااة بل يكتب للحفلة العام ،أو لمرافقاة طعام العشاااااااء

للجمهور أي لمسااتهلكي الموساايقا. وينطبق هذا أيضااا  على ناشااري 

إن لغتي »ها غالبا : بالموساااااايقا. إن كلمات هايدن التي يسُااااااتشااااااهد 

يجب أن تؤخذ حسااااااب معناها « الخااصااااااة مفهوماة في كال العاالم

تتوجاا  لكاال الناااس مهمااا كااانااي « لغااة»الحرفي فهي تتحاادث عن 

 حياتهم. أوطانهم أو أديانهم أو شروط 

لم تحادث ق  في تااريخ الموساااااايقاا  ورة بهاذه الأهمياة. فخلال 

أك ر من ألف سنة شغل الموسيقي المكان الذي خُصّص ل  في السلم 

وكان علي  إنجاز مهمات محددة  ،الاجتمااعي وفي النسااااااق الفكري

 ،وعلى مؤلفات  أن تكون صاادى لمتطلبات لها طابع وظيفي وتقليدي

بقاات اجتمااعية محددة الإطار. إن كل وهي متطلباات فرضااااااتهاا ط

 ،عمل موساااايقي كان مخصااااصااااا  لمناساااابة محددة ولوساااا  محدود

لم يكن ل  سااااااابقة قبل الحقبة « الجميع»موساااااايقاا من أجل  فتا ليف

وسيقا م ت ليفالكلاسيكية. إن معرفة كيفية إنجاز هذه المهمة كيقصد 

لاسيكي كاني ـاـا ربما ـاـ أكبر نجاح للأسلوب الك من أجل الجميع[

ي في فترة نضاااج . وما كان المؤلف ليساااتطيع أن يبتدع هذه فيينوال

، إلا «لغة للإنسانية»وعي، التي هي في الوقي نفس  لاللغة الجديدة ل

التي بدأت « ال ورة المسااتمرة»بعظهار أعمق ما في أعماق . إن هذه 

في النصاااااف ال اني من القرن ال امن عشااااار لم تنت  بعد. فمع تطور 

الميكانيكية والتكنولوجية لنشاار الموساايقا دخلي هذه ال ورة  الوسااائل

 ــ ببساطة ــ في مرحلة جديدة دون أن تنفصل عن المرحلة الأقدم.

عنادما أوهني هذه ال ورة الرواب  الو يقة المعقودة بين المؤلف 

الموسااااايقي وبين المجتمع ومتطلبات  أجبرت المؤلف على المضااااايّ 

حرية »ا الحاضااار الخطر الذي أتي ب  وحيدا . لقد أدخلت  ضااامن هذ

لكنها ــ في نفس الوقي ــ قضي على التقاليد التي سمحي ل  «. الفن

في المااضااااااي أن يبحااث عن ذاتاا  ضاااااامن الأطر البنااائياة المعتااادة 

                                                           

 حاجة إلى توضيح.الالمترجم حين شعر ب  مابين قوسين كبيرين أضاف 
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والأساااليب المعهودة. ولأن الوظيفة الاجتماعية للموساايقا قد تغيرّت 

  ن هايدن ببصاااايرتوجب حتما  أن تكون المؤلفات الجديدة مبتكرة. إ

المعهودة فهم هذا التغيير. لقد تصاااااادى بجرأة و قة للمهمات الجديدة 

المفروضاااااة على المؤلف وحاز بذلك على الحظوة والتقدير العميق 

الذي خصاااااّ  ب  معاصاااااروه. أما موتساااااارت فقد قطع روابط  مع 

التقاليد على نحو أك ر قسوة وهذا ما ضيعّ  ــ على نحو ما ــ. فقدّرُه 

السااااانوات العشااااار الأخيرة من عمره كان عدم فهم معاصاااااري   في

والصعوبات المادية الكبيرة التي خنقت . أما بيتهوفن فقد ورث خبرة 

أساالاف . لقد ساااد بل مارس طغيانا  على الوساا  الاجتماعي ولم يعد 

 متوجبا  علي  أن يساوم بل كان يطالب.

 وابتكاره أصالة الأسلوب الفينوي

لتاريخية كالاساات نائية[ تفساار الفروق الكبيرة إن هذه الظروف ا

في الأحكاام التي أطلقها معاصاااااارو هايدن وموتسااااااارت وبيتهوفن 

عليهم. وهذه الفروق في الأحكام هي ـاااـااا على نحو مفارق ـاااـااا أك ر 

اختلافا  من تلك المتعلقة بالحكم على المؤلفين السااااااابقين كويقصااااااد 

لق أك ر اختلافا  عندما يتع بالمفارقة هنا أن المتوقع أن تكون الأحكام

الأمر بمؤلفين ضعفي الرواب  معهم نتيجة لانتمائهم إلى الماضي[. 

إلا أن أصاالة الأسالوب الفيينوي قد تم تحساسها على نحو مبكر جدا  

كمن قبل المعاصااااارين[ وضااااامن رتية شاااااب  شااااامولية كأي رتية 

تاريخية تضاااااام عمل المؤلفين ال لا ة[. إن التصااااااور الجديد لوجود 

مهمااة ومترابطااة شااااااكلهااا  لا ااة مؤلفين كلاساااااايكيين  «مجموعااة»

فيينوي قعلمااا  أن لا أحااد منهم فيينوي الأصاااااااالي قاااد تكوّن عناااد 

المعاصااارين بسااارعة ودون ت خير. ففي بداية القرن التاساااع عشااار 

ة الحياة الموسااايقي «ابتذال»أساااهب محبو الموسااايقا في الحديث عن 
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 ـااـاا بين العروض القليلة التيفي فيينا، وقارنوا ـااـاا على نحو منهجي 

تقدم لموسااايقا هايدن وموتساااارت وبيتهوفن وبين النجاحات الساااهلة 

ينو جواك»التي حققتهااا الأوبرا الإيطاااليااة الجاادياادة التي م لهااا آنااذاك 

: هاايدن وموتسااااااارت  «ال االوث». كال هاذا يعني أن «روساااااايني

 وبيتهوفن كان صدى لحاجة روحية كما هو صدى لواقع تاريخي. 

، بطريقت  في اساات مار لغة موساايقية «الكلاساايكية»ن أساالوب إ

وتجميعها وضاافر عناصاارها وصاالي إلى مرحلة النضااا، قد حقق 

 في الواقع تطلعات حقبة بكاملها.

من العسااااير تماما  أن نوضااااح باسااااتخدام مصااااطلحات محددة 

الفروق في الأسلوب بين المؤلفين ال لا ة أو أن نحدد بدقة بم يختلف 

ن الا نين الآخرين. إن الأسااالوب الفيينوي قد توصااال موتساااارت ع

إلى توليف كل الإمكانات الفنية لعصر بكامل ، وإلى التخلص ـااـاا في 

نفس الوقي ـاااااـااااا من التقاليد الماضية. إن أعمال هايدن وموتسارت 

لتجمع في كلية واحدة متلاحمة  «المجاذيف»وبيتهوفن شاااااغّلي كل 

من عناصاااااار إيقاعية ولحنية كل ما أتيح من المكونات الموساااااايقية 

 وهارمونية.

كما أن هذه الأعمال كاني الوحيدة التي جساادت أفكار العصاار. 

إن إحدى الصااعاب التي نواجهها حين نحاول توضاايح ما يفرق بين 

المؤلفين ال لا ااة هي أنهم كلهم، على الرغم من اختلاف طبااائعهم، 

ية قد توصااااالوا إلى حلول متشاااااابهة، كما اساااااتخدموا صااااايغا  شاااااكل

متشااااابهة، سااااواء فيما يتعلق بالتكوين الكلي للأعمال الموساااايقية أو 

فيما يتعلق بالتفاصاااايل. ولكن من ناحية أخرى فعن الشااااكل البنائي : 

شااكل السااوناتا كوهو الشااكل الذي ساااد في أعمال الحقبة الكلاساايكية 

ويتلخص في بنااااء العمااال الموساااااايقي على موضااااااوعين لحنيين 

 طبيعة والمدلول وعلى التطوير الذي يجريرئيسيين متخالفين في ال



 معجــم 

 181 

على كاال منهمااا وعلى التفاااعاال في العلاقااة فيمااا بينهمااا[ لم يره 

الموسااااايقيون الكلاساااااايكيون الفيينويون نموذجا  قطعيا  صاااااالبا  على 

عكس ما ادعى أدب البحث الموسيقي، بل كان هذا الشكل على نحو 

ساااااايكون  يق . وبالتاليدائم طيعّاا  وقابلا  لك ير من التنويعات في تطب

من العبث أن نحاول توضاااايح الأساااالوب الشااااخصااااي لموتسااااارت 

باعتماد الأشااااااكال البنائية لحركات قطع  الموساااااايقية قاعدة للبحث 

لأنهااا أصاااااالا  تتضاااااامن ك يرا  من المرونااة واللا انتظااام كأي عاادم 

التطاابق مع صااااااراماة القواعاد[ كماا أن ماا يحددها دائما  هو الحالة 

 لسياق الخاص بكل قطعة[.الخاصة كأي ا

ما هي العناصار التي تشاكل أسلوب موتسارت  وهل هناك في 

ر يتكر «أسااالوبا  موتساااارتيا  »موسااايقاه شااايء ما نساااتطيع اعتماده 

بعين  باساااااتمرار  وماذا نساااااتطيع أن نحدد ضااااامن أعمال  ما يمكن 

 .«تعبيرا  قاطعا  عن شخصيت  ضمن لغة موسيقية »تسميت  

كيقصد هايدن وموتسارت  «موعة مؤلفينمج»إذا كان أسالوب 

وبيتهوفن[ وأساالوب عصااار ما يختلطان معا  أحيانا  على نحو متوقع 

ومبرر فهاذا لأن المجموعاة في الواقع تبادو غاالباا  محققاة للتطلعات 

المشوشة لذلك العصر. وهكذا فعن الأسلوب العام للعصر كان خلف 

حديدا  مع عمل موتسااااارت الذي حافظ مع ذلك على صاااالات أك ر ت

 «المجموعااة»هاااياادن ومع يوهااان كريسااااااتيااان بااال. ولكن مفهوم 
المشاااار إلي  أعلاه ليس إلا اختراعا  ذهنيا ، لا بل هو محاولة تسااامح 

بتوضااااايح تطور اللغة الموسااااايقية دون أن يصااااادنا عن ذلك جيش 

المؤلفين ال اااانويين، فهؤلاء لا يااادركون إلا جزئياااا  في أي اتجااااه 

عناصر لا يصلون أبدا  ـااـاا على الأغلب ـااـ  يمضون كما يستخدمون

إلى كشف تلاحمها. لهذا فعن الأسلوب الكلاسيكي الفيينوي لـاا هايدن 

وموتسااارت وبيتهوفن يختلف على نحو جلي وحاساام عن الأساالوب 

كالذي لا يخص مؤلفا  بعني  أو بيئة جغرافية محددة[، وعن  «العام»

محددة[ الذي سااااد كالذي يخص بيئة جغرافية  «المحلي»الأسااالوب 

في نهاية القرن ال امن عشار. إن أسلوبهم يختلف عن موسيقا يوهان 
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التي تجمع بين تكوين جُمَلي تطور وصااااار كلاساااايكيا ،  شااااتاميتس

وبين لغاة هاارمونياة ماا زالي مقطعية تعاقبية كأي تكلفات هارمونية 

متوائمة مع مقاطع ـاااـااا بلوكات ـاااـااا لحنية تتكرر على طبقات لحنية 

فة، وهذا من ميزات عصاااار الباروك الذي ساااابق الكلاساااايكية. مختل

والمقصااااود هنا أن موساااايقا شااااتاميتس تجمع بين جملة كلاساااايكية 

[، كمااا يختلف عن «قااديمااة»ولغااة هااارمونيااة باااروكيااة  «حاادي ااة»

وهو من الجيل الذي جاء بعد جيل شااتاميتس  موساايقا ديترساادورف

للحنية، العلاقة ـاااااااااااـااااااااااا التي لا تتجاوز، على الرغم من جماليتها ا

الهارمونية البساااااايطة بين التكلف ال لا ي الأساااااااسااااااي لنغمة القرار 

وتكلف خامست  كإذا كان القرار نغمة دو م لا  فتكلف  ال لا ي الأساسي 

هو تراكب النغمات دو ـاـاا مي ـااـاا صول وتكلف خامست  ـااـاا صول ـااـ 

 كسي ـاااااـااااا ري والعلاقة بين نغمتي القرار وخامست  وبين تكلفي تيَ ن

النغمتين تقع في أسااااااااااس التفكير الموساااااايقي الأوربي المتعااادد 

الأصااااوات[، كما يختلف أساااالوبهم قهايدن وموتسااااارت وبيتهوفني 

التي لا يحتال جمعهاا بين الترا ين الإيطالي  عن موساااااايقاا كليمنتي

رة عند والمبش «الماهرة»والفرنساي وتطويرها للصياغات الت ليفية 

 شية.إلا مكانة هام وفيبر هومل

 موتسارت متعدد الهيئات

خلافاا  لماا يمكن أن نظن فعن الخلفية التي شااااااكلها معاصاااااارو 

هايدن وموتسااارت وبيتهوفن لن تساااعدنا على الفهم الأعمق لأهمية 

موساايقاهم ومكانتها في التاريخ، كما لن تساااعدنا ـاااااااـااااااا على وج  

الخصااوص ـاااااااـااااااا على الفهم الأعمق للمعنى الذي م لت  موساايقاهم 

ق التطور الموسايقي للقرنين ال امن عشر والتاسع عشر. ضامن سايا

هم رة بعضـااود إلى صلاتهم المباشـااـااإن ما يرب  هؤلاء ال لا ة لا يع

ببعض أو إلى تواصلهم الحي المتفاعل ـااااـاااا مع أن هذه التواصلات 

                                                           

 ى معجم المؤلفين الموسيقيين ضمن أعداد الحياة الموسيقية.يرجع إل 
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كاني عديدة ـااااااـاااااا. إن ما يربطهم يعود إلى تمكنهم من لغة موسيقية 

 اهمتهم في تطويرها وتغييرها.كاني مساهمتهم في تشكيلها كمس

وفي حالة موتساااااارت، الذي يبدو أن  قد ارتكز أك ر من هايدن 

وبيتهوفن على النماذج الموساااايقية الجاهزة المعاصاااارة لحيات ، من 

وبين  «شاااباب  المبكر»الممكن أن نتتبع أ ر خ  فاصااال بين مرحلة 

بداية مرحلة نضاااااا أسااااالوب  الذاتي الخاص. ولكن أين نرسااااام هذا 

وبذلك نملك  8992و8990لخ   ربما في ذلك الشااااااتاء بين عامي ا

ية ـااـااـااوالخماس Op. 173ة ـااـاامرجعية نؤسس عليها فنعتمد الرباعي

كتجليات أولى  Op. 175انو ـرتو البيــوكونش Op. 174ة ـاـالوتري

لوبية محددة تماما ، كما نضع أعمالا  كالسيمفونية ــتقلالية أسـاـاـاـلاس

/45 /Op. 183 ن متقدم من مرحلة النضا.في مكا 

لكن فكرة الحااد الفاااصااااااال مااا تلبااث أن تباادو على الفور فكرة 

سااااخيفة، إذ إن ك يرا  من أعمال فترة الشااااباب لا تسااااتحق أن تعامل 

وك نها غير ناضاااجة، كما إن  من المساااتحيل أن نرى دون تمييز أن 

كل ما كتب  موتسااارت بعد إقامت  ال انية في باريس كان ناضااجا . إن 

وتساااارت كان شاااخصاااا  متعدد الهيئات ككالضاااافدع الأبيض الذي م

يتبقعّ جلده عند تعرضاااااا  للنور باللون الأسااااااود أو الرمادي[. ومن 

يحاول أن يحدد ما هو أساااالوب  فعلي  أولا  أن يت مل في أعمال الفترة 

في  «الموتسااااااارتية»الأخيرة من حيات ، ففيها تتجلى الخصااااااائص 

، لكن علينا أن لا ننسااااااى أبدا  بل الجدلأنقى حاالاتهاا على نحو لا يق

أننا بظننا أن أسااالوب  الذاتي لا يوجد إلا في أعمال  الأخيرة نكون قد 

 أرتكبنا خطيئة في تصورنا لطبيعة موتسارت.

لقد تطورت شااااخصاااايات هايدن وموتسااااارت وبيتهوفن بطرق 

مختلفة كليا ، فعذا انطلقنا عائدين من السيمفونيات الأخيرة لـااااا هايدن 

حو ساااايمفونيات  ورباعيات  الأولى فلن نجد أية نقطة انطلاق كنقطة ن

مفصااالية[ غير منضااابطة كأو غير محساااوبة[ أو انقطاعا  مفاجئا  أو 

تغييرا  سااااواء كان جزئيا  مؤقتا  أم جذريا  باساااات ناء التغيير الذي تبع 
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. أما عند «ةالعاصاااااافة والشااااااد ،Sturm und Drang»مرحلة 

أيضا  ولكن تماسك سياق هذا التطور ليس  بيتهوفن فقد حصل تطور

 «الشاااخصاااي»جليا  تماما . لقد قاده هذا التطور إلى أسااالوب  النهائي 

على الإطلاق كأي لا يشترك  «وغير العمومي»على نحو است نائي 

ب  مع أي مؤلف آخر[. وإذا تفحصنا الأعمال التي سبقي السوناتات 

عرضااااية لا يمكن اتخاذها والرباعيات الأخيرة نراها تم ل انب اقات 

منطلقا  لتتبع أ ر طريق مسااااااتقيمة تقودنا إلى أساااااالوب  في المرحلة 

الأخيرة من حيات . أما عند موتساااارت، وحتى ضااامن اتجاه التفكير 

الساااااابق، لا يمكننا تتبع أي أ ر لخ  واضاااااح من تطور للأسااااالوب 

صاااان»معادل لتطور بيتهوفن الشااااخصااااي  خ  كالمقصااااود  «والمُشااااَ

ي قام ـاـ على نحو واع بعملية جعل  شخصيا [، ولكن كل بيتهوفن الذ

واحدة من سيمفونيات  الأخيرة وكل واحدة من رباعيات  أو خماسيات  

الوترية الأخيرة تشااااااهد على تعبير نقي ومكتمل تماما  لشااااااخصاااااا  

الاداخلي الحميمي. إن هضااااااما  خلال شااااااباب  لنماذج ت ليفية عديدة 

متماسك الذي نقُيّ ـااـاا شيئا  فشيئا  أوصل  إلى كتابة نوع من المزيا ال

ـااااااااـاااااااا من كل ما كان غير متناساااب، ومن كل ما كان محروما  من 

الطااابع المميز. وإذا عاادنااا أدراجنااا من هااذه المرحلااة النهااائيااة إلى 

العودة إلى »الأعمال الأولى نشااااااعر أن هناك عملية مسااااااتمرة من 

وتنقي دونما انقطاع ـااااـاااا وفي نهاية الطريق نصل تصقل  «البساطة

إلى أعماال فردياة وذاتياة على نحو اساااااات ناائي: فهي بساااااايطاة جدا  

ومشااااغولة بعمق بالغ في آن واحد، مباشاااارة جدا  وبعيدة الغور على 

نحو سااااااحيق جادا ، رصاااااايناة جدا  وخفيفة على نحو عميق جدا . إن 

ية عند موتسااااارت معظم الجمهور لا ينتب  إلى أن البساااااطة الظاهر

في أعمااالاا  الأخيرة هي  مرة صااااااقاال وتنقيااة بااالغين، وأن ألحاااناا  

وهندسااااااة أعمال  هي  مرة جهد وكد فني عظيم. إن بساااااااطتها تبين 
                                                           

 Sturm und Drang  حركة تحررية فنية أدبية أزدهرت في ألمانيا في ساااااابعينيات القرن

ال امن عشاااااار، ونادت بعطلاق العواطف دون حدود والتخلص من القيود في الأشااااااكال 

ريئة. في صااااااورتها البدائية الب الفنياة وباالالتحاام مع الطبيعاة وعنفوانهاا وبتقاديس الحياة

 قالمترجمي
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كيف أن النضاااا الاسااات نائي للقوة الخلاقة عنده دأب على إلغاء كل 

ما كان ينم عن العناء أو عن المبالغة كيقصاااد أن  على الرغم من أن 

على نحو عام ولم  «عمومية»حافظ على اساااتخدام لغة  موتساااارت

صااااان كما حدث عند  خ  يتطور أسااااالوب  إلى أسااااالوب خاص ومُشاااااَ

بيتهوفن، إلا أناا  عبر الصااااااقاال والتقنيااة والابتعاااد عن الشااااااكلانيااة 

وبنجاح  في الوصاااول إلى هندساااة تجعل نسااايا أعمال  بالغ التدفق 

 عبر لغت [. «نفس »والتماسك استطاع أن يقول 

 جزة الشكل البنائي الكاملمع

إن معجزة الشااااااكال البناائي الكاامال الذي يسااااااتبعد أي افتعال، 

والتدفق الفني الذي يساتبعد أي مبالغة، والضياء الجلي المتحرر من 

أي عرف تقليدي، تميز في الحقيقة موساايقا موتسااارت عن موساايقا 

معاصاااري . ولكن أي وصاااف لا يساااتطيع أن يدفع إلى الساااطح هذا 

لقصاااااي الذي يبقى سااااار الروح الخلاقة. إن فن موتساااااارت العمق ا

شافاف، مع أن  لا يشاف عن الواقع المحساوس ولا يدعي أن  سيغير 

العالم كأي يخلق واقعا  جديدا [. إن موساايقاه ليسااي انعكاسااا  مباشاارا  

لطبيعة ملائكية، وليساي في نفس الوقي صورة عن الرجل العادي. 

ارت نفسااااا  ليس واعيا  تماما  وفي بعض الأحيان يبدو وك ن موتسااااا

للالتزاماات التي تمليهاا عليا  عبقريتا ، لأن حاجت  للاعتراف الآني 

قالت كيدي من قبل الآخرين وقابليت  المتميزة للوصاااااول إلى الآخرين 

عبر موسااايقاه عن طريق رب  أسااالوب  ولغت  بذوق المساااتمعين هي 

 ي موقف ملامح أساسية في شخص . ولكن عظمت  ـاـا أو سذاجت  ــ ف
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في مواجهة حقائق العالم، وقدرت  على الانكفاء إلى الوهم، وعفويت  

التي لا يمكن قمعها، لا تمي بصالة إلى أي سطحية من أي نوع، بل 

هي من مكونات نضج  الفني. ومما لا شك في  أننا نمر دون تعمق، 

نتيجاة لخضااااااوعناا لتا  ير فكرة روماانتيكياة عن الفن والفنان، على 

، عديمة الشاا ن، تزيينية «مت نقة»تسااارت توصااف ب نها أعمال لمو

ومكتوباة من أجال إدرار الماال، بينماا هي في الحقيقة أعمال ناجحة 

غالبا  كالأخريات،أعمال حفزت  على أن يغرف من تلك المواضااااااع 

الأك ر أصااااااالاة في ذاتا . كماا أنهاا تكون أحيااناا  أك ر بوحا  عما هو 

ي نفهم موتسااااااااارت وفرادة فرياااد عناااده. ككااا ن الكااااتاااب يقول: ك

 عن الفنان الذي «الم الية»موتسااااااارت يجب أن نتخلى عن الفكرة 

يترفع فوق إنسااااانيت  طامحا  للوصااااول إلى مرتبة سااااماوية[. إننا لا 

نسااااااتطيع أن ننكر أن الخفاااة، والفكااااهاااة، والسااااااخرياااة، والحس 

الكومياادي، واسااااااتساااااااغااة خرق اللياااقااات الاجتماااعيااة، والتلاعااب 

يان الواضاح المستقل للملامح الفكاهية هي كلها ملامح بالألفاظ والك

أساااسااية في روحية موتسااارت وفي الأساالوب الكلاساايكي : أساالوب 

الذي أدخل في كل عمل موسااااايقي كمية وافرة من  «إعادة التناول»

. كأو المضااااامنات، والمقصاااااود هنا أن الأسااااالوب «المضااااامرات»

ية أو عناصاار لحنالكلاساايكي يعتمد في الت ليف على إعادة اسااتخدام 

إيقاعية ساابق أن وردت في العمل الموساايقي بعد أن يتم تحويرها أو 
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تغيير هيئتهاا، كالتركيز على البنية الإيقاعية للحن رئيسااااااي وإعادة 

استخدام هذه البنية كعنصر رئيسي...[. إن المرح المصقول المهذب 

عند موتساااارت ليس بذي قيمة لو لم يكن واقعا  ضااامن رتية محددة 

ك ر شاامولية ومرتب  باللغة الموساايقية، حيث العلاقةُ الحميمة بين وأ

المادة الأسااااااساااااية وبين أوزان الكتل قالمقاطعي الموسااااايقية كالمادة 

الموساااايقية الأساااااسااااية تكون غالبا  قصاااايرة ترتكز على بنية لحنية 

وإيقاعية بساايطة ومحددة، أما الكتل فهي ما يصاانع  تتالي أو تكرار 

كس أو تجاااوز أو اسااااااتطراد... مبني على المااادة أو تناااظر أو تعااا

لة بغنى  الأساااسااية[ ناتجة  عن حركة متجهة، وفي نفس الوقي مفصاا 

برُ من التفاصاااايل إلى البناء الإجمالي. إن هذا الساااالم من  مدهش، تع 

درجات الانفعال المركبة كالتفصايلية والإجمالية[ هو الفتح الرئيسي 

 للأسلوب الموتسارتي.

يقا موتسااارت أي شاايء  وري كما عند بيتهوفن ليس في موساا

أو عند شاااااونبرم، ولا أي شااااايء تجريبي كما عند هايدن، فهو كـ 

شاااوبرت، الذي أتى بعده ببضاااع سااانوات، يكتفي بالأشاااكال والبنى 

التي وضعها السابقون أو المعاصرون، لكن  ـاااـااا أي موتسارت ـاااـ 

بحدة بكماال كتاابتا  وأصاااااااالتهاا، وباالتجادد المساااااااتمر لإلهااما ، و

الحساااااسااااية المتيقظة دائما ، يتجاوز كل التنظيمات والمخططات ك 

التي وضاعها الآخرون[ التي يتحرك ضمنها. وعلى عكس هايدن، 



 معجــم 

 160 

الساااحر العظيم في مجال الموساايقا الآلية، فعن موتسااارت يجد في 

المسااااااارح المغن ى التعبير الأك ر مبااااشااااااارة ونقاااء  عن عبقريتااا  

ضا  مع بال في ميزة التمكن من النجاح الدرامية. ولكن  يتشاارك أي

من كل أنواع الكتابة الموسااااايقية التي يطرقها، وبضااااامنها المجال 

السااااااايمفوني الااذي لم يكن في مركز اهتماااماااتاا  الرئيسااااااايااة. إن 

هايدن : أي  «هزُم»حيث  «ينتصر»موتسارت ـااـاا في الواقع ـااـاا 

في أنواع الكتااابااة الاادراميااة من أوبرا وكونشااااااارتو حيااث يتمااايز 

الصااوت المنفرد عن رنين الكتلة الصااوتية كصااوت الأوركسااترا[. 

ولهاذا فعن ما يبدو لنا، منذ النظرة الأولى، غير قابل للتفساااااااير هو 

أن يقال ب ن موسيقا هايدن ليسي أقل درامية من موسيقا موتسارت 

 بل أك ر درامية.

ك يريااد الكاااتااب القول إن دراميااة موتساااااااارت المتم لااة بعلاقااة 

فرد مع الكتلة الصوتية ـاااااـااااا هذه العلاقة التي يمكن أن الصوت المن

تكون تعبيرا  عن الفكرة الرومانتيكية المتقدمة التي تطرح الأساااااائلة 

حول علاقة الفرد مع المجموع أو مع الحياة ـاااااـااااا غير موجودة عند 

 هايدن[.

إن كونشااارتات البيانو والأوركساااترا تشاااكل المجموعة الأغنى 

تي وضاااااعها على امتداد زمن طويل من من المؤلفات الموسااااايقية ال

حيات ، وترسام مخططا  شب  كامل لتطور موتسارت الناضا إلى حد 

أنها تجسااااااد كل إبداع  الفني بما أنها تحوي  لا ة وعشاااااارين عملا  
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أصاايلا  ومكتملا . كان موتسااارت الأول من الموساايقيين الكبار الذي 

نو ـااااـاااا إذا اه للبياوضع آلة البيانو في الفرقة التي عمل فيها، وموسيق

است نينا بعض سوناتات و لا يات البيانو لـااااا هايدن ـاااااـااااا كاني أول 

موسيقا عظيمة لهذه الآلة في التاريخ. ولكن لا شيء ـاااـااا مع ذلك ـاااـ 

ي باي أن هاذه الآلة، التي أزاحي الآلات الأخرى ف صاااااابحي رفيقة 

وحدت ، كاني أيضا  ـاااـاااا كما عند بيتهوفن ـااااـاااا خليل  وم من أسراره 

 وحيد.ال

إن كونشااارتات البيانو تتطور حساااب نفس خ  التطور الداخلي 

الاذي ترساااااام علي  أوبرات  ورباعيات  الوترية كيجب أن لا ننسااااااى 

المفهوم الخاص للتطور عند موتسارت الذي حدده الكاتب فيما سبق 

من مقاالتا [. وهذا التطور نلحظ  أيضااااااا  ولكن على نحو أقل بك ير 

ل الساااااوناتات قلآلة واحدة أي للبيانو أو في أشاااااكال بنائية أخرى م 

لآلتيني، وفي الموسااايقا الدينية، وفي السااايمفونيات. إننا نرى في كل 

هذه الأعمال كيف يتكشاااف تدريجيا  ومن عمل إلى آخر، وعلى نحو 

 يصعب لحظة، خي  مسار تطور مستمر. 

من المدهش أن نرى كيف كان موتسااااااارت يحوّل إلى نسااااااغ، 

 يرات الأسااااالوبية الخارجية ق يوهان كريساااااتيان يتغذى ب ، كل الت 

، كااارل Holzbauer، هولز باااور Cannabichبااال، كااانااابيش 

شاااتاميتس،  م إعادة إكتشااااف بال وهاندلي. إن هذا ملمح  خاص في 

شخصيت  يجعل  يحول على نحو فوري وكامل ـاـ وبحيوية الزئبق ــ 

 كل ما يعجب  من أسلوب يخص الآخرين إلى شيء ذاتي. 

فبعد مرحلة حماسااة الإعجاب الفوري ب ساالوب مؤلف ما، ت تي 

عملية فرز العناصااار التي يساااتطيع أسااالوب  الخاص تم لها  م رمي 

العنااصاااااار الغريبة الأجنبية. وبالتالي فعننا نرى الفرق بين التوازن 
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المعقد عند موتسااااااارت في كونشاااااارتات  وبين التناظر المحايد عند 

سااااااتيان بال وديترساااااادورف، بعض معاصااااااري ، م ل يوهان كري

فالتفاصاايل عندهم ليسااي إلا أصااداء لطيفة ورتيبة كيقصااد أن بعض 

المقاطع التفصاايلية يقتصاار هدفها على تحقيق توازن صااوتي مكتمل 

ومريح أي أنها ـاااـااا على نحو ما ـاااـااا فارغة من المعنى[، بينما ينجح 

[ ةالتجميع الاسااات نائي للقدرة التعبيرية مع المتعة الحساااية كالصاااوتي

عند موتسااااارت في ضااااب  الحس الخاص بالتناظر ضاااامن مسااااار 

حركة ديناميكية لا تقاوم متجهة إلى الأمام وتحوي في الحقيقة تم لا  

شاااديد التمكن للموسااايقا السااايمفونية لـاااااااا هايدن كيقصاااد الكاتب أن 

التوازنات الجزئية عند موتسااارت ليسااي شاايئا  آنيا  جزئيا  مريحا  بل 

تفاعلية تطورية، وهذا ما قصده بالإشارة  هي موظفة لضمان حركة

إلى تمكن  من موسااايقا هايدن السااايمفونية، لأن رتية هايدن للشاااكل 

البنائي السااايمفوني كاني رتية تفاعلية تطورية أي رتية شااامولية[. 

إن الأساالوب الساايمفوني لـااااااا هايدن قد أ ر بعمق في الشااكل البنائي 

موتسااارت فطريقة وفي محتوى كونشاارتات البيانو الأخيرة لـاااااااـااااااا 

هايدن الخاصاااة في توسااايع مقطع التفاعل وحساااّ  المتنامي للجانب 

الاادرامي تحاادياادا  وهو الجااانااب المرتب  بتناااظر الشااااااكاال البنااائي 

كيقصااد تقابل اللحن الرئيسااي الأول مع اللحن الرئيسااي  «للسااوناتا»

ال ااني، فااللحناان يختلفاان غاالباا  في طبيعتهما ويتوازنان ويتكاملان 

هذا الاختلاف[،ومبدته ـاااـااا مبدأ هايدن ـاااـااا الصلب في ت كيد  بسبب

وحادة العمل عن طريق تفكيك الموضااااااوع الرئيسااااااي المعالا إلى 

وحدات أصاااغر كواساااتخدام تلك الوحدات في العملية الاساااتطرادية 

التفاااعليااة التطوريااة ممااا يزيااد في تماااسااااااااك العماال واكتنااازه[، 

كتزامن مساااااارات  واساااااتخدام  المساااااتمر لطرائق فن الكونتربوان

خطوط لحنيااة على نحو توافقي منسااااااجم على الرغم من أن هااذه 

الخطوط مختلفة ومساتقلة عن بعضاها[ التي تضفي مسحة من النبل 

 «ةالهايدني»على الشكل السيمفوني، قد أ رت كلها ـاااـااا أي العناصر 
ـااااـاااا ت  يرا  مُهما  على موتسارت. لقد أخذ عن  هذه الأفكار وأعطاها 

ءم مع تصميم  الخاص. وعلى الرغم من العنف التعبيري شكلا  يتلا
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كالانتقاال الفجاائي من حالة تعبيرية إلى أخرى[ الذي يتفرّد ب  إنتاج 

موتسااارت في مرحلة النضااا فعن موساايقا كونشاارتات البيانو تنجح 

 في الوصول إلى حالة توازن مستقر.

تمتااز هاذه الكونشاااااارتات بتنوع هائل في حالات التعبير فليس 

فيهاا واحاد يشاااااابا  الآخر، وحتى تلاك التي تتماا ال في مقاامها كتلك 

المبنية على الـاا دو ماجور التي تبدو من النظرة الأولى ك نها تغرف 

من منابع إلهامية متما لة تتخالف في كل ملامحها الأساااااسااااية. ليس 

هناك في نهاية القرن ال امن عشار مجموعة من الأعمال تشهد على 

لإمكانات الكامنة في نم  ت ليفي واحد، يضااااهي وعي بالغ التطور ل

 مجموعة كونشرتات البيانو لــ موتسارت في مرحلت  الفيينوية.

 لكِي عبر مجهود قاستحرية  ام

إن صاااااافااات المهااارة في الانتقااال بين المقاااطع الموساااااايقيااة، 

والصااورة الموساايقية المضاايئة المنسااابة، والتوازن المرتاح، وهي 

يانا  أنها ممي زات لموسااايقا نهاية القرن ال امن الصااافات التي يرُى أح

عشاار، هي في الحقيقة تم ل ملامح موتسااارت الخاصااة. ولكن ليس 

هناك من بين كل الأسااطير التي تحي  بموتسارت ما هو أك ر خط  

دات  من الفكرة التي تقول إن أعمااالاا  تولااد دون جهااد. إن المسااااااو 

وللرباااعيااات الوتريااة  45الأوليااة المتوفرة لكونشاااااارتو البيااانو رقم 

الستة المهداة إلى هايدن ـااـاا على سبيل الم ال ـااـاا تظهر، على عكس 

الفكرة السائدة، أن أعظم حرية في الوحي المبدع كاني  مرة تركيز 

مقصاااود بشااادة. إن هذه الحرية كاني في أغلب الأحيان نتيجة عمل 

، والنظام الصااااارم الذي فرضاااا  هذا العمل يظهر في أجلى  مضاااان 

ره وأك رها إ ارة للإعجاب في كونشاارتات البيانو الأخيرة. إن صااو

دة  معاصاري موتساارت وجدوا أن ما في موسايقاه من عناصار مجد 

ضة يوازي ما فيها من إمتاع كبخلاف تركيزنا نحن ـاااااـااااا في  ومحر 

س الجانب الإمتاعي فق [. ولكن  الماضااي القريب ـاااااااـااااااا على تحسااّ

صااره عبر موساايقاه هو كوهذا المشااكلة أننا عموما  نعرف موساايقا ع
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لا يسااااااعدنا على تحساااااس النقلة التي حققتها موسااااايقاه[. لقد أجمع 

معاصروه أن  حين كان يعزف على البيانو ـااااااـاااااا وخصوصا  عندما 

يرتجل ـااااااـاااااا كان يتحول ويتجلى : كان يصااير ذلك الشااخص الذي 

أحبوا أن يروه في حياتهم اليومية. إن هذا الـاااااـااااا موتسارت العفوي 

ليوصاال ما في داخل   «وسااي »الصااافي لم يعد بحاجة إلى والحر و

حقيقي بلا شك ــ كأي أن الوسي ، ــ وهو اللغة  «موتسارت»ــ من 

الموساايقية ـاااااااـااااااا بين روح موتسااارت وتجسااد هذه الروح في عالم 

صااااااوتي، يكاااد أن ينعاادم، لأن اختلاجااات الروح في ذاتهااا جساااااااد  

وصل ربما في  «ارتالـاـا موتس»موسيقي مكتمل التكوين[. إن هذا 

 تلك اللحظات فق  إلى أن يهن  بعبقريت  الخاصة.

 

 

 

 حــــوار  حـــول

  مو تســــــــــــــــا ر ت

 

 

 إعداد : د. واهي سفريان

تك ر التسااااااااتلات حول موتساااااااارت، حول طفولتاا  وموقعاا  

 .ساااتقراطية الحاكمة وانتماءات  الماساااونيةرالاجتماعي وعلاقت  بالأ

لجمهور بصاااورة خاطئة. هذه الصاااورة هي ى الإدم قُ أن وقد سااابق 

 ،أك ر مما تسااااعى للموضااااوعية وتسااااعى للإ ارة لخيال،ى الإأقرب 

هذه المقالة التعرض لهذه التسااااتلات معتمدا  مراجع  وقد حاول معد  

 ة.يموضوعومصادر مو وقة 

  قابلة للتكرار« موتسارت»هل ظاهرة  ○
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من المسااتحيل تكرار ظاهرة تما ل ظاهرة موتسااارت، طفل  ●

جتمعاي عواماال معجزة وعبقرياة موساااااايقياة في غااياة النقااء، فقاد ا

تاااريخيااة وجغرافيااة واجتماااعيااة وجينيااة لحظااة ولادة موتساااااااارت 

 ونش ت  وتكامل شخصيت  الإنسانية والفنية.

ولد في مدينة ساااااالزبورم، مدينة تجمع بين فن العمارة وجمال 

الطبيعاة، ابنياة ذات طراز معمااري من البااروك الإيطاالي وحدائق 

ذات التصااااااميم  Mirabellوميرابيااال  Helbrun م ااال هيلبرونّ 

الأنيق، علاوة على ذلاك هيمناي جباال الألاب على المدينة والغابات 

التي تحي  بها... كل هذه العناصر تتكامل وتنسجم معا  بشكل خلاّب 

لتمنح الماديناة جماالا  وانسااااااجااماا  في غااياة النادرة. أماا من النااحية 

التاريخية فقد قضااى موتسااارت حيات  القصاايرة في فترة تمتعي بها 

وربا بالساالام والاسااتقرار، وتفرّغي أرسااتقراطيتها لرعاية الفنون أ

بجميع أنواعها. وتنقلّ موتساارت بين مدن وعواصام النمسا وألمانيا 

وساااويسااارا وهولندا وفرنساااا وإيطاليا وإنكلترا، في جولتين دون أن 

يتعرض لأدنى إعااقاة ذات طابع قومي أو سااااااياسااااااي أو مذهبي... 

واطن أوربي بعيااد كاال البعااد عن وبجملااة مقتضاااااابااة موتسااااااارت م

 الانتماءات القومية الضيقة.

ومن الناحية الاجتماعية... نشااا  موتساااارت في أسااارة تحقق 

أفضاااااال الشااااااروط المحيطية التي تتدخل وتساااااااهم في رفع أداء 

ة ـااـااـااـااوية ماديـااـااـاامن س ، J.Sutterالطفل، حسب دراسة سوترّ

أفراد العائلة.  ة إلى مهنة الأب إلى راحة السكن وعددـاـاـاجتماعي

فموتسااارت ابن رجل يعمل في مهنة فكرية وفنية، ويتمتع بسااوية 

ويؤمن لأسرت  سكنا  مريحا  وسوية  ، قافية ودرجة ذكاء ممتازين

مادية لا تبعث على القلق. كما أن عدد الأطفال لا يتجاوز الا نين 

ومن جنساااااين مختلفين وفارق العمر بينهما أك ر من سااااانتين. لقد 

لحظ لـااااااا موتسااارت حين اجتمعي كل هذه العوامل لحظة ابتساام ا

 ولادت .
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 آنا ماريا بيرتل

العائلة مكونة إذا  من أربعة أشاااااخاص أخي وأم وأب إلى جانب  ○

موتساااااااارت.  ماااذا عن الأخااي هاال كااان لهااا دور في حياااة 

 موتسارت 

سنوات. كان يمضي ساعات طويلة  5أخي وحيدة تكبره بـااا  ●

لكلافسااااااان معتقدا  ب نها إلى جوارها يسااااااتمع إليها تتدرب على آلة ا

تلعب وتتسالى. ولم يتردد الطفل موتسارت من طلب المشاركة بهذه 

ا  تبتكر ألعابا   ي8169ـااـاا 8758اللعبة. كاني أخت  قنانيرل ماريا آنـااّ

في غاية الطرافة والإ ارة ك ن تسُااامع الصاااغير نغمة موسااايقية وهو 

در أصاا مغمض العينين  م تعود لتطلب من  البحث عن الملمس الذي

تلااك النغمااة أمر كااان ينفااذه الطفاال ابن الساااااانتين دون أدنى تردد أو 

قادرة على جعل اللعبة أك ر تعقيدا  أو  «نانيرل»صااااااعوبة... كاني 

تطورا  ب ن تعزف جملة موسااايقية قصااايرة وتطلب من أخيها حفظها 

في ذهنا  ليعود ويكررهاا عزفا  من الذاكرة. وهكذا تحولي التمارين 

عبة إلى ألعاب وأحجيات ممتعة. إنها أستاذت  الأولى الموسايقية الصا

رفيقة طفولت  وصاااحبة الفضاال الكبير في تنمية وتقوية ذاكرة أخيها 

 السمعية الموسيقية.

   ! أم نجهل عنها الك ير  وماذا عن أم  ○

 ـااااااااااـAnna Maria Pertl 8760الأم: آنا ماريا بيرتل ق ●

ي، شاااخصاااية مرحة في غاية الطيبة 8771

رافاة والبسااااااااطاة، ظلي طوال حياتها والظ

مصااااااادر طما نيناة دائم لولادها، تخفف عن  

آ ار القلق والهم الذي ي يره الأب من حول . 

وقفي دوما  إلى جانب موتساااااااارت لقدرتها 

الفاااائقاااة على تفهم ولااادهاااا واحتواء نزقااا  

واندفاع ، وبع ي في  فن الاسااتمتاع بالحياة 

ماان حااااب لاالاارقااص وروايااااة الااقصاااااااص 

لمشاااااااااركااة في الكرنفاااال المضاااااااحكااة وا
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 ليوبولد موتسارت

وحضاااااااور المسااااااارحياات الهزلية. كاني تعرف الأب والابن حق 

المعرفاة، كااني تمت ل لإرادة زوجها لكنها لم تكن تتخلى عن إبداء 

رأيها في الأمور المصاايرية وفي اللحظة الحاساامة ولو بشاايء من 

 التحيزّ لولدها. كاني م الا  للاعتدال والتسامح والواقعية.

في اكتشااااااااف ولااده  ا  كبير ا  الااد موتساااااااارت دورن لوإيقااال  ○

ك يرين يجهلون هذا الأب الإلا أن  ه،وصااااااعود تا وحضااااااان

 العظيم .

أسااااااتااذ ومؤلف موساااااايقاا أبقى الزمن على ذكره لأنا  والد  ●

فولفغاانغ أمااديوس موتسااااااارت. تلقى تعليما  ال انوي في مدرسااااااة 

يقااا ساااااادرس اللاتينيااة والإغريقيااة والمو حيااثللرهبااان الكااا وليااك، 

وتعمق في مجااالات علميااة تناااولااي التشااااااريح والكيمياااء والعلوم، 

واكتسااب من اساااتذت  الرهبان أساالوب التفكير العملي وحسّ النظام 

 والترتيب، وتشرّب منهم الاحترام العميق للسلطة.

وإن لم يرقَ لاادرجااة المرجعيااة الم اااليااة في مجااالات المعرفااة 

لم والمربي والأسااااتاذ الوحيد لولده وال قافة والموساااايقا فعن  يعَُدّ المع

موتسااااارت. ولا يمكن تجاهل موقف  الجريء، النبيل، العقلاني حين 

تنحى جانبا  مفسااحا  المجال واسااعا  أمام العبقرية الناشاائة لساادّ  غرات 

تعليم  ونواقصااها، خاصااة حين ساانحي ل  الفرصااة والتقى ب ساااتذة 

 8727ـاااااااـااااااا 8760كبار م ل شااوبير 

J.Shobert رياااس وياااوهاااان فاااي باااا

كريستيان بال في لندن والأب مارتيني 

ي ـاااي ف8714P. Martiniـاااـااا 8702ق

   بولونيا قإيطالياي.

أب متشدد صعب الإرضاء، مجادل 

لا يكااالّ ولا يمااالّ، صاااااافاااات كااااناااي 

ضااارورية لإرشااااد موتساااارت الشااااب 

وتوجيهاا  وإبقااائاا  على الطريق القويم 
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يوهان  يقيــالموسر ـاـافيما يختص بتطوره الفني والاجتماعي. ويذك

ي في رسااالة ل  إلى الأب 8711J. A. Hasseـاااااااـااااااا 8299هاسّ ق

 جيوفاني هورتيس ــ فينيسيا:

الأب بقدر معرفتي ب  شخص دائم التذمّر يستحيل أرضاته... »

 .«والحق يقال إن  يحب ولده لدرجة العبادة...

أب ينتب  ويحسااب ويفطن لكل شاايء، دائم الحضااور إلى جانب 

لعبقري العديم الخبرة في ميدان الحياة. وكل الميزات ابن  الشاااااااب ا

التي نجادهاا في فن موتسااااااارت من جادياة وذوق رفيع وانتقائية في 

مقاارباة كال ماا يخص ال قاافة والفنون يدين بها لوالده ليوبولد، الذي 

أسااااايء تفساااااير غطرسااااات  في تعامل  مع زملائ  من الموسااااايقيين 

دمة بلاط سااااااالزبورم. ردد المفتقرين إلى الطموح، العااملين في خ

خل ويجب ألا نب «أبي يلي ا في المرتبة»موتساااارت دوما  عبارة: 

على ليوبولااد بااال ناااء والامتنااان إذ لم يختر لولااده نجوميااة متاا لقااة 

أب توّاق للكمال والمجد و... وعاابرة بل الخلود كموساااااايقي عظيم. 

 جني الأرباح.

 على ء ناااالباابعض التردد في المضااااااي  ةجااابااالإفي نهااايااة  ○

يحول دون ذلااك، وكاا ن  مااة تحفظ  ،ليوبولااد حتى النهااايااة

 عبارة جني الأرباح. تذكرخاصة حين 

نعم هناك أك ر من حقيقة تضاااع قارئ سااايرة موتساااارت في  ●

عن ليوبولد ب ن  أب ومرب  وأسااااااتاذ و...  حيرة كبيرة، نعود ونقول

 مدير فني يحساااااان تسااااااويق موهبة ولده. وفي بعض الأحيان تطغى

حماساة الإمبريزاريو على عاطفة الأبوة. فالطفل موتسارت عبقري 

دائم التنقل دائم الساااافر وعلى أهبة الاسااااتعداد دوما ، يطيع ويبتساااام 

 وهو يلبي رغبات الأب ــ الإمبريزاريو.

 9سااااانوات قمن أصااااال  7وعموما  قضاااااى الطفل موتساااااارت 

ساااانوات بين السااااادسااااة والخامسااااة عشاااارة من العمري من طفولت  
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افرا  على طرق وعرة وفي طقس رديء، يتنقل بين مدن أوربا مسااااا

يبيااي في فنااادق وينااام في غرف تتباادل كاال مرّة وتحرم الطفاال من 

بانتظاره الشااعور باسااتقرار الحياة وطم نينة العائلة ودفئها... ناهيك 

بحالة الجاهزية الكاملة لإحياء أمسايات موسايقية حينا  واساتعراضية 

   دت وك نها بلا نهاية.أحيانا ... معاناة ب

قلاة ممن يتطلعون إلى الحقيقاة تتعااطف مع معااانااة الطفاال، 

وأك رية تصمي حين تجنى  مار النجاح... و مة مجازفة أخرى 

خاضاااااها ليوبولد بصاااااغيره الذي لم يتجاوز ال انية عشااااارة من 

العمر. وإنااا  لمن الغرياااب أن يتهور ليوبولاااد حين يااادفع ولاااده 

 Laالسااااذجة المزعومة »لية بعنوان القاصااار لت ليف أوبرا هز

finta simplice .» وليس  مة أي تفساااير أو تبرير لهذه الهفوة

حين تصااااادر من إنساااااان اشاااااتهر بفطنت  واتزان ... كيف يمكن 

مكر امرأة لعوب »لالصااااااابي أن يؤلف موسااااااايقااااا تعبّر عن 

ومراوغتها، وتصااااااور المنافسااااااات الغرامية بين بارون مغامر 

عواطف ومواقف وتصااااورات بعيدة كل  «وزير نساااااء عتيد...

البعااد عن طهااارة نفس الطفاال موتسااااااااارت. ومن حسااااااان حظ 



 معجــم 

 110 

الموسااااااايقا عدم نفور أو اشااااااامئزاز الطفل موتساااااااارت من فن 

 المسرح.

وحين نزور بيت  أو  ،عندما نتصااافح كتب سااايرة موتساااارت ○

 الكبير لصوره بريشة مختلف نفاج  بالكم   ،متحف سالزبورم

 .راحل حيات الرسامين وفي مختلف م

 مة تنوع وتغير لملامح موتسااارت تجعل تخيلنا لشااخصاايت   ●

أمرا  صااااااعبا ، أتساااااااءل كيف بدت صااااااورة موتسااااااارت في نظر 

 معاصري  

حافظ موتسااارت طوال حيات  القصاايرة على مظهر طفل كبير، 

 تصف  أخت  كما يلي:

قصااااير القامة ضااااعيف البنية شاااااحب اللون، ومظهره العام لا 

بح شاااخصاااا  عظيما ، كان شاااعره أشاااقر متموجا ، يوحي ب ن  سااايصااا

وحجم رأسااا  لم يناساااب قامت  القصااايرة، خاصاااة حين كان يضاااع 

الباروكة الأرسااتقراطية البيضاااء. عيناه زرقاوان تومضااان بشاااكل 

ملحوظ، وتشاااعّان حين يبدأ العزف على الكلافساااان... وسااارعان ما 

تااان، كااان يخمااد البريق عنااد انتهاااء العزف. يااداه جميلتااان صااااااغير

 تكتسبان حيوية وسرعة خيالية حين يعزف.

ويصاف  أصدقاته، رجل صغير ك ير الحركة لا يهدأ، تحسب  

يحتبس طااقة تبحث عن منفذ. إن جلس إلى طاولة فعن  لا يهدأ أو 

يفساااااح مجالا  للهدوء، تراه يطرق ساااااطح الطاولة ب صاااااابع يدي  

 بحيوية يشااوبها شاايء من التوتر ولا يتحرّج من إصاادار صااوت

طرق كعبياا  من آن لآخر وبااعلحاااح في بعض الأحيااان كمن نفااد 

صاااااابره بانتظار شااااااخص تخلف عن الموعد.أعتقد ب ن اللوحات 
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والرساااااااوم التي تااذكرونهااا لا تنقاال إلا حااالااة مؤقتااة ولحظيااة من 

 شخصية موتسارت.

هل كان موتساارت طفلا  عبقريا ، طفلا  معجزة..  ما الأسس  ○

 ح م ل هذه الألقاب مُنالعلمية التي اعتمدت حين 

من حسااان حظ موتساااارت أن الألقاب والمراتب والأوسااامة  ●

التي انهالي علي  لم تكن بوزن التقييم الأكاديمي ـااااـاااا النادر في تلك 

الأيام ـاااااااـااااااا الذي حصاال علي  وفق معايير وضااعتها أرفع المراجع 

العلمياة ذات النظرة الموضااااااوعيااة التي لا يخُتلف عليهااا إلى يومنااا 

 هذا.

ي الحقوقي  D.Barrington 8100ــ 8767بارّينغتون قطلب 

المهتم بالعلوم الطبيعية والموسااااايقا، الشاااااخصاااااية ذات الحضاااااور 

الأكاديمي في جامعة اكساافورد ـاااااااـااااااا طلب مقابلة الطفل فولفغانغ، 

مقابلة تتيح ل  فرصاااة التعرّف وتطبيق بعض الاختبارات المرجعية 

ي وفي عزف مدونات لدراسااة مهارت  في العزف والإملاء الموساايق

لم يسبق أن أطلع عليها. وطلب ت ليف مقطوعات موسيقية تعبر عن 

 مواقف درامية محددة.

ودهش العاالم بارينغتون حين اسااااااتجاب الطفل مقدما  أك ر مما 

طلب من ... وقف بارينغتون مذهولا  أمام المشااااهد العجيب يتساااااءل 

 ارق.إن كان هناك  مة تلاعب في التصريح بعمر الطفل الخ

 «ةمعجزة الطبيع»ومن هنا لم ت تِ تسميت  بالطفل المعجزة بل 
 لقب ومرتبة لم يحصل عليها كائن إلى يومنا هذا...!

يعتقاد المؤرخون أن موتسااااااارت كاان إنساااااااناا  خارجا  عن  ○

الما لوف، من حياث شااااااخصاااااايتا  المرحاة طبااع  ومزاج  

وتصااارفات  في المجتمعات الأرساااتقراطية. هل هذا صاااحيح 

 عام بشكل 
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تمتع موتسااااااات بمرح يمكن تسااااااميت  بالمرح الطفولي،  ●

وكان مغرما  ب لعاب التسلية كالبلياردو ولعبة كرة الأوتاد، يحب 

الرقص والحفلات الساهرة وكان يتقن ـاااااـااااا من باب التسلية ـاااااـ 

التظاهر بالجنون للحظات لم يكن يتفوه خلالها إلا بجمل غامضة 

لذين حول . لكن  في الوقي يتلاعب بكلماتها لدرجة تضحك كل ا

ذات  كان قادرا  على تمالك نفسااااا  في المواقف الجدية.. لقد كان 

يدرك عظمة الموهبة الكامنة في أعماق  وساااااموّ الرساااااالة التي 

ائتمن عليها، ازدواجية سااايكولوجية عجيبة جمعي نقيضاااين في 

شااخصااية موتسااارت، شااخصااية طفل كبير لا مبال. وشااخصااية 

 فنّ . نابغة جدّي غارق في

وفي أيامنا إن أردنا اكتشاااااف شااااخصااااية موتسااااارت الحقيقية 

البحث عنها في أعمال  الموسيقية، في أوبرات  بازدواجيتها علينا 

على وج  التحديد إذ تبلغ الازدواجية ذروتها قتامينو/ باباغينو، 

دون جيوفاني/ ليبوريلّو، دون ألفونساااااااو/ديسااااااابينا، ساااااااوزانا/ 

 الكونتيسة.ي

وباذل، وأقام في بيوت فخمة لا يتناساااااااب  عااش حيااة ترف

ريعهاا مع دخلا  المتقلاب، وظهر دوماا  في غااية الأناقة، يرتدي 

 يابا  فاخرة، يضااااااع باروكات بيضاااااااء غالية ال من... نفقات لا 

 إلا أغنياء الطبقة الأرستقراطية. يتحملها
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تمتع موتساااااااارت بنظرة  ااقبة وملاحظة دقيقة وقدرة فائقة 

الضااعف في شااخصااية ذوي الساالطة. ولم  على اكتشاااف مكامن

تنقص  موهبة تحريض ذوي السلطة لحدّ مضايقتهم واستفزازهم 

بحركات  المتصاانّعة وعبارات  المنمّقة التي لم تتجاوز أبدا  حدود 

 أعراف وتقاليد الطبقة الأرستقراطية.

 ولعاال لارتياااد الطفاال موتساااااااارت القصااااااور وألفااة الملوك

سااااخريت  ورفضاااا  للطبقية السااااائدة في ومخالطة الأمراء دورا  في 

 القرن ال امن عشر.

وحاالاي كرامتا  وكبريااته دون قبولا  لمواقف تخاالف قناعات ، 

ولم يكن يجامل أو يتملق تقرّبا  من الأرسااتقراطية. وظل موتساااارت 

طيلة حيات  مصااارا  على التعامل مع الأرساااتقراطية بنفس أسااااليبها 

 وع أو التبعية.الفوقية رافضا  أي موقف يومئ بالخض

من الصااااعب أن تقبل م ل هذه الشااااخصااااية الانحناء لساااايد  ○

متساااااال . لقااد رُوي الك ير عن مجااابهااات موتساااااااارت مع 

 الطاغية كولوريدو أرشيدوق سالزبورم.

كره الشاااااب موتسااااارت الإقامة في سااااالزبورم العاصاااامة  ●

نساامة آنذاك. أشااخاص ينعتهم  80,000الريفية الصااغيرة ذات الـااااااا 

بالانعزاليين المقوقعين،  قيلي الظل، البعيدين كل البعد موتسااااااارت 

 عن حب الموسيقا وتقديرها.

                                                           
 8724ــ 8701ـ فيينا الإمبراطور فرانسوا الأول ـ 

 8710ــ 8787الأمبراطورة ماري تيريزا ــ فيينا 

 8774ــ8780الملك لويس الخامس عشر ــ باريس 

 8160ــ 8711الملك جورج ال الث ــ لندن 

 8774ــ 8705ــ روما  XIVالبابا كليمانس 
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ومهما بلغي شااااهرة موتسااااارت خارج سااااالزبورم فما هو إلا 

موساايقي عادي فيها، وعلي  المشاااركة م ل أي موساايقي مغمور في 

ا الأسقف الجديد ـاااـاااة التي يقيمهـاااـاااتقبال المملّ ـاااـاااإحياء حفلات الاس

ي الذي استقر في بلاط  J. Colloredo 8186ــ 8716كولوريدو ق

وعُرِف ببخلااا  وبيروقراطيتااا   8776سااااااااالزبورم في آذار عاااام 

وتمسااااااك  الأعمى بتقاليد الإقطاعيين وتشاااااادده في طلب خضااااااوع 

 مستخدمي  التام.

لم يولِ كولوريدو اهتماما  يذكر بالحياة الموسااايقية لبلاط ، وإذا 

ختار إلا السااااطحية والسااااهلة منها. اسااااتمع إلى الموساااايقا فما كان ي

وكااان ممن يعتقاادون باا ن الموساااااايقيين الجياادين لا يفاادون إلا من 

إيطاليا، حتى إن  اسااااتبدل تدريجيا  الموساااايقيين الألمان العاملين في 

قصاره موسايقيين إيطاليين، فبدأ منحى المدرسة الإيطالية بالسيطرة 

 على جوانب الحياة الموسيقية في سالزبورم.

ذهاب كولوريادو إلى أبعد مما هو متوقع بعغلاق  مساااااارح كماا 

بحجة تبني سااااياسااااة التقشااااف، لكن  تراجع  8775سااااالزبورم عام 

مساتجيبا  لإلحاح أرساتقراطية سالزبورم وقبل بعقامة مسرح صغير 

في حدائق الميرابيل، على ألا يساااااتقبل إلا الفرق الزائرة. اضاااااطر 

كولوريدو والبقاء في موتساااااارت لقبول الواقع والانصاااااياع لأوامر 

مدينة سالزبورم. وخشية خسارة مرتوس  الموهوب لج  كولوريدو 

لعرقلة صااااعود موتسااااارت بمنع  من إحياء الأمساااايات الموساااايقية 

ن من وضااع  المادي وتدعم تواصاال   لحساااب  الخاص، حفلات تحسااّ

 مع جمهوره...

وذهاااب كولوريااادو أبعاااد من ذلاااك أيضااااااااا  بتحطيمااا  لمرتباااة 

كم »لساااااالم الوظيفي، يكتاب موتسااااااارت متهكماا  موتسااااااارت في ا

يكرّمني الأرشاااايدوق كولوريدو حين يجعل مرتبتي ت تي قبل الطهاة 

 .«مباشرة !

وأحسّ موتسااااااارت أن حرياات  تتقلص تدريجيا  فاشااااااتد تذمره 

أتمنى العيش في أي مكاااان بااااساااااات نااااء »وك رت تسااااااااااتلاتااا  
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ي وشااابابساااالزبورم!... إلى متى يجب أن أساااتمر في دفن موهبتي 

 .«في مكان بائس م ل سالزبورم والانتظار حتى فوات الأوان 

وبدأ موتساااااارت في اساااااتغلال مواهب  غير الموسااااايقية مطبقا  

أساااااااليب  الفوقية المهذبة جدا  بهدف إغاظة كولوريدو وإخراج  عن 

طوره... فتمكن بسااااااهولة من دفع خصاااااام  إلى التمادي في القذف 

الفااجر الصااااااعلوك الأبل ... وعديم إنا  ينعتني با»والشااااااتم ولنقرأ: 

 .«النفع

ولم يبق أمام موتسارت إلا الانعتاق من خدمة كولوريدو. ف لقى 

 باستقالت  في ديوان كولوريدو.

ن  من المسااااتحيل مقاومة سااااحر موتسااااارت إك يرا  ما يقال  ○

هاال كااان كولورياادو خااارج نطاااق تاا  ير هااذا  ،وموساااااايقاااه

 السحر 

شخصية  8186ـاااـااا8716وريدو الأمير الأسقف جيروم كول ●

محيرّة، وكل من يحاول تفسااير أو تبرير تصاارفات  ساايؤخذ على أن  

 .«Avocat du Diable»محامي الشيطان 

كان كولوريدو من أك ر أساااااقفة النمسااااا تنورا  و قافة، لقد كان 

يقرأ فولتير وروسااو، امتلك جرأة تعليق صااورة فولتير في مكتب ... 

احد، ولا يجرت على المجازفة بالتوازن أنا  رجال دين ودولاة باكن و

الحرج الذي تمر ب  أوربا في عصاار ما قبل ال ورة الفرنسااية، ومن 

واجباا  تطويع كااال من يجرت ويتمرد على أعراف النظااام الطبقي 

الساااااائد في أوربا، ولقد وضاااااع  موتساااااارت في موقع خيار حرج، 

ء يفالخروج عن أعراف الاقطاعية السياسية قد يزعزع موقع  ويس

لسامعت  الإدارية في الأوسااط السياسية. لقد دفع إلى موقع المواجهة 

مع مشاكس موهوب وعبقري واعد، فاختار كولوريدو الحفاظ على 

اساتقرار إمارت  وانضباط بلاط  مضحيا  باستفراد مدينت  وامتيازها 

 بتبني أعظم عبقرية موسيقية عرفتها الإنسانية.
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بمعاناة شاااااخص قدر ما  لم يكن موتساااااارت في موقع التسااااابب

تسااااااباب بعحراج كولوريدو، فالإجازة التي كان يطلبها لمدة شااااااهر 

كااانااي تمتااد ل لا ااة أو أربعااة أشااااااهر، وفي كاال مرة كااان يعود إلى 

 سالزبورم وهو يتذمر علنا  على مسمع موظفي بلاط كولوريدو...

ولم يبق صاااامتا  بعد حصاااول  على اساااتقلال ، بل ظل يتنقل في 

 وألمانيا وهو يروي قصت  ومواجهت  مع كولوريدو! إمارات النمسا

ولم يكن ممن ينسااااااون  8186عااااش كولوريااادو حتى عاااام 

خصااااااومهم، وكم هو م ير معرفاااة انفعاااالاتااا  حين أخُبر بنجااااح 

مسااااااتخدم  السااااااابق، ومعرفة مشاااااااعره حين نعي بوفاة خصاااااام  

 المحبوب موتسارت.

مع الجنس « موتساااااااااارت»روي الاك ير عن مغاااامرات  ○

 ف، هل كان زير نساء  ما الذي جذب  إلى عشيقات  .اللطي

لم و  ارت في سعي  وراء الجنس اللطيف،ـااتمي موتسـاالم يس ●

جَب أو يعشاااق خارج حيات  الزوجية إلا بالمرأة الموهوبة الجميلة  يعُ 

 القادرة على التواصل والتكامل مع فن .

رأة الم «كوسااتانزا»أحب بصاادق وبراءة زوجت  ورفيقة حيات  

طيبااة، المرحااة التي لم تخلق لاا  متاااعااب ولم تقف في وجاا  إيماااناا  ال

والتزام  برسااالت  الفنية المقدسااة، زوجة ظل يبحث في أعماقها عن 

قشااقيقة كوسااتانزاي المرأة التي جمعي  «الويزيا»ذكرى حب  الأول 

بين الجمال والموهبة، لكنها لم تجد في شااااااخص موتسااااااارت رجل 

 أحلامها.

ات تمتعن بجمال الصوت ـاااب مغنيارت في حـاااـاااوقع موتس

ة رقيقة ربطت  مع جوزفين دوتشك ـاااااااـاااااااوحسان المحيا... علاق

ي صاااحبة الفضاال في جذب J.Duschek 8114ـاااااااـااااااا 8754ق
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نانسي 

 ستوراتشي

 ماريا آنا تيكلا

وإعجاب شديد موتسارت إلى بلاد التشيك، 

ـااااااااـ 8725شاااده إلى نانساااي ساااتوراتشاااي ق

8187 N.Storace ي أول من غناااي دور

 ، فنانة وإنساااااانة عظيمة بقيي«ساااااوزانا»

وفيااة طوال حياااتهااا للفنااان ولفناا  وقاادمااي 

عندها على خشاااااابة المساااااارح أفضاااااال ما 

 و....إلخ.

على ألا ننسااااااى أو نقلل من شاااااا ن ابنة العم 

 La 8148ـااااااـاااااا 8751اللعوب ماريا آنا تيكلا ق

Bäsle ي التي رحبااي دومااا  دون أدنى ممااانعااة أو

مقابل بعيحاءات ودعابات المراهق موتسارت في 

في عالم الحب والجنس... رفيقة مغاامرت  الأولى 

حنونة وهبي المراهق موتسارت لحظات متعة... 

 دون أن تخلف في أعماق  أي عقدة ذنب.

وفي النهاية يجب ت كيد أن فناننا المحبوب لم 

يعاشااار أبدا  بائعات الهوى... على غرار عظماء ساااقطوا في شاااباك 

 الإغراء...

واجب لا مفر هل أحب زوجت  بصدق  أما كان زواج  منها  ○

 من  

لم تكن ربة منزل م الية، لكنها ظلي وفية، صااااادقة، مرحة.  ●

لم تتذمر أو تطلب المساااتحيل وانساااجمي مع حيات  المرحة دون أن 

تخلق لا  المشاااااااكل، لكنها ظلي بعيدة عن حيات  الداخلية ولم تدرك 

   مدى عظمة عبقرية زوجها حتى بعد ممات .

 « Deymديم»م الكوني ... صاااااابيحة يوم وفاة موتسااااااارت قا

ية لوج  المتوفى، وبقي القناع في حوزة كوسااتانزا  ب خذ طبعة جصااّ

دون أن تدرك قيمت ، وبشااكل لا يمكن تصااديق  أسااقطت  سااهوا  أ ناء 
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 كوستانزا

ترتيااب منزلهاااا..!  ولم تتردد من القاااء القطع ال ميناااة في ساااااالاااة 

 المهملات!  نعم لم تدرك كوستانزا عظمة عبقرية زوجها!

امااا  من وفاااة موتسااااااارت تزوجااي كوسااااااتااانزا من عاا 81بعااد 

 .G جورج فون نيسن»ة بفيينا ـاااافارة الدانمركيـاااادبلوماسي في الس

Von Nissen»  رجل عشااق موساايقا موتسااارت وكان ل  الفضاال

الكبير في جمع رسااااائل موتسااااارت وحِفظها وتصاااانيفها، ونجح في 

 جعل كوستانزا ربة منزل م الية.

ساااااتاذ موسااااايقا من النوع غير أعُرِفَ عن موتساااااارت ب ن   ○

 الم لوف! هل هذا صحيح 

منذ تجارب  الباكرة في ممارسااااة التدريس أحس موتسااااارت  ●

بنفور من هذه الوساااايلة لجني المال، إلا أن صااااعوبات الحياة جعلت  

 يتقبل الواقع.

لم يكن ممن تمسااااكوا بتقاليد التدريس المتبعة في ذلك العصاااار. 

ي أحد طلاب  T.Atwood 8111ـااااااااااااـاااااااااااا 8725ويروي أتوود ق

لين أنا  عوضااااااا  عن الجلوس إلى البيانو كان يدعوه للعب  المفضااااااّ

جولاة بيليااردو أو يذهب ب  مصااااااطحبا  كراساااااا  إلى الحديقة حيث 

يشاااااارح ل  عن بعد مبادئ الت ليف الموساااااايقي وهو يلعب لعبة كرة 

 ي.Quillesالأوتاد ق
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 وم ل هذا الأساااااالوب التعليمي لا يوفر ل  شااااااهرة أسااااااتاذ قدير

وجاادي..وخلال م اال هااذه الجولات التاادريساااااايااة واللعااب في الهواء 

الطلق كان يحدث أن يؤلف مقطوعة موساااايقية بلا آلة موساااايقية أو 

فقاد ألفها أ ناء  K. 498 Kegelstatt trioتادوين كتا ليفا  ل لا ياة 

صاااااايف عام  G.von Jacquinلعبا  للعباة كرة الأوتااد في حديقة 

8712. 

 رفا  هل كان قوميا  أو متط ○

عد موتسااااااارت نفساااااا  جرمانيا ، خاصااااااة حين تعلق الأمر  ●

 بالنهوض بلغة الغناء وأسلوب الت ليف في الأوبرا الألمانية.

بالإمكان ملاحظة جرمانيت  عند قراءة هذه الأسااطر من رسااالة 

يتشاااااكى فيها من نواقص  8715ل  لأنتون فون كلاين في آذار عام 

 ورها على مسارح فيينا:الأوبرا الألمانية وقصورها وضعف حض

لو وُجِدَ وطني واحد على خشابة المسرح لاختلفي الأوضاع، »

ولكان في وسع مسرحنا الألماني الواعد بحق أن يزدهر. إن  واجب 

الإنسااااااان الألمااني، واجاب لا يمكن التنكر لا ... علينا نحن الألمان 

 «التصميم على التفكير والتصرف والكلام وحتى الغناء بالألمانية.

إن لم يطُلعَ القارئ على هوية محرر هذه الأسااااااطر لظن  فقرة 

 من خطاب تمجيد للجرمانية يلقيها فيبر أو فاغنر.

 موتسارت  ماسونيةوماذا عن  ○

في البااادء لم يظهر أي تعاااارض بين الإيماااان الكاااا وليكي  ●

والقراءة الظاهرية للم ل الماسااااااونية، ولم تكن المحافل الماسااااااونية 

ا في الخفاء، فالإمبراطور فرانساااوا الأول كان من تمارس نشااااطاته

المااسااااااونيين كما أن الإمبراطور جوزيف ال اني اتخذ موقفا  حياديا  
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منهم، إلا أن الإمبراطور ليوبولاد عادها مسااااااؤولة عن التحضااااااير 

 لل ورة الفرنسية فقرر تجميد نشاطاتها.

انجذب موتساارت  إلى الماسونية مسحورا  بطقوسها ورموزها 

امضااة ووجد في مبدأ الأخوة الم الية بين أفراد الطبقات المتنورة الغ

 «الخيري»للمجتمع منفذا  للصاااااعود الاجتماعي، فقد ضااااام المحفل 

الذي التحق ب  موتسااااارت عددا  كبيرا  من م قفي أرسااااتقراطية فيينا 

باادور العرّاب  8714عااام  Genmingenوعلمااائهااا. قااام البااارون 

لماادينااة فيينااا. وفي عااام  «الخيري»لقبول موتساااااااارت في المحفاال 

انضااااام كل من هايدن وليوبولد موتساااااارت إلى الماساااااونية  8715

بتشااجيع من موتسااارت. شااخصاايات عديدة من الموساايقيين اجتمعوا 

وفرانيتسااااااكي  Stadlerفي محااافاال الماااسااااااونيااة م اال شااااااتااادلر 

Wranitzky .ورجل الأوبرا شيكانيدر كاتب نص الناي السحري 

ماسااونية في زمن موتسااارت مساارحا  لأنشااطة كاني المحافل ال

 قافية وعلمية وموسااااايقية. وقد ألف موتساااااارت العديد من الأعمال 

الموساااااايقية من أناشاااااايد ومعزوفات ترافق إقامة طقوس وشااااااعائر 

الماساااااونية، وإن اسااااات نينا الموسااااايقا الجنائزية الماساااااونية وأوبرا 

ية الماسااون فما تبقى من المؤلفات المسااتوحاة من «الناي السااحري»

 لا يرقى إلى مستوى إبداعات  الأخرى.

لم يجن موتساااارت فوائد تذكر من انضااامام  للماساااونية، إذ لم 

يحصاااااااال على أي دعم ماااادي أو معنوي خلال محنتااا  الماااادياااة 

، Puchbergوالاجتماعية، إلا من صاااااديق  الماساااااوني بوشااااابرم 
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قع فقد عُد انضااامام  إلى الماساااونية نقطة وعلى العكس مما هو متو

سالبية أبعدت  عن أرستقراطية عهد ليوبولد ال اني التي سايرت إدانة 

 ومنعها. الإمبراطور الجديد للماسونية

  مدينة موتسارت»أي المدن أحق بتسميتها  ○

أحب موتساااارت فيينا ب وسااااطها الموسااايقية، من دور أوبرا  ●

حبي موساااايقاه بشااااكل عابر لكنها وقاعات حفلات وأرسااااتقراطية أ

 سرعان ما تخلي عن .

ـاااااااااااـ 8748ق IIأحب موتسااااااارت تفهم إمبراطورها جوزيف 

ي لأعمال  وطموحات  في إرسااء أساس الأوبرا الألمانية... إلا 8790

 أن فيينا نبذت  حين لم تتمكن من اللحاق ب  نحو المستقبل.

ان  في ي بج ممات موتساااارت في فيينا فقيرا  وحيدا  منساااياّ  وألُق

حفرة قبر جماعي مع ج امين المتساااولين والمنبوذين المنسااايين. أما 

اليوم فقاد أقيم لا  نصااااااب تاذكاري في مقبرة القديس مارك في فيينا 

يؤمّ  محبو موتساااااارت ليقفوا لحظة صااااامي واحترام لهذه العبقرية 

الإنساااااانية الفريدة، يحي  بهم ضاااااجيا عوادم السااااايارات وأبواقها، 

رعة تساالك جساار أتوسااتراد يمّر فوق هذا النصااب..,. ساايارات مساا

فيينا ليساي عاصامة موتساارت، وكان كره ساالزبورم مسق  رأس  

 وكرهت !

لم تخلُ فيينا من خصااوم مهنيين معادين لصااعود موساايقي قدير 

م ل موتسااارت قادر على إسااكاتهم بجدارة فن . ولم يتمكن دوما  من 

مهنيون، وعلى وج  التحديد اختراق العقبات التي يقيمها خصااوم  ال

ي. A.Salieri 8165ـاـ 8750عصبة الإيطاليين بزعامة سالييري ق

وفي اللحظة المناساابة قررت برام تبني موتسااارت، وبعبارة أخرى 

 اختيار معبودها.
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لنقاارن بين مادن موتسااااااارت ونحن نقرأ وصااااااف نيمتشاااااايك 

ي لما حدث في برام بعد F.X. Niemtschek 8149ـاااااـااااا 8722ق

 بحضور موتسارت: «زواج فيغارو»تقديم 

بعد انتهاء برناما الأمساااية الموسااايقية قام موتساااارت بعزف »

ارتجالي على البيانو، عزف بديع، دام نصاااف سااااعة، أ ار حماساااة 

بالغة في جمهور م خوذ ومفتون... كان التصااااافيق عاصااااافا  لدرجة  

أعااادت موتساااااااارت إلى البيااانو ليباادأ من جااديااد عزف سااااااياال من 

ديدة نفذت إلى أعماق جمهور مسااااااحور، لتلهب القاعة ارتجالات ج

 بتصفيق بدا وك ن  بلا نهاية.

كان وج  موتسااارت يشااع سااعادة وهو مذهول لصاادق جمهور 

برام مع فنا  وقوة وعمق تواصاااااالا . وعااد إلى البيانو للمرة ال ال ة 

بحماسااة أشااد ليعزف موساايقا لم يساامع لها م يل أمام جمهور كان قد 

وة... وعند لحظة صاااامي دوّت صاااايحة من بين تجاوز ذروة النشاااا

صاااااافوف الجمهور المذهول: فيغارو! وانعطف موتسااااااارت حينئذ 

ليعزف ارتجالا ، نحو ا ني عشرة تنويعا  إعجازيا  عـااـااـااـااـااـااـااـااـااـااـاالى 

لتختتم الأمسية بهتافات  «…Non  piu andrai»الآريا المحبوبة 

 «.جامحة لم تشهد الأمسيات الموسيقية لها م يلا  

شااك في أنها أجمل أمسااية عاشااها موتسااارت، وأعظم أمسااية  لا

 نهَلََ خلالها جمهور برام حتى ال مالة. 

 وشهادة أخرى ت تينا من نيمتشيك:

تحمس جمهور برام لموسااااااايقاا موتساااااااارت بعد عروض »

على نحو غير ما لوف، وماا كاان النااس يملوّن  «زواج فيغاارو»

فيما بعد  Kuchartzمن ساماع ألحانها. أعد الموسيقي كوخارتز 

طبعاة مختزلة للبيانو، كما حوّلها لتعزفها آلات نفخ أو خماساااااااي 

حجرة أو لتعزف كرقصاااااااات، وبعبارة وجيزة أصااااااابحي ألحان 

تساااامع على أرصاااافة برام وحدائقها العامة، حتى إن  «فيغارو»
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موسااايقيي المقاهي، إن أرادوا جذب المساااتمع، كان عليهم عزف 

 .«…Non piu andrai»لحن آريا 

لا شااااك في أن برام تسااااتحق حمل لقب مدينة موتسااااارت، فقد 

وجاد فيهاا كال المجاد والمحباة والسااااااعاادة والتقادير... لكنا  غادرها 

عاائادا  إلى فييناا، ف ماة مهماة عليا  انجاازها، مهمة إخراج عصاااااابة 

عازف ناي مدينة »على غرار  «بناي  السااااااحري»الإيطاليين منها 

 .Hamelin «هاميلين

  اء الاقبال الكبير على موسيقا موتسارتما السحر ور ○

أساااهل وأسااارع الموسااايقيين تساااللا  إلى قلوب المساااتمعين،  ●

موساايقاه أك ر من جميلة ويكتشاافها المسااتمع إلى ما لا نهاية دون أن 

تفقد شااااايئا  من ساااااحرها، وقد يتطور هذا الحب العفوي إلى إعجاب 

جال م بموسيقا موتسارت وشخص ، خاصة حين يتمعن المستمع في

جديد لم يكن قد تطرق ل  بعمق، كمجال الأوبرا على ساااابيل الم ال. 

موسااااايقي أحب  الأطفال، موسااااايقي أحبت  الفلاسااااافة... أحب  الطغاة 

ورجال الساياسة والملحدون والمؤمنون على حد سواء... أحب  حتى 

منافسااوه وبعضااهم حسااده دون أن يكره موساايقاه. وبجملة مقتضاابة 

ف يحب موتساارت، وصانف ساايحب  حتما  الناس على صانفين، صان

 في يوم من الأيام حتى لو كان من سكان مرتفعات تورا بورا...

 هل هو مجدد  ○

لم يرث موتساااااارت القوالب الكلاسااااايكية لعصاااااره كمن  ●

يحصاال على زجاجات قديمة ساايملؤها بخمر جديد، بل ارتقى في 

واها اسااتخدام  لهذه القوالب بعد أن أضاااف إليها ما يزيد من محت

 الدرامي وغناها الهارموني.

                                                           
  أساطورة ألمانية تروي حكاية شااب تمكن من السايطرة بعزف ناي  السحري على

ت آلاف الجرذان خاارجاا  بهم من مدينة هاميلين ليغرقهم في النهر مخلصااااااا  مئاا

 المدينة من وباء الطاعون.
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لم يشعر موتسارت بضرورة تجديد لغت  الموسيقية وتطويرها، 

فقد وجد كل المفردات الضاارورية للتعبير عما يريد في لغة موساايقا 

عصااره، لغة لم تسُااتهلك بعد وما زالي في ذروة عنفوانها. وأساالوب  

قدرة ب في الت ليف لم يختلف عن أساااااااليب معاصااااااري ، إلا أن  تمتع

فريدة على جعل مؤلفات  أك ر عمقا  وعظمة... موساايقا تنبض حيوية 

وفي غااايااة التفاااتل، بعياادة عن التوتر تنتقاال بااالمسااااااتمع إلى أرقى 

مراتب النشاوة الفكرية والسعادة... إنها موسيقا أك ر من جميلة، إنها 

 مدهشة وسامية... 

ساااااانة قضااااااى  لا ين منها في الت ليف  12عااش موتسااااااارت 

وسيقي ويعُتقد ب ن  لو كتب ل  الاستمرار ولو بقدر ما عاش والده الم

سااااانةي لأحس بما شاااااعر ب  بيتهوفن عام  71سااااانةي أو أخت  ق 21ق

 .Eroicaحين قرر المضي نحو سيمفونيت  ال ال ة الـ  8101

هل  مة فارق في طريقة تقديم أعمال موتساااارت بين الماضاااي  ○

 والحاضر 

لى موسااااايقا موتساااااارت يفطنون قلة ممن يساااااتمعون اليوم إ ●

للاختلاف بين ما يسااااااتمعون إلي  اليوم وما كان يعزف في عصاااااار 

موتسااارت. ويبدو أن م ل هذه الفوارق تراكمي منذ أك ر من قرنين 

 وستستمر في التراكم.

كاني القاعات في عصاار موتسااارت أصااغر وبناتها يغلب في  

عددا  والعزف الخشاااب، كما أن العازفين في الأوركساااترا كانوا أقل 

كان أقل حدّة، فالآلات الوترية كاني تساااتخدم أوتارا  مصااانوعة من 

مصاااارين الخراف، وصااايوان الآلات النحاساااية كان أقل اتسااااعا ، 

واعتاااد الجمهور آنااذاك على الاسااااااتماااع للعزف الهااادئ بعياادا  عن 

المباالغاات الادينااميكية... كان الجمهور على معرفة تامة ب ساااااالوب 
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وقادرا  على كشااف أي خروج عن أساالوب المؤلف موساايقا عصااره 

 وعصره.

ويسااااعى المختصاااااون بموساااايقا عصااااار موتساااااارت وما قبل  

لاسااااااتعادة المنظور الصااااااوتي للماضااااااي آخذين بالحساااااابان النم  

المعماري وقدرة اسااااتيعاب دور أوبرا عصاااار موتسااااارت وما قبل  

 وصولا  إلى عصر مونتيفيردي.

 .أيضا   فا  ن مختللا بد أن أسلوب الغناء كا ○

حين يقترب مغن  أو مغنية من دور ساااااايؤدي  في أوبرا من  ●

تاا ليف موتساااااااارت فمن المنطقي أن ينطلق من  وابااي أكاااديميااة 

تعلمها خلال دراست ، وتجربة شخصية اكتسبها في مجال الأوبرا. 

على ألا يغيب عن ذهننا أن مناها الدراسااااااة وبراما دور الأوبرا 

اء الأوبرا الإيطاااالياااة الواقعياااة تشااااااامااال الغنااااء الفااااغنري وغنااا

Verismo...  ووجود م ااال هاااذه الملامح الصاااااااوتياااة في الأداء

الموتسااااارتي ساااايكون ل  وقع كار ي على الأداء الغنائي لأوبرات 

تحالة التبرت التام من هذه ـاااااااة اسااـاااااااموتسااارت. وقد أ بتي التجرب

أو من قوة صااوتية عالية  Vibratoالرواسااب من إفراط في الـااااااا 

داء الأوبرالي وتبعده عن الغناء السااااااالس الإنسااااااايابي تسااااااايء للأ

 المنسجم مع إيحاءات النص وتقلبات الحبكة.

لم تكن  قااافااة مغني ومغنيااات عصاااااار موتساااااااارت وتجاااربهم 

واطلاعاااتهم تنطلق إلا من خبراتهم في غناااء أوبرات مونتيفيردي 

ورامو وهاندل وغلوك وبيرغوليزي وهايدن وهاسّ. ولحساااااان حظ 

ت موتسااااااارت وأساااااالافا  ظهر جيل جديد من المغنين محبي أوبرا

كاااادوا أن يكونوا متخصااااااصااااااين باااالحقباااة الرائعاااة الواقعاااة بين 

 مونتيفيردي وموتسارت.

ما  ،الك ير عن سااهولة وساارعة ت ليف  للموساايقا كُتبروي و ○

 درجة الحقيقة فيما قيل 
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 Davidovيصف لابن أخت   8191كتب تشايكوفسكي عام  ●

أ ناء  « Pathétiqueالعاطفية»نيت  الأخيرة ظروف ت ليف ساااايمفو

ا:  بكيااي أحرّ بكاااء وأنااا أتلفّ »ساااااافره بااالقطااارات إلى أوديساااااااّ

ت ليف الموساااايقا ذهنيا  دون  «الساااايمفونية السااااادسااااة في أعماقي..

الاسااتعانة بكلة موساايقية أو وساايلة تدوين ظاهرة اساات نائية. لقد ألفّ 

ينة في يرت  الذاتية الحزتشاايكوفساكي سايمفونيت  الوداعية، خاتمة س

ظرف إباداعي غير ما لوف، في حاالاة يتجلى فيها التدفق المباشاااااار 

 والعفوي لألحان سيمفونيت  من أعماق روح  المعذبة...

وإن تكررت هذه الظاهرة في حياة تشاااااايكوفساااااكي في حالات 

نااادرة، فااالحااالااة تكاااد تكون ماا لوفااة اعتياااديااة وتتكرر يوميااا  عنااد 

 موتسارت.

 سارت حين سُئل كيف ت تي  الأفكار الموسيقية:أجاب موت

حين أكون بحالة صااااااحية ومعنوية جيدة ك ن أكون في عربة »

ساااافر مريحة أو حين أتنزه بعد تناول وجبة لذيذة أو حين أعاني من 

الأرق، ينهمر عليّ بشااااكل تلقائي فيض من الأفكار الموساااايقية. من 

 شيء. أين  كيف  لا أدري! لكني لا أستطيع حيالها أي

أحتفظ في ذهني بما يعجبني من هذه الأفكار اللحنية وأدندنها ـااـ 

هذا ما يروي  لي أصاادقائي ـاااااااـااااااا فعن تعلقي بها تكاملي في ذهني 

ن منها عجينة متجانساااة تساااتجيب للضااارورات  الطريقة التي سااا كُو 

الكونترابونتية وتنسااااااجم مع طبيعة الآلات التي سااااااتعزفها. وإن لم 

ذهني باالتوقاّد وتنباي الأفكاار وتنمو أك ر ف ك ر يقااطعني أحاد، يبادأ 

لتصاابح جليةّ... وهكذا يكتمل ت ليف المقطوعة في ذهني بالغا  ما بلغ 

طولها، حتى إنني أتمكن من الاحاطة بها بنظرة واحدة وك نها لوحة 
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أو تم ال، أي إنني لا أساااااتمع إلى العمل في مخيلتي وك ن  ينسااااااب 

 متماسكة... يا لها من لذة!عزفا  بل ألتقط  كتلة واحدة 

الابتكااار والإعااداد يتكاااملان في أعماااقي وكاا ني في حلم بااديع، 

حلم عظيم. وأبلغ قطااب الساااااارور لحظااة دما جميع أجزاء العماال 

 الموسيقي.

أتعجااب كيف لا يتلاشااااااى هااذا الحلم كمااا تتلاشااااااى أحلامي 

 .«الأخرى.

 نقلا  عن موتسارت 8185عام  رواها روشليتز

 رى نقرأ:وفي شهادة أخ

كاان يادون موساااااايقااه بساااااارعااة وخفاة توحيااان باالسااااااهولااة »

والاساتعجال للوهلة الأولى، ولم يكن يحتاج للبيانو أ ناء الت ليف، بل 

كاان في مقادوره منذ بداية الت ليف تخيل العمل في غاية الوضااااااوح 

 والحيوية وفي شكل  النهائي.

ى تخيل لمعرفت  الواسااعة لعلوم الت ليف منحت  القدرة العجيبة ع

الهارموني والتوزيع الأوركسااترالي من النظرة الأولى. ومن النادر 

 .«مصادفة آ ار شطب أو محو حتى على مسودات مدونات .

 ــ ــ ذكرها نيميتشك

                                                           

  يوهان فريدريش روشليتزJ.F.Rochlitz 8729 صحفي وناقد 8146ـااااااـاااااا :

وبيتهوفن في فيينا  8719موسيقي ألماني ألتقى موتسارت في لايبزيغ عام 

 Allgemeine Musikalische Zeitung. عماال رئيس تحرير مجلااة 8166عااام 

 .ا  عام 60مدة 

  فرانز نيميتشكFranz X. Niemetschek 8722 ااااا : ناقد موسيقي وأستاذ 8149ـاااااـ

اااا ألف عدة  فلسفة في جامعة برام، قام بمراسلات مك فة مع عائلة موتسارت ـااااـ

كتب عن موتسااااارت. ساااااهم في طباعة أعمال موتسااااارت ونشاااارها لدى دار 

 .Breitkopf & Hartelالنشر
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إلا أن الأمور لم تكن تسااير بشااكل عفوي في جميع الأحيان، إذ 

كان يضاطر لاستحضار الإلهام لت ليف عمل خلال وقي قصير، في 

ر متوقع، كماا حدث ل  أ ناء زيارت  غير المتوقعة للكوني ظرف غي

 .8711في لينز في خريف « Thun تون»

تشاااارين الأول  18من رسااااالة كتبها موتسااااارت إلى والده يوم 

8711: 

تشااااارين ال اني في لينز. لم  4ساااااتقام أمساااااية موسااااايقية يوم »

أحضاااااار معي ماا يمكن تقاديم ... إني غارق حتى قمة رأسااااااي في 

 .«مفونية عليّ إنهاتها في الموعد المحدد...ت ليف سي

وبكاال بسااااااااطااة أنهى موتساااااااارت تاا ليف واحاادة من أجماال 

 خلال أربعة أيام فق . «لينز»سيمفونيات ، سيمفونية 

لقااد كااان قااادرا  على التاا ليف حتى في ظروف غير ماا لوفااة 

كوقوع  في أساار صااديقت  المغنية جوزيفا دوتشاايك خلال إقامت  

. «دون جيوفاني»ك واساااتعداده لتقديم أوبرا في فيلا آل دوتشاااي

لقد كان تعهد بعهداء صاحبة الدعوة آريا، وظلي جوزيفا تنتظر 

ت ليف الآريا بفارم الصابر. لكنها حين اكتشافي حيل موتسااارت 

وممااطلتا ، خااصاااااااة أن موعاد عودت  إلى فيينا بات وشااااااايكا ، 

 صااممي على حبساا  في الجناح الفخم مؤكدة ب نها لن تفرج عن 

 K528ما لم يفِ بوعده. وكعادت  أنجز موتسااارت ت ليف الآريا 

بساااارعة خيالية وضاااامّنها انتقاما  مضاااامرا  يكمن في صااااعوبات 

 كبيرة في الأداء الغنائي.

في ري مينور  85ة رقم ـااااااعيـاااااـااااا  للربـاااااا ظرف ت ليفـاااااأم

K.421 ré min   فتبدو أك ر غرابة، إذ ألفها وهو يترقب ولادة
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، وظل طوال الليل يتنقل بين 8711آذار  81ـاـ87أول أبنائ  ليلة 

 طاولة عمل  وسرير مخاض كوستانزا يشجعها ويواسيها.

 وهكذا أنهى ت ليف كامل الرباعية خلال تلك الليلة المباركة.

وأخيرا  نذكر ما قال  موتساااارت نفسااا  وهو يحدث نيميتشاااك 

عن الساااااااهولاة الظااهرية لت ليف ، ساااااااهولة في الظاهر تخفي في 

سااايخطئ »ها عبقرية صاااُقلي بعمل دتوب ومنهجية دقيقة: أعماق

كل من يعتقد ب نني تمكني من فني بساااااهولة، أتكد لك يا عزيزي 

أن  لم يعانِ أحد قدر ما عانيي في دراساااة الت ليف الموسااايقي. لم 

أساااااتاذ موسااااايقا كبير إلا ودأبي على دراسااااااة طريقت  برمتها  أدع

 .«مرارا  وتكرارا .

 

   لفات موتسارت أن تسُمع هل تستحق كل مؤ ○

التجربة الشااخصااية لمعد تنطلق الإجابة عن هذا السااؤال من  ●

في اكتشاااااااف عالم موتسااااااارت، ففي بداية اسااااااتماعي  هذه المقالة،

لموسااايقا موتساااارت تخيرّت الأشاااهرََ والأك ر جاذبية من كونشااارتو 

كمان، كونشاااارتو بيانو، افتتاحيات أوبرات، ديفيرتيمنتو وساااايريناد 

. وفي مرحلة لاحقة حين بح ي 41,40,39مفونيات الشااهيرة والسااي

وطلبي المزيد وجدت الأوبرات الخمس الهامة في متناول ساااااامعي 

إذ التقيي بـااااااا موتسااارت، الأصاايل،موتسااارت الأوبرا موتسااارت 

الكوميديا السااااخرة والحزينة أحيانا . إنها أطول وأعمق وأهم مرحلة 

تمع إلى ماضي ـا المسـامنهارت، يعود فينطلق ـاـاـاماع موتسـاـافي س

ا الجانب الدرامي ــ ــف فيهـاـاـــارت ليكتشـاـاـامعرفت  ب عمال موتس

لشااااااخصااااااية موتسااااااارت. في هذه  «Tragi - Comic»الهزلي 
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المحطااة يكتشااااااف المتااابع جوهر موتساااااااارت ومركز  قلاا ، رجاال 

الأوبرا الأعظم. وك ير من المسااتمعين يرغبون في الذهاب إلى أبعد 

ة سااعيا  للاسااتماع إلى كل ما ألف  موتسااارت، وعلى من هذه المرحل

وجا  التحديد الأعمال الباكرة للعبقري الصااااااغير التي وإن بدت في 

غاية السااااااذاجة للبعض فهي و ائق ومراجع هامة تعد نموذجا  فريدا  

 للتطور الفني للعبقرية الصغيرة.

المرحلة الباكرة تزخر ب فكار جذابة وطرافة، بعضااااها يتنب  بما 

 تي فيما بعد. أساالوب هذه المرحلة يتصااف بشاايء من الصاابيانية سااي

البريئة، فمؤلفات العبقري الصاااااغير تخلو من النشااااااز والشاااااوائب 

والأخطااء، بال تزخر بمشاااااااعر رقيقة ولطيفة ومرحة، ذات فكاهة 

سااااذجة، يندر فيها الإيحاء بالألم والأساااى والي س، وتخلو تماما  من 

التراجيديا... وما بعد هذه المرحلة المشاااااااعر الاذكورياة والبطولة و

 .Mozartomaniaيكون المستمع قد بلغ الـ 

ة كبيرة كما هو ملاحظ يأعمالا  كنسااااا بين أعمال   ننا لا نجدإ ○

   مة تفسير لهذه الظاهرة له ،عند بال وهاندل

ن م ا  كنسااي ا  كورالي ألف موتسااارت ما يقارب الخمسااين عملا   ●

ياة. لم تحتال هذه المؤلفات موقع الأشااااااكاال ودرجاات الأهممختلف 

الصاااااادارة في إبداعات  ولم يكن ت ليفها في غالبية الحالات إلا جزءا  

من مهااما  المملاة في خادمااة الأسااااااقف كولوريادو أو تلبياة لطلبااات 

بعض الأرساتقراطيين بمناسابة ظروف احتفالية فرضااي نفسها. أما 

تور ينهها لفالأعمال التي ألفها من تلقاء نفساااا  فقد ظلي ناقصااااة لم 

الإلهام، ولم يعد لـاااااااااااا موتسااااااارت أي مبرر مهني لت ليف الأعمال 

الكنساية بعد القطيعة مع أسقف سالزبورم. ويذُكر على سبيل الم ال 

الااذي همّ بتاا ليفاا  كناذر يفي باا  حين تتمااا اال  K427آخر قااداس ألفاا  

خطيبت  كوساااااتانزا للشااااافاء، إلا أن القداس لم يكتمل ت ليف  بل تع ر 

إلى أن  ،  لانشااغال موتسااارت... وت جل العمل ب  أك ر من مرةتقد م

قام بتقديم مقاطع من  قوليس باكتمال ت ليف ي عند زيارت  لسالزبورم 
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وهااذه المرة بمنااساااااابااة الولادة الميساااااارة لزوجتاا   8711صاااااايف 

 كوستانزا.

لم يكن الإيمان مصاادر إلهام عند موتسااارت كما هو الحال عند 

يان.. وإن لم يكن ملحدا  فقد ظل إيمان  بال وساااااايزار فرانك ومي سااااااّ

طفوليا  وهامشاااايا  دون خلفية فكرية أو فلساااافية، إيمان متوارث أك ر 

من  مكتساااب. ولعل لتجربت  القاساااية مع الأمير الأساااقف كولوريدو 

مالك الساااااالطتين الدينية والدنيوية دور في توخي  الحذر من مقاربة 

 أصحاب المراتب الدينية وفنونهم.

ما  لا ترقى مؤلفات موتسااااااارت الكنسااااااية إلى مسااااااتوى وعمو

 إبداعات  في عالم الأوبرا والكونشرتو وموسيقا الحجرة.

  « Requiemالركويم»مكن تجاهل يولكن هل  ○

 الركويم... أعظم موسيقا ألفي في ظل جناح ملاك الموت. ●

ساااااايرة ذاتيااة لعبقريااة شاااااااابااة على فراش الموت تنبعااث منهااا 

   بى أن تفارق  الروح...صرخة جسد شاب ي 

تراجيااادياااا تصااااااف بقسااااااوة 

محاولات موتسااااااارت، الإنسااااااان 

الشااااااب مراضااااااة الموت أو على 

الأقل التكلف مع ، وتصااااااور كيف 

ينتهي بااالرضااااااول لاا  والقبول باا  

كحقيقاااة مطلقاااة، عمااال يجمع بين 

الرهبة والخشااااااوع والغناء الرائع، 

يرحب بالموت كسااابيل خلاص من 

ليوم  عااذاب الاادنيااا وليس كمقاادمااة

 الحشر.

ورغم اعتماد نصااوص كنسية 

تقليااديااة فااالاسااااااتماااع إلى مااا وراء 
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الأسااطر وما بينها يضااعنا أمام عمل م سااوي ينضااح ألما ، عمل بعيد 

 كل البعد عن طقوس وروحانيات طلب الشفاعة واستجداء المغفرة.

ولا بد من وضااااع المسااااتمع في حي يات الساااااعات الأخيرة من 

ففي ليلت  الأخيرة يهمس موتسااااارت  وتفاصاااايلها، حياة موتسااااارت

. «أشااعر مذاق الموت في فمي... إني أتلف الركويم لنفسااي»قائلا : 
وبعد لحظة صاامي يعود موتسااارت ليتساااءل ويحتا بل يتمرد وهو 

 « هل حان وقي الرحيل  هل حان وقي التخلي عن فني»يصرل: 
إلا أناا  حين ياادرك اقتراب لحظااة الحقيقااة المطلقااة يهمس راجيااا  

 تحقيق رغبت  الأخيرة:

ويغني  «مرة أخيرة...! «الناي الساااااحري»كم أتوق لساااااماع »

 Der»بصااااااوت ضااااااعاياف ياهاماس من بعياااد مرددا  أغنياااة ... 

Voglerfanger bin ich ja»  عنادئذ جلس روزرRoser    إلى

البيانو ليعزف ويغني آريا باباغينو، في حين ترتسااااام ابتساااااامة بريئة 

 أحبها.على وج  شاب يرحل من دنيا 

هل يعقل أن يتمكن الفكر البشااري ـااااااااـاااااااا مجساادا  في شااخص 

موتساارت ـااااااـاااااا من تلحين م ل هذه اللحظة الفريدة .. هل يعقل أن 

يتمساااااك موتساااااارت بتلحين مشاااااهده الدرامي حتى لحظة صاااااعود 

  …روح 

وفي الواقع قلة قليلة تلمس في ركويم موتسااارت صاادق تجربة 

موتسارت لن يدرك  شاخصية، فمن لم يشهد احتضار شاب في عمر

 أعظم درجات صدق التجربة الشخصية لمؤلف الركويم.

فالشاااااب المحتضاااار يرفض ويحتا ويتمرد ويصاااارل رافضااااا  

لحظة الموت إلا إن  يرضااااخ في النهاية ويسااااتساااالم لقبضااااة الموت 

 ولحقيقت  المطلقة.

لم يكماال موتسااااااارت تاا ليف الركويم وجرت عاادة محاااولات  ○

ليوم. كيف تمي هذه المحاولات لإتماام العمال الذي نساااااامع  ا

 وما الأفضل من بينها 
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د ــي أح J. Eybler 8142ــ 8725وزيف إيبلر قـام جـاـق ●

لاب موتسارت ـااـااا بالمحاولة الأولى مستجيبا  لطلب أرملة ـااـااـاااط

موتسارت، وتقدم بعض الشيء في إعادة ت ليف المقاطع الناقصة 

 8101ـاااااااـااااااا8722لكن  تراجع مفسااحا  المجال أمام سااوسااماير ق

Sussmayr ي ــ أحد طلاب موتسارت أيضا  ــ الذي رافق أستاذه

في ساانت  الأخيرة حتى لحظة الموت. سااااهم سااوساااماير في تنفيذ 

 «Clemenza di Tito»الإلقاء المنغم قريسااااااايتاتيفي لأوبرا 
وحااز على  قااة أساااااااتاااذه المريض وتقاديره، وعاُدّ أك ر المقربين 

بناه موتساااااارت في اساااااتكمال اطلاعا  على النها الذي كان سااااايت

والـاااـ  «Kyrie»ت ليف الركويم. أبقى سوسماير على كامل الـاااـااا 

«Requiem»   على حالهما، ونفذ توجيهات موتسااارت ورغبات

في طريقااة التوزيع الغنااائي والأوركساااااااترالي باادقااة حتى مقطع 

«Hostias » التي كاااان أساااااااتااااذه قاااد دونهاااا بشاااااااكااال اختزال

ر في رسااالة ل  إلى دار النشاار ي. ويؤكد سااوساامايShorthandق

والـ « Benedictus»والـاااااااااا « Sanctus»ب ن  ألف كل الـاااااااااا 

«Agnus Dei »ر ــدم توفــ  لعــتاذه ومت  را  بــمقلدا  أسلوب أس

ات. ـااـااـاان توجيهات أو ملاحظـااـاا  مـااـااوع إليـااـااـاان الرجـااـااـااما يمك

استعاد  «Lux aeterna»ع الختامي ـاــق بالمقطـاـاـاا يتعلـاـاوفيم

اير ألحان مطلع الركويم وكيّفها وفق متطلبات النص كما سااوساام

 أشار علي  موتسارت.

 Beyerجرت محااولات أخرى لإتماام الركويم م ال نساااااااخة 

-Landonونسااااخة  8918عام  Maunder ونسااااخة 8978عام 

Robbins  لكنهاااا لم ترق إلى مساااااااتوى نساااااااخاااة 8919عاااام ،

ه من منح سااااااوسااااااماير. لقد تمكن هذا الفنان الوفي لمبادئ أسااااااتاذ

 ا...ـــالركويم شكلا  يضمن ل  البقاء والاستمرار إلى يومن

.... ومهمااا قياال وكُتااب واسااااااتنُتا يبقى الركويم مؤلفااا  وداعيااا  

 جليلا  أودع في  موتسارت آخر ومضات عبقريت  المحتضرة.

 وماذا عن موتسارت كما رأيناه في فيلم فورمان  ○
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فيلم  الشااااهير ي في  M. Forman 8916يخطئ فورمان ق ●

المستوحى من مسرحية لـاااا شافرّ  Amadeus 8914« أماديوس»

ي حين يقدم موتساااارت كرجل ساااوقي ومبتذل P. Shaffer 8962ق

أحمق رفيع المساااااااتوى على الطريقاة الهوليوودياة. ويحاول و... 

 Mad»ون ـااـمرارا  وتكرارا  الإيماء ب ن موتسارت عبقري مجن

genious» احية ـاان النـااة مـااة مرفوضرـااـااذه الفكـااـاال هـااـاا، وم

العلمية، فالنبوم يسااتحيل أن يسااكن نفوسااا  مريضااة. والفيلم مليء 

بالمفارقات المخالفة للواقع، كوضاااع أنطونيو ساااالييري في موقع 

ويجعل من  المسؤول المباشر من  «الركويم»من طلب ت ليف الـ 

موت موتسارت. وكما هو متفق علي  فسبب وفاة موتسارت يعود 

 8714بة كلوية مزمنة اشااااااتدت أعراضااااااها منذ عام إلى إصااااااا

، ورغم 8798كانون الأول  5وتفاقمي الإصابة لتبلغ نهايتها ليلة 

ك رة المفارقات فعننا نعترف لفورمان بنجاح  في جذب حشااد من 

هواة السااااينما إلى موساااايقا موتسااااارت، والزمن كفيل بتصااااويب 

 مان أن يظهرالأخطاء الموجودة في الفيلم. ألم يكن في وسااع فور

في مقدمة الفيلم وبالخ  العريض عنوان مساااااارحية شااااااافر التي 

اساااااااتوحى منهاا الفيلم دون أن يساااااااق  العباارة الملحقاة بالعنوان 

 Fantasia based» «مساارحية خيالية مسااتوحاة من وقائع..»

on facts» 
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 المصادر

A. Hutchings 

          Mozart the musician 

                                  ed. by phonogram          

1976 

J. Lory  

         Mozart 

                                  Philips Classics               

1991 

J& B Massin 

           Mozart 

                                 Club Français du Livre   

1959 

P. Nettl 

           Mozart 

                                 Payot                               

1962 

R. Stricker  

          Mozart et ses operas 

                                Tel Gallimard                   

1980 

J. Sutter in J. Stoezel 

          La Psychologie Sociale 

                                Champs Flammarion        

1978 
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T. de Wyzewa & G. de Saint-Foix 

          Mozart 

                                 R. Laffont Paris               

1986 

The New Grove 

          Dictonary of Music and Musicians 

 

 

 

 الأوبرا الهازلة

 دـــعن

 فولفغانغ أماديوس موتسارت

  أنموذجا   Cosi fan tutte"كلهن سواء" أوبرا 

 

 

 وـل اللـإعداد : د. نبي

 

 ةــــمقدم

 8916بعد عرض أوبرا قزواج فيغاروي لموتسااااااارت في عام 

 Ponte Daكلفّ الإمبراطور جوزيف ال ااااني المؤلف دا بونتي 

عااة جرت فعلا . أدخاال دا بونتي على القصااااااة بتا ليف كتيااّب عن واق

بعض التعديلات لتنساااااجم مع مبادئ الأوبرا الهازلة وضاااااروراتها 

قمن نهااايااة سااااااعياادة تجمع بين المحبين، واحترام وحاادتي الزمااان 
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والمكاني. أتى ليجعل من دون ألفونساااو أشاااب  بـاااااااا مشاااغل مسااارح 

 ،العرائس، يمسااااااك بيدي  خيوط دمى الأوبرا يحركها كيفما يشاااااااء

لي تي بالبرهان على خيانة النساااااااء. وقد أدخل موتسااااااارت في هذه 

الذي يتطلب  ""Recitativo seccoالأوبرا الإلقاء المنغم الجاف 

 من المغنين والمغنيات جهدا  است نائيا .

كتاب ريتشااااااارد فااغنر في مؤلفّ  الأوبرا والم ساااااااة يصااااااف 

يها، موتسااااااارت كمؤلف أوبرا غير مكترث في اسااااااتخادام أدوات  ف

ويصاااوره لنا بعيدا  عن الإشاااكاليات الأسااااساااية التي على كل ملحن 

أوبرا أن يدرجها في حساااااابان  كي ي تي عمل  مسااااااتقيما  منتهيا  إلى 

هااا  غااايتاا  كااالتوفيق بين مبنى الأوبرا ومعناااهااا، ونعني هنااا نصااااااّ

وموساااااايقاااهااا. والحرص على اختيااار نص الأوبرا من الناااحيتين 

يتضمن فكرة بلغة  مطواعة تحفزّان المؤلف  الأدبية واللساانية، نصاا  

 من باب دلالات  وكلمات  بكن  معا . عالموسيقي على تناول الموضو

 امد امو ،مة بينهماءمع النص ونعني هنا الملا اتسااوق الموسيق

أن النص عموما  هو الأسااابق في الظهور كان لزاما  على الملحن أن 

 يعُنى باختياره.

واقفها ب لوان موسااايقية مختلفة تصاااوير شاااخصااايات العمل وم

 تتناسب والموقف والشخصية معا .

وإذا  .ويبدو أن فاغنر قد أخرج موتساااارت من هذه الهموم كلها

ما أخذنا رأي  على محمل الجد زاد عجبنا كيف أن موتسااااااارت هذا 

يعُادّ في أدبياات تااريخ الأوبرا معلما  من الكبار. حتى إن فاغنر اتهم 

لنصوص أوبرات  على أن  "لا يرى أبعد من  موتساارت في اختياره

أرنبااة أنفاا  فيهااا"! وإن محاااكمتاا  الفكريااة لمضاااااامون أوبراتاا  التي 

                                                           
 recitativo secco يكورد، وأحيانا  سااا: إلقاء منغم جاف تصااااحب  أكوردات من آلة الهارب

تصااحب  أيضاا  آلة باص وترية، وهو يستخدم في الحوار السريع خصوصا  في الأوبرا 

 الهزلية. شاع استخدام  في القرن ال امن عشر. قالمحرري
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اختااارهااا جاااءت سااااااطحيااة  تفتقر إلى العمق والتمحيص. غير أن 

ولعلااا  خل  بين زمنين  ،الزمن أ باااي غير ماااا ذهاااب إليااا  فااااغنر

فعل وبينهماا ماا بينهماا من  ،زمنا  هو وزمن موتسااااااارت :مختلفين

ان باال لعلاا  كاا .الزمن وتراكم الخبرات والتطور الفكري والفني معااا  

 والأوبرات ،أيضااااا  يقارن ضاااامنا  بين أوبرات  الضااااخمة التي لحنها

الخفيفة التي لحنها موتسارت. مهما يكن من أمر هذا الرأي الصادر 

عن فاااغنر الااذي اتخااذناااه مقاادمااة لنااا للحااديااث عن الأوبرا عنااد 

فية موتساااااارت رَ ل إن الزمن والأذواق  بتا حِ موتساااااارت نعود لنقو

 العالية في تلحين  لأوبرات .

كان موتساارت يمتلك حسا  مسرحيا  عاليا ، وكان يختار بعناية 

ودقة بالغتين موضااااوعات أوبرات  ويناقش كتاّب نصااااوصااااها في 

تفااصااااااايلهاا ويذهب إلى حد نصاااااااحهم أن يعيدوا النظر في بعض 

تها بمصاااااحبة اللحن. لا أحد ينكر مواضااااعها لت تي كما يخمّن رتي

على موتسارت اليوم نزوع  إلى الكمال فيما كان يكتب من ألحان. 

ومن يتتبع سيرت  الذاتية ال رية يعرف إلى أي مدى كان موتسارت 

حريصاااااااا  على ماا ذهبناا إلي ، حتى عندما كاني تطُلب من  أعمال 

  من كلبعينها لمناسااابة بعينها لشاااخص بعين ، مع ما يفرضااا  هذا 

مقيدّات كاني لولا ذكاء موتسااااارت وحذق  لتمخضااااي عن أعمال 

مناااساااااااباااتيااة تخلو من الألق لا أعمااال خااالاادات  كااالتي أباادعهااا 

 موتسارت.

مؤرخو سااااايرت  والنقاد يجمعون على أن موتساااااارت بلغ أوج 

 8918نضااج  الفني في الخامسااة والعشاارين من عمره أي في عام 

. كااان قااد باادأ Idomeneoومينيو" تقريبااا . عناادمااا كتااب أوبرا "إيااد

وقتئذ  يترك التلحين في بعض مواضااع النصااوص ليناقش مع كتاّبها 

ن ولم يك ،مسااااا لة  تتصااااال بالحدث المكتوب واللغة المساااااتخدمة في 

وكان يعبر عن خيبة أمل  عندما يقرأ شاااااايئا  يجد  ،يساااااااوم في ذلاك

ات كلهّا مبعبقريت  أن  سااايعرقل تلحين  أو أن  سااايهب  ب . هذه المعلو

وك ير غيرهااا تجعلنااا نجزم باا ن فاااغنر قااد أجحف باال قااد أخطاا  في 
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حكم  على موتسااارت مؤلف الأوبرا. لقد اسااتطاع موتسااارت بحق 

ة وتتبع للحبك ،إبداع أعمال غنائية مسااارحية تنم عن أصاااالة وفرادة

الدرامية وتسااالسااال تفاعلاتها ضااامن ساااياق العمل. كما برهن على 

يقية في ت ليف الأوبرا وتعمق  في استخدامها تمكن  من أدوات  الموسا

واساااااتنباط الجديد منها، وعلى حساااااّ  الدرامي الرفيع، هذا كل  رفع 

من شااا ن نصاااوص لو لم يتناولها موتساااارت بعبقريت  لما اساااتطاع 

أحد أن يخرج منها شاااااايئا  أو لعل  أخرج أعمالا  ضااااااحلة ضااااااحالة 

 نصوصها.

 الأوبرا قبل مقدم موتسارت

كان المؤلف الموسيقي  8956ذي ولد في  موتسارت في العام ال

ي يعكف على "إصلاحات  8919ـااـاا 8982ق Gluckالألماني غلوك 

الكبرى في الأوبرا". وكان قد عُين قبل بضع سنوات كبير موسيقيي 

البلاط الإمبراطوري في فييناااا. لقاااد حااااول غلوك هاااذا بعمليااا  

ي أن 8969ي وقآلشاااااايساااااات  8964الأوبراليين قأورفيو ويوريديس 

يعطي الاادرامااا الموساااااايقيااة بعاادا  ومنحى  جاادياادين: درامااا غنااائيااة 

موساااومة بالصااارامة والتقشاااف: خلصّ الغناء من زخرفات  المطنبة 

المباالغ فيهاا، وجعال للخطاب الدرامي الموساااااايقي بنية  مرنة  فريدة  

في الأوبرا  Ariaقياسا  لما كان سائدا  في ذلك الوقي. فخلصّ الآريا 

هااا الجااامااد الااذي تكرسااااااي فياا  منااذ عقود باا جزائهااا ال لا ااة من قااالب

" "من البداية". لقد حرص غلوك  da capoوحاذف منها الإعادة "
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على أن يكون الساياق الموسيقي اللحني متساوقا  مع النص المكتوب 

 متجانسا  مع  متماهيا  في  فوازن بينهما.

وبرا : الأأمااا في إيطاااليااا فقااد كااانااي الأوبرا تنحو منحيين ا نين

. Opera bouffaة ـااـااـااـاارا الهازلـااـااـااوالأوب Opera Seriaالجادة 

وقاد وجادت الأوبرا الهاازلاة لها منبرا  مهما  في مدينة نابولي. ولدت 

الأوبرا الهااازلااة من رحم الأوبرا الجااادة التي كااان يتخللهااا خلال 

كان المهرجون  "intermezzi"الاسااااااتراحات عروض هامشااااااية 

خشبة المسرح ليقدموا للجمهور مشاهد ضاحكة يصعدون فيها على 

تطورت شااايئا  فشااايئا  لتساااتقل عن أمها الأوبرا الجادة وتؤساااس لها 

جنساا  مسرحيا  غنائيا  هو الأوبرا الهازلة. وبعد أن نضا هذا الجنس 

الغنائي المساااارحي الجديد في مدينة نابولي انتشاااار في سااااائر أنحاء 

براه الهاازلاة إيفيجيني أورباا. وعنادماا عرض غلوك في فرنسااااااا أو

"Iphigénie"  اشاااتعلي  8992في التاساااع عشااار من نيساااان عام

الحرب بين الفريق الإيطااالي المناااصاااااار للأوبرا الهااازلااة والفريق 

"Lully- الامناااافح عن القواعاااد التقليااادياااة ور اااة لولي ورامو 

"Rameau. 

بعرض  8941حتى إنكلترا اجتااحتهاا الأوبرا الهاازلاة في عاام 

ف التي كي   «Beggar's Opera أوبرا الشحاذ» ـااـاا أوبرا الـاا بالاد

                                                           
  بالاد أوبرا Ballad Opera  أوبرا ذات حوار منطوق تبنى على ألحان وأغان  شائعة بعد

أن تزود بكلمات جديدة. وقد نشااااا  هذا الشاااااكل في إنكلترا مع ظهور الـاااااااااا بالاد أوبرا 
أوبرا »التي وضع نصها آلان رامزي، وظهورالـ بالاد أوبرا   8765« الراعي النبيل»

ها جون غيي. ويغلب على هذا النم  من الأوبرا بوج  التي وضع نص 8761 «الشحاذ
 عام الطابع الهجائي الساخر.قالمحرري
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وهي أوبرا ناقدة  Pepusch ألحانها وأغانيها المؤلف بيبـااااااااااوش

 ساخرة للأوبرا الإيطالية الجادة!

في فرنساااااااا ترسااااااخ الجنساااااااان وتعااايشاااااااا مع أعمااال راموق 

ي الهامة. في ألمانيا والنمسا كاني الأوبرا الهازلة 8962ـاااااـااااا8610

 سااااس في ت 8991حتى إن  في عام  ،Singspielقدام مترسااااخة الأ

 بها. فيينا مسرح خاص

بعد هذا الخطف التاريخي الذي اسااااااتعرضاااااانا في  الأوبرا قبل 

موتساااااارت يتضاااااح لنا أن  عندما بدأ يهتم بالغناء المسااااارحي كاني 

خاي خطهّا، وكان الإيطاليو السااااااادة فيها، كاني  نالأوبرا قاد رسااااااّ

 لكال منهما ،ا  إلى جناب مع الأوبرا الجاادةالأوبرا الهاازلاة تقادم جنبا

 .جمهوره وعشاق  وملحنوه

 ،لحن موتساااااااارت الأوبرا الهااازلااة وعمره أحااد عشاااااار عااامااا  

وعندما بلغ الساااااادساااااة عشااااارة من عمره كان قد تطرق لأشاااااكالها 

 الرئيسة. 

تين فلاباختصااار اسااتطاع موتسااارت أن يتكيفّ ببراعة ويساار 

 حية كلهّا قبل أن يبلغ زمنيا  بك يرللنظر مع الأجنااس الفنية المساااااار

مرحلة النضااا الذي تعارف النقاد الموساايقيون على أنها بدأت فعلا  

 .8918مع تلحين  أوبرا إيدومينيو في عام 

 خصائص الأوبرا الموتسارتية

ما كان لموتسااااااارت أن يبدأ عملا  أوبراليا  مهما  مهما أوتي من 

ونعني  ،الأولى ليلبسها موسيقاعبقرية لولا أن يكون بين يدي  المادة 

بذلك الموضااااوع والنص المصااااطلح على تسااااميت  في عام الأوبرا 

د  Librettoالليبريتو  ب. فهو المحفزّ على العمااال المولاااّ أي الكتياااّ

للفكرة الموساااايقية المتساااااوقة مع الحدث والموضااااوع المحمول في 

  كان يساااااعى أن النص. والمتفحص لأوبرات موتساااااارت يتلمس أن
                                                           

 8700ي مؤلف ألماني المولد، استقر في لندن عام 8756ـااااااـاااااا 8227ج. ك. بيبوش ق 
 ومات فيها. قالمحرري
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تتتاابع في  الأزمات تتابعا  تصاااااااعديا   يدرام في النص حادث يكون

تفضاااااي جميعها إلى حل  يمكن توظيف  موسااااايقيا . وبدا موتساااااارت 

منفتحا  على الموضااوعات كلهّا إذا كاني تحقق الشااروط الأساااسااية 

التي أسالفناها. بعض أوبرات  الجادة، خصاوصا  أولاها في عهده في 

 ط.ت ليفها، غابي عنها هذه الشرو

عكف موتساااااارت في أوبرات  على العمل على عناصااااار أدبية 

بسااايطة جدا  تتصااال بالشاااخصااايات ولو كاني المعلومة التي يتلقاها 

 مجتزأة مقتضبة يعطي  إياها كاتب الأوبرات الشهير دا بونتي. 

إلى "تفصاااااايل" هوية  في ذلك الحينكان موتسااااااارت يسااااااعى 

  تعا أوبراتموسايقية حصارية لكل شخصية من هذه الشخصيات. و

بم ل هذه الشخصيات التي قولب لها شخصية موسيقية خاصة نذكر 

 منها على سبيل الم ال لا الحصر:

 شخصية إليا إبنة ملك طروادة في أوبرا قإيدومينيوي.

 وشخصية دوناّ آناّ ودوناّ إلفيرا في أوبرا قدون جيوفانيّي.

ا قزواج روشااخصااية الكونتيسااة آلما فيفا والكوني آلما فيفا في أوب

 فيغاروي.

 وشخصية بامينا وتامينو في أوبرا قالناي السحريي.

كاان موتسااااااارت يوفق بين تطور شااااااخصااااااياات أوبراتا  كل 

شااخصااية قياسااا  إلى شااخصااية أخرى ليضاايف تضاااداتها وتوافقاتها 

الموساااااايقياة إلى الحادث الادرامي المكتوب ليجعال منها وحدة  ترب  

 دبي.المبنى الموسيقي بالمعنى الدرامي الأ

لقد فرّق موتسااااارت بوضااااوح، خلافا  لما فعل  ساااالف  غلوك، بين 

ساااا  ا المنحى نفحوالآريات. وقد ن «ريساااايتاتيفات»المقاطع السااااردية 

ليس فق  في أوبراتا  الجاادة التقليادية، وإنما انتهج  أيضااااااا  في أعمال  

الخاالادات الأخيرة. لقاد ابتعاد موتسااااااارت في هاذا النها الجمالي الذي 

ا  وقتئذ  في تلاحين الأوبرا من دون أن يساهم فعلا  في تطوير كان ساائد

الشااكل الأوبرالي العام. لقد نفح الأوبرا جودة موساايقية لم تكن مساابوقة 
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في عهااده، وحااافظ على وحاادة الأساااااالوب في العماال الواحااد مع تنوع 

 الأشكال والقوالب والشخصيات في .

ت أدنى ي موتسار8104ـااااـاااا8921عد الشاعر الألماني غوت  ق

وأورد في ذلك  ،مرتبة من غلوك من الناحية المسااااارحية الصااااارفة

ملاحظاااات حول أوبرا قالاختطااااف من الساااااارايي التي لحنهاااا 

. ولكي نكون منصفين مع موتسارت لا بد أن 8914موتسارت عام 

ر دليل وخي .نذكر أن غوت  كان وقتئذ  ينزع نحو الكلاساايكية الجديدة

في مؤلف  قإيفيجينيي الذي كتب  عام  على ذلك ما ذهب إلي  وشااااااهد  

ن المقطع السااااااردي الصاااااارف يترجم الحدث النفسااااااي ا. ك8991

في حين كاني الآريات تشاارح  ،ساارد الوقائعبالخارجي في الأوبرا 

الحدث النفساااي الداخلي العاطفي الشاااجي وترجمت  وكان هذا المبدأ 

 أ يرا  عند هاندل.

ية فكاني تتساام بالشاافاف أما المقاطع السااردية في أوبرات موتسااارت

الهارمونية بفضاال خفتها وساالاسااتها وكاني بحذق موتسااارت ومهارت  

الزمن الضاااائع الميي في الحدث الدرامي الذي كان يجد متنفساااا  ل  تغطي 

وفي غنااااء  soloومنبرا  ويكتساااااااب أهميتاا  كلهااا في الغناااء الإفرادي 

 .Ensembleالمجموعات 

عني ب ي حال  من الأحوال أن غير أن ما أساااااالفنا القول في  لا ي

الحدث في الأوبرا الموتسااااااارتية يتحلل وتخف حدت  ومفاعيل  ليفقد 

أهميتاا ، باال على العكس تمااامااا  من ذلااك يتطور الحاادث على نحو 

مساااااتمر يكاد لا ينقطع. فالمعروف عن موتساااااارت منهجيا  أن  كان 

مؤلفات  ويدقق فيها ويوفق بين الحدث المكتوب يمحص في مدونات 

والترجمة الموساايقية ل  فت تي الموساايقا على هذا النحو منسااجمة مع 

فيعطي موساااااايقيااا  كاال حااالااة  من الحااالات لبوسااااااهااا  ،دقااائق العماال

وانافاعاااالاتهاااا ونكهتهاااا وطبيعتهاااا الأمر الاااذي يعطي الانطبااااع 

ت يمتلك موهبة بالاساااااتمرارية الدرامية الموسااااايقية. كان موتساااااار

امتلكها وأفاد منها على النحو  ،بعض مؤلفي القرن التاسااااااع عشاااااار

الأم اال وهي عبقريااة تشااااااوّف الأحااداث الاادراميااة في العماال قباال 
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حصااااااولها والتهيئة لها واساااااات مار لحظة  بعينها في العمل أو طابعا  

معينا  أو خصاالة  من خصااال الشااخصاايات بعينها قد لا تكون ظاهرة 

بمضاامونها  لعلى شاايء خاص ولا تحم لهلة ولا تدلللعيان لأول و

 ءمعنى  متفردا  اساااات نائيا ، ولنتذكر أن موساااايقا هاندل كان فيها شااااي

مما قلناه عن تشااااوّف الأحداث والتهيئة لها موساااايقيا  لتتسااااااوق مع 

 الحدث الدرامي الأدبي المكتوب. 

تشاارين الأول/أكتوبر من  80في رسااالة خطها موتسااارت في 

يقول:"في الأوبرا لا بد أن يخضااااع الشااااعر للموساااايقا  8918عام 

خضاااااااوعاا  تااماا ." هاذا الرأي القااطع يخالف رأي غلوك وفاغنر. 

ولعل موتساااارت قد تبناه بهذه الحدة والصااارامة لين ى بنفسااا  عن 

 أفكار غلوك وآرائ  في هذا الموضوع.

 

 «كلهنّ سواء» أوبرا

السااااذجة » أول أوبرا كتبها موتساااارت من النوع الهازل كاني

عُرضااااااي أول مرة في وقد  «La Finta Sempliceالمزعومة 

 .8961سالزبورم في الأول من شهر أيار/مايو عام 

بعاد ساااااانتين من كتاابت  أوبرا قدون جيوفانيي الشااااااهيرة كتب 

." قدَمي الأوبرا لأول موتساارت أوبرا هازلة بعنوان "كلهن سواء

على مساااااارح  8911 اااني/يناااير من عااام الكااانون  46مرة بتاااريخ 

تكون أك ر أوبرات موتسااااااااارت  قبورم تياااتري في فيينااا، ولعلهااا

عرضة  لرتى  مختلفة متضاربة فيما بينها أحيانا . وتبدو هذه الأوبرا 

وبالتالي تخرج عن دائرة  ،في مضاااااامونها مناقضااااااة  تماما  لطبيعت 

                                                           

 ن لترجمة حرفية للعنوان الإيطالي لهذه الأوبرا ال قافية تعطي شاااايئا  من قبيل قهكذا يفع
ولعاال  ،جميعهني والمعنى المحمول فيهااا أن النساااااااء قااد طبُعن على الخيااانااة والنكران

الترجمة التقانية المقابلة للعنوان الإيطالي أن تكون أفضااااال من الترجمة الحرفية قهكذا 
قهكاذا يصاااااانعن كلهني. هنااا يمكنناا أن نقترح عناااوين من قبياال: قطبُعن  -يفعلن كلهني

 كي، قإن كيدهن عظيمي....ناءي، قلا ت منن للنساء ولو عبدعلى الخيانةي، قكلهن سو



 معجــم 

 125 

لكن عجبنا في هذا يتلاشااى إذا  .اهتمام  كنص يحمل مضاامونا  معينا  

مبراطور جوزيف ال اني، وأغلب علمناا أن الفكرة أوحااهاا ل  الإماا 

ذي نجاده في أدبيات الظن أن الموضااااااوع القاديم الجادياد الأزلي، الا

دون اسااات ناء شااااع خبره في فيينا على رهان  يتصااال الأمم جميعها 

بعخلاص النساااء وبتقلبّ أهوائهن إلا أن الأوبرا تنتهي نهاية  ساااعيدة  

وقد صااافي نفوساااهم وتعاهدوا على الحب  ،حبينيلتئم فيها شااامل الم

 "والإخلاص" من جديد..

تظُهر لنااا قراءة النص قراءة  أولى أنهااا أنموذج متطور من 

لأنها تتضااااااامن عناصااااااارها التقليدية  ةالأوبرا الهاازلاة الإيطالي

المعروفة كافة: زوج من العشاااق، وخادمة تغيّر زيّها حسااب ما 

من أدوار، ورجلان شااااابان تقتضااااي  الظروف منها أن تقوم ب  

متنكران يتباااادلان خطيبتيهماااا. هي أوبرا هاااازلاااة على النحو 

الإيطالي إذن، لكنها تتضمن فروقا  تخرج بها مع ذلك عن الخ  

الإيطاالي الهاازل، ظااهرياا  على الأقل، فهي تشاااااااكل عودة إلى 

الأوبرا الهازلة التي لا تتضاااااامن حد ا  م سااااااويا  على طول خ  

ذي يمساااااااك باا طراف خيوطاا  العجوز العااازب حاادث الأوبرا الاا

الشاااااكّاك دون ألفونساااااو، بالتواطؤ مع الخادمة ديسااااابينا. تظهر 

الأوركساااااترا في هذه الأوبرا ك حد أبطالها وتساااااتحق أن تكون 

سااااااابعهم لأنها حاضاااااارة دوما  أك ر من حضااااااورها في أي من 

أوبرات موتسااااااااارت الأخرى باا لوانهااا المتكيفااة مع الأحااداث 
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ن كااانااي الأوركساااااااترا هنااا إحاادى بطلات الأوبرا المتغيرة، وإ

 تظهر الكلارينيي إحدى بطلات الأوركسترا من الداخل.

أوبرا قكلهن ساااواءي أوبرا هازلة تقع في فصااالين ا نين، مؤلف 

 46كتيبّهااا هو لورينزو دا بونتي. عُرضاااااااي الأوبرا لأول مرة في 

 .  يناعلى قبورم تياتري في في 8911كانون ال اني/يناير من عام 

 

 شخصيات الأوبرا:

 فيورديليجي )سوبرانو(. -8

 )ميتزو سوبرانو(.أختها دورابيلاّ   -6

 )تينور(. خطيب دورابيلاّ فيراّندو  -1

 .)باريتون(خطيب فيورديليجي  غولييلمو -4

 (. ــ باريتون )باصدون ألفونسو  -5

 خادمة الأختين )سوبرانو(.ديسبينا  -2

ن لقرن ال اااميجري الحاادث في ماادينااة نااابولي في إيطاااليااا في ا

 عشر. مدة الأوبرا  لاث ساعات وخمس عشرة دقيقة.

 ، كماااا أساااااالفناااا،موتساااااااااارت إلىفكرة هاااذه الأوبرا  أوحى

والقصااااة مسااااتلهمة من حدث وقع فعلا   .الإمبراطور جوزف ال اني

وشااع خبره وانتشار في مدينة فيينا كلهّا! مضامونها شاابان عاشقان 

ها ل  خطيبت  وفي وفائلأختين شااااااقيقتين وضااااااع كل منهما  قت  في 

وتمسكها ب . وكان للشابين صديق عجوز عازب لا ي ق بالنساء ولا 

بعهودهن وساااالوكهن شااااكّاك، فجرى رهان بينهم  لا تهم على هذا، 
                                                           

  تزامني كتابة الأوبرا مع كتابة خماسي للكلارينييK.581  8719كتب  موتسارت في أيلول من عام. 
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فتنكر الرجلان العااشااااااقاان وطاارح كال واحد منهما الغرام لخطيبة 

الآخر وكاان لهماا ماا أرادا بعون ديساااااابيناا خاادمة الفتاتين. لم يطل 

نعّ الفتاااتين على العاااشااااااقينَ المتنكرينَ المزيفينَ، وعناادمااا أزفااي تم

سااااااعة الزواج المضاااااروبة اختفى المتنكران ليعودا بشاااااخصااااايتي 

 العاشقينَ الأولينَ.

قد تكون عقدة العمل لأول وهلة باهتة بساااااايطة لكنها تعد في 

نظر النقاد أوضاااح عقدة كتبها المؤلف دا بونتي ففيها من التناظر 

اباان عااشاااااااقاان، خطيبتان أختان، شاااااااابان متنكران الك ير: شااااااا

بشااخصاايتين جديدتين يطارحان الأختين الغرام مع فارق مهم هو 

أن كل واحد منهما يطارح خطيبة الآخر الغرام. مكن هذا التناظر 

الواضاح في توزيع الأدوار موتسارت من كتابة موسيقا است نائية 

ضااااج  الفني. لذلك في هذه الأوبرا وكان وقتئذ  في أوج عطائ  ون

ظهرت الموسايقا متسيّدة على عقدة النص وحبكت  فترجمي خيبة 

الأمل والمرارة المتخفية خلف الأحداث المضاااحكة بسااابب تحقق 

العاشاااقين أن لا مكان للوفاء والإخلاص في قلوب النسااااء وأنهن 

مخاادعاات لا يؤمن جاانبهن، فالدور ال اني الذي قاموا ب  جميعا : 

كران والأختان الشااااااقيقتان في  من الصاااااادق في العاشااااااقان المتن

. ولو أن الشابين  العاطفة والحب ما يبعث على الدهشة والقلق بكن 

وحاادهمااا يعرفااان الحقيقااة، أو مغبااة مااا يفعلان إلاّ أن كاال واحااد 
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منهما برع في مطارحة خطيبة صديق  الغرام إلى حد ظهرت في  

 قرارة نفس ..المواقف تعبرّ بالتنكر ما يعيش  كل منهما في 

تاادوم المقاادمااة الموساااااايقيااة الافتتاااحيااة ماادة  مااانيااة ميزورات 

Mesures  بطيئة قبل أن نسااتمع إلى الموضااوع اللحني الأول الذي

يحمل عنوان الأوبرا نفساااها. أما باقي أقساااام المقدمة فساااريعة كلها 

 حتى الإعادة.

 الفصل الأول:

تاادم. تفُتح السااااااتااارة على مقهى. شاااااااابااان وكهاال في نقاااش  مح

فيرّاندو وغولييلمو يدافعان بحماسااة وحميةّ عن خطيبتيهما دورابيلاّ 

وفيورديليجي ضاد آراء ألفونساو الشكّاك. نستمع في هذا المقام على 

  لاث  لا يات غنائية:إلى التوالي 

 العاشقان الشابان في مواجهة الكهل ألفونسو. ال لا ية الأولى:

 يرافق  الشابانألفونسو منفردا  ال لا ية ال انية: 

فرحة العاشاااقينَ الشااااابين بالرهان وب نهما لا بد  ال لا ية ال ال ة:

رابحينَ ضد ألفونسو. المشهد هزلي تماما  وترجمي الموسيقا طابع  

 السطحي الهازل.

ياتااغاايااّر الاااديااكااور. تااعاازف الااكاالارياانااياااي وتااظااهاار دورابااياالاّ 

يئا  سااااا وفيورديلجي. يفاجئهما ألفونساااااو بمقدم  ليعلن للأختين خبرا  

باا ن الواجااب دعااا عاااشااااااقيهمااا إلى الحرب وعليهمااا تلبيااة النااداء 

والرحيال في الحاال. يغني هنا ألفونسااااااو الآريا الوحيدة المكتوبة ل  

بخفة مضااااااطربةي تعبر  allegro agitatoفي الأوبرا: بساااااارعة ق

تعبيرا  دقيقا  عن اضااااطراب  ولها   بساااارعة مقدم  يزف للخطيبتين 

ر. يكتمال الحادث بعاد ذلاك بقليل بمقدم الخاطبين الأختين النبا  المكاد
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وبغناء مقطعين خماساااااايين يشااااااترك فيهما: الشااااااقيقتان والخطيبان 

وألفونسااااو ليفصاااال بينهما غناء  نائي للخطيبين الضااااابطين وبغناء 

جماعي قصااير للعساااكريين. يتوادع الزوجان على أمل اللقاء وداعا  

ي، ب  عدها يغني ألفونسااااااو  لا يطويلا  جميلا  معبرا  قكااتبني كل يوم 

Trio  مع دورابيلاّ وفيورديليجي يتمنون فيااا  ريحاااا  طيباااة  تحمااال

الشاابين إلى مقصدهما بخير وسلام. يلعب ألفونسو لعبت  مع ديسبينا 

ويدُخل الشاااااابين المتنكرين بزي ألباني لم تتعرف ديسااااابينا عليهما. 

 منهما يحصاالايطارح الألبانيان المتنكران الشااقيقتين الغرام دون أن 

على وصال أو وعد بالوصال بعد محاولات عديدة متنوعة مقصدها 

 واحد فتنتهما معا .

 الفصل ال اني:

تبدأ الخادمة ديساااابينا تفقد صاااابرها مع ساااايدتيها وتدافع عن 

وجهاة نظرها أمامها بغناء آريا عنوانها: قامرأة عمرها خمساااااااة 

هما واحدة من لعشاااار عاما ي بعدها تتقبل الأختان الفكرة فتختار ك

شااريكا  تخاطب ، وتشاااء المصااادفات أن تختار كل واحدة خطيب 

أختها في الحقيقة. بعد سااااالسااااالة من الأحداث المتلاحقة يكون ما 

 كان قد خط  ل  ألفونسو بعون ديسبينا. 

تصاااادح الأبواق العساااااكرية في الخارج تذكرنا وتذكر الأختين 

معها الخطيبين.  باالأبواق التي صاااااادحاي في باداية الأوبرا وحملي

تبدأ الشاااكوك تسااااور الأختين في حين يعلن ألفونساااو مقدم الشاااابين 

"العائدين" من الحرب. يدُفع بالألبانيان خارج المشاااهد دفعا  وتجاهد 



 معجــم 

 170 

الشاقيقتان لاساتعادة رباطة ج شهما وهدوئهما استعدادا  لما هو قادم، 

اية العمل. ديدخل الشاابان على وقع الموسيقا التي استمعنا إليها في ب

يكتشااف الشااابان خيانة الفتاتين بالأدلة الك يرة. إلا أن السااعي للنهاية 

الساااعيدة في خاتمة الأوبرا تقضاااي أن يصااافح الشاااابان عن الفتاتين 

ليلتئم شااااامل المحبين من جديد ويغني الأبطال الساااااتة الأوبرا أغنية 

 وداع.  
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 معجم الأوبرا

 P حرف

 

 إعداد: محمد حنانا

 

 

Pace, pace –  آريـا تغنيها

في الفصل « sop»ليونورا 

الرابع من أوبرا قوة القــدر 
 لـ فيردا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Padmâvatî افاتيبادم ــ 

ــ أوبرا ـــ باليه من فصلين  ـ
للمؤلف الفرنســي ألبرت 
روســـيل. قتدمو أور مرة 

حزيران  8في باريس في 

ـــها 8961عام  ـــع نص . وض

 لويس لالوا.

بادمافاتي  الأدوار الرئيسية :

«mezzo» عــلاء الــدين ،

«bar»ــــ ، راتان ـــــ سن  ـ

«ten» براهمين ،«ten». 

تشــــيتور  قصااااااااة الأوبرا :

 .8101)الهند(، نحو عام 

يقترح السلطان المغولي 
 علاء الدين حِلفاً مع راتان

ــــ ـــــ سن ملك تشيتور،  ـ
ــــــــ بادمافاتي  ويطالب بـ

سن ضمانة  ــ زوجة راتان
 لذلك الحلف. يوافق راتان

ــــ ـــــ سن على مضض،  ـ
ــــــل  ولــكن عنــدمــا يص
ــليم  براهمين ليطلب تس
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ــا رة  ــاتي تئور   ــاف ــادم ب
العـامـة وتقطعـه ارباً ارباً. 
يـهزم علاء الــدين قوات 

سن، وبدلاً من  ــــــ اتانر
أن تــدب بــادمــافــاتي ا م 
ــــمير  الغــدر بهــا يئقــل ض

ــــ  راتان ـــــ سن، تطعنه ـ
طـعنــة مميتــة. وطبقــاً 
للتقـاليد المرعية يتوجب 
ــي  ــوت ف ــم ــا ال ــه ــي ــل ع
الـمـحرقــة التي أتعــدت 

 لحرق جئمانه.
هــي مــن أنجم أعمــار 
روسيل المسرحية التي 
ــا الرقر دوراً  ــب فيه يلع

 بارزاً.
Padre Guardiano ــــ دور  ـ

«bass»  ــوة ــرا ق ــي أوب ف

ــــــــ فيردا. هو  القــدر لـ
 ر يس الدير.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Paganini باغانيني ــ 

أوبريو من  لا ة فصور لـ 

ــو أور مرة  دم ــت ــار. ق ليه

تشرين  10في فيينا في 

ــــع 8965ام الأور عــ . وض

ــــهــا بور كنيبلر وبيلا  نص

 ينباخ.

تدور قصـــة الأوبريو حور 
ــازف الــكــمــان  حــيــاة ع
والمؤلف نيكولو باغانيني 

(، وما  8140ــــــــــ  8716)

زالـو تتقـدم بـانت ام في 
الــبــلــدان التي تتحــد  

 الألمانية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pagano –  دور«bass» 

ــارديون لـ  في أوبرا اللومب
ــــقــيق  فــيــردا. هــو ش

 أرفينو.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pagliacci المهرجون ــ 
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أوبرا من فصلين وتمهيد لـ 

افالوّ. قتدمو أور مرة ليونك

أيار  68في ميلانو في 

. وضع نصها 8196عام 

 المؤلف نفسه.

كــانيو  الأدوار الرئيسااااااياااة :

«ten» ـــدا ـــي ، «sop»، ن

، ســــيلفيو «bar»طونيو 

«bar» بيب ،«ten». 

كالابريا، نحو  قصاااة الأوبرا :

 .8120عام 

ــد يربر طونيو  في التمهي
ــيشــاهد  الجمهور بأنه س
ــاة  ــي ــح ــن ال ــة م ــع ــط ق

ــة الحق ــة. تصـــــل فرق يقي
ــها  مســرحية جوالة يرأس
كــانيو الى القريــة. يغــازر 
طونيو المهرج الأحدب نيدا 
زوجة كانيو فتصــدب بضربة 
ســــوط. يســــمع طونيو 
مصادفة نيدا وهي ترطط 
ــا  لـلـفـرار مــع عشــــيقه

المزارب ســيلفيو هرباً من 
ــا  ــاة التي تعيشــــه الحي
ويربر كــانيو بــذلــك. أ نــاء 
عرض الملهاة المســا ي، 

انيو بســــبــب يتصـــــدم كــ
ــه الــكبير بين  الــتشــــــاب
المســـرحية وبين وضـــعه 
الشــرصــي، ويســأر نيدا 
عن اســم عشــيقها الذا 
ستفر معه، وعندما ترفض 
ذكر اســـمه يطعنها طعنة 
مميتة،  م يطعن سيلفيو 

 الذا هب لنجدتها.
ــالّ  ــاف ــة ليونك و، هي را ع

وقــد بنيــو على حــاد ــة 
حقيقيـة أخبرب بهـا والدب 
القاضــي. انها واحدة من 

وب أوبـــرات الـــحــركـــة أر
 الواقعية في الفن.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Palestrina باليسترينا ــ 

ــــور  ــة فص أوبرا من  لا 

للمؤلف الألمـاني هانس 
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دمــو أور مرة  بفيتزنر. قــت

 86فــي مــيــونــيــخ فــي 

. وضـــع 8987م حزيران عا

 نصها المؤلف نفسه.

نا باليستري الأدوار الرئيسية :

«ten» بـورومـيو ،«bar» ،

ــــيلاّ «sop»ايـغـيـنو  ، س

«mezzo» ـــار ـــن ـــاردي ، ك

، كــاردينــار «bar»مورون 

ـــو  ـــري ـــافـــاجـــي ، «ten»ن

ـــــو  ــادراش ــار م ــاردين ك
«bass» كـــونـــو لـــونـــا ،

«bar» البابا بيوس الرابع ،

«bass». 

روما وترينو،  قصااة الأوبرا :

 .8521حو عام ن

أ مجلس ترينــو  يــتــهــيــّ
الكنسي لح ر الموسيقا 
ــاوم  الــبــولــيــفــونــيــة. يــق
ــــيقي  الــمــؤلــف الــموس
المعتزر باليسترينا طلب 
كـاردينـار بوروميو بتأليف 
قداس في طراز نموذجي 

جديد. تحث أرواح مؤلفي 
ــــي باليســــترينا  المـاض
المتعب والمتشكك على 
ــألــيــف  ــــروب فــي ت الش
القــداس. في النهــايــة 

اليســــترينا من يتمكن بـ
ــداســـــه الكبير.  انجــاز ق
يهنئـه البابا بيوس الرابع، 
ــه بــاليســــترينــا  ويـتوج

 بالشكر الى الله.

هي را عــة بفيتزنر، وتــدور 
ــالي  حــور الــمؤلف الإيط
ــاني بييرلويجي دا  جــيوف

ــا )  ــاليســــترين  – 8565ب

ــه لــفــن  8594 ( وحــفــ 

الموســــيقــا الكونتربنتيــة 
في زمن الإصلاح المضاد، 

ليفه لـ ) وذلك من خلار تأ
Missa papae Marcelli.) 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pamina –  دور«sop»  في

أوبرا الناا الســــحرا لـ 
ــة  موتســــــارت. هي ابن

 ملكة الليل.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Pang –  دور«ten»  فــي

ــــ  ـــدوت ل ـــوران ـــرا ت أوب
بــوتشــــيــنــي. هــو مــن 

 الحاشية الملكية.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Paolino –  دور«ten»  في

أوبرا الزواج الســــرا لـ 
تشــــيمــاروزا. هو محــام 
شــــاب يتزوج ســــراً من 

 كارولينا.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Paolo  :8-  دور«bar» 

ــون  ــم ـــــي ــرا س ــي أوب ف
ـــــ فيردا. هو كبو انيغرا لـ

 ألبياني.الصا غ باولو 

في أوبرا  «bass»دور  -6

ــاغنر. هو  ــــــــ ف رينزا لـ
 المتآمر باولو أورسيني.

فــي أوبرا  «ten»دور  -1

فرانشــيســكا دا ريميني 

لـــ رخمانينوف، وفي أوبرا 
فرانشــيســكا دا ريميني 
ـــ زاندوناا. هو عشيق  لـ

 فرانشيسكا.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Papagena –  دور«sop» 

في أوبرا الناا السحرا 
ــ موتسارت. هي الفتاة  لـ
التي حف ها سـاراســترو 

 لتكون زوجة باباغينو.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Papageno –  دور«bar» 

في أوبر الناا الســحرا 
ــــ موتسـارت. هو صا د  لـ

 طيور.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Paride ed Elena  
 باريس وهيلين ــ

أوبرا من خمســة فصــور 

ــ غلو . قتدمو أور مرة  لـ
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تشـــرين  1نا في في فيي

. وضــــع 8770الئاني عام 

نصها، المأخوذ عن أوفيد، 

 رانييرا دو كالزابيجي.

ايلينــا  الأدوار الرئيسااااااياااة :

«sop» ـــد ـــاري ، «ten»، ب

، أ ينــا «sop»ايراســــتو 

«sop». 

اليونــان،  قصاااااااااة الأوبارا :

 الأزمنة الأسطورية.

ــس الــى  ــاري يــذهــب ب
اسبارطة ليطالب بأجمل 
امرأة في الــدنيــا كجــا زة 
وعــدتــه بهــا أفروديــو 
عنـدما حكم لها بالتفاحة 
ــاريس  ــة. يتودد ب ــذهبي ال
الى هيلين فيفشــل في 
البـدايـة بكســــب حبها. 
طــلــب منــه مغــادرة  ويــت
ــا يهم  ــدم ــة. وعن المــدين
بــالمغــادرة تعترف هيلين 
ــان.  ــه ويفر الا ن ــا ل بحبه
ــــب أ ينا  يطـاردهمـا غض

 لكن ايراســتو )هو كيوبيد
 ( يقدم لهما العون.متنكراً 

 نادراً ما تتقدم. الآن
Parigi o cara –  ـنــا ي 

ــا  ــه فيوليت  «sop»يـغـنـي

 «ten»وألفريدو جيرمونو 

ــــل الئـالث من  في الفص
 أوبرا لاترافياتا لـ فيردا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Paris – باريس 

مــير الطروادا يـ ـهـر الأ
ــاريــس فــي عــدد من  ب

 الأوبرات منها:

في أوبريو  «ten»دور  -8

هــيــلــيــن الــجــمــيــلــة لـ 
 أوفنباخ.

فــي أوبرا  «ten»دور  -6

 الملك بريام لـ تيبيو.

فــي أوبرا  «ten»دور  -1

 باريس وهيلين لـ غلو .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

  Pari siamoـــ ــــ مونولوغ  ـ

في  «bar»يؤديه ريغوليتو 

ـــــل الأور من أوبرا  الفص
 ريغوليتو لـ فيردا.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Parisina باريزينا ــ 

ـــور  أوبرا -8 من  لا ة فص

ـــ دونيزيتي. قتدمو أور  لـ

 87مرة في فلورنسا في 

. وضــــع 8111آذار عــام 

 نصها فيليس روماني.

بــاريزينــا الأدوار الرئيساااااايااة : 

«sop» أوغــــو ،«ten» ،

، «bar»نيكولو ديســـــو 

ســـــتــيــلاّ دو تــولــومــي 

«mezzo». 

يــتــرــلى قصاااااااااة الأوبارا : 

الدوق نيكولو عن ح يته 

(ســــتيلاّ، )وأم ابنــه أوغو

تـزوج مـن بــاريــزينــا. لـيـ

يعيش أوغو في منزلهمــا 

ــا،  ــاريزين ويقع في غرام ب

التي تبــادلــه الغرام. بعــد 

ــــنــة من علاقتهمــا  س

السرية ينكشف أمرهما، 

ويــحــكم عليهمــا نيكولو 

بالموت. يرفض الســجين 

رؤيـة أمـه، وبعـد اعـدامه 

يرسل نيكولو قلبه، الذا 

 ما زار دافئاً، الى باريزينا.
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لدى لاقو نجاحاً كبيراً 

ظهورها، وما زالو تتقدم 

 بين وقو وآخر.

ـــور  -6 أوبرا من  لا ة فص

ــــل   أربعـة( لـ  )في الأص

مـاســــكاني. قتدمو أور 

 85مـرة في ميلانو في 

، 8981كــانون الأور عــام 

ــــهـا غـابرييل  ــــع نص وض

 دانونزيو.

طي  في هي الآن

 النسيان.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Parmi veder le lagrime 

آريا يغنيها دوق مانتوا  –

«ten»  في الفصل الئاني

من أوبرا ريغوليتو لـ 

 فيردا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Parsifal بارسيفال ــ 

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

دمــو أور مرة  ــت ــاغنر. ق ف

تموز  62في بايرويو في 

. وضــع نصــها، 8116عام 
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المأخوذ عن فولفرام فون 

 ايشنباخ، المؤلف نفسه.

 بارسيفار الأدوار الرئيساية :

«ten» ــدرا ، «sop»، كون

، «bass»غــوريــنــمــانــز 

، «bar»أمــــفــــورتــــاس 

، «b-bar»كـلـيـنغســــور 

 .«bass»ل تيتوري

ــــم دير  قصااااااة الأوبرا : يض

الرهبان في مونتسالفات 

الكأس المقدســـة، التي 

شـرب فيها المسيم في 

العشــــــاء الأخير وتلقى 

فيها أحد الحواريين شيئاً 

ــــــيـــم  مـــن دم الـــمس

المصــــلوب، والرمم الذا 

طتعن به جنب المســــيم 

ــــليــب.  وهــو عــلى الص

يشـــــرف عــلــى الــديــر 

ــمــكــلــف  ــاس ال أمــفــورت

ــذين الأ ري ــة ه ــاي ن بحم

المقـدســــين. وكان بين 

الرهبان كلينغســور الذا 

طترد من الدير بعد ارتكابه 

ــة ذميمــة، فحمــل  فـعل

على الرهبــان وكبيرهم 

حقداً دفيناً وصـــمم على 

ســـحقهم. أقام لنفســـه 
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قصـراً مسحوراً واترذ من 

ــداً  الفتيــات الجميلات جن

له من أجل اغواء الرهبان 

وتحويلهم عن رســالتهم. 

 حدةوكـان بين الفتيات وا

ــدعى  ــار ت ــة الجم ــارع ب

كونــدرا أترســــلــو الى 

ــاس ونجحــو في  أمفورت

اغوا ــه. وفي غفلــة منــه 

ســرق كلينغســور الرمم 

ــة  ــاس طعن وطعن أمفورت

لا شــــفــاء منهــا الا في 

اســــترداد الرمم واغلاق 

الجرح بلمسة منه. وهذا 

ــابــو  يحتــاج الى رجــل  

ــام  ــد أم ــــم ــان يص الإيم

الغوايــة حســـــب النبوءة 

التي ســــمعهـا الرهبان 

ـــــادر من  ــــوت ص من ص

 السماء.

ــــل الأور يهيب  في الفص

غورينمـانز بـالرهبان لأخذ 

ــب  ــان ــاس الى ج أمفورت

البحيرة لغســــل جراحه، 

ــدرا لـ  بينمــا تجلــب كون

غورينمانز بلسماً مسكناً. 

ــــية  ان كوندرا شــــرص

غامضــــة تطيع الســــاحر 
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كلينغســور في ما يأمرها 

ــة  ــديق ــه وتقيم في ح ب

الـدير تكفرر عن خطيئتهــا، 

هــا من خلاص الا وليس ل

في شــــرر يصـــــدهــا 

ــــفو  ــا. يعكر ص فــيــحرره

الهدوء في الدير ســــقوط 

طــا ر يرترقــه ســــهم. 

ــد  ــانز ليج ــدم غورينم يتق

شــاباً بيدب قوس فيسأله 

ــذا اليوم  ــل في ه أتــقــت

 المجيد؟ )هو يوم الجمعة

الع يمة(، لكن الشاب لا 

يجيــب، كــذلــك لا يجيــب 

عندما يســأله عن اسمه 

وكيف وصــــل الى الــدير. 

غورينمانز شك في  يرامر

أن يكون هذا الشـــاب هو 

ــه  المرلر المنت ر اذ ان

ــدير  ــه الى ال ــد طريق وج

ــذا لم يســــتطع أا  ال

 شرر آخر أن يصل اليه. 

في الفصل الئاني يدخل 

الشــاب الى حديقة قصر 

كلينغســــور الســــحرا 

ــدرا  ــه كون فتتصـــــدى ل

مغـازلة اياب، ولكنه يتجلد 

 م يدفع بها بعيداً رافضـــاً 
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ا يـ ـهر اغـواءهــا. وهـنــ

الساحر وقد أمسك بيدب 

الرمم المســروق ويقذف 

بــه نحو الشـــــاب الــذا 

يتلقفـه بيدب ويئنيه على 

شـكل صــليب قا لاً: بهذا 

ــــي عــلى  ســــوف أقض

ســــحر  وآ امك، فينهار 

 القصر وترتفي آ ارب. 

في الفصــــل الئالث يقف 

ــر  ــز فــي دي ــمــان ــن غــوري

الرهبــان ين ر الى الأفق 

فيرى فارسـاً على صهوة 

من الــدير  جــواد يــقترب

حــامــلاً بــيــدب الــرمــم 

المنشــود، وعندما يدقق 

في وجــه الفــارس يتبين 

له أنه الشــاب الذا كان 

ــــل الى الدير. يترجل  وص

ـــرـــاطـــب  ـــفـــارس وي ال

غورينمانز قا لاً ان اسمه 

بـارســــيفـار. وهنا تهب 

كـونــدرا مـن مـكمنهــا 

وتـرتـمي على قــدميــه 

شــــاكرة له تحريرها من 

ربقة ســـحر كلينغســـور 

ورفض  عندما صــدها عنه

اغواءها، تجرا مراســــم 
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كشــف الكأس المقدسة 

ويتقـدم بارســــيفار نحو 

أمفورتاس ويلمس جرحه 

بــرأس الــرمم فينــدمــل 

ــاس  الجرح ويموت أمفورت

بــعــد أن نــار الــمــغفرة 

ــب بارســيفار خلفاً  ويتنص

ــــاء  لـه   مة حمامة بيض

ــوق رأســــــه،  ــحــوم ف ت

 وتسقط كوندرا ميتة.

 هي آخر أوبرا لـ فاغنر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Partagez mes fleurs – 

 «sop»آريـا تغنيها أوفيليا 

في أوبرا هاملو للمؤلف 

ــرواز  ــب ــرنســــــي أم ــف ال

 توماس.

Partenope بارتينوب ــ 

أوبرا من  لا ة فصور لـ 

هاندر. قتدمو أور مرة 

شباط  64دن في في لن

. وضع نصها 8710عام 

 سيلفيو ستامبيليا.

مع أنها ليسو واحدة من 

أعمار هاندر الأكئر 
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نجاحاً فهي ما زالو تتقدم 

 بين وقو وآخر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Parto, parto – 

ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــآري

ــيغنيه ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ا ـ

 «mezzo»ســـيكســـتوس 

في الفصــل الأور من أوبرا 

 رأفة تيتوس لـ موتسارت.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Pasticcio –  ( فطيرة

 بالإيطالية (

أشــــكار  شــــكل من -8

الــعــرض الــمســـــرحــي 

الـتـرفيهي شــــــاب في 

الــقرن الئــامن عشــــر، 

ويتضــمن أغاني ورقصات 

وموســــيقــا مجمعــة من 

عــدة مـؤلـفـيـن. وبهــذا 

م للجمهور  ــدر ــة يتق الطريق

ــحــان  ــن الأل ــط م ــي ــل خ

 المفضلة لديه.

أوبرا يشــتر  في وضع  -6

فصــــولهــا أكئر من مؤلف، 

أا أن كل فصـــل فيها من 

وضع مؤلف ما. مئار على 
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« Muzio Scevola»ذلـــك 

التي قــام بوضــــعهــا عــام 

كل من بونونشيني  8768

 وأماديي وهاندر.

مقطوعة أوركسترالية  -1

تتضمن مقاطع موسيقية 

مأخوذة من عدة مؤلفين. 

على ســبيل المئار باليه 

الــذا « مــروحــة جين»

اشــتر  بوضــع موســيقاب 

عشــــرة مــؤلفين وهم: 

ــل، فـيــروو، ايـبـيــر،  رافـي

مانويل،  ــــــــــــــــ رونالد

، روســـيل، ميلو، ديلانوا

 بولانك، شميو، أوريك.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pastor Fido , Il  

 الراعي المخلص ــ

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

دمو أور مرة  هـانـدر، قـت

تشرين  66في لندن في 

. وضــــع 8786الئاني عام 

ــــهــا، الــمــأخوذ عن  نص

جـيـوفــاني بــاتيســــتــا 

ــاكــومــو  ــنــي، جــي غــواري

روســي، قتدمو النسرة 

ــة أور مرة في  الـمعــدل
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لندن في تشــرين الئاني 

 .8714عام 

هي الأوبرا الئـانية التي 

كتبها هاندر لـــــــ لندن، 

ومـا تزار تتقدم بين حين 

 وآخر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Patience or 

Bunthorne's Bride 

 بيشانس أو عروس بان ورن ــ

ــــلين لـ  ــو من فص أوبري

دمو أور  ســــوليفـان، قـت

 65مـرة في لنــدن في 

. وضــع 8118نيســان عام 

ــــها و. س. جيلبيرت.  نص

لاقــو نجــاحــاً فوريــاً في 

 زمنها.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Patter-Song –  أغــنــيــة

ــة في الأوبرا تبنى  هزلي

ــاء  على أســــــاس الإلق

الســــريع لأكبر عــدد من 

ـــر وقو  الكلمات في أقص

ــل هــذب  ممكن. نجــد مئ

الأغنية في أوبرات هايدن 

وموتســـارت وروســـيني، 
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وبريتات كمـا نجدها في أ

 أوفنباخ وسوليفان.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Paul Bunyan  بول  ــ

 انـبوني

ــــلين   أوبــريــو مــن فص

ــ بريتين. قتدمو  وتمهيد لـ

أور مرة في نيويور  في 

ــــع 8948أيـار عام  5 . وض

ـــ. أودن. وبتئو  نصها و. هـ

النســــرـة المعـدلة أور 

ـــــ   BBCمرة في راديو الـ

 . 8972شباط عام   8في 

هي أور عمل مسرحي 

لـ بريتين، وقد بتنيو على 

 أسطورة شعبية أمريكية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pauvre Matelot , Le 

 ار البائســالبح ــ

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

ميلو، قتدمو أور مرة في 

كــانون  82بــاريـس في 

ــــع 8967الأور عــام  . وض

 نصها جان كوكتو.

ــار  : الأدوار الارئايسااااااياااة بح

«ten» ـــة ، «sop»، زوج
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ـــق  ، أب «bar»صـــــــدي

«bass». 

 85مضــــو  قصاااااة الأوبرا :

ســنة على غياب البحار، 

ــــة  وبقيـو زوجته مرلص

ه، متجــاهلــة اقتراحــات لــ

والدها بالعئور على رجل 

آخــر ورافضــــــة عــروض 

ــه. يعود  ـــــديق وتقرب الص

له، ويربر البحـار الى منز

( زوجتــه )التي لم تعرفــه

بأنه صــديق  را لزوجها، 

ويـحــأور اغوا هــا. تقوم 

الزوجـة بقتلـه وســــرقـة 

ماله لكي تســاعد زوجها 

 على العودة اليها.

ــة  أوبرا ذات قصـــــة غريب

نــيــو عــلــى  حــد  بــت

ــا  ــــعه ــد وض حقيقي، وق

ميلو متعمــداً بــأســــلوب 

 خفيف.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pêcheurs de Perles, 

Les  

 صيادو اللؤلؤ  ــ

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

ــو أور مرة  دم ــت ــه. ق بيزي
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يلور أ 10في باريس في 

ـــها 8121عام  ـــع نص . وض

يوجين كورمون وميشــيل 

 كاريه.

ليلى  الأدوار الاارئاايسااااااياااة :

«sop» ـــا ، «bar»، زورغ

ــاديــر  ــاد «ten»ن ، نــور أب

«bass». 

سيلان :  قصة الأوبرا

 )سيريلانكا(.

ـــــيــادون  ــرــب الص ــت ــن ي

المحليون زورغا ر يســــاً 

لـهـم. يــعــود نــادير الى 

القريـة ويتذكر هو وزورغا 

ــــداقتهم ددت ص ا كيف هت

عنــدمــا وقع كــل منهمــا 

في غرام قســــيســـــة 

مجهولة، ويقسمان على 

ــداقتهما.  الحفاظ على ص

تصـل ليلى بهدف الصلاة 

ــــــلامـــة  مـــن أجـــل س

ــــيـادين، ويدر  نادير  الص

حــيــن يراهــا أنهــا هي 

الــمــرأة الــتــي وقــع هــو 

ــا.  ــه ــا فــي غــرام وزورغ

يــذهبــان اليهــا ويعترفــان 

بـحـبـهـمــا، لــكن يقبض 
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عليهما الكاهن الأكبر نور 

ويحكم على الا نين أبــاد 

بالموت. يكتشــــف زورغا 

ــذت  ــو أنق ــان أن ليلى ك

ــــي،  حيــاتــه في المــاض

ــــرم النار في القرية  فيض

ليتمكن العـاشــــقان من 

 الهرب.

هي من أعمار بيزيه 

الناجحة. غنية بالألوان، 

وتتضمن توزيعاً 

أوركسترالياً طريفاً 

 وغريباً.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pedro  :8-  دور«ten» 

ـــــرا الأرض  فـــــي أوب

المنرفضة لـــ دالبرت. هو 

 راب متزوج من مارتا.

في أوبرا  «bass»دور  -6

الفتاة الإفريقية لأ مايربير. 

 هو متزوج من اينيس.

في أوبرا  «bass»دور  -1

ــو لـ  ــديك ــاتريس وبيني بي

 يوز.برل

فــي أوبرا  «bar»دور  -4

ـــ دونيزيتي،  ماريا باديلّا لـ
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هو بيدور القاســــي ملك 

 كاستيل.

في أوبريو  «bar»دور  -5

 الـ بيريشور لـ أوفنباخ.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Peer Gynt يبير غين ــ 

ــــور  ــة فص أوبرا من  لا 

لـلمؤلف الألمــاني فيرنر 

ــــغ  «. Werner Egk»اي

قتدمو أور مرة في برلين 

. وضــع نصــها، 8911عام 

ــأخـوذ عـن هـنريــك  الـم

ابســن، المؤلف نفســه. 

هي من أكئر أعمــار ايغ 

نجـاحـاً، ومـا زالــو ت قــدم 

 أحياناً في ألمانيا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Pelléas et Mélisande  

 بيلياس وميليزاندــ 

أوبرا من خمســة فصــور 

للمؤلف الفرنســـي كلود 

دمــو أور  ديبوســــي. قــت

نيســـان عام  10مرة في 

ــــهــا من 8906 . أتخــذ نص

ــس  ــوري ــة م مســـــرحــي

ــام  ــنــك، وق ــي ــرل ــي ــت ــي م
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ديبوســــي بتلحين نر 

ــذكور ــة الم ة المســــرحي

 كلمة كلمة.

بيلياس  الأدوار الرئيسااااااياة :

«ten» ميليزانــد ،«sop» ،

ـــو  ـــول ـــل «bar»غ ، آرك

«bass»  جــيــنــيــفــيــيــف ،

«mezzo» ـــد ـــول ـــي ـــن ، اي

«sop». 

 أليموند. قصة الأوبرا :

يلتقي غولو في الغابة بـ 

ــــطربــة،  ميليزانــد المض

فيقنعهـا باللحاق به وبعد 

ــــرها  ذلـك يتزوجها. يحض

الى مســكن جدب الملك 

ــل،  ــقــابــل آرك حــيــث ت

جــينيفييف والــدة غولو، 

ــــغر  ــاس أخوب الأص وبيلي

غـيـر الشــــقـيق الــذا 

ــياب خاتم  يفتنها. يوقظ ض

زواجهــا شــــكو  غولو، 

ويضـع ابنه الصغير اينيولد 

جاسوساً عليهما. يعترف 

الا نـان بـالنهـايـة بحبهما 

ويقتـل غولو بيلياس. تفر 

ميليزاند، لكن يتعئر عليها 

ــــر حيث  وتعـاد الى القص
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أن تربر زوجها  تموت بعد

 بأنها طاهرة الذيل.

ــوحــيــدة  ــرا ال هــي الأوب

ــــــ ديبوســـي.  الكاملة لـ

فريدة في أسلوبها، قوية 

عــلــى الــمســــــتــوى 

ــذور  ــل ب التعبيرا، وتحم

 التطور المستقبلي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Penelope  بينيلوبــ 

أوبـرا من جزأين للمؤلف 

ــف  الســـــويســـــرا رول

دمو أور مرة  ليبرمـان. قـت

آب  87في سالزبورغ في 

وضــــع نصــــها  8954عام 

 هنريش ستروبيل.

ــــر  ــاص هـي تـقــديم مع

لأســــطــورة بــيــنــيــلــوب 

وأوديســـيوس، وقد بتنيو 

على حــد  حقيقي وقع 

فــي الــحــرب العــالميــة 

الئانية. ما زالو تتقدم بين 

 وقو وآخر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pénélope بينيلوب ــ 
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ــــور  ــة فص أوبرا من  لا 

لــلــمــؤلــف الــفــرنســــي 

دمــو  غــابرييــل فوريــه. قــت

أور مرة في مونـو كارلو 

. 8981آذار عــام  4فــي 

وضــع نصــها، المأخوذ من 

روس، أوديســــــة هــومي

 رينيه فوشوا.

 بينيلوب الأدوار الرئيسااااااية :

«sop» أولــيــس ،«ten» ،

ــا   ، يومين «bar»أوريـم

«bar» أوريــــكــــلــــيــــه ،

«mezzo» فيلو ،«sop». 

تروا الأوبرا قصة عودة 

أوليس الى وطنه والى 

زوجته المرلصة بينيلوب. 

وهي تتضمن موسيقا 

فوريه الأكئر صقلاً 

وجمالاً، لكنها نادراً ما 

 تتقدم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pensa alla patria –  ــا آري

ــا ايزابيلاّ   «mezzo»تغنيه

ــــل الئاني من  في الفص

ــة في  ــالي ــاة ايط أوبرا فت

 الجزا ر لـ روسيني.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Penthesilea بين يسيليا ــ 

ــلين للمؤلف  أوبرا من فص

الســــويســــرا أوتمــار 

شــــويك. قتدمو أور مرة 

كانون  1في درسدن في 

. وضــــع 8967الئاني عام 

ــــهــا، الــمــأخوذ عن  نص

هــنــريــش فــيلهيلم فون 

كــلايســــــو، الــمــؤلــف 

 نفسه.

أفضـــــل أعمــار تعــد من 

شــــويـك، لكنهـا نادراً ما 

 تتقدم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Perche non ho –  آريا

 «sop»تغنيها روزموندا 

في الفصل الأور من أوبرا 

روزموندا الإنكليزية لـ 

 دونيزيتي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Percy , Riccardo –  دور

«ten»  في أوبرا آنا بولينا
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لـ دونيزيتي. هو عشيق 

 آنا السابق.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Perfect Fool , The 

 المغفل الكاملــ 

ـــــل  ــة من فص أوبرا هزلي

واحــد للمؤلف البريطــاني 

غوســــتــاف هولســــو. 

قتدمو أور مرة في لندن 

ــام  84في  ــار ع . 8961أي

ــــهــا المؤلف  ــــع نص وض

 نفسه.

أميرة  الأدوار الاارئاايسااااااياااة :

«sop» ــادور ، «ten»، تروب

ــة  ــال ــل «bass»رح ، مغف

 «.تحد م»

تروا الأوبرا  قصااااة الأوبرا :

ــــة أميرة يطلب يدها  قص

ــار بينهم  ــدد من الرج ع

رحـالة فاغنيرا وتروبادور 

فيردوا، لكنها ترتار في 

النهــايــة مغفلاً لا يهتم 

 بها.

هي قصــة رمزية تتضمن 

محاكاة ساخرة لـ فيردا 

وفاغنر، حازت نجاحاً لدى 
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ظهورهــا، لكنهــا لم تعــد 

 تتقدم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Périchole , La الـ  ــ

 بيريشول

أوبريو من  لا ة فصور لـ 

دمو أور مرة  أوفنبـاخ. قـت

تشرين  2في باريس في 

ــــع 8121الأور عــام  . وض

ــــهــا، الــمــأخوذ عن  نص

بروسبير ميريميه، هنرا 

 لودفيك هاليفي.ميلا  و

 بيريشــور الأدوار الرئيسااية :

«sop» بـيـكويلو ،«ten» ،

 ، بيدرو«bar»دون أنـدريه 

«bar». 

البيرو،  قصاااااااااة الأوبرياااي :

ــــف القرن الئــامن  منتص

 عشر.

مغنيا الشـــارب المعدمان 

بيريشور وحبيبها بيكويلو 

لا يملكــان حتى نفقــة 

الزواج في الكنيسة. تقع 

عينا نا ب الملك المتستر 

سم مستعار أ ناء جولة با

ــا عــلــى  ــيــم ــه فــي ل ل
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بــيــريشــــور فــيــحــبــهــا 

ويمنحها مكاناً في القصر 

تقبل به بيريشــور، وقبل 

ــا  ــل تتر  لحبيبه أن ترح

بيكويلو رســــالة تتســــم 

ــدم. وبمــا أن الآداب  ــالن ب

الاجتمــاعيــة لا تســــمم 

لـلـمـرأة غـير المتزوجــة 

ــذا  ــــر ل العيش في القص

يجرا البحـث لإيجاد زوج 

ــ بيريشور. وبال ة مصادفلـ

يرتــار رجــار دون أنــدريــه 

ــه الى  ــأتون ب بيكويلو وي

القصــر وقد تعتعه الســكر 

ليرى عروســــه. وعنـدما 

يصـحو بيكويلو من سكرب 

ـــجب  ويدر  ما حد  يش

بيريشـور فيتسجن. وفي 

النهاية يفر الا نان بعد أن 

ــــلحـا بســــعادة ذات  أص

بينهمــا. ويغفر لهمــا دون 

 أندريه.

هي من أعمــار أوفنبــاخ 

يــة، وهي الأكئر شــــعب

الأكئر غنا ية ورومانســية 

بــيــن أوبريتــاتــه. وتروا 

ــــارب  ــــة مغنيــة الش قص

البيروفيـة التاريرية التي 
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ربمـا مـا زار منزلها قا ماً 

 في ليما.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Per pietà  –   ــا تغنيهــا آري

في  «sop»فـيـورديـليجي 

من أوبرا  الئــانيالفصــــل 

 كلهن هكذا لـ موتسارت.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Peter  :8-   دور«bar» 

ــــيــل  ــانس فــي أوبــرا ه

وغريتيل لـــــ هامبردينك، 

 هو والد الطفلين.

فــي أوبرا  «bar»دور  -6

الــقــيصـــــر والــنــجــار لـــ 

لـورتـزيـنــغ. هـو بـطــرس 

 روسيا الكبير.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Peter Grimes  بيتر ـااااااااـاااااااا

 غريمز

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

دمــو أور مرة  ــت بريتين. ق

ــد حزيران  7ن في في لن

. وضــع نصــها، 8945عام 

المأخوذ عن جورج كراب، 

 م. سليتر.
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مز بيتر غري الأدوار الرئيسية :

«ten» ــورد ــيــن أورف ــل ، اي

«sop» بالسترود ،«bar» ،

، ســــوالو «bar»نيـدكين 

«bass» ــــــي ــــــت ، أون

«mezzo» بـــوب بـــولـــز ،

«ten» السـيدة سيدلي ،

«mezzo» هــوبســـــون ،

«bass» ريكتور ،«ten»  . 

ــة  لأوبرا :قصااااااااة ا في قري

ــــغيرة في ســــوفولك  ص

ــــيد  يعمـل أهلهـا في ص

السمك، يفقد بيتر غريمز 

في البحر أجيرب وســــط 

ظروف تـدعو للريبة. وبعد 

ر، بيت أربر اجراء التحقيق يت 

لكنه يتحذر من اتراذ أجير 

آخر. تقف المدررسة ايلين 

ــا الـى جــانبــه،  وحــده

وتساعدب في ايجاد أجير 

آخـر. بـعــد ذلــك تلاحظ 

ــل ايلي ــام ن أن الغلام يتع

معاملة قاسـية وتتشاجر 

مع بيتر. يأخذ بيتر الغلام 

ــه في أعلى  الى كوخ ل

الجرف. تتجــه مشـــــاعر 

النــاس نحو ذلــك المكــان 

الذا بدأ ســــكان القرية 
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بالتجمع خارجه. يســـمع 

ــــوات  بـيـتـر والـغـلام أص

ــامــة وهي تســــعى  الع

اليهمـا، فيبـدأان بــالهبوط 

ليســــلكا مســــلكاً آخر. 

ن أعلى يســـقط الغلام م

الجرف ويموت. يعود بيتر 

بعد  لا ة أيام الى القرية 

عنـد الفجر مرهقاً يعاني 

اعيـاءً شــــديداً. يشــــير 

ــاعــد  الــكــابــتــن الــمــتــق

بالسترود على بيتر تجنباً 

لعواقــب موت الغلام بــأن 

يــأخــذ قــاربــه الى عرض 

البحر ويغرقـه. يفعل ذلك 

بيتر، بينما يعود ســــكان 

 القرية لحياتهم المعتادة.

ن أكــئر الأوبرات هــي مــ

الإنكليزية الحديئة نجاحاً. 

ــد كــان ظهورهــا بعــد  وق

ــاشــــرة مئيراً،  الحرب مب

لأنها دشــنو عهد نشوء 

 الأوبرا الإنكليزية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Peter Ibbetson 

 يتسونبيتر إيب ــ
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ــــور  ــة فص أوبرا من  لا 

لـلـمؤلف الأمريكي ديمز 

دمــو أور مرة  ــت ــايلور. ق ت

شباط  7في نيويور  في 

. وضــع نصــها، 8918عام 

ــأخـوذ عن جورج دو  الـم

موريير، المؤلف نفســـــه 

بـــالاشـــــــتـــرا  مــــع 

 كونستانس كوليير.

بــيــتر  الادوار الاارئاايساااااايااااة :

«ten» كور ايبيتســــون ،

«bar» ـــارا ، «sop»، م

 .«mezzo»السيدة دين 

انــكــلــترا  قصاااااااااة الأوباارا :

 .8117 – 8155وفرنسا، 

يقتل بيتر ايبيتسون عمه 

الــطــاغــيــة الــكــولونيــل 

ايبيتســــون ويتحكم عليه 

بـالســــجن مدى الحياة. 

في الســجن يســتســلم 

ــــرؤى،  ــــلام وال ــــ ح ل

ويســــتحضــــر في ذهنه 

ماضيه وذكريات الطفولة، 

ــارا  ــه م ــة طفولت وحبيب

التي هي الآن دوقة. بعد 

في السحن أربعين عاماً 

يعلم بـأنهـا مـاتو فيفقد 
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ارادة الــحــيــاة ويــمــوت  

تتحطم جدران الســــجن 

ــاً من  ويعود بيتر شــــــاب

جــديــد ليجــد مــارا في 

 انت ارب.

ــو واحــدة من أنجم  كــان

ــدى  ــة ل الأوبرات الأمريكي

ظهورهـا، لكنهـا نـادراً مـا 

 ت قدم الآن.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Peter the Miner 

 يتر عامل المنجمــ ب

 (Piér li Houïeu)  

ــد  أوبرا من فصــــــل واح

ــان والمؤلف  ــازف الكم لع

دمــو  يوجين ايزايي. قــت

 4أور مرة في لييج في 

. وضــــع 8918آذار عــام 

ــا ) فــي الــلــغــة  ــــه نص

ــمــؤلــف  ــة ( ال ــي ــون ــوال ال

 نفسه.

دة لـ هــي الأوبرا الوحيــ

ايـزايـي، والآن هي في 

 طي النسيان.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Petit Duc , Le  
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 الدوق الصغيرــ 

أوبريو من  لا ة فصــــور 

للمؤلف الفرنسي شارر 

ــو أور مرة  دم ــت لوكو  ق

ون كان 65في باريس في 

. وضــــع 8171الئاني عام 

ــــهــا، هـنـرا ميلا   نص

 ولودفيك هاليفي.

هـي مـن أكـئـر أعمــار 

لوكو  نجــاحــاً، ومــا تزار 

 تتقدم بين وقو وآخر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Philémon et Baucis   

 وبوسيسفيليمون ــ 

ـــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

ــو أور مرة  تـدم غونو. قـ

ــي  ــس ف ــي بــاري  81ف

. وضــع 8120شــباط عام 

ــــهــا، المــأخوذ عن  نص

أوفــيــد، جور بــاربييــه 

 وميشيل كاريه.

فيليمون  الأدوار الرئيساااااية :

«ten» بوسيس ،«sop» ،

، فولكــان «bass»جوبيتر 

«bar». 
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 يلاقي جوبيتر قصة الأوبرا :

ــاء تجوال همــا وفولكــان أ ن

متنكرين كرمــاً وحســــن 

ــــيــافــة من الزوجين  ض

الــعــجــوزيــن الــفــقــيــريــن 

فـيـلـيـمون وبوســــيس. 

وكمكــافــأة على كرمهمــا 

يعـاد اليهمـا شــــبابهما، 

ومن  م يقع جوبيتر فوراً 

في حب الشابة الجميلة 

 بوسيس. 

نجحـو في زمنها، والآن 

 نادراً ما تتقدم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

 Philip ΙΙ دور  ــــــ«bass» 

في أوبرا دون كــارلوس لـ 

فيردا. هو ملك اسبانيا، 

 والد كارلوس.

ــا،  ــدى ظهوره ــو ل نجح

 والآن نادراً ما تتقدم.  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Tolomei’Pia de  

 بيا دو تولوميــ 

ــــلــيــن لـــ  أوبــرا مــن فص

دمــو أور  دونـيزيتي. قــت
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 81مرة في فينيسيا في 

. وضــع 8117شــباط عام 

ــــهــا، الــمــأخوذ عن  نص

شــيســتيني، ســالفاتور 

 كامارانو.

ــا،  ــدى ظهوره ــو ل نجح

 والآن نادراً ما تتقدم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Piangea cantando – 

)أغنيــــة  آريـــــــــــا

الصفصاف( تغنيها 

في  «sop»ديزديمونه 

الفصل الرابع من أوبرا 

 عطيل لـ فيردا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Piccolo Marat , Il  

 الـ بيكولو ماراــ 

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

مـاســــكاني. قتدمو أور 

أيــار  6مرة في رومــا في 

. وضــع نصــها، 8968عام 

ــأخـوذ عـن فـيـكـتور  الـم

مارتان، جيوفاكينو فورزانو 

ــــــ وجيوفاني تارجيوني  ـ

 توزيتي.
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ـــــــ جان الأدوار الرئيسااااية :  ـ

، «ten»شــــارر دو فلورا 

ــاريــيــلاّ  ، لــوركــو «sop»م

«bass» ـــجـــار ، «bar»، ن

 .«bar»جندا 

بــاريس،  قصاااااااااة الأوباارا :

8791. 

شارر  -يلتحق الأمير جان

دو فـلورا بــالئورة لكي 

يحرر أمه من الســــجن، 

ـــ بيكولو  ويغدو معروفاً بالـ

مارا  )مارا الصــغير(. يتجبرِ 

دة عشيقته مارا، بمساع

مــارييلاّ والنجــار، ر يس 

الـمـجــلس الئورا على 

توقيع أمر بتحرير الأميرة 

الســــجــيــنــة،  ــم يلوذ 

 الجميع بالفرار.

تــتــحــد  الأوبــرا عــن 

الإرهاب الذا انتشر في 

باريس بعيد اغتيار القا د 

بور مارا  ــــــــ الئورا جان

. وقــد حققــو 8791عــام 

ــا،  ــدى ظهوره ــاً ل ــاح نج

ــا الــبــعــض أروب  ويـعــده

 ات ماسكاني.أوبر

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ
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Pietra del Paragone , 

La  

 كــالمِحَ ــ 

أوبرا هزلية من فصلين لـ 

روسيني. قتدمو أور مرة 

أيلور  62في ميلانو في 

ـــها 8186عام  ـــع نص . وض

 يليّ.لويجي رومان

أسدروبار  الأدوار الرئيساية :

«bar» كــــــلاريــــــس ،

«mezzo» ـــاكـــوفـــيـــو ، ب

«bar» ماكروبيو ،«bass» ،

، فولفيا «ten»جيوكونـدو 

«sop». 

يضــع الكونو  قصااة الأوبرا :

الئرا أســــدروبـار تحو 

الاختبار عواطف أصــدقا ه 

الــحــقيقيــة نحوب. يتنكر 

ويـبـرز و يقــة تئبــو أن 

ـــبم مفلســـاً.  الكونو أص

يع في يــفشــــــل الــجم

ــاء  الاخـتـبــار بــاســــتـئن

جيوكوندو وكلاريس التي 

 يكن لها الحب.

هي من أوبرات روسيني 

الــمــبــكرة التي ح يــو 

ــو  ــا زال ــاح كبير، وم بنج

 تتقدم باستمرار.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pietro –  دور«bass»  في

 انيغرا لـكأوبرا ســيمون بو

فـيردا. هو تــابع بــاولو 

 الأمين.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Piff, paff –  ــا يغنيهــا آري

في  «bass»مــارســــيــل 

ـــــل الأور من أوبرا  الفص

 .الهوغونوتيون لـ مايربير

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

s Progress, 

The’Pilgrim 

 تقدم الحاجــ 

ــــور لـ  أوبرا من أربعة فص

دمو أور  فون ويليـامز. قـت

 62مـرة في لنــدن في 

. وضــع 8958نيســان عام 

ــها، المأخوذ عن جون  نص

 ان، المؤلف نفسه.بوني

ــــــــ فون  هي آخر أوبرا لـ

ــامــز، وتــعــرض من  ويـلـي

خلار ســــلســــلــة  من 

المشــــاهــد رحلــة حــاج 

باتجاب مدينة ســــماوية، 
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وتصــف لقاءاته الشهيرة، 

ــاؤب مع أبوليون  ــا لق منه

)ملا  الهاوية(. وقد أدمج 

فــون وليــامز في الأوبرا 

الـمـقطع الريفي )رعــاة 

الجبــار المبهجــة( الــذا 

 .8966لحنه عام 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pimpinone  بيمبينونــ 

هنا  عدة أعمار اترذت 

هذا العنوان، وهي تروا 

ــدة  ذات قصــــــة الســــي

الرادمة لــــــ بيرغوليزا. 

 منها: 

ــــ ألبينوني.  -8 انترميتزو لـ

دم أور مرة عــا . 8701م قــت

 وضع نصه بيترو بارياتي.

انترميتزو من مقطعين  -6

لـــ تيليمان. قتدم أور مرة 

ــامـبـورغ في   67فـي ه

ــــع 8765أيلور عــام  . وض

ـــه، المأخوذ عن بيترو  نص

بــاريــاتي، جوهــان بيتر 

 برايتوريوس.
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ــل لـــ  هــو أشــــهــر عــم

تيليمــان، ومــا زار يتقــدم 

 باستمرار.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pimyen –  دور«bass» 

ـــس  ـــوري ـــرا ب ـــي أوب ف

ـــــــ  ــــــوف ل ــــــودون غ

موســورســكي. هو مؤرخ 

 رهباني عجوز.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Ping –  دور«bar»  ــي ف

ــــ  ـــدوت ل ـــوران ـــرا ت أوب

بوتشــيني. هو واحد من 

 رجار الحاشية الملكية.

Pinkerton, Lt B.F ــ ـــ  دور ـ

«ten»  ــرا مــدام ــي أوب ف

بترفلاا لـــ بوتشيني. هو 

الضـــابط البحرا الأمريكي 

ــذا تــزوج بــترفلاا  م  ال

 هجرها.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Piquillo –  دور«ten»  في

أوبـريــو بـيــريشــــور لـ 

أوفــنــبــاخ. هــو مــغــنــي 
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ــب  ــذا يح الشــــــارب ال

 بيريشور.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pirata , Il  رصانالقــ 

ــــلــيــن لـــ  أوبــرا مــن فص

دمــو أور مرة  بيليّني. قــت

ــي  ــو ف ــلان ــي ــي م  67ف

. 8167تشــرين الأور عام 

وضــع نصها، المأخوذ عن 

شــــارلز ماتورين، فيليس 

 روماني.

ايموغين  الأدوار الرئيساااااية :

«sop» غوالتيرو ،«ten» ،

، غوفريدو «bar»ارنســـتو 

«bass» أديل ،«mezzo». 

ــــقيلية،  قصااااااة الأوبرا : ص

 الئالث عشر.القرن 

بعـد معركة بينيفينتو كان 

رد من  غــوالــتــيرو قــد جت

ــى  ــور ال ــح ــه وت ــلاك أم

القرصــنة. يعود ليكتشــف 

ــد  ــه ايموغين ق أن حبيبت

تزوجو من عدوب ارنستو 

ــــبط  دوق كــالــدورا. يض

ارنســــتو ايموغين وهي 

ــــرا مع  فــي لــقــاء س

غـوالـتيرو، فيــدعوب الى 
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ــل ارنســــتو  ــارزة. يتقت مب

لــقــى الــقــبــض على  ويــت

ويتحكم عليــه غـوالـتـيرو 

ــــعودب  بالإعدام. وأ ناء ص

ــار  ــة تنه الى المشــــنق

 ايموغين من الأسى.

هــي الأوبرا الئــالئــة لـ 

بــيــلــيّــني التي وطــدت 

ــو  م  ــه، أتهمل ــــمعت س

 عادت لتتقدم بانت ام.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pirates of Penzance, 

The or The Slave of 

Duty 

 قراصنة بينزانســ 

 أو عبد الواجب   

ــــلين لـ  ــو من فص أوبري

دمو أور  ســــوليفـان. قـت

ــي  ــرة ف ــونم ــت ــن ــغ ــي  ب

ــي  ــور  ف ــوي ــي  10/18ون

. 8179كــانون الأور عــام 

ــا و. س.  وضــــع نصــــه

 جيلبيرت.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
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Pistol  :8-   دور«bass» 

في أوبرا فــالســــتــاف لـ 

ق فــيــردا. هــو مــراف

 فالستاف.

فـــــــــــــــي  «bar»دور  -6

 At the»أوبـــــــــــــــرا 

Boar's Head » لــــــ

 هولسو.

في أوبرا  «bass»دور  -1

سير جون عاشقاً لـــ فون 

 ويليامز.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pizarro, Don –  دور

«bar»  ــديليو في أوبرا في

 «ten»لـــــ بيتهوفن. ودور 

في أوبرا ليونورا لـــــ باير. 

 هو مدير سجن شرير.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Platée  بلاتي ــ 

باليه من  لا ة  ــــــــ أوبرا

فصــور وتمهيد لــــــ رامو. 

ــي  ــرة ف دمــو أور م قــت

آذار عام  18فيرساا في 

. وضـــع نصـــها جا  8745

جــوزيــف  -أوتــرو وأدريــان

 دوفريل.
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ــه  الأدوار الرئيسااااااياااة : بلاتي

«ten» سيئيرون ،«bar» ،

، مير كورا «bar»تر جوبي

«ten» ي ، «sop»، فــولــّ

، «ten»مــــــومــــــوس 

،  الي «ten» يســــبيس 

«sop». 

يزعم جوبيتر  قصااة الأوبرا :

أنه يحب بلاتيه البشــعة، 

ويـود الـزواج منهــا لكي 

يئير غضـــب زوجته. تتنكر 

ــة من  ــه المغتــاظ زوجـت

ســــلوكــه وتنــدفع نحو 

بلاتيه التي ســـتتزف الى 

جـوبـيـتـر وتـمزق خمــار 

تنهــار من زفــافهــا،  م 

ــالم جوبيتر  ــحك. يتص الض

 وزوجته وتعم السعادة.

هي واحــدة من الأوبرات 

الهزليـة المبكرة، وما تزار 

 تتقدم بين وقو وآخر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Plebe! Patrizi! –  ـــا آري

ــا ب ــويغنيه  «bar»انيغرا ك

فــي مشـــــهــد غــرفــة 

جلسات أعضاء المجلس 
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ــون  ــم ــرا ســـــي ــن أوب م

 انيغرا لـ فيردا. كبو

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pleurez, o mes yeux – 

ــــيمين  آريــا تــغنيهــا ش

«mezzo»  في الفصـــــل

أوبرا السـيد لـ  الئالث من

 ماسنيه.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Plunkett –  دور«b-bar» 

في أوبرا مارتا لـ فلوتوف. 

 هو مزارب.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pogner, Veit –  دور

«bass»  في أوبرا أساتذة

ــاء فـي نورنبيرغ لـ  الـغـن

فــاغنر. هو صــــا غ، والــد 

 ايفا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Poisoned Kiss, The or 

The Empress and The 

Necromancer 

القبلة السامة أو الإمبراطورة ــ 

 ومستحضر الأرواح
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ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

دمو أور  فون ويليـامز. قـت

ــدج في  ــامبري مرة في ك

. وضـــع 8912أيار عام  86

ــــهــا، الــمــأخوذ عن  نص

ريتشــارد غارنيو، ايفلين 

ــارب )بعد ذلك عدلو . ش

ــون  ــنــر أورســـــولا ف ال

 (.ويليامز

ترومنتيلاّ الأدوار الرئيسااااااياااة : 

«sop» أمــاريلوّس ،«ten» ،

 .«bass»ديسباسكوس 

تدور قصـــة  قصاااااة الأوبرا :

ــــحكــة حور  الأوبرا المض

المنافســــة بين ســــاحر 

ــة  ــو ابن ــان وامبراطورة. ك

الســــاحر قد تربو على 

أخذ الســـموم، لذا فهي 

ــن  ــل اب ــقــاب ــا ت ــنــدم ع

ــــتقتلــه  الإمــبراطورة س

بقبلتهــا. وفي النهــايــة 

ط حبهما الصادق تلك يحب

 المكيدة.

ــــمــن الأوبــرا بعض  تــتض

الموســيقا الجميلة، لكن 

ــــهـا التـافه حار دون  نص

اســتمرار عرضــها، فهي 

 تقريباً لم تتقدم أبداً.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Poliuto  بوليوتوــ 

أوبرا من  لا ة فصــور لـ  

تـدمــو أور  دونيزيتي. قـ

 10مرة في نــابولي في 

ــام  ــاني ع ــــرين الئ تش

. )أتلـــفـــو عـــام  8141

ــا، 8111 ــــه ــــع نص ( وض

ــر  ــي ــي ــمــأخــوذ عــن ب ال

ــــــالفــاتور  كــورنيي، س

تـدمـــو  كـــامـــارانـــو. وقــ

الــنســــرــة المعــدلــة 

)الشــهداء( أور مرة في 

ــــان  80باريس في  نيس

. وضـــع نصـــها 8140عام 

 يوجين سكريب.

بوليوتو  وار الرئيسااااااياااة :الأد

«ten» ــا ــاولين ، «sop»، ب

ـــرو  ـــفـــي ، «bar»ســـــــي

، نيركو «bass»كاليستين 

«ten». 

أرمينيا، نحو  قصااااة الأوبرا :

 بعد الميلاد. 657عام 

يتعتقــل بوليوتو المهتــدا 

الى المســــيحية ويتحكم 

عليه بالموت. تقرر زوجته 
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بــاولينــا، على الرغم من 

أنها ما تزار تتحب القنصل 

ــــيــفــيرو، الـرومــ انـي س

ــا والموت  اللحــاق بزوجه

 معه.

هي واحــدة من أوبرات 

دونيزيتي الرا عــة، ومــا 

ــاســــتمرار،  تزار تتقــدم ب

ــادة في نســــرتهــا  وع

 الأصلية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pollione –  دور«ten» 

أوبرا نورما لـ بيليّني. في 

هـو قنصــــــل رومــاني، 

 عشيق نورما السابق.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Oro , Il’Pomo d 

 التفاحة الذهبيةــ 

أوبرا من خمســة فصــور 

وتمهيد للمؤلف الإيطالي 

ي. تشيست بيترو أنطونيو

قتدمو أور مرة في فيينا 

. 8227تموز عــام  81في 

وضــع نصــها فرانشيسكو 

 سبارا. 
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وتضــعو خصــيصــاً من أجل 

الاحتفــار بزواج الإمبراطور 

بنيــو ليوبولــد الأور. وقــد 

على أســــطورة محـاكمة 

بـاريس اليونانية. ضــــاعو 

 موسيقا الفصل الرامس.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Pong –  دور«ten»  في

ــــ  ـــدوت ل ـــوران ـــرا ت أوب

بوتشيني، هو أحد رجار 

 الحاشية الملكية.

Popes – باباوات 

 مــة عــدد من البــابــاوات 

ــــيــات  ظهروا كشــــرص

 أوبرالية هم:

ــا ليو الأور في  -8 ــاب الب

 أوبرا أتيلاّ لـ فيردا.

ا ألكســــنــدر الــبــابــ -6

ــرا  ــي أوب الســــــادس ف

ـــ  ــة الــجــحــيــم ل مــلا ــك

 أوزبورن.

البابا بيوس الرابع في  -1

أوبـرا بــالــيســــتــرينــا لـ 

 بفيتزنر.
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البابا كليمان الســـابع  -4

فــي أوبــرا بــيــنــفــيــنــوتــو 

 تشيليّني لـ بيرليوز.

القديس بيتر في أوبرا  -5

 القمر لـ أورف.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Porgi amor –  آريـــــا

ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتغنيه

ــا  ــافيف الكونتيســــــة ألم

«sop»  في الفصل الئاني

ــارو لـ  مــن أوبرا زواج فيغ

 موتسارت.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Porgy and Bess 

 بورغي وبيســ 

ــــور  ــة فص أوبرا من  لا 

لـلمؤلف الأمريكي جورج 

دمو أور  غيرشــــوين. قـت

 10مرة في بوسطن في 

ــــع 8915أيلور عــام  . وض

ــــهــا، الــمــأخوذ عن  نص

دورو ي و د. ب. هيوارد، 

ايرا غيرشــــوين و د. ب. 

 هيوارد.
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بورغي  الأدوار الرئيساااااايااة :

«bass» ، ــس ــي ، «sop»ب

، «ten»ســــبورتينغ لايف 

ــا «bar»كراون  ، ســــيرين

«mezzo»    ــــــــا ، ج

«bass» كـــلارا ،«sop» ،

، روبنز «mezzo»مــاريــا 

«ten». 

شــــــارب  قصاااااااااة الأوبرا :

كاتفيش، شـــارلســـتون، 

 .8960نحو عام 

ــار كراون على  يتجبر العت

الهرب بعد مقتل صــديقه 

روبنز في شــجار بســبب 

ــل كراون  ــة نرد. يرح لعب

ــــديقته  وترحـل خلفـه ص

بـيـس. يـتـولـى بـورغي 

ــــ بيس. يتسـعد  العناية بـ

بورغي بحيـاتـه الجـديدة 

ــا هي  مـع بـيس  وبينم

في نزهــة تقــابــل كراون 

ــالعودة  ــا ب ــة ويقنعه ــاني  

اليــه  لكنهــا تعود بعــد 

ــام الى منزر  ــــعــة أي بض

بورغي وتعلن أنهـا تحبه. 

ــد،  ــا وع يعود كراون، كم

الى منزر بورغي للبحث 

عــن بيس  لكن بورغي 



 معجــم 

 461 

يطعنــه طعنــة قــاتلــة. 

ــــبم  يتعتقــل بورغي، وتص

بيس وحيــدة من جــديــد. 

يقنعها ســــبورتينغ لايف 

ــه الــى  ــالــذهــاب مــع ب

ــا يتطلق  ــدم نيويور ، وعن

ســــراح بورغي لانعــدام 

الأدلــة، يلحق بهــا الى 

 نيويور .

نجم غيرشــوين في دمج 

أســـــاليــب مســــرحيــة 

ــة في  ــا ي بـرودواا الـغن

هذب الأوبرا، كما استردم 

وســــيقا فيهـا بنجـاح الم

ــــى  الزنجيــة. وقــد أوص

غيرشوين أن يقوم طاقم 

كــامــل مــن الزنوج في 

ــــها.  تقـديم جميع عروض

انهــا را عــة غيرشــــوين، 

وهي الأبرز بين الأوبرات 

 الأمريكية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Porterlied –  آريا ) أغنية

( يغنيها بلانكيو الشــراب

«b-bar»  ــــــل في الفص

الئـالـث من أوبرا مـارتا لـ 

 فلوتوف.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Posa, Marquis of –  دور

«bar»  فـــي أوبـــرا دون

كارلوس لـــــــ فيردا. هو 

رودريغو صــــديق كارلوس 

 الليبرالي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Postillon de 

Longjumeau, Le  حوذي ــ

 لونجومو

ــــور  ــة فص أوبرا من  لا 

للمؤلف الفرنسي أدولف 

دمو أور مرة في  آدم. قـت

تشــــرين  81باريس في 

ــــع 8112الأور عــام  . وض

ــــهــا أدولف دو لوفين  نص

 وليون ليفي برونسفيك.

شـــابيلو  الأدوار الرئيسااااية :

«ten» مـــدام دو لاتـــور ،

«sop» ــورســــــي ، دو ك

«bar». 

يتر  الحوذا  قصة الأوبرا :

شــابيلو عروســه مادلين 

في ليلـة زفـافهمـا عازماً 

ــــبم مغني  على أن يص

أوبرا شــهيراً. ولأنه يملك 

ا عاً يسـتردمه دو صـوتاً ر
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كورســـي مدير الملاهي 

الــمــلــكــيــة لــيغني في 

ــــبم  فونتينبلو حيــث يص

نـجـمــاً كـبـيـراً. يــطلــب 

شــابيلو يد مدام دو لاتور 

ــة التي يئبــو في  الئري

النهاية أنها ليسو سوى 

مـادلين. وهكذا يتســــع د 

 الجميع.   

ــر  ــئ ــرا آدم الأك ــي أوب ه

نجاحاً، انها العمل الوحيد 

ر بين أعمـالـه الذا ما زا

 يتقدم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Postlude ــــــــ مقطوعة  ـ

 موسيقية ختامية 

نــقــيــض بــريــلــود ويعني 

ــــيقيــة  مــقطوعــة موس

خـتــامـيــة. وفـي الأوبرا 

يشــــير هــذا التعبير الى 

المقطوعة الأوركسترالية 

 لتي تلي آريا.القصيرة ا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Poveri fiori –  آريا تغنيها

في الفصل  «sop»أدريانا 
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الـرابع من أوبرا أدريــانــا 

 لوكوفرور لـ تشيليا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Pré aux Clercs , Le 

 بري أو كليركــ 

ــــور  ــة فص أوبرا من  لا 

لــلــمــؤلــف الــفــرنســــي 

فردينـانـد هيرولد. قتدمو 

أور مرة في بــاريس في 

كـــانـــون الأور عـــام  85

ــا، 8116 . وضــــع نصــــه

ــأخوذ عن بروســــبير  الم

ـــــــ ميريميه، فرانســـوا  ـ

ـــــ طوانأن ــــــ يوجين دو  ـ

 بلانارد.

مارغريو  الأدوار الرئيسااااية :

، «mezzo»دو فــــالــــوا 

ــل دو بيرن  ، «sop»ايزابي

، «ten»بـارون دو ميرجي 

 .«bar»كونو دو كومين 

يتنــافس  قصاااااااااة الأوبرا :

الــبــارون دو مــيــرجــي 

والكونــو دو كومين على 

حــب ايزابيــل التي تحــو 

وصــاية مارغريو دو فالوا. 

ي حقــل يتبــارز الا نــان ف

(. Pré aux clercsيدعى )
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يتقتـل الكونو دو كومين، 

ــل  ويلتئم شــــمــل ايزابي

 والبارون.

ــة لـ  ــامل هي آخر أوبرا ك

هيرولد، وقد حازت نجاحاً 

ــــو  كبيراً جداً، فقد عرض

أكـئــر مــن ألف مرة في 

بــاريـس وحــدهــا خلار 

أربعين عــامــاً. لكنهــا الآن 

 في طي النسيان.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prelude – مقدمة 

مقطوعـة أوركســــترالية 

تتعزف قبــل بــدء الفصــــل 

ــادة  في الأوبرا، وتكون ع

ــة،  ــاحي ــــر من الافتت أقص

ــاء  ــن ــب ــقــر الــى ال ــفــت وت

 الشكلي للافتتاحية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Près des remparts de 

Séville –  آريــا تــغــنيهــا

ــن  ــارم ــي  «mezzo»ك ف

ـــــل الأور من أوبرا  الفص

 كارمن لـ بيزيه.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Preziosilla –  دور

«mezzo»  فـي أوبرا قوة

ــــــــ فيردا. هي  القدر لـ

 غجرية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prigioniero, Il  السجينــ 

ــد  أوبرا من فصــــــل واح

وتمهيد للمؤلف الإيطالي 

الابيكولا. بتئــو لـويجي د

أور مرة في راديو تورين 

تشــــرين الئاني  10في 

دمــو أور 8949عــام  . وقــت

مرة على المســــرح في 

أيار عام  60فلورنسا في 

ــا، 8950 . وضــــع نصــــه

المــأخوذ عن ف. دو آدم، 

 المؤلف نفسه.

ســـجين  الأدوار الرئيسااااية :

«bar» أم ،«sop» ،

ســــجان/كبير المحققين 

«ten». 

غوزا، ســـارا قصااااة الأوبرا :

ــــادس  نهــايــة القرن الس

 عشر.
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ــــف الأم حلماً متواتراً  تص

ترى فيه نفسها محضورة 

بروح فيليب الئاني، الذا 

يتحور تــدريجيــاً الى رمز 

للموت.  مة سجين لدى 

محكمـة التفتيش يعاودب 

الأمـل من جـديـد عنـدما 

، »أخ  «يدعوب ســــجانه 

وعندما يجد باب ســـجنه 

ــــورة جز يــة.  مفتوحـاً بص

مــاراً يـهـرب الســــجين 

ــان  ــة من الرهب بمجموع

يت اهرون بأنهم لا يرونه، 

ــل الى حديقة، لكنه  ويص

عندما يهم فرحاً بمعانقة 

شـــجرة أرز يفاجي بيدا 

كــبــير محققي محكمــة 

الــتــفــتــيــش تــحــيــطــان 

بجســـدب. وبينما هو يدنو 

من المحرقة يكتشــف أن 

ذلـك الأمـل، وذلك الوهم 

بالحرية ليســــا ســــوى 

 أداتي تعذيب أخيرتين.

ة دالابيكولا ومن هي را ع

أبـرز الأوبرات الحــديئــة. 

انهــا عمــل معبر وقوا 

 الى أبعد حد.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Prima, Primo –  ،الأولى

 الأور بالإيطالية

ــذا التعبير على  يطلق ه

ــة الأولى   Prima»المغني

donna»  وعلــــــــــــــــــــــــى

 Primo»الــمغـنــي الأور 

uomo». 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prima Donna  بريما دوناــ 

أوبرا هزليــة من فصـــــل 
واحــــد لــــلــــمــــؤلــــف 
الأوســــــتـــرالـــي آر ـــر 
دمــو أور ــت  بنجمــامين. ق
 61مرة في لنــدن في 

. ) أتلفو 8949شباط عام 
(. وضــع نصــها  8911عام 

 سيدريك كليف.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prima la Musica e Poi 

le Parole  

 الموسيقا أولا  وبعدئذ  الكلماتــ 

هزليــة من فصـــــل أوبرا 
واحد لـ سالييرا. قتدمو 
 7أور مرة في فيينــا في 

ــع 8712شــباط عام  . وض
نصــها، جيوفاني باتيستا 

 كاستي.

مايســترو  الأدوار الرئيسااية :

«bass» شــــاعر ،«bar» ،

، تونينــا «sop»ألــيــونورا 

«mezzo». 
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هي عبارة عن مناقشــة 

بـيـن شــــــاعــر ومــؤلف 

ــــيقي تــدور حور  موس

أهميـة كـل واحـد منهما 

النســــبــة ل وبرا. وقــد بــ

ــة  دمــو في ذات الليل قــت

ــا أوبرا  ــو به دم ــت التي ق

ــــ موتسارت.  أمبريزاريو لـ

وذلك كنوب من مســابقة 

ــة بــيــن  غــيــر رســـــمــي

 المؤلفين.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prince Igor  

 (Knyaz Igor)  ر إيغورالأميــ 

ــــور  ــة فص أوبرا من أربع

وتمهيد للمؤلف الروسي 

ألكسندر بورودين. قتدمو 

أور مرة في بطرســبورغ 

ــاني  4في  تشــــرين الئ

أتلفــو عــام ) 8190م عــا

ــــهــا، 8129 ــــع نص (. وض

المأخوذ من ســــيناريو لـ 

فلاديمير ســــتاســــوف، 

 المؤلف نفسه.

ايـغور  الأدوار الارئايسااااااياااة :

«bar»  ــــونشــــــــا ، ك

«bass» فلاديمير ،«ten» ،
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ــا  ، «sop»يــاروســــلافــن

، «mezzo»كونشـــاكوفنا 

الأمــيــر غــالــيــتســــكي 

«bass». 

روســـيا، نحو  قصااااة الأوبرا :

 .8815عام 

يغــادر ايغور لقتــار قبيلــة 

بولوفتســــكي التتريــة. 

يرســــر ايغور المعركــة 

ــنــه  ــو واب ــقــل ه ــت ع ــت وي

فـلاديـمير. يقع فلاديمير 

في حــب كونشــــاكوفنــا 

 يابنة الران البولوفتســـ

كـــونشــــــا . يـــعـــرض 

كونشـــا  اطلاق ســـراح 

ايـغـور شــــرط أن يوقف 

حملاته عليه، لكن الأمير 

ايـغور يرفض العرض،  م 

يـنـجـم فـي الـفـرار من 

الأســــر. يـترــذ الرــان 

فلاديمير رهينة، ويسمم 

لــه بــالــزواج من ابنتــه 

لـيـئــنيــه عن محــاولات 

الفرار،  م يقرر الســــير 

نحو روســــيا. يعود ايغور 

الى موطنه ويصمم على 

انشــاء قوات جديدة تقف 
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ــــد  ــــهــــدي ــــت امــــام ال

 البولوفتسي.

هي را عـة بورودين، وقد 

تــوفــي قــبــل انتهــا هــا 

 -فــأكملهــا ريمســــكي

ـــاكوف وغلازونوف.  كورس

ــة قوميــة  ــا مـلـحـم انـه

ضرمة تتضمن الكئير من 

ــة  ــدي ــا التقلي الموســــيق

 الروسية.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Princess -  دور«mezzo» 

في أوبرا الأخـو أنجيليكا 

لـــــ بوتشيني. هي عمة 

 أنجيليكا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Princess Ida or Castie 

Adamant 

 الأميرة آيدا أو كاستي أدامانيــ 

أوبريو من  لا ة فصور لـ 

دمو أور  ســــوليفـان. قـت

 5مـرة فـي لـنــدن في 

. 8114كـانون الئاني عام 

ــــهـا، المأخوذ  ــــع نص وض

جز يــاً عن ألفريــد لورد 
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ــيســــــون، و. س.  ــن ــي ت

 جيلبيرت.

ــدا  الأدوار الااارئااايسااااااااياااة : آي

«sop» هيلاريون ،«ten» ،

ــل  ، فلوريــان «ten»كيري

«bar»ــ ــل ــم ــا ، ال ــام ك غ

«bar» الملـك هيلدبراند ،

«b-bar» آراس ،«bass» ،

، «mezzo»ليــدا بلانش 

، «sop»ليــدا بســــيش 

 .«sop»ميليسا 

تؤمن آيدا  قصااااااة الأوبرياي :

ــا،  ــام ــك غ ــل ــم ــة ال ــن اب

المتزوجــة عنــدمــا كــانــو 

ــة من هيلاريون ابن  طفل

ــأن  ــد، ب ــدبران ــك هيل المل

ــدر من  ــل ) الـمنح الـرج

ــــنفاً من  القرود( أدنى ص

لــذا فقــد اعتزلــو المرأة. 

في جــامعــة مع اتبــاعهــا 

وصممو على أن لا يكون 

لهــا شـــــأن مع الرجــار، 

يــتــنــكــر هــيــلاريــون مــع 

صــــديقيه كيريل وفلوريان 

ويتســللون الى قصــر آيدا 

ــــفهم نســــــاء دون  بوص

الــتررج، لكن ينكشــــف 

ــا يســــكر  ــدم أمرهم عن
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حــكـم عــلــى  ــل. يـت كـيــري

هيلاريون بالموت، وتحاصر 

ــــر.  قوات هيلـدبراند القص

ــدا وفي ا ــة تلين آي ــاي لنه

ـــــــ هيلاريون  وترضـــى بـ

عنـدمـا يلفو ن رها الى 

أنه دون الرجار سوف لن 

ــة تمجــد  تكون هنــا  ذري

ئتلها النبيلة.  مت

هي هجاء يستهدف 

موضوب تحرير المرأة، 

ون رية النشوء 

 الداروينية.

Prinz von Homburg, 

Der  أمير هامبورمــ 

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

دمــو أور مر ة هنزب. قــت

أيار  66في هـامبورغ في 

. وضــع نصــها، 8920عام 

المأخوذ عن كلايســــو، 

 اينغبورغ باكمان.

الأمير  الأدوار الارئايسااااااياااة :

، ناتالي «bar»فريـدريش 

«sop» نـاخب براندنبورغ ،

«ten». 

فيهربليّن  قصاااااااااة الأوبرا :

 .8275وبرلين، نحو عام 
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ــد  ــا  ــدريش ق الأمير فري

ســلاح الفرســان شــاعر 

ضـــل في وحالم، وله الف

ــــــار بــرانــدنــبورغ  انــتص

ــك  ــــكرا. ومع ذل العس

ويتحكم  يــدينــه النــاخــب

ــــبب  عليـه بـالموت بس

ـــر  ـــه الأوام ـــان عصـــــــي

ــــى  ــــكريــة. يرض العس

فــريــدريــش بــالــحــكــم، 

وعنــدمــا يرفض التمــاس 

الرحمـة لأنه يرى الحكم 

                                                           

  النااااخاااب: أحاااد الأمراء الجرماااان المؤهلين

لاختيااار رأس الإمبراطوريااة الرومااانياااة 

 المقدسة. قالموردي

ــفــى عــنــه  ــع عــادلاً، ي

ويــحــ ــى بــمــحــبــوبتــه 

 ناتالي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Procida –  دور«bass» 

في اوبرا صلاة الصقيليين 

ــــــــ فيردا. هو طبيب  لـ

ــــقيلي متحمس في  ص

 الدفاب عن وطنه.

Prodigal Son , The  

 الابن المبذرــ 
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أوبرا من فصــــل واحــد لـ 

دمــو أور مرة  ــت بريتين. ق

 80فـــي أورفـــورد فـــي 

. وضـــع 8921م حزيران عا

نصها، المأخوذ من انجيل 

 لوقا، ويليام بلومر.

هي الأمئولة الكنســــية 

الئالئة لــــــ بريتين، وهي 

ــــــة  حكم لقص تــلحين مت

شــــهــيــرة مــن الكتــاب 

 المقدس.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prompter الملقنـ ـ 

على خشبة مسرح دار  

الأوبرا يســـــاعــد الملقن 

ــق  ــن عــن طــري ــمــؤدي ال

تــذكــيــرهــم بــالكلمــات 

الافتتــاحيــة لكــل فقرة 

ســــلفاً قبل بضــــع  وان. 

ـــارح دور الأوبرا  وفي مس

الإيطــاليــة يلعــب الملقن 

دوراً في توصيل ضربة يد 

قــا ــد الأوركســــترا التي 

يراها في مرآة )الآن في 

مــيــنــتور تلفزيوني( الى 

 مغنين على المسرح.ال
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prophète , Le  النبيــ 

أوبرا من خمســة فصــور 

لـ مايربير. قتدمو أور مرة 

 82فــي بــاريــس فــي 

. وضــع 8149نيســان عام 

 نصها يوجين سكريب.

جان دو :  رئيساااااايةالأدوار ال

، بـــيـــر  «ten»لـــيـــدن 

«sop» فيديه ،«mezzo» ،

، «bar»كـونــو أوبرتــار 

 .«bass»زاكارياس 

يعطل كونو  قصاااة الأوبرا :

أوبرتار حاكم دوردريشو 

ــدن من  ــان دو لي زواج ج

ــك  ــدفعــه الى ذل بير ، ي

رغبتــه في أن تكون لــه، 

ــا   ــد الى خطفه  م يعم

تـنـجـم بـير  في الفرار 

 وتــعــود الى جــان، لكن

أوبرتـار يهـدد بقتل والدة 

ــان ان لم تعــد بير .  ج

ــد،  ــــخ جــان للتهــدي يرض

وســـعياً منه للانتقام من 

أوبرتار ينضم الى جماعة 
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ــــــــ  . Anabaptists»*«الـــ

ــــ جان نبي الله،  ينادى بـ

ــــيــان  ويــدعو الى العص

الدموا، ويتتوج امبراطوراً، 

تعتقـد والدته فيديه التي 

آر حــالهــا الى الفقر بــأن 

نهــا، لكنهــا النبي قتــل اب

تـتبينــه لح ــة التتويج  

يجبرهــا جــان على انكــار 

أمومته خشية من غضب 

ــه  ــدون ــذين يع ــه ال ــابعي ت

سماوياً ذا طبيعة أسمى 

                                                           

* Anabaptists أعضاء في طائفة بروتستانتية :

وتميزت  8560في أوروبااا بعيااد عااام نشااااااا ت 

بالشاروط القاساية التي وضعتها لعضوية الكنيسة, 

من البشــــر. يقـابل جان 

ــراً وتقنعه بالتوبة.  أمه س

ــد  ــا بير   فق تلحق بهم

هربـو من أوبرتـار  انية، 

وعندما تعلم بــــــ )موت( 

ــار في  ــــرم الن ــان تض ج

ــــي على ــــر لتقض  القص

النبي الــذا تعتقــد بــأنــه 

قتل حبيبها. يصـــل كابتن 

ــه  ــأن أعوان ويربر جــان ب

خانوب. وعندما تكتشــــف 

بير  أن النبي وجان هما 

وإصاااااارارهااا على إعااادة تعميااد البااالغين ورفض 

 عماد الأطفال. قالموردي
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شــــرــر واحــد تقتــل 

نفسها. ويرتار جان وأمه 

الموت مع أعضاء الطا فة 

 في القصر المحترق.

بتنيــو الأوبرا على حــد  

ــرــي جــرى خــلار  ــاري ت

ــــ أناباتيسو  انتفاضــة الـ

الســــــادس فـي القرن 

عشــــر عنـدمـا توج جان 

ــزون )  ــل ــي ــوك ــي    –8509ن

ــفســــــه فــي  8512 ( ن

مونســــتر. حـازت النجاح 

في القرن التاسع عشر، 

  والآن نادراً ما تتقدم.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prosdocimo –  دور«bar» 

ــركــي فــي فــ ــرا ت ي أوب

ــــ روسيني. هو  ايطاليا لـ

 شاعر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Prova generale – ة ـــتجرب

 ة )بالإيطالية (ـامـع

ــة  ــا ي ــة العرض النه تجرب

ل وبرا كمـا لو أنها تعرض 

، بالملابس أمام الجمهور

 والديكور والإضاءة... الخ.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prozess , Der  المحاكمةــ 

ــلين للمؤلف  أوبرا من فص

النمســـوا غوتفريد فون 

آينم. قتدمو أور مرة في 

 آب عام 87سالزبورغ في 

ــا، 8951 . وضــــع نصــــه

المـأخوذ عن فرانز كافكا، 

بوريس بلاخر وهاينز فون 

 كرامر.

هي واحــدة من أفضـــــل 

أعمـار آينم، وقد ح يو 

 بنجاح كبير في ألمانيا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Prus , Jaroslav –  دور

«bar»  ــــية في أوبرا قض

ماكروبولس لـــ ياناتشيك. 

 هو والد يانيك.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Publius-  دور«bass»  في

أوبــرا رأفـــة تـــيــتـــو لــــ 

موتسارت. هو قا د المئة 

 الروماني.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Punch and Judy  
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 بانش وجوديــ 

ــد  أوبرا من فصــــــل واح

لــلــمــؤلــف الــبــريــطــانــي 

هاريســـون بيرتويســـتل. 

قتدمو أور مرة في أدنبرب 

، 8921حزيران عام  1في 

وضــــع نصــــها ســــتيفان 

 بروسلين.

ـــ هــي الأ ــرا الأولــى ل وب

بيرتويســــتل وتدور حور 

 موضوب عنف.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Puritani di Scozia , l  

 بيوريتانيوّ اسكتلنداــ 

ــــور لـ  أوبرا من  لا ة فص

دمــو أور مرة  بيليّني. قــت

كانون  65في  في باريس

. وضــــع 8115الئاني عام 

نصـــها، المأخوذ عن جا  

أنســــيـلـوت وكــزافــييــه 

بونيفاس ســـانتيه، كارلو 

 بيبولي.

الفيرا  الأدوار الاارئاايسااااااياااة :

«sop» ـــورو ، «ten»، أرت

، جيورجيو «bar»ريكــاردو 

«bass» ايــنــريــكــيــتــا ،
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«mezzo» ــرو ــي ــي ــت ، غــوال

«bass». 

بلايمو ،  قصاااااااااة الأوبرا :

ـــا ـــف القرن الس بع منتص

 عشر.

كــان الحــاكم البيوريتــاني 

غوالتييرو وعد ريتشــــارد 

ــه الفيرا،  فور  بيــد ابنت

لكن الفيرا تحــب اللورد 

آر ـر تــالـبـوت. فــي يوم 

الزفاف يحصـــل آر ر على 

جواز مرور لمغادرة القلعة 

مــع عــروســــــه الــفيرا. 

يكتشــف آر ر بأن هنرييتا 

أرملـة تشــــارلز الأور قد 

أخذت أسيرة في القلعة، 

جواز مرورب فيســــترــدم 

ــا من الفرار،  لكي يمكنه

ــاس  بـعــد أن تـتـنكر بلب

الفيرا الزفافي. ريتشـــارد 

يشاهد آر ر مغادراً القلعة 

مع امرأة أخرى، وعنــدمــا 

تقف الفيرا على ما حد  

تفقــد عقلهــا. يعود آر ر 

ــة الـفـيـرا فيعتقــل  لـرؤي

ويــحكم عليــه بــالموت. 

لكن ترد أخبـار تحمـل نبأ 

انتصار البيوريتانيين الذا 
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يــتبعــه عفو عــام على 

جميع الســجناء. تســترد 

ــــحتهــا العقليــة  الفيرا ص

 ويلتئم شمل الزوجين.

ـــ بيليّني  هي آخر أوبرا لـ

ــالــه  ــم ــن أع وواحــدة م

 الرا عة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــ

Pygmalion  ونبيغماليــ 

باليه من فصل واحد -أوبرا

لـــــ رامو. قتدمو أور مرة 

آب  67في بــاريس في 

. وضــع نصــها، 8741عام 

الــمــأخوذ عن هودار دو 

 لاموت، بالوت دو سافوت.

ن بيغماليو الأدوار الرئيسااية :

«ten» ســــيفيز ،«sop» ،

ب  ، تـــمــئـــار «sop»حــت

«sop». 

يقع النحات  قصاااااة الأوبرا :

بيغماليون في حب تمئار 

ــدعــه.  امرأة كــان قــد ابت

يرفض حب ســيفيز وتدب 

الحيـاة في التمئار بفعل 

الحــب. يــأخــذ بيغمــاليون 

ــا وتقع في حبــه،  يــده

يســـتدعي الحب الاهات 
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الحتســن الئلا ة، اللواتي 

 يعلمّن التمئار الرقر. 

مـا زالـو تتقـدم بين وقو 

 وآخر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــ
Pylade –  دور«ten»  في

أوبرا ايفجينيا في توريد لـ 

غـــلـــو . هـــو مـــرافـــق 

أوريستس.



 


