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 كلمــة العـــدد
 

، «مخصتتي»كلمة إيطالية تعني « Castrato»كاستتتراتو 

وقتد أطللت  في المايتتتتي على الملني الذي يخ تتتت  

لعملية خصتتتاب قبل ستتتن البلوق، ليبتى محتفوا  بصتتتو  

من لبتة الستتتوبرانو أو الكونترالتو، وهاتان الطبتتان هما 

من لبتتا  اللنتاب النستتتتائيتةن ومن هنتا جاب مصتتتتطلح 

 «.آلتو ذكري»و « انو ذكريسوبر»

ظهر صتو  الكاستراتو للمر  الأولى في الترن الساب  

عشتتر في كورس الكنيستتة. وفي ذلك الحين كان الأو د 

الذين يتمتعون بموهبة موستيتية، خصوصا  موهبة اللناب، 

يخ تتعون لعملية خصتتاب قستترية وذلك للحنول دون تلير 

لف معجا أصتتواتها الأنيوية. ويتول جيمس أندرستتون من

الأوبرا والأوبريتت  الكتتامتتل: كتتانتت  الكنيستتتتة الرومتتانيتتة 

الكاثوليكية تتلايتتى عن هذا الممارستتة مستتتند  في 
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ذلتك إلى واحتد  من رستتتتائل التديس بولس  رستتتتالة 

ورسن(يطوسي  التي يتول  بولس الرستتتتول الأولى إلى أهتتل كط

فيها  لتصتتتتم  نستتتتالكا في الكنائس لأنه ليس م ذونا  

 بل يخ عن كما يتول الناموس أي ا  .لهن أن يتكلمن 

وستتتترعتتان متتا ظهر الكتتاستتتتتراتو في الأوبرا، ثا في 

الموسيتا الباروكية المت خر ، إذ كان يميل الملني الأكير 

أهمية، فتد كان صتتتوته، وهو يلني الطبتا  النستتتائية، 

أكير قو  من صتتتتو  المرأ ، وأكير غنى ومرونتتة ولمعتتانتتا  

لبطل والمحارب والعاشتت . وحستتية، لذا أستتند إليه دور ا

ويعكس استتتتخدام الكاستتتتراتو في الأوبرا التكلف الذي 

 كان سائدا  في ذلك العصر.
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في بداية الترن التاست  عشر قدسم عصر أكير إنسانية 

ليشتتتجذ هذا الممارستتتة البربرية، ولي تتت  في النهاية 

حدا  لها بصتفتها غير شرعية. وكان روسيني ومايربير آخر 

دوارا  لصتتتتو  الكاستتتتتراتو، وذلك نحو عام منلفين كتبتا أ

، حين بتدأ ينور إلى ذلك الصتتتتو  على أنه غريذ 7881

وغير ستتتتار. أما آخر كاستتتتتراتو محترف فهو أليستتتتاندرو 

  ملني الستتوبرانو في كنيسة 7181-7848موريستكي  

 .السيكستين الذي حفو  لنا التسجيلا  صوته

ول  الأدوار التي كتب  لصتتو  الك و استتتراتفيما بعد حط

إلى صو  التينور أو إلى صو  السوبرانو أو الميتسو تتتتتت 

ستتوبرانو، وفي الستتنوا  الأخير  أطستتند دور الكاستتتراتو 

إلى ملني الكونتر تتتتتتتت تينور الذي يصدر صوتا  يشبه إلى 

 .حد ما صو  الكاستراتو

يت تتتتمن عتتددنتتا هتتذا، إلى جتتانتتذ موادا الأخر  

راتو اللربية التي المتنوعتة، ملفتا  يتناول ظاهر  الكاستتتتت

 .دام  قرابة ثلاثة قرون

 

 رئيس التحرير

 

 

 وظيفة اللحن الشعبي في غناء الطفولة
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 د. علي عبد الله
 

 

 المقدمــــــة
مما   شك فيه أن للأغنية دورا  كبيرا  ومنثرا  في الكائنا  
الحية عموما ، وفي حيا  الإنسان خصوصا ، فهي المعبر 
والمستجيذ عن حاجاته ورغباته، وهي انعكاس لحالته 

 النفسية والوجدانية والصحية.

تخذ  الأغنية على مرّ التاريخ وظائف حياتية مهمة دينية ا
ودنيوية، ف لا  عن دورها اللامتناهي في خل  عالا من 
الجمال الميالي الذي يبعث في النفس الراحة السكينة، إ  
أن أغنية الطفل تبتى هي الأها في حيا  الإنسان، لما لها 

 وهويتهمن دور منثر وفاعل في تكوين شخصية الفرد وللته 
 وذائتته للحيا  عامة واليتافة خاصة.

ينهل الطفل حسّه الإيتاعي الأول وترانيمه بدبا  من نب ه 
ونبض أمه وهو في رحمها، ثا تكون هي نفسها المانحة 
للتنليا بعد و دته، بوصفها كائنا  معطاب  على الدوام، إذ ت خذ 
على عاتتها مهمة اللناب والترقيص وف  أهداف متعدد  

وارثة ومبتكر  تشكل أساس حياته في مراحل متعدد ، مت
لكل منها نوع من اللناب الذي ي تي منسجما  م  الحالة: في 
المنام والحركة وتعلا المشي والللة وبث روح المرح 
والسرور، تلك الأهداف النبيلة وغيرها التي تبعث في الأم 
 المتعة والبهجة وهي تحت  نجاحا  خطو  إثر خطو  في حيا 

 وليدها.

يتربى الطفل موسيتيا  على صو  أمه وغنائها  إذا  
المتوارث، بكلماته وألحانه الفطرية في  العمر المبكر  
السنوا  الس  الأولى من حياته، حتى ينتتل إلى مرحلة 
المدرسة ويختلف الأمر فيها كييرا ، إذ يدخل اللناب في نطاق 
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وغيرها من التعليا كما في الأناشيد الولنية والمدرسية 
أشكال اللناب التربوي بحسذ لبيعة ا هتمام بهذا الميدان 

 ومستواا.

في مرحلة المدرسة  عالمه الياني  يبدأ الطفل محطة 
جديد  من محطا  التلتين فاختلاله بالألفال الآخرين 
يمنحه الفرصة للتعرف أكير على جوانذ حياتية مختلفة رغا 

تدرجا  معرفيا  يلذي ثتافة تتاربها، إ  إنها ت يف في مجملها 
الطفل البدائية المتعطشة إلى المعرفة، فيتعرف على 
مستو  ذائتة زملائه ومعلميه التي قد تختلف قليلا  أو كييرا  

 عن ذائتة الأسر   عالمه الأول .

 

 علاقة الطفل بالموروث الشعبي
يتف  علماب ا جتماع على أن الأغنية تشكل رافدا  مهما  

وصية الطفولة وسماتها، واللحن الموروث هو من روافد خص
أساس أغنية الطفل، إذ يعود غناب الطفولة في أصوله إلى 
التراث والموروث الشعبيين الذي قطع  فيه الأم شولا  كبيرا  
وفاعلا  في إرياع لفلها سها اليتافة المتوارثة جيلا  بعد 

 جيل.

ة يما تتدمه الأمها  من ترنيا وغناب وترقيص يشكل بدا
تعل  الطفل بتراثه وموروثه الذي يعدّ خبز الشعوب وزادها، 
فيهيئ الطفل ويجعله على استعداد لتتبل تراثه وموروثه 
الشعبيين بمحبة ولهفة. وتلعذ غريز  الطفل دورها في بحيه 

أن »الدائا عن المعرفة وتعلا المزيد، وتحيه تلتائيته على 
ة لتاريخه يتعرف ذهنيا  وحسيا  على الألحان الشعبي

والمسارا  النلمية التي تحكي غنى الروح الشعبية 
وعوالفها التي عايشها وترعرع عليها منذ نعومة أظفارا، 
لأنها تشكل جزبا  هاما  من ذكريا  الطفل والفتو . وقد تصبح 
تلك الألحان معيارا  لتياس متدار تكوينه الإنساني 
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  «.1المستتبلي 

مميزا  الطفولة، إذ تجد تعد تلتائية الطفل أجمل وأها 
تلك التلتائية نفسها منسجمة ومتوائمة م  التلتائية 
الشعرية واللحنية التي يمتاز بها الموروث الشعبي، وخصوصا  
إذا ما كان  تلك الأغاني مترونة باللعذ. فإننا ندرك بما   

اللعذ بالنسبة للطفل هو ميدان ومسرح »يتبل الشك أن 
 « 2عذ نستطي  أن نكتشف ميوله لخيا ته، وعن لري  الل

واتجاهاته، وبذلك نتمكن من أن نتومّ الطفل ونرشدا إلى 
 بداية الطري  التويا.

احتل  الألحان الشعبية الشائعة مكانتها الهامة في تاريخ 
الموسيتا العالمية في حتذ متعاقبة منذ عصر  الباروك  

س حتى العصر  الرومانتيكي  إذ بدأ  تبرز ظاهر  المدار
الموسيتية التومية التي أسهم   في ظهور موسيتا 
الشعوب، ف صبح  الألحان الشعبية وما تزال مصدرا  غنيا  
استخلص منه عباقر  الموسيتا سما  لحنية وإيتاعا  
يمنوها في منلفا  موسيتية تبلور  فيها أنمالا  فنية 
جديد  في الت ليف الموسيتي، اعتمد  على ما يمتلكه 

موسيتيون من قدرا  في التعامل م  تلك المنلفون ال
السما ، والمحافوة عليها. ف دخل  هايدن  بع ا  من ثيما  
الألحان الشعبية في منلفاته، وأهتا  شوبر   في هذا 
الجانذ من الموسيتا، ثا  غلينكا وبورودين وريمسكي تت 
كورساكوف وموسورسكي  الذين ارتبط  موسيتاها 

بية التي ميزّ  منلفاتها بالتعامل م  الألحان الشع
الموسيتية وأرخّ  لعصر مها في تاريخ الموسيتا العالمي 

 الحديث.

وفي النصف الياني من الترن العشرين تبلور أسلوب تعامل 
 سترافينسكي  م  الألحان الشعبية. غير أن أها حدث في 

                                                           

 .311تت منير بشير، آفاق مهرجان أغنية الطفل، ص 3

 .25تت د. رتيبة الحفني، النشال اللنائي في المدرسة، ص  5
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هذا الميدان هو ما حتته المجري  بيلا بارتوك  من انجازا  
عن منهج علمي لكيفية التعامل م  موسيتية تمخ   

التراث والموروث الموسيتيين الشعبيين، وهو ما يعرف 
 Ethnoبالأسلوب التحليلي المعاصر لعلا الموسيتا المتارن  

Musicologie.  

قطع  الدول اللربية المتتدمة في مجال رعاية الطفولة 
أشوالا  كبير  في ميدان توظيف الموسيتا واللناب عامة 

وث الشعبي خاصة، فمنذ عتود من الزمن ابتكر  والمور
لرائ  علمية ومناهج خاصة لت  أورف، وكوداي، ودالكروز ، 
ليس هدفها الأساس هو تعليا الموسيتا فتط، بل يتعد  
الأمر ذلك، فبوسالة الموسيتا واللناب تحديدا  يمكن عمل 
أشياب كيير  بإمكانها أن تخدم الطفولة في أها غايا  التعلا 

لتعليا، وبذلك أثبت  تلك الطرائ  دور العلا الموسيتي في وا
 مرحلة الطفولة بوصفها أها مرحلة من مراحل بناب الفرد.

  نلبن ح  الآخرين عندما   نستشهد بإنجازا  من 
يحَّى من العلماب والباحيين العرب خدمة لهذا الهدف 
السامي، لكننا نشترك م  الكييرين في عدم التعرف على 

  خاصة تبلور  في تجارب مهمة يمكن أن تعما على لرائ
ولننا العربي الكبير الذي هو أحوج ما يكون لرعاية جوانذ 
الطفولة كلها وا هتمام بها، ودعا كل المشاري  التي من 

 ش نها ا رتتاب بواق  الطفل العربي.

نستم  أو نترأ بين الحين والآخر عن محاو   حتت  
تتمخض عن منهج يمكن ا قتداب به، نجاحا  مهمة، لربما لا 

أو ربما نحن لا نسها في تعميا النتائج التي توصل إليها 
العلماب والباحيون العرب، وخصوصا  تلك المسوحا  الميدانية 
التي قام بها مهتمون في هذا الميدان ونذروا أنفسها 
للإسهام في التعرف على التراث والموروث الشعبيين 

ومدينة. غير أننا متفائلون ب ن ما لا  العربيين في كل قرية
يكشف عنه حتى الآن يحتوي الكيير من المعلوما  التي 
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بإمكانها التعرف على تلذية أغاني الطفولة وعلاقتها بالتراث 
  3والموروث الشعبيين.  

تسها بعض برامج المنتمرا  والمهرجانا  من ناحية 
  أغنية أخر  في زياد  المعرفة عن تجارب يعرض فيها واق

الطفل في الولن العربي. والإنجازا  التي لعب  دورا  مهما  
ومنثرا  في التعامل م  أغنية الطفل. مما يعكس التطوَّر الكبير 
والملحوظ في ا هتمام برعاية ثتافة الطفولة وحمايتها، 
والتوس  في النشالا  التي تحمل على عاتتها تلك 

علينا أمر تعميا تلك  الرسالة الرفيعة. غير أن ثمة ما يفسد
التجارب، فوسائل ا تصا   الحديية والمحطا  الف ائية منها 
خصوصا ،   تمنحنا الفرصة للارتتاب بتلك والمحاو   كي 
تصبح فيما بعد تتليدا  يمكن أن يتمخض عنه منهج أو عد  
مناهج بإمكانها فسح المجال أمام المتخصصين والمهتمين 

طفل وف  لرق علمية م مونة في التعامل م  أغنية ال
 النتائج.

م  أن تلك الوسائل المتطور  بإمكانها الكيير الذي من 
ش نه نشر الوعي اليتافي بدور التراث والموروث الشعبي 
في اللناب عموما  وغناب الطفولة خصوصا ، ف لا  عن دورها في 
سرعة تعميا التجارب والمحاو   التي يتدمها البعض،   

ية والدعا الكافيين. غير أن أغلذ تلك المحطا  تحفل بالرعا
  تبالي بهذا المهمة الولنية والإنسانية الخطير ، بل على 
العكس من ذلك فإن همومها التجارية وربح الأموال الطائلة 
من برامج، أقل ما نتول عنها إنها غير إيجابية الأهداف، فهي 

 ا، ومنمن ناحية تتدم ثتافة دخيلة على مجتمعنا وتتاليد
ناحية أخر  تسها في خل  فجو  كبير  ومعوقة لللايا  
النبيلة التي تسعى إليها اليتافة الرصينة من أجل رعاية 

 الطفل وا هتمام بعالا الطفولة.

 

                                                           

 .313تت ينور، علي عبد الله، دراسا  موسيتية، ص 3
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 اللحن الشعبي
ما هو اللحن الشعبي، وما المتصود به اصطلاحا ، هل هو 
ما ينتجه الشعذ ويتلنى به دون معرفة جذورا ومبتكريه، 
وهو ما يعنى به الموروث الشعبي الذي يتذوقه الناس 
وتتناقله الأجيال فتحفوه سماعا ؟ أم هو لحن مبتكر ذاع 
صيته وتداولته غالبية الشعذ، ولذلك يسمى لحنا  شعبيا ؟، 
وهل يعني هذا أن أي لحن يرددا عامة الشعذ، دون 
الخاصةن يمكن أن يسمّى لحنا  شعبيا ؟ وكيف نميز أصالة 

 الشعبي عن اللحن المبتكر؟ اللحن

يعرف  بارتوك  الأغنية الشعبية ب نها التي توجد بين 
جماعة كبير  من الناس وتعيش معها زمنا  لويلا . ويتسمها 
إلى نوعين لكل منهما خصائص ومميزا  خاصة هما: أغنية 

 الريف وأغنية المدينة.

وير   علي : أن الألحان الشعبية هي التي يرددها قطاع 
  في المجتم ، دون تحديد مكان معين لمنشئها سواب واس

  4كان في الريف أو المدينة. 

أن الموسيتا الشعبية هي حصيلة »بينما ير   زكي  
تراث من الألحان، التي تطور  خلال النتل السماعي... 
ويمكن أن يطل  أسا الموسيتا الشعبية على الألحان 

  5«. البدائية

الل الأول، أي أن اللحن الشعبي إذا اتفتنا جد   م  التس
هو وليد فطري ولد من رحا الشعذ ووجدانهن فعلينا أن 
نجيذ على تسالل آخر: هل إن كل لحن شعبي يصلح 
توظيفه للدخول في عالا الطفولة الذي تتحكا عوامل كيير  

 في تلذيته إيجابا  أو سلبا .

يمتاز اللحن الشعبي بخصائص وعناصر توهر في أساليذ 

                                                           

 .33-33تت ينور، أسعد محمد علي، أصول الموسيتا الفولكلورية، ص1

 .3قرأ  عن الموسيتا الشعبية، ص تت عبد الحميد توفي  زكي، أجمل ما2
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غة والبناب والتراكيذ اللحنية، وكذلك في أسلوب الأداب الصيا
وكيفيته الأداب، وفي وظيفة ممارسته التي يللذ عليها 
الطاب  الجماعي في الأداب. فاللحن الشعبي يرتبط عبر 
التاريخ بوظائف اجتماعية ودينية ولتوس جماعية متعدد  

با  استحتل الأهازيج والرقصا  فيها حيزا  كبيرا  تعبر عن المن
 ا جتماعية المختلفة.

يتكون اللحن الشعبي من جمل قصير   في اللالذ    
تتجاوز ثلاثة أو أربعة حتول  ميزورا  ، من عبارا  موسيتية 
عاد  ما تنحصر بين أرب  أو خمس درجا  من السلا 
الموسيتي، ومهما تكن بسالة هذا اللون اللنائي فهو يبتى 

 نساني المميزّ.نموذجا  لتلتائية الإبداع الإ

نستطي  أن نتول إن التعامل م  التراث والموروث الشعبي 
وتوظيفه في أغاني الطفولة ليس سهلا ، بل تشوبه مخالر 
كبير  جدا  إذا ما أدركنا دور اللحن في توصيل الكلمة الشعرية 
وهدفها إلى مدركا  الطفل العتلية من خلال ذائتته للنلا 

لا الطفولة يحتا علينا مسنولية والحركة وحلاو  الكلمة، فعا
دقيتة في إدراك الجوانذ الإيجابية والتعرف على كل ما من 
ش نه تتديا الدعا للأهداف المنشود  وتحسس الجوانذ 
السلبية من أجل الحفاظ على كل ما من ش نه أن يدخل هذا 

 العالا البريب.

أتيح  لنا الفرصة في التعرف على تجارب جدية حتت  
ر  يمن نطاق الولن العربي في توظيف الألحان نجاحا  كبي

الشعبية الموروثة واستيمار ألحانها في أغنيا  الألفال، م  
مراعا  بناب نص شعري جديد م خوذ من أصل النص الشعري، 
أو معتمد  على الفكر  الأدبية للموروث الشعبي وأحيانا  
 ا عتماد علة تكرار الييمة الأساسية في النص الأصلي، كما
في الأغنية الشعبية الشهير  التي تتحدث عن شهر رم ان 

 المبارك وغيرها.

نعتتد أن الهدف الإيجابي في توظيف الألحان الشعبية 
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يمن أغاني الطفولة يرتكز على النص الشعري بالدرجة 
الأساس، ثا ي تي اللحن ولبيعة تراكيبه النلمية والإيتاعية، 

تربوي للطفولة فالكلمة هي المفتاح لبوابة الهدف ال
السليمة، لذلك يحكمنا المنط  في البحث عن م مون 
النص الشعري المناسذ ومد  ملابمته لكل حالة وكل هدف 

 وكل مرحلة. 

يلترف الطفل من »يجذ أن نوفر المناخ المناسذ لكي 
الموسيتا والأغاني التتليدية والشعبية المناسبة التي تعبر 

يلترف من الموسيتا بح  عن روح البلد، كما ينبلي أن 
والأغاني الشعبية من كل الولن العربي، مما ينمي في 
نفسه روح الإخاب ومشاعر ا هتمام. والخطو  جدير  ب ن 
يعنى بها عناية خاصة، وهذا   يستهدف التتوق  بل يعني 

 «.  فتط6  التفتح   ا نفتاح

يجذ أن نتذكر على الدوام أن الطفولة مشروع دائا 
لحرّ، فباللريز  والفكر  التي جبل عليها الطفل للاستتبال ا

يكون بطبيعته لبنة ليعة لتتبل عناصر الخير والشرّ، الإيجاب 
والسلذ، تلك هي خطور  هذا المرحلة من حيا  الإنسان، 
ولذلك يجذ علينا أن نهتا بكل دقيتة تعني الطفل وتشلل 

 ذهنه.

ية أغن إن التعامل م  التراث والموروث الشعبيين في ميدان
الطفل  مويوع البحث ، هو أها ما ييير اهتمامنا، إذ نعتتد 
أننا في توظيف الألحان الشعبية المتوارثة عن الأجداد نحت  
أهدافا  إنسانية واجتماعية وولنية أكير مما نحت  أهدافا  

 فنية بحتة.

فالإبداع الشعبي المتميل في تناقل الألحان الشعبية 
اليدها يعكس ويعبر بالدرجة والحفاظ على خصائصها وتت

الأساس عن ثتافة المجتم  المنتج لذلك الإبداع. 

                                                           

تت عبد الحميد بن موسى، نور  أولية حول البرامج والمناهج التعليمية في التربية 6

 الموسيتية في الولن العربي.
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فاستح ارا وتوظيفه في المكان والزمان المناسبين يمكّن 
الإنسان من التعبير عن ذاته من ناحية ويتوي علاقته 
بمجتمعه من ناحية أخر ، بدبا  من مرحلة الطفولة التي 

 نحت  فيها غايا  عد  أهمها:

عرف على السما  ا جتماعية والوظيفية للمجتم  الت -7

الذي ينتمي إليه، وهو الأمر الذي يندي إلى تعزيز ارتباله 
 بمجتمعه.

 تعزيز ا نتماب الولني. -8

تعمي  المعرفة بالتتاليد والتيا والعادا  ا جتماعية  -1
 والمناسبا  والطتوس التي ترتبط بها تلك الألحان.

التراث والموروث الشعبيين من ديمومة الحفاظ على  -6

التتهتر وا ندثار أمام الموجا  اليتافية الهجينة التي يفريها 
العصر تح  مسميا  مختلفة أصبح  معروفة الأهداف 

 والنوايا.

 ت كيد وتعزيز الحفاظ على الهوية اليتافية والولنية. -4

إمكان استيمارها في الوسائل التعليمية والتربوية التي  -6

إليها سابتا ، ف لا  عما تحتته تلك الألحان من بهجة  أطشير
وترفيه ودهشة، وهي العوامل الأساس التي يمكن الموروث 

 الشعبي من التلللل في عالا الطفولة الساحر.

عندما نستح ر كل تلك العوامل ون   الأهداف نصذ 
أعيننا   بد لنا أن ننكد من الناحية الفنية أهمية النص 

ه قبل الوزن الإيتاعي والتنليا اللحني، لما الشعري وميزان
يكنه الشعر في هذا النوع من اللناب خاصة من أهمية 

 ، ودور فاعل ومنثر في توجيه الطفل 7أخلاقية وتربوية 
                                                           

تتتتتتتتتت على الرغا من الجو العام الذي تعيشه قرية صلير  من قر  العراق، وفي 5 

لمعلمين المتفتحين مطل  الستتتتينيا  من الترن العشتتترين، إ  أن لريتة أحد ا

في تلتك المرحلتة متا تزال عتالتتة في ذهن البتاحث بكل تفاصتتتتيلها، فتد كان 
البتاحتث لتالبا  في المرحلة ا بتدائية، وكان هذا المعلا المبدع يتدم دروستتتته 

بطريتة غنائية على ألحان مستتتوحا  من الموروث الموستتيتي الشتتعبي، مما 
 علا ومعرفة المزيد.كان ي في على الدرس البهجة والرغبة بالت
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الوجهة السليمة والصحيحة ما دام غصنا  غ ا  ويانعا ، ولنا في 
 الأميال والحكا العربية شاهد على كل ما نتول:

 

ها اعتدل ت   إنَّ الغصون    َ ولا تلينُ إذا كان ت  من   إذا قوّمت 

 الخشب  
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 المصادر
  بحسذ تسلسل ورودها في النص 

 

مة  تتت  منير بشير، آفاق مهرجان أغنية الطفل، دراسة متدَّ
للمهرجان الأردني لأغنية الطفل، ومنشور  في مجلة 

، 7116، 7111للسنوا : « دراسا  في أغنية الطفل»
صادر  عن وزار  اليتافة بالتعاون م  ، 7116، 7114

 منومة الأما المتحد  للطفولة تت يونيسف، عمّان.

رتيبة الحفني، النشال اللنائي في المدرسة متدمة  تتت 
للمهرجان الأردني لأغنية الطفل، ومنشور  في مجلة 

، 7116، 7111للسنوا : « دراسا  في أغنية الطفل»
فة بالتعاون م  ، صادر  عن وزار  اليتا7116، 7114

 منومة الأما المتحد  للطفولة تت يونيسف، عمّان.

عبد الحميد توفي  زكي، أجمل ما قرأ  عن الموسيتا  تتت 
الشعبية، التاهر ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 

7111. 

أسعد محمد علي، في أصول الموسيتا الفولكلورية،  تتت 
 .7116بلداد، مطبعة دار الساعة، 

عبد الله، دراسا  موسيتية، مطاب  دار الشنون  علي تتت 
 .7111اليتافية العامة، بلداد، 

عبد الحميد بن موسى، نور  أولية حول البرامج  تتت 
والمناهج التعليمية في التربية الموسيتية في الولن 
العربي، دراسة متدمة إلى المنتمر اليامن للمجم  

شبال  1-1العربي للموسيتا الذي عتد في بلداد من 
7181. 

 

 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  ____________________________________________________

 212  5003/   53العدد 

 من أعلام الغناء العربي

 ق الموصــــــلياإســـــح
 أستاذ تأصيل الفن وتوثيقه ونديم الخلفاء

 
 خليل البيطار

 

إسحاق  لم يكمل أحد في صناعته كمثل كمال»

 «الموصليّ

 الخليفة الواثق

 

رأ  ابن خلدون في متدّمته أن صناعة اللناب ما زال    
على يد إبراهيا بن تتدرجّ إلى أن كمل  أيام بني العباّس 

 المهدي وإبراهيا الموصلي وابنه إسحاق وحمّاد بن إسحاق.

وقد ولدّ الخلفاب العباسيون دعائا الدولة ووسّعوا   
العمران، وجعلوا للعلماب والشعراب صلا  دائمة، وازدهر 
التعليا وبرز أعلام في الفته وعلا الكلام والرواية والنحو 

تا واللناب، وغد  بلداد زينة والشعر والفلك والطذ والموسي
الحواير ومتصد أهل البراعة في كلّ م مار، وعاَّ ا ستترار 
في عهد الخليفة الرشيد، وكير العلماب والمترجمون والشعراب 
والملنون في بلاله، حتى إنه جعل يوما  من كل أسبوع 
لمحاور  العلماب، ويوما  لسماع ما أبدعته قرائح الشعراب وما 

 نون من متطوعا .لحنه المل

واستطاع إبراهيا الموصلي أن يست ثر باهتمام الرشيد،   
وأن ينسس مدرسة لفن التلحين واللناب حوي  بدعا 
الخليفة ومكافآته السخيةّ، وقد أخذ عنه ابنه إسحاق الصنعة 
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وبرع فيها وزاد عليها، وغدا أستاذا  ومحكّما  ومتدّما  عند 
 .الرشيد على أعلام الصنعة جميعها

وإسحاق الموصلي هو ابن إبراهيا من زوجته شاهك   
التي من الريّ، وكنيته أبو محمد، وقد أول  به الرشيد فكناا 
أبا صفوان، وهي كنية أوقعها علبه مزحا  إسحاق بن إيراهيا 
بن مصعذ الطاهري، قائد جيش الرشيد في الحرب يد بابك 

 الخرمي.

يا  ونديما  للخلفاب وكان إسحاق عالما  وأديبا  وشاعرا  وملن
ومحكمّا  في صناعة اللناب، وقد رو  الأصبهاني أن مويعه 
من العلا ومكانه من الأدب ومحلهّ من الرواية وتتدّمه في 
الشعر ومنزلته في سائر المحاسن أشهر من أن يدلّ عليه 
فيها بوصف. وأما اللناب فكان أصلر علومه وأدنى ما يوسا به، 

على ما يحسنه، فإنه كان له في سائر وإن كان اللالذ عليه و
أدواته نوراب وأكفاب، ولا يكن له في هذا نوير،لأنه لح  بمن 
م ى فيه وسب  من بتي، فهو إمام أهل صناعته جميعا  
ورأسها ومعلمها، يعرف ذلك منه العام والخاص، ويشهد به 
المواف  والمفارق، على أنه كان أكرا الناس لللناب وأشدّها 

يدعى إليه أو يسمّى به. وكان م  كراهته اللناب  بل ا  لأن
أينّ خل  الله وأشدها بخلا  به على كل أحد حتى على 

 جواريه وغلمانه ومن ي خذ عنه منها.

وكان الم مون يتول: لو  ما سب  على ألسنة الناس  
وشهر به إسحاق عندها من اللناب لوليّته الت اب بح رتي، 

 أكير دينا  وأمانة من هن ب الت ا .فإنه أولى به وأعفّ وأصدق و

أخذ إسحاق الحديث عن أهله، ميل مالك بن أنس   
يا بن بشير وإبراهيا  شي صاحذ المولّ ، وسفيان بن عيينة وهط
بن سعد وغيرها من شيوخ العراق والحجاز، وقد حدّث 
إسحاق عليا المنجّا عن أساتذته فتال: بتي  دهرا  من 

هشيا ف سم  منه، ثا أصير دهري أغلسّ في كل يوم إلى 
إلى الكسائي أو الفراب أو ابن غزالة ف قرأ عليه جزبا  من 
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قيي(ن أو ثلاثة  على  الترآن، ثا آتي منصور زلزل في اربني لير(
العود ، ثا آتي عاتكة بن  شهد  فآخذ منها صوتا  أو صوتين، 
ثا آتي الأصمعي وأبا عبيد  ف نشدهما وأحدثهما ف ستفيد 

أصير إلى أبي ف طعلَّمه ما صنع  ومن لتي  وما منهما، ثا 
أخذ  وأتلدّ  معه، فإذا كان العشاب رح  إلى أمير المنمنين 

 الرشيد.

ومما روي عن حرصه على إتتان صنعة العزف أنه دف    
إلى منصور زلزل أشهر عازفي العود في زمنه مئة ألف درها 

ه ولرائت حتى أتتن الصنعة ميله. كما أنه صحّح أجناس اللناب
وميزّا تمييزا  لا يتدر عليه أحد قبله، و  تعلّ  به أحد. بعدا، 
وكان كتابه حول ذلك كله أويح وأدقّ من كتاب عمرو بن بانة 

 الشهير أو كتاب يحيى المكيّ أستاذ الملنين.

ورو  يزيد بن محمد المهلبّي عن حماد عن إسحاق أبيه   
شد شعرا وأنا قال: رأي  في منامي ك ن جريرا  جالس ين

أسم  منه، فلما فرق أخذ بيدا كبةّ شعر ف لتاها في فمي 
فابتلعتها، ف يويلي ذلك بعض من ذكرته له أنه أورثني الشعر، 
وكذلك كان، فتد ما  إسحاق وهو أشعر أهل زمانه. وقد قال 
أعرابي لإسحاق بعد أن سم  شعرا: أقفر  والله يا أبا 

رعي  قفر  لا ترع قبلك،  محمد، فتال له: وما أقفر ؟ فتال:
 أي أبدع .

وكان و ب إسحاق لخازم بن خزيمة، وقد ذكر ذلك في   
 شعرا فتال:

بي       ودافع  ضيمي خازمٌ وابنُ  نص  إذا كانت  ا حرارُ أصلي وم 

 خازم  

 داً غــير  ــاول ت         يداي  الثريــا قاعـعطســتُ بأنفٍ شــــــامخٍ وتن

 قائم  

ق في تمييز أصول الأغنيا  ولبتا  الألحان وتفوقّ إسحا 
وما داخله من ألحان رومية أو فارسيةّ، واستطاع أن يميزّ 
واي  اللحن إن كان رجلا  أو امرأ ، وظل يستنبط الألحان 
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والأصوا  ولبتاتها ب   عشر  سنة، وعرف مواي  النلا 
كلها من أعاليها إلى أسافلها، وميز كل شيب منها يجانس 

 را.شيئا  غي

وقد رو  إسحاق عن أبيه إبراهيا أن الخليفة الرشيد   
للذ من الملنين الذين كيروا في بلاله أن يختاروا له أجمل 
مئة صو   أغنية  فاختاروها، ثا للذ منها أن يختاروا 
عشر  فاختاروها، ثا للذ أن يختاروا منها ثلاثة ففعلوا، وكان 

الموصلي وابن  في متدمة من قام بعملية ا ختيار إبراهيا
جام  وفليح بن أبي العوراب، وكان لإسحاق من ذلك نصيذ 

 وهو بعد في أول لري  البراعة والشهر .

ومن أصواته التي عدّ  بين المئة المختار  هذا الصو    
 من شعرا وتلحينه وغنائه:

 يبُ فصبراً جميلاـــوحلَّ المش          لا ـــبابكُ  إلا قليــــتولّى ش

ز   با كفى ح   وإن  أصبح  الشيبُ منه بديلا         ناً بفراق الصَّ

ولحنه ثاني ثتيل بالوسطى في مجراها، ومنها أي ا    
 لحنه في شعر للصمّة التشيري يتول فيه:

ـــــوى من محلّ          ـا ا بهةٍ       وقاتل  دنيانـــألا قاتل  اللهُ اللّـَ

 كيـــف  ذلـّــت  

ت        عراصُ اللوى من أهلها غنينا زماناً          باللوى ثم أصبح 

 قد تخلّت  

 ولحنه ثتيل أول بالوسطى في مجراها.  

وانتصتتتتر إستتتتحاق  لمذهذ التدماب في الشتتتتعر واللناب 
والألحان، وستتتاها في ت صتتتيل الفن متابل تيار مجدد قادا 
إبراهيا بن المهتتدي، وبرز من أعلامتته زريتتاب وري  ومختتارق 

ب يحستتتتنون ألحتان التدماب ويتدمون وشتتتتاريتة، وكتان هن 
كمتا كتان إبراهيا بن المهدي   وينخّرون فيهتا، و يجنتدرونهتا

 يتول.

ورأ  المنرخون أن حكاية إسحاق م  زرياب الملني 
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المجدّد، وتنافسهما على الحوو  عند الرشيد، وايطرار 
زرياب إلى الرحيل عن بلداد إلى الملرب العربي فالأندلس 

ولتهديد إسحاق، والصحيح أنه يرج   يرج  لأسباب نفعية
لصراع بين اتجاهين قديا ومجدد، ناصر الخلفاب ا تجّاا الأول، 
وتعاملوا بحذر م  الياني  عتبارا  كيير ، ف عف اتجّاا 
التجديد في عاصمة الدولة العباسيةّ، لكنه ازدهر في 

 الأندلس على يد زرياب وتلاميذا.

مد بن إسماعيل بن وقد رو  الأصبهاني عن محمد بن أح
إبراهيا الموصلي الملتّذ بوسواسة عن حمّاد عن أبيه 
إسحاق قوله: كن  عند الرشيد يوما  وعندا ندمالا وخاصتّه، 
وفيها إبراهيا بن المهدي، فتال لي الرشيد: يا إسحاق 

:  تلنَّ

شربتُ مدامةً وسُقيتُ أخرى           وراح المنتشون  وما     

  انتشيتُ 

تال إبراهيا لي: ما أصب  يا إسحاق و  فلنيّته، ف
أحسن ،فتل : ليس هذا مما تحسنه و  تعرفه، وأقبل  
على الرشيد فتل : يا أمير المنمنين هذا صناعتي وصناعة 
أبي، وهي التي قربّتنا منك واستخدمتنا لك وأول تنا 
بسالك، فإذا نازعناها أحد بلا علا لا نجد بدّا  من الإي اح 

 غرو و  لوم عليك،لكن إبراهيا بن المهدي  والذبّ، فتال:
استللّ خروج الرشيد من المجلس وشتا إسحاق وهدّدا، 
فتال له إسحاق: أن  تونّ أن الخلافة تصير إليك فلا تزال 
تهددني بذلك وتعاديني كما تعادي سائر أولياب أخيك حسدا  
له ولولدا على الأمر، ف ن  ت عف عنه وعنها وتستخف 

تشفياّ ، وأرجو أ  يخرجها الله عن يد الرشيد وولدا، ب وليائها 
وأن يتتلك دونها، فإن صار  إليك تت وبالله العياذ تت فحرام عليَّ 

 العيش يومئذ، فالمو  أليذ من الحيا  معك.

وعلا الرشيد بتهديدا  أخيه إبراهيا لإسحاق فدعاا إليه 
دمي ووبخّه وحذّرا من إصابته بسوب، وقال له: أتستخفّ بخا
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وصنيعتي ونديمي وابن نديمي وابن خادمي وصنيعتي 
أنا نفي من المهدي لئن أصابه  وصنيعة أبي في مجلسي؟

أحد بسوب أو ستط عليه حجر من السماب أو ستط من على 
دابته أو ستط عليه ستفه أو ما  فج   لأقتلنكّ به، ثا 

 دعاهما الرشيد في يوم آخر وأصلح بينهما.

لحان إسحاق المجودّ  التي لورّ فيها وكان الرشيد يطرب لأ
ألحان سابتيه ميل ابن سريج وابن محرز ومالك وسواها، 
فتد غنّى الرشيد لحنه ولحن ابن سريج في شعر امرئ 

 التيس:

ت  صرمي    ذا التدلُّل  ــأفاطمُ مهلاً بعض  ه   َ  قد أزمع  وإن كنت 

 فأجملي

 ف عجذ الرشيد بلحن إسحاق أكير. 

من كير  الكتتتذ التي يحملهتتا  وقتتد عجتتذ الأصتتتتمعيّ 
إستحاق معه حين يم تي في موكذ الرشيد، إذ حمل معه 
ثمانية عشتر صتندوقا  حين خرج م  الرشيد إلى الرقة، وهذا 

 ما خفّ حمله، وكان يحمل أيعافها أحيانا .

وعاصتتتر إستتتحاق خلافة الرشتتتيد وابنيه الأمين والم مون 
كلّ، وكان والمعتصتتتتا والواث ،وكفّ بصتتتترا في خلافة المتو

يجودّ في صناعة ألحانه ويزيد فيها حتى صعذ على الآخرين 
 أن يتتنوا أدابها ميله،ومن أميلة ذلك هذا اللحن:

م( تقف( بالديارس التي عف دي وغيرّيت(هتتا الأرواحط   ا التس
 والتتتتتتتتدّييا( 

فايي ( من التومس   اتتتلمتتتا وقفنتتتتا بهتتتتا نستتتائلطه
ا(  جط  أعينٌ سط

ما فتتتا ي منتتتتهط فإَّنتتتهط   ذسكرا  لعيشٍ م ى إذا ذيكيروا 
تتتتتتتيا(   سي

منتطتتتٌ  متترّ     وكلط عيشٍ دامي ( غ ارتطتتتتهط   
نتتتتتتتتتتتتتتتصرسم(   ومط
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: ج سجوم : سال  دموعها  ا( جط   سط

والشعر والتلحين واللناب لإسحاق، ولحنه المختار ثتيل أول 
 بالوسطى.

ث عجيف بن عنبسة الملني أن إسحاق الموصلي وقد حدّ 
 غنىّ في ح ر  الخليفة المعتصا لحنه الشهير:

 ون   عنتتتتتتكي جانبتتتتتا  قل( لمن( صتتدَّ عاتبتتتا

وأعادا على الملنين خمسين مر  لي خذوا عنه فلا 
 يحسنوا أدابا ميله.

دّ إستتتتحتاق إمتام أهتل صتتتتنتاعتة اللناب وتفوقّ على  وعتط
لُّويتته ومختتارق وعمرو بن بتتانتتة  معتتاصتتتتريتته حكا الوادي وعي

وإبراهيا بن المهدي وستتتواها. وشتتتبه الأصتتتمعي صتتتنعة 
إستتحاق في شتتعرا وألحانه بالديباج الخستترواني والوشتتي 
الإستتتتكندراني، وقيل إنه لا يستتتتب  إلى المعنى في هذا 

 المتط  من شعرا:

 هتل لنا منكي مجيرط  الوبيط اللريتتتترط  أيها

 تكي وإن( قتتتتتلَّ كييرط  تتتيني منت إنَّ متتتتا نولّت

ولحن إسحاق فيه خفيف ثتيل بالوسطى، كما أنه لا 
 يسب  إلى لحن أصيل ميل ذاك الذي ويعه لأبيا  العتيلي:

فتتتتد حتتان منَّا يا مليحط  قفي ودعّينتتتا يا مليحط بنوتتتر ٍ 
 رحيتتتتلط 

نلي نفسي ه ةي المنىتأيا جنةّي الدنيا ويا غاي ل ويا سط
؟  إليكس سبيلط

متت  الركذس لا  أراجعتتتةٌ نفستتتتيس إليَّ ف غتدي
؟  يطتتتتتتل( عليكس قتيلط

ولحّن إسحاق وغنىّ متطوعا  من أشعارا ومن أشعار 
ذي الرمّة ومطي  بن إياس والصمة التشيري وبشار بن برد 
والراعي النميري وابن ياسين وابن أذينة وعلي بن هشام 
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ل وزيان بن سيار الفزاري، كما لحن وكعذ بن زهير والأخط
أجود ما سمعه من أشعار الأعاريذ، ومنها لحنه في شعر 

 أعرابي وصف حنين الناعور  فتال:

نط من وجتتتتد إلى  بكير ( تحنُّ وما بها وجدي وأيحس
 نجتتدس 

هتا تحيتتا الرياضط ب ودموعط عيني أقرحي (  هافدموعط
 خدّي

ني لها كيليفي و   اوبستتتتاكسني نجتتدٍ كلسف ط وم يطل(
 وجتتدي

وجديس لزادي عليهس ما  لو قيسي وجدط العاشتيني إلى
 عندي

واللحن فيه هزج بالبنصر. ومن ألحانه التي أعجب  الخليفة 
 الم مون هذا اللحن:

 متتن هتتتو     يطستاعفط  لتتتتجّ بالعتتتتتينس واكتتتتتفط 

تتتتتتتتته ت(  كلمّتتا جتتتتفَّ دمعط تتتتتتتتهط هيَّجي
 المعتتتتتتتتتتازفط 

 رقي متتتتتتتتتتتتن( أن ي  آلفط  إنمتتتا المتتتتتو ط أن تطفتا

بتّتتتتانس في الفتتتنا  دس تليتتتتتتتتتتتتتدٌ لتتتتتتتتارفط  لكي حط

واللحن فيه هزج بالبنصر، كما غنى الم مون تت وكان 
 استدناا شاكيا  له جحود أصحابه تت لحنه في هذا الشعر

 للراعي النميري:

عنس الحيَّ المفارقس كيفي  ا تستتتتتتتت ل( بعارمةي الدياراأل
 صارا؟

وكيفي تطستتتتتائلي الدمني  ى ستتتتابلتطها ف بي ( جوابتتتا  بل
 التفارا؟

 ولحن إسحاق فيه خفيف ثتيل بالوسطى.
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وكان ابن الأعرابي يترظّ صنعة إسحاق وييني عليه، ويذكر 
وصدقه، ويستحسن شعرا ولحنه في  أدبه وحفوه وعلمه

 هذا الأبيا :

إنَّ عهدي بالنومس عهدٌ  هل إلى أن تنتتامي عيني سبيلط 
 لويلط 

كلَّ يومٍ وجتتدا   غابي عني من   أطسمّي فعيني
 عليهس تستتتيلط 

واللحن فيه رمل بالوسطى، وكان إسحاق إذا غناا تفيض 
 دموع ابن الأعرابي على لحيته ويبكي أحر بكاب.

ورو  حماد بن إسحاق أن أول صو  غناا أبوا بح ر  
 الرشيد كان هذا:

وكيفي وهنَّ مذ( حججٍ  ألا تستتتت ل( فتخبريكي الملاني
 ثماني

إلى التتتتدارس التي بسلستتوي   برئ ط مني المنازلس غيري شوقٍ 
 أيبتتتانس 

ولو أعرب( ط لتتتجَّ  رٌ للَّتي لجلج( ط فيهتتتتتتتتتاديتتتتا
 لستتتتتاني بها 

فتال بعض الملنين الحاسدين للرشيد: هذا من صنعة أبيه 
انتحله بعد وفاته، فتال إسحاق: أنا أدع لها هذا ومئة صو  

 بعدا، ثا نوروا إلى ما جاب بعد ذلك ف ذعنوا.

ومن ألحانه التي عذب  في الأسماع هذا الصو  من   
 شعر ابن ياسين:

طُ  قف( نطحييَّ الملانيتتتتتتتا  لتتتتتولي البواليتتتتتتتتتتتاوالطي

ح(   وابكس إن كن ي باكيتتتتتتتتا وعلى أهلسهتتتتتتتتتتتا فنط

ولحنه ثتيل أول بالوسطى، وهذا الصو  من شعر كعذ 
 بن زهير:

يطو  أمن( آلس ليلى عرفتتتت ي الطلو  رطضٍ ماثلا ٍ مط  بذي حط
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تبيلتتتتتسي لس حولينس ريقاّ  من فر تتتذط آيتتتتتتتاتسهنَّ تتتني وتحسي
يلا حس  مط

 ولحنه ثاني ثتيل بالبنصر، وهذا الصو  من شعر الأخطل:

فّتتتتا الأذ  عنيّ و   أعاذلتيَّ اليتتتومي ويحكما مهتلا وكط
 تطكيرا العيذ( 

د( كفَّي بمالي فإنني ي ط  دعاني تيجط س صبحط   أسطس
 جودا  و  بطخلا

 ولحنه المختار ثتيل أول بالوسطى.

سحاق للواث  يوما  أن الأهزاج من أملح اللناب، فتال وذكر إ
 الواث : أما إذا كان  ميل صوتك:

وباساس أوديةٍ عن إسساس  إني لأطكني ب جبالٍ عني أجبلسها
 واديها

 فهي كذلك.        

 وقال ابن المكي عن هذا اللحن من خفيف اليتيل:  

هتتتتتتت     لطُّلتتتتتتتتتتتولط الدوارسط ا  تتتتتتا الأوانسط فارقيت(

تتتتتت ( بعدي أهلها  رٌ بيستتتتتتتتتتتابسط     أيو(حشي  فهيي قيف(

 لو لا يكن من بدائ  إسحاق غير هذا لكفى.

وكان الواث  الخليفة يصن  ألحانا  جيد  ، لكنها   ترقى إلى 
جود  ألحان إسحاق، وقد صن  الواث  لحنا  لأبيا  قالها 

 الشعر: أعرابي غير معروف،وهي من أعذب

تتتتدو    على اللصنس ماذا  أ  قاتتتلي اللتتتتهط الحمامتتتةي غط
نَّ س   هيَّجي ( حيني غي

م( ولي زيفيت وقٍ إلى ن يس بشتت   ني  قتلنينيتتتتتتراٌ  لتتتو ييدط
 التي قد تولَّ س 

ني مني التي حيسيي الموتى أيقد( لي ( نفسي    فيا مط بهتتا نيهس
لَّ س سي   تتاما  وعي
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قذ  العينس من   تت لتطها تتحتى لوي انَّي ستتتت لتد بخلي ( 
 سافي التراب ل نَّ س 

ولحن الواث  ثاني ثتيل في مجر  البنصر، وفيه رمل 
لمخارق ، ورمل لعريذ، وأرسل الواث  هذا الشعر لإسحاق 
فوي  فيه لحنه من اليتيل الأول، وهو من أحسن صنعة 

أن ن مر  إسحاق، فلمّا سمعه الواث  قال:ما كان أغنانا
 إسحاق بالصنعة في هذا الشعر لأنه قد أفسد علينا لحننا.

وكان غناب إسحاق وبراعة صنعته يستييران كرم الخلفاب،  
ويزيحان خور النفس ويزيلان الجفاب الذي ينش  عن وشاية 
نمام أو دسيسة حاسد، وقد غنى لإسحاق الواث  مر  وهو 

 خائر النفس هذا الصو :

ذط  مني الوبابس ظبابٌ  تتتتتتتتخط ترعى التلوبي    همُّها التسُّ
ذط  شط  وفي قلبي لها عط

رُّ    أهو  الوبابي اللواتي   قروني لها وحليطهتتتا الدُّ
 والياقو ط و التتذهيذط 

وليسي يعرف(ني ما     يلترب(ني و  يستتتتتتتتتتتتكطنَّ باديتتة  
 صيرٌّ و متتتتا حتليذط   

 ة ألف درها.فطرب الواث  وأمر لإسحاق بمئ

وصن  إسحاق بن إبراهيا المصعبي مر  شعرا  ودفعه إلى 
إسحاق الموصلي ليصن  فيه لحنا ،ففعل، وألتاا على جارية 
لتحفوه من أجل أن تعيدا على مسامعه وهو متجه إلى 

 محاربة بابك الخرمي، والأبيا  هي:

تتتتن(   أحالي ( بتتتتهس   لتتتتتتلذٍ مطستتتتلاٍ للنوائذس أ  مي
 الأحزانط من كلَّ جانذس 

تتتتتتهط تبتتتيَّني يومي ال  على الصبرس من    بتتتتتينس أنَّ اعتزامي
 الكواذبس  بعضس الونونس 

دمٌ صبَّتتتتهط بيني   امٌ على رامي الفنادس بستتهمسهس حتتتر
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 الحشتتتتتتتى والترائذس 

فهتتتتتل بدمي   تتتتا  لو  الهو  ما أراقيتتهط أراقي دم
طتتتتالذس؟ مسن( ثائترٍ   أومط

وقد ويع  ألحان في هذا الشعر لمخارق وعمرو بن بانة 
 ولعبيد بن لاهر.

كف بصر إسحاق في أوائل خلافة المتوكل، وقبض في 
وسطها بشهر رم ان سنة خمس وثلاثين ومئتين للهجر ، 
وحين نعي إلى المتوكل غمه الحزن وقال: ذهذ صدر من 

عدد من الشعراب  جمال الملك وبهائه وزينته. وقد رثاا
 والعارفين بف له، ومنها إدريس بن أبي حفصة الذي قال:

من الليثس قبرا  أن ي  ستى اللهط يا بني الموصليَّ بوابلٍ 
 فيتتتتتتتهس متياط 

تت ي الكرامي فما ييني بعيبرتستتتتتتهس يبكي  ذهب ي ف وحش(
 عليتتتتتتتتتتتتكي كرياط 

رماني يرثيه:  وقال محمد بن عمرو الجط

لتتتَّماعلى ال وجا فسي ببلتتتتدادي لمتتتا    جدثس الشرقيَّ عط
ا(   يينَّ عنتتتتتتتتتتتتهط عوائدط

دا  ليسي    اق   تيب(عيد( وإن( كاني قد رمىأإسح بكي المو ط وسر(
ا(  رط واردط دط  ييص(

 ورثاا مصعذ بن عبد الله الزبيري بتصيد  لويلة قال فيها:

وينهتتتتتتتلُّ     أتدري لمن تبكي العيونط الذوارفط 
 منهتتتتتا واكفٌ ثا واكفط 

مفيدٌ لعتتتتتتتتلاٍ    مرئٍ لا يب ي في الناسس ميلطهط نعا(  
 أو صديٌ  مطلالسفط 

ما يطمَّ (     فللهس  تجهّزي إسحاقٌ إلى اللهس غاديا  
 ائفط تتعليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهس اللف
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تتتتكي إ  خلافي    يب ي منهاط  أر  الناسي كالنستناسس لا
 انفط تتتشتتتتتتتتتتوٌ  وزعحط 

ذ(ل من الناس  شو  : الرط   الحط

وشتتتهد معاصتتترو إستتتحاق جميعها له بالف تتتل وبراعة 
التلحين وجود  الشتتتعر وإتتان صتتتنعة اللناب، وصتتتفاب الذائتة 
وقو  الحجة، وت صتتيل قواعد هذا الصتتناعة وتجنيس الألحان 

إلى ما قدمه  والت ليف في ذلك كله، وتتديا إيتتتتافا  مهمة
ستابتوا، وشتهد له الأصبهاني بالف ل، وأفرد له قرابة نصف 
الجزب الختامس من كتتاب  الأغاني ، وأخذ كيير من الملنين 
والملحنين والملنيا  والجواري عنه أستتترار الصتتتناعة، وترك 
تراثا  من الأشتتعار والأغنيا  يفوق ما تركه أبوا إبراهيا أو أي 

 من معاصريه.
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 أســـــــــمهان
 صــــــوت يعــــــبر الزمــــــان

 

 الحــر المــياس
 

 مدخل 

صو  من منتصف الترن العشرين، رحل  صاحبته منذ 
ستين سنة، ما زال يلامس أسماع الناس جيلا  بعد جيل، 

دخل عالا الخلود، صو  أسمهان ويستتر في الوجدان، لي
نسمعه في حايرنا فنتدرا ونعجذ به، كما سمعه أسلافنا 

 فتدروا وأعجبوا به. 

ومن الطبيعي أن يكون ما غنته أسمهان في حياتها 
التصير  التي لا تتجاوز اليانية واليلاثين قليل.  نشلالها عن 

 الفن ب مور أسرية وسياسية.

قليل، وأن ما يذاع منه  وعلى الرغا من أن هذا العطاب
محدود، وأن العصر قد اختلف إيتاعه مرا  منذ ستين سنة 
 فإن صو  أسمهان ما زال ندياّ  في الأسماع يتتبله كل جيل.

والدخول في تفاصيل حيا  أسمهان منذ و دتها في 
سفينة تمخر البحر المتوسط إلى وفاتها غريتة في ترعة 

الفنية، وقد وفّته  نيلية في مصر ش ن من شنون الصحافة
الصحف والكتذ والمجلا  حتّه في المايي والحاير. وكان 
أكيرها تفصيلا  ما كتبه محمد التابعي أستاذ الصحفيين منذ 

فتر  لويلة، وكتذ « مجلة آخر ساعة»اليلاثينيا  الذي رأس 
السياسة »و « أسمهان» عن أسمهان كتابين هما 

ووقائ  فنية ، وفيهما ذكرياته م  أسمهان «والساسة
وسياسية   يرقى إليها الشك. وكان التابعي صديتا  ملازما  
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لأسمهان وموي  ثتتها، تستشيرا في كيير مما يعرض لها، 
وكان أول لتاب جم  بينهما في بي  الموسيتار محمد عبد 

حين كان يدربها على أداب ما تلنيه  7111الوهاب في العام 
ن محمد عبد الوهاب ، وكا«أوبري  مجنون ليلى»ليلى في 

 يندي غناب دور قيس.

محمد التابعي وغيرا من الكتاب المتخصصين بالصحافة 
الفنية أو الباحيين الموسيتيين كتبوا عن أسمهان وأفايوا. 
ومنها من ألف الكتذ. ومن أشهرها كمال النجمي وفوميل 
لبيذ وفيكتور سحاب وسعيد الجزائري ومحمود صلاح وعبد 

 ها.الرحمن سلام وغير

وما كتذ عن أسمهان منه ما يعد مرجعا  أساسيا  في 
الت ريخ والتحليل الفني، ومنه ما يترب من الخبر الصحفي 

 الذي   يعتد به.

وسنحاول في هذا المتال أن نستعين بالخبر على قدر 
الحاجة، لنتوصل إلى التتييا الفني لصو  أسمهان من خلال 

 الميال. ما قيل، وتحليل بعض النماذج على سبيل

 التكوين الفني
يتحكا في كل تكوين فني لمبدع أمرانن ما هو مخلوق 
وما هو مكتسذ. والمخلوق موروث في  جينة  تحمل بعض 
صفا  المورثين من جهة الأم وأصولها أو جهة الأب وأصوله أو 
منهما معا  وهو ما ندعوا بالموهبة. والمكتسذ مستمد من 

سذ موهبته قصدا  أو عفوا . ومن البيئة يختار منه المبدع ما ينا
 المكتسذ التدريذ والتعلا والفرص.

نجر   وفي مجال موهبة اللناب، تتبد  الموهبة بسلامة الحي
والحبال الصوتية وعم  النفس واتساع المساحة الصوتية 
التي تلطي ديوانين  أوكتافين  أو أكير قليلا  بين قرار وجواب. 

 دو  في الترار إلى  دو  والديوان هو المسافة الصوتية من 
في الجواب. وهنالك دقة الصو  التي تتاس إلكترونيا  لتحديد 
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نسبة الطنين في الصو . فإذا بلل  واحدا  في الألف فالصو  
دقي  كصو  أم كليوم. وإذا بلل  واحدا  في الألف ومئتين 
كان الصو  أكير دقة كصو  محمد عبد الوهاب. فإذا هبط  

 الواحد في الألف كان الصو  أقل دقة.النسبة إلى مادون 

وفي مجال البيئة وت ثيراتها ي تي المسموع من الأغاني 
في المرتبة الأولى، سواب أكان هذا المسموع حياّ  نعايشه، 
أم مسجّلا  نسمعه من أسطوانة أو إذاعة أو نسمعه 
ونشاهدا في فيلا أو تلفزيون. وصاحذ الموهبة اللنائية 

يروقه ويمتعه وينفعل به. ثا ينديه  يحفظ من المسموع ما
كما هو في الأصل، أو يتصرف ببعض أنلامه تصرفا  يسيرا ، 
يتناسذ وقدراته الصوتية، ليريي نزعته إلى التميز بشيب 

 فيه.

وا نطباع الأول الذي يتلتاا الملني في بداياته هو انطباع 
الأهل والأصدقاب، فها أول المستمعين من الجمهور. وغالبا  

ا تكون أحكامها مشجعة. تزرع اليتة في نفس الملني، م
 فيسعى إلى ا ستزاد  والإجاد .

 أسمهان والتكوين الفني 
أسمهان اسا فني أللته الملحن داود حسني على أمل 
الألرش ابنة الأمير فهد الألرش من جبل العرب من زوجته 
عالية المنذر من حاصبيا في لبنان، وشتيتة فناد وفريد. كان  
أمها عالية ذا  صو  جميل وتعزف على العود، وكذلك كان 
خالها خليل المنذر الذي توفي شابا . فالجينة الوراثية الفنية 

 آل  إليها وإلى شتيتها فريد من جهة الأم والخال.

 7178وو دتها كما ييب  محمد التابعي كان  في العام 
سميها في باخر  يونانية قادمة من تركيا. وأراد أبوها أن ي

  بحريةّ  لكن أمها ف ل  تسميتها أمل أو آمال.

واستتر  عالية المنذر وابنتها أمل وولداها فناد وفريد في 
بعد أن للتها زوجها الأمير فهد. وكان  7181التاهر  في العام 
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الفتر يخيا على الأسر  فايطر  الوالد  عالية أن تلني في 
لك بالملحن بعض ملاهي روض الفرج ب جر. وتعرف  خلال ذ

المصري داود حسني والملحن اللبناني فريد غصن، فاستمعا 
إلى أمل وفريد فوجدا فيهما الخامة الصوتية المبشر  فلحنا 
لهما بعض ما يصلح لصوتهما. وكان فريد في السابعة عشر  

 و أسمهان في الخامسة عشر   أكير.

تلك كان  البداية، وفيهما ات ح لمن استم  إلى أسمهان 
ي تلني ب ن الخامة الصوتية لديها تبشر بخير، وب ن العناية وه

بتدريبها وف  أصول ذلك الزمان كفيلة ب ن تجعل منها مطربة 
 ممتاز .

  تلميذ الملحن الشهير 7111-7817وكان داود حسني   

محمد عيمان أول من تبنى صو  أسمهان ورعاا في العام 
ين كما لحن . ولحن لها أغنيتين سجلتا على أسطوانت7181

لوالدتها عالية عددا  من الأغاني سجل  أي ا  على 
 أسطوانا .

وبدأ  أسمهان تلني في الملاهي الليلية بالتاهر  كسبا  
لبعض المال. لكنها صرح  في بعض حواراتها ب نها كان  
تعاف هذا الجو الفاسد لأنه   يتناسذ م  شخصيتها 

 ولموحها.

في تحسين أدائها.  وعلى خطّ آخر كان  أسمهان تجتهد
فتردد  على شيخ المنشدين الشيخ علي محمود في بيته 
بحيّ الحسين، وأخذ  عنه لريتة الإنشاد لعدد من التصائد. 

وقد أدرك  أن « يا نسيا الصبا تحمل سلامي»منها قصيد  
السبيل إلى الأداب الأميل يبدأ من خبر  مشايخ اللناب وقواعد 

 التجويد.

  الراعي الياني 7166-7818  وي تي محمد التصبجي
لصو  أسمهان بعد داود حسني فيلحن لها من كلما  

و « كلمة يا نور العيون»يوسف بدروس ثلاث أغنيا  هي 
 7111و  7118في العامين « اسم  يابلبل»و « كن  الأماني»
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إلى تلحين الأغاني  7186م  العلا أنه كان منصرفا  منذ العام 

في صو  أسمهان من خصوصية لأم كليوم. لكنه أدرك ما 
وإمكانا  ف راد أن يساها في تربية هذا الصو  حتى يطلن(ي 
اللناب العربي بالأصوا  النسائية الكبير ، و  سيما أنها نادر  

 في الساحة الفنية آنذاك يتصدرها صو  أم كليوم فتط.

 7111وتتزوج أسمهان ابن عمها حسن الألرش في العام 

عرب وتعتزل اللناب مد  أرب  سنوا  وتعود معه إلى جبل ال
، وتبتى متيمة فيها 7111ثا تعود إلى التاهر  في العام 

. ثا تلادر التاهر  لأسباب 7167حتى بدايا  العام 
وتبتى فيها  7161سياسية، ثا تعود إلى التاهر  في العام 

 .7166تموز العام  76حتى وفاتها في 

 سنوات النضج والعطاء
 7166و  7111سنوا  السب  الممتد  بين وير  النتاد أن ال

هي سنوا  الن ج والعطاب لأسمهان، تستط منها سنة 
 لبعدها عن مصر. 7168

ار انتص»وفي هذا السنوا  ميل  فيلمين غنائيين، الأول 
وغن  فيه  7167م  أخيها فريد الألرش في العام « الشباب

. س  أغنيا  وأوبري ، وكلها من ألحان أخيها فريد الألرش
بطولة يوسف وهبي وأنو « غرام وانتتام»والفيلا الياني 

. وغن  فيه س  أغنيا  ونشيد 7166وجدي في العام 

الأسر  العلوية نسبة إلى منسسها محمد علي باشا الكبير. 
لكنها لا توهر على مسرح الأوبرا في أثناب تصوير النشيد 

لى ولوفاتها قبل تصويرا، وأد  دورها من بعيد نجو  سالا. وت
تلحين أغاني الفيلا فريد الألرش ومحمد التصبجي ورياض 

 السنبالي.

في أغنية « يوم سعيد»وظهر صو  أسمهان في فيلا 
م  صو  « مجنون ليلى»وأوبري  « محلاها عيشة الفلاح»

محمد عبد الوهاب وصو  عباس فارس. ومشهد الأوبري  
 التمييلي متحا في الفيلا أد  دور قيس فيه المميل أحمد
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 علام وأد  دور ليلى مميلة ملمور .

أما الأغاني المسجلة على أسطوانا  خلال الفتر  
المذكور  بصو  أسمهان فتد بلغ عددها ثلاثا  وعشرين 
أغنية. لحنها عدد من الملحنين. وها مدح  عاصا وفريد 
الألرش ومحمد التصبجي وفريد غصن وزكريا أحمد ورياض 

 .7167م والعا 7111السنبالي بين العام 

 صوت أسمهان في الميزان
حين نترأ ظاهر  إقبال كبار الملحنين على التلحين 
لأسمهان قراب  فنية ندرك عومة صوتها ب سماعها قبل 
أسماعنا. وهن ب الملحنون مختلفون في أساليذ تلحينها 
اختلافا  وايحا . فمنها التتليدي ومنها المجدد ومنها الذي 

ل منها له ثتافة وإللاع. لكنها يتف على عتبة التجديد. وك
متفتون جميعا  على أن صو  أسمهان يصلح لألحانها جميعا  
وإن اختلف  مشاربها وأساليبها. وهذا  تفاق الجماعي 
دليل على عومة صو  أسمهان. وقد سب  لها أن اتفتوا 
على عومة صو  أم كليوم فلحنوا لها، وت خر محمد عبد 

تترب من أربعين عاما  لأسباب الوهاب عن التلحين لها مد  
   تعنينا في هذا المتام.

  بد أن يكون صو  أسمهان المتفردّ قد استو  م  
معاييرها اليابتة. وهي معايير فنية   يختلف عليها اثنان. من 
ذلك معيار المساحة الصوتية لديها التي تتجاوز ديوانين 

ر  لتد أوكتافين  على السلا الموسيتي. ثا ي تي معيار ا
، فرحا  وحزنا  وعالفة وتخيلّا  وقو   الدرامي على التعبير

 ويعفا . فكان  أسمهان من المتفوقا  وف  هذا المعيار.

ومن المعايير الفنية التدر  على اللناب بطبتة سوبرانو 
وهي الطبتة الحاد  في أصوا  النساب م  ما يتطلذ من 

الأوبرالي. وقدر  ذبذبا  ومّد  وترجي ، وهذا من لوازم اللناب 
لا « ياليور»أسمهان على اللناب بهذا الطبتة في أغنية 

تسب  ولا تلحن لأي مطربة عربية. وهي مجلية أي ا  في 
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أداب  ميتسو تت سوبرانو  وهي الطبتة الوسطى عند النساب 
الملنيا . أما لبتة  آلتو  التي تميل الترار فتد قصرّ  فيها 

بلحن أخيها فريد « حبيبي رجع  لك يا»أسمهان في أغنية 
اب  أد« بعد الفراق واللياب»الألرش، فلا تندَّ الترار في جملة 

قويا . ويعزو المايسترو سليا سحاب هذا ال عف إلى الملحن 
  إلى أسمهان، فتد كان عليه أن يدرس المساحة الصوتية 
لأدائها متام الحجاز كرد قبل أن يلحن لها هذا الأغنية. وإذا 

النتد صحيحا  فإنه   ينفي يعف أداب الترار عند كان هذا 
 أسمهان.

وهنالك معيار شامل يتصل بالتدر  على أداب الكلما  
الفصحى في التصيد  الملنا  وأداب الزجل اللنائي اليتيل منه 
والخفيف. وقد برع  أسمهان في أداب كل من النوعين. 

ئها من و حظ بعض النتاد أن حرفي الحاب والراب أظهر في أدا
الحروف الأخر . وهذا الملاحوة تنطب  أي ا  على أخيها 
فريد و  يكاد يتنبه إليها المستم  العادي. وليس  عيبا  في 
اللناب، فاللهجا  العربية مختلفة في أداب الحروف، ولكل 

 منطتة في الولن العربي لهجتها.

 أقوال في صوت أسمهان
  :يضّ لأسمهان أنقال فريد الأطرش يمتد عمرها  لو قط

سنوا  لنافس  مطربا  المرتبة الأولى في الوصول إلى 
 التمة و سيما ب لحان محمد التصبجي.

  :صو  أسمهان جميل ذو نبر  قال محمد عبد الوهاب
 جديد  في اللناب العربي.

  :أسمهان هي المطربة العربية قال رياض السنباطي
 الوحيد  التي استطاع  أن تنافس أم كليوم.

ا قيل في صوتها من خبراب ومتخصصين كيير، ومعومه وم
 يرتف  بصو  أسمهان إلى المرتبة العليا.

 شاهد غنائي على القدرة الصوتية  سمهان:
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معيارا  فنيا  وعلميا  لتياس التدر  « يا ليور»تعد أغنية 
 الصوتية لصو  أسمهان في الأداب الأوبرالي.

موسيتا والأغنية وكان  الأغنية حتا  فتحا  جديدا  في ال
العربية. ومن المعروف أن ملحنها محمد التصبجي قد تشرّب 
ما أنتجته الموسيتا العربية في مجال السيمفونية والأوبرا، 
وأدرك أن الموسيتا العربية تتتبل الهارموني والأداب الأوبرالي 
إذا كان  في صيلة قريبة من الذائتة العربية. ويتطلذ هذا 

  المشبعة بحروف المد من ألف وواو وياب. منه أن يجد الكلما
وأن يجد الصو  التادر على أداب هذا الكلما  بطبتة 
 سوبرانو  الحاد . و  بد له بعد ذلك أن يختار السلا 

 الموسيتي التابل للهرمنة.

وقد وجد بليته في كلما  يوسف بدروس وفي صو  
 أسمهان فوي  اللحن الملائا الموزع من متام  دو ماجور 
من السلا اللربي، يتابله متام جهاركاا أو عجا في 

 الموسيتا العربية. تتول الكلما : 

 يا طيور غني حبي وأنشدي وجدي وأمالي

 للي جنبي واللي شايف ما جرالي

 أشتكي له يبتسم ويزيد ولوعي

 با طيور صوري له حالي من سهدي ودموعي

 غنت ا طيار من فوق ا شجار أعذب ا شعار

 غصان من ه نا ا لحان والفؤاد ولهانمالت ا 

 والنسيم عليل يحمل الصوت الجميل

    

 والزهور فاحت بعطر ا ماني

د معاها ا غاني  والغدير ردَّ
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 امتلا الجو حنان يشرح الشوق والهوان

ا  يا ريت نصيبي عطفه ووداده وميله ليّ

 سعيد بحسنه وشبابه خالي من ا شجان

 وناسهرانلو كان بيعشق ونابُه حظي 

 لكان بكى من عذابه وناح مع الكروان

يلاحظ أن كلما  الأغنية حافلة بحروف المد في معوا 
الكلما . وهذا من مستلزما  التلحين الأوبرالي. وقد اختار 
التصبجي من هذا الكلما  أرب  كلما  هي:  ياليور  و 
 الأليار  و  الأشجار  و  الكروان . والتعبير عن معاني هذا 

ما  غنائيا  يلي  به الأداب الأوبرالي بطبتة  سوبرانو  لأنها الكل
 تعبر عن تلريد الطيور والأليار على الأشجار والكروان.

وحين استم  العرب المعاصرون لهذا الأغنية إلى أداب 
أسمهان المعبر عن الكلمة عرفوا قيمة هذا الأداب، وتتبلّوا، 

ولحنا  تتديرا  كبيرا . وحركّ مشاعرها، وقدروا مين( صاغه كلما ٍ 
ومازال المستمعون العرب يرون في هذا الأغنية معجز  لا 
تعط حتّها من الدرس والتحليل، لتكون نموذجا  لتطوير اللناب 

 العربي دون المساس بجوهرا.

وقد استطاع محمد التصبجي بعبتريته أن يتدم ميا   نادرا  
في التلحين والتوزي  الموسيتي سواب في المتدمة 
الموسيتية أو في الفواصل بين الجمل اللنائية أو في الفاصل 

 بين متطعين في الأغنية.

وقد حاول فريد الألرش أن يستفيد من التصبجي في 
 «انتصار الشباب»أوبري  الأداب الأوبرالي بصو  أسمهان في 

لكنه لا يبلغ مرتبة التصبجي وياع   7167المنتج في العام 

آها  أسمهان في الأوبري  على الرغا من جمالها، وبتي  
 تلريد  الطيور.
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 شاهد تمثيلي على القيمة الفنية لصوت أسمهان 
اخترنتا أن يكون معيتار هتذا الشتتتتاهتد مستتتتتو  الكلمة 

تو  الأداب والتعبير وشتتهرته ومستتتو  اللحن والتوزي  ومستت
بين الناس، والتعبير الرومانستتتي التراجيدي في قصتتتة حذ 
مشتتتتهور . فاخترنا لذلك كله:  أوبري  مجنون ليلى  شتتتتعر 
 أحمد شوقي وألحان محمد عبد الوهاب وتوزي  عزيز صادق.

غير أن هذا ا ختيار   يعني أن تتييا صتتتتو  أستتتتمهان 
ى عومة صوتها كيير . يكتفي بهذا الشتاهد. فالشتواهد عل

من كلما  يوستتتتف بدروس وألحان « ياليور»وأبرزها أغنية 
 «ليالي الأنس»التصتتتبجي، وفيها تلرد بالستتتوبرانو. وأغنية 

أيها »من كلمتا  أحمتد رامي وألحتان فريتد الألرش. وأغنية 
من كلما  أحمد رامي وألحان رياض الستتتتنبالي. « النتائا

 وغير ذلك كيير.

 «ىمجنون ليل»أوبريت 
أوبريتت  مجنون ليلى هي الجزب الأخير من الفصتتتتل الأول 

لأحمد شتتتوقي المنلفة من « مجنون ليلى»في مستتترحية 
خمستتة فصتتول. وهي مستترحية شتتعرية استتتلهمها أحمد 
شتتوقي من قصتتة حذ لعاشتتتين هما قيس بن ذريح وابنة 

 عمه ليلى بن  المهدي من بني عامر.

ليلى ومشتتهد الأوبري  يعرض مجيب قيس إلى م تتارب 
في الليتل يطلذ قبستتتتا  من نار لير  ليلى وييبها ما به من 
وجتتد. ويلبي عمتته مطلبتته، وينتتادي ليلى لتتت تي لتته بتبس 
النتار. وينفرد قيس بليلى، ويتباد ن حديث العشتتتت ، حتى 
تحرق النار يدي قيس دون أن يشعر، ويستمر في بث حبه، 
 ،ويخرج المهدي أبو ليلى لير  ما حل بتيس ويدرك الستتبذ

فيطردا لأنتته تمتتاد  وختتالف التتتتاليتتد بتتربتته من ليلى 
 والتشبيذ بها.

وقتد حتذف محمتد عبد الوهاب حين أختار تلحين الأوبري  
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كييرا  من المواقف التي تعرقتتل ا نستتتتيتتابيتتة لمتتا فيهتتا من 
 تفاصيل. واكتفى بالمها.

نورد فيما يلي نص الأوبري  كما لحنها محمد عبد الوهاب 
فنيتتة التي تندي اللرض. دون التتدخول م  بعض الشتتتتروح ال

 في ا صطلاحا  الموسيتية التي يتتنها المختصون.

والتحت  أن قتراب  النص   تلني عن ا ستتتتتمتتاع إلى 
الأوبري ، فالموستتيتا أو   وآخرا  تخالذ الستتم  مدخلا  إلى 
الوجدان. ومن المفيد للتار ب أن يستتتم  إلى الأوبري  وهو 

  واللحن والأداب في كيانه، ويكون يترأ، حتى تتلللتل الكلما
حكمه على الإبداع أكير صدقا  من خلال ما ت ثر به واستوعبه 

 شعورا  وفهما .
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 المقدمة الموسيقية
أوركستتتترا متوستتتطة العدد مرتبة على أستتتاس تعبيري. 
يمكن أن تندي اللحن بالأستتتتلوب اللربي حينا  وبالأستتتتلوب 

ا  النفخيتتة لتوحي العربي حينتتا  آخر. تبرز فيهتتا آلتتة  أوبو
 بالصحراب.

يبدأ اللحن بجملتين موستتتيتيتين تنتهيان ب تتتربة صتتتنج 
تعبران عن الحتالتة النفستتتتيتة لتيس التذي يتترب من خباب 
ليلى، فهو مشتتتتاق إليها لكنه يتدم رجلا  وينخر أخر  خوفا  
من أن يوهر عمه المهدي. وحين يجد ما يستتتوق لروقه ليلا  

ترتاح نفسه ويتتدم. وتعبر م تارب ليلى، وهو سبذ ملف ، 
الموستتتتيتا عن الإقدام والإحجام ثا الإقدام بلحن مرستتتتل 
تتخلله  أوبوا  صحراوية نتية. والمتام الذي يعبر عن ذلك هو 
متتام  حجتاز  وهو ملائا جتتدا  للبيئتة الحجتتازيتة التي يجري 

 فيها المشهد.

  ينادي قيس بصو  منخفض ليلاا حتى   ينبه الآخرين 

  لمسة موسيتية  ليلىقيس: 

  8 يخرج عمه المهدي من الخباب يستطل  الطارق 
 المنادي 

   الداعي؟ أقيس أر ؟9من الهاتف المهدي: 

 ماذا وقوفطكي والفتيانط قد ساروا؟ 

 ما كن ط يا عاُّ فيها( قيس: 

 أين كن ي إذا  ؟المهدي: 

 تح ر قيسا  الحيلة التي لفّتها، فتعبر عن ذلك  
 ل فيما يتول. من متام نهاوند الموسيتا ثا تتداخ

 في الدار حتى خل  من نارنا الدارط  موسيتا قيس: 

                                                           

    الطارق : الزائر ليلا . والطروق الزيار  في الليل.3 

   الهاتف : الذي تسم  صوته و  تراا.5 
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 ما كان من خيطذٍ جزلٍ بساحتها 

 أود  الرياحط به وال يفط والجارط  موسيتا  

 ينادي المهدي ليلى وك نه اقتن  بحجة قيس التي  
 دعته إلى الطروق 

 ليلى. انتور قيس. ليلى.المهدي: 

 الخباب ملبية نداب أبيها   تخرج ليلى من 

 ما ورابي أبي ؟ليلى: 

 هذا ابنط عمَّكس ما في بيتها( نارط المهدي: 

  يدخل المهدي تاركا  ليلىي لتنجز مهمة الإتيان بالنار  

 تدخل  أوبوا  بجملة لحنية تكرر مرتين تمهيدا  لترحيذ  
 ليلى بتيس، من متام نكريز 

 يامرحبا  مرتّين  يامرحبا قيسط ابن عمّي عندنا ليلى: 

تع س ليلى بالحيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا س وبلل س قيس:  مط
 الأربتتتتتا

 جملة لحنية سابتة. تمهيدا  لنداب ليلى جارية عندها  
 اسمها عفراب 

 عفرابليلى: 

 مو تيعفراء: 

 تعالي نت ي حتا  وجباليلى: 

طيبا  خذي وعاب  واملئيه  بن عمّي حي

اب الخباب، ويبتى قيس وحدا ينتور  تدخل ليلى وعفر
ويناجي نفسه. يعبر عن هذا ا نتوار موسيتا أوركسترالية 
موقعة من متام جهاركاا أو عجا ويتابله في السلا اللربي 

  دو ماجور  وتبدأ المناجا  الذاتية 

 بالروح ليلى ق   لي حاجة  عري قيس: 

 ما يرَّها لو ق   للتلذ حاجا س  

 ا السابتة  جملة من الموسيت 
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 كا جئ ط ليلى ب سباب ملفتةٍ  

 ما كان أكير أسبابي وعلاتّي 

 تتحول الموسيتا من الأسلوب الأوركسترالي إلى 
الأسلوب العربي أداب وإيتاعا  ويبرز العود وايحا  بين الآ   
تمهيدا  لوهور ليلى وقد حمل  وعاب الجمر، وتنادي قيسا  

ساكنة في كلمة بحذ يتبدّ  في الوقوف على الياب ال
والمتام الذي يتحاوران فيه مزيج من الكرد والحجاز، « قيس»

 واللناب مرسل 

 قي(سليلى: 

 ليلى بجانبي كل شيبٍ إذا ح ر( قيس: 

ر( ليلى:  م  لط العط نا ف حسن ( ساعةٌ تف ط عت( مي  جي

 أتيجدّين ؟  موسيتا قيس: 

 ما فنادي حديدٌ و  حجر  موسيتا ليلى: 

ل(هط يا  قي(س ينبئ(كي بالخبر  تصل كلمة الخبر أداب لك قلذٌ فسي
 بالبي  التالي 

 قد تحمّل ط في الهو  فوق ما يحمسل البشر(  

  جملة من متام بياتي  

 لس ط ليلايي داريا  كيف أشكو وأنفجر( ؟  موسيتا قيس: 

؟  ر(  أشرحط الشوقي كلَّهط أم من الشوقس اختصس

ي  جملة من متام نهاوند تمهيدا  لدخول ليلى ف 
 مويوع حسّاس جديد يشللها وهو غزل قيس بالأخريا  

 نيبَّني قيس  مرتين ليلى: 

 ما الذي لكي في البيدس من ولر( ؟ 

ر(    لك فيها قصائدٌ جاوزت(ها إلى الحي ي

ر( ؟  لوتينا وعشت ي المها الأطخي  أتر  قد سي

 جملة موسيتية تعبر عن انفعال قيس بسنال ليلى،  
 م نكريز لكنه يجيذ بهدوب من متا
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ر  ليلى متتن المهاقيس:   والمها منك لا تلر(  غس

 قمر البيد كالتمر(  لس س كالليد   و    

 تلاحظ ليلى أن يدي قيس تلامسان الجمر دون  
 شعور 

 ويح عيني ما أر  ؟ قيسليلى: 

 ليلىقيس: 

ر( ليلى:  ذي  خذس الحي

 موسيتا تعبر عن استمرارية الحوار دون أن يعب  قيس  
 بالنار 

هط تتتتترطبَّ فجرٍ سقيس:   هل تنفّس س في السحر(       لتط

هاتاحٍ حستتتتتوري    تتتر(      بتط  جتتتتررّ ( ذيلتتتكس العطس

ر(      تهط تتتتتزالٍ جفونط تتوغت    تتتتوي تتريق ( عينتتكس الحي  سي

 ويحي قيس تحرقّ ( راحتااط ليلى: 

 تمد راحتاا ويتطعها قيس بكلمة ليلى وليس  في 
 ل الأص

 ليلىقيس: 

وما شعر(  ي تي أداب وما شعر استمرارا  لمد كلمة ليلى: 
 راحتاا وهو ما لا يسب  

 يوهر المهدي لير  ما حدث لتيس، فير  يدي ليلى 
 تمسك بيدي قيس فينفعل المهدي وينادي 

 قيسالمهدي: 

  موسيتا انفعالية 

 أمضس قيسط امضس المهدي: 

  موسيتا انفعالية أخر  مكملة 

أم تطر  جئ  تطشعلط البي ي  جئ ي تطلذ نارا  : ديالمه
 نارا  
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سجا »ويم ي قيس بجروحه على موسيتا قصيد   
 « الليل

على ستتبيل استتتتكمال « ستتجا الليل»ويلني قيسٌ  
المشتتهد الذي يصتتور انصتترافه وحيدا  في الليل بعد أن لردا 

في المستتترحية ترد ستتتابتة « ستتتجا الليل»عمه. غير أن 
 ي مشهد آخر في الفصل الأول أي ا .لمشهد الأوبري  ف

« يوم ستتتعيد»في فيلا « الأوبري »بعد أن عريتتت  هذا 
في مشتتهد منفصتتل متحا وستتتط الفيلا، أعاد محمد عبد 
الوهتتاب إلى الأذهتتان فكر  المستتتترح اللنتتائي التتذي اذدهر 
على أيدي الأوائل أميال أبي خليل التباني وسلامة حجازي 

 ومنير  المهدية وسيد درويش.

ل من استتتتتم  إلى  الأوبري   بصتتتتوتي عبد الوهاب وكت
وأستتتمهان أيتن أن صتتتو  أستتتمهان كان في مرتبة موازية 
لصتتتتو  عبد الوهاب وأدائه. على حين أن نجا  على وليلى 

موع د»مراد اللتين شاركتا عبد الوهاب بحوارياته في فيلميه 
 كانتا أقل قدر  ومرتبة.« يحيا الحذ»و « الحذ

علامتة كبير  في تتاريخ اللناب ويبتى صتتتتو  أستتتتمهتان 
العربي المعاصتتتر. ويبتى ما غنته أستتتمهان على قلته ثرو  
غنائية لوستتتائل ا تصتتتال المستتتموعة والمرئية. ولعل محذ 
الموستتيتا يستتتلرق في ا ستتتماع إلى صتتوتها في ستتاعة 

 ت مل صوفيةّ.
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 سجل أغاني أسمهان بحسب التسلسل الزمني
 

 7211 – 7291المرحلة الأولى من 

 التاريخ  لحن  كلمات   اسم الأغنية

 داود حسني  ......  تت في يوم ما شوفك
 7181 

 داود حسني  ......   تت ............
 7181 

 

 

 7118 محمد التصبجي يوسف بدروس  تت كلمة يانور العيون

 7111 محمد التصبجي يوسف بدروس  تت كن  الأمتتتاني

 7111 محمد التصبجي يوسف بدروس  تت استتتتتتتتم  يا بلبتتتتتل

  

 7211- 7211المرحلة الثانية من 

 التاريخ  لحن  كلمات  اسم الأغنية

 الفيلم 

 7111 مدح  عاصا مدح  عاصا  دخل  مرّ 

 7111 عن لحن تركي مدح  عاصا ياحبيبي تعال

7111 فريد الألرش  بدي  خيري  نوي  أداري

 مهان تل أستتقب اتتغناه 

لرش فريد الأ       
 نفسه

  7111 فريد الألرش  بدي  خيري عليك صلا  الله

   

 فريد غصن  .............  نار فنادي
 7111 

 

غناها  7118 محمد التصبجي    لي  للبراق

 إبراهيا حمود  أو   
ثا حيا  محمد ثانيا         

فيلا         في 
        ليلى بن  الصحراب  

 ثا أسمهان 7116 

يوم  7118 محمد عبد الوهاب بيرم التونسي لفلاحمحلاها عيشة ا

 سعيد
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يوم  7111 محمد عبد الوهاب أحمد شوقي أوبري  مجنون ليلى

 سعيد

 

    7161 محمد التصبجي الأخطل الصلير  هايأستن

  7161 محمد التصبجي يوسف بدروس  يا ليتتتتتتور

  

 ؟ 7161 محمد التصبجي أحمد شوقي  هل تياّ البان

 ؟ 7161 محمد التصبجي ...............  تاليأين الليتتتت

7161 محمد التصبجي  علي شكري  فرّق ما بينتّتتا

 ؟ 

 

 7161  زكريا أحمد أبو العلاب المعري غير مجد في ملتي

 زكريا أحمد .................. عاهدني ياقلبي هديتك قلبي 
 7161 

 7161  زكريا أحمد .................. عذابي في هواك أرياا

 

 7161 رياض السنبالي  أحمد فتحي  يا لعينيك ويالي  حديث عينيه 

 7161 رياض السنبالي  ابن زيدون  أقرلبة اللراّب

 7161 رياض السنبالي د. سعيد عبدا  الدنيا ف إيدي

 

 7167 فريد الألرش ................. رجع  لك يا حبيبي 

تتتار انتصت 7167 فريد الألرش يوسف بدروس  يللي هواك

 الشتتتباب

 انتصتتتتار الشتتتباب 7167 فريد الألرش يوسف بدروس يا ليالي البشر

7167 فريد الألرش  أحمد رامي  كان لي أمل

 انتصتتتتار الشتتتباب 

 انتصتتتتار الشتتتباب 7167 فريد الألرش حلمي الحكيا يا بدع الورد

انتصتتتتار  7167 فريد الألرش  أحمد رامي إيدي ف إيدك

 لشتتتبابا

انتصتتتتار  7167 فريد الألرش  أحمد رامي الشمس غاب 

 الشتتتباب

7167 فريد الألرش  أحمد رامي أوبري  انتصار الشباب

 انتصتتتتار الشتتتباب 

 

7166 فريد الألرش  أحمد رامي  ليالي الأنس

 غتتتتتتترام وانتتتتتتتتام 
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رام غتتتتتتت 7166 فريد الألرش م مون الشناوي  أنا أهو 

 وانتتتتتتتتام

غتتتتتتترام  7166 فريد الألرش بيرم التونسي يتتتتتتتتتا ديتتترتي

 وانتتتتتتتتام

غتتتتتتترام  7166 محمد التصبجي بيرم التونسي أنا اللي استاهل

 وانتتتتتتتتام

غتتتتتتترام  7166 محمد التصبجي م مون الشناوي إيمتى ح تعرف

 وانتتتتتتتتام

7166 رياض السنبالي  أحمد رامي   ئاأيهتتتا النتتتتتا

 غتتتتتتترام وانتتتتتتتتام 

غتتتتتتترام  7166 رياض السنبالي إيليا أبو مايي نشيد الأسر  العلوية 

 وانتتتتتتتتام

 

 

 

 لخلاصة الســج
 

وبهذا السجلّ يمكن أن ننتهي إلى العدد الإجمالي لأغاني 
 يزيد قليلا  على  أغنية لملحنين مختلفين. وقد 11أسمهان وهو  

هذا العدد إذا ظهر  لد  الباحيين أغانيُّ مجهولة. وكان نصيذ 
 كل ملحن على النحو التالي من العدد الأكبر إلى العدد الأصلر.

 

 أغنية  71   فريد الألرش

 أغنية   77  محمد التصبجي

 أغانيّ   4  رياض السنبالي

 أغانيّ   1   زكريا أحمد

 انأغنيت  8  محمد عبد الوهاب

 أغنيتان  8   داود حسني

 أغنيتان  8   مدح  عاصا

 أغنية واحد   7   فريد غصن
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ومن الطبيعي أن يكون فريد الألرش أكير من لحن لأسمهان 
فهو شتيتها. ثا ي تي محمد التصبجي الذي تبناها منذ نش تها 
وآمن بصوتها ودرّبها تدريبا  علميا  فجعل من صوتها آية من الآيا . 

رياض السنبالي الذي أدرك الحس الدرامي في ثا ي تي 
أسمهان. فلحن لها ما هي أهل له. ثا ي تي الآخرون. ويبرز منها 
محمد عبد الوهاب الذي شاركها  أوبري  مجنون ليلى  وكان  

 شاهدا  تمييليا  في بحينا.

أما كتاب الأغنية فتد غاب عنا بعض أسمائها  يطراب التوثي  
ذكر منها في السجل ها أشهر من في بعض المراج . ومن 

 كتذ الأغنية في تلك الفتر ، وذكر بعض الملمورين المتليّن.

 

 نيكولو باغانيني

2871  -  2781 

الموسيقار الإيطالي الكبير وشيطان الكمان 

 العبقري

 
 ترجمة وإعداد: كمال فوزي الشرابي

 

 مقدمـــة
 نورد فيما يلي أقوال بعض المشاهير عنه :

تنتصني قاعد  لهذا العمود من النيران والليوم. » -
لا لته وببسالة لتد سمع  شيئا  فيه من الشهاب تحُّركه وأ

  غوته .« أستط  استيعابه...

إنها لموسيتا ما سمعي ( ميلها الأذن، يستطي  التلذ » -
« وحدا أن يحلا بها عندما يرتاح ليلا  بح ن الحبيبة
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  هاينريش هاينه .

ياله من فنان ! لكا قاس  هذا الأوتار الأربعة من آ م! » -
رانز  ف« لكا عان  من بنس وعذاب وشتاب ! إني لأرثي لها

 ليس  .

« سمع  ملاكا  يلني في الأداجيو عند باغانيني» -
  شوبير  .

إن باغانيني في فن العزف هو صلة م اعفة بين » -
الأسلوب ا تباعي تتت ا بتداعي والأسلوب الحديث. فهو إذن 
قد سب  على مد  قرن الكتابة الحالية لألحان الكمان. وأظل 

إبداعاته الجميلة قد أثر  في متتنعا  ب ن ابتكاراته، ولطتاا، و
 جاك « الإمكانا  التتنية لكل خل  أوركسترالي عالمي

 تيبو .

 حياة باغانيني
 81ولد نيكولو باغانيني في مدينة جنوا بإيطاليا في 

 81وتوفي في مدينة نيس بفرنسا في  7188تشرين الأول 

 .7861نوار 
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 7861  -  7188   نيكولو باغانيني
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منلفين المهر  في العزف على الكمان نبوغا  كان أكير ال
وعبترية، ويشلل من بعض النواحي مكانا  تاريخيا  متميزا  في 
العزف على هذا الآلة يشبه مكان الموسيتار المجري الكبير 

 فرانز ليس  في العزف على آلة البيان.

كان والدا أنطونيو باغانيني وأمه تيريزا بوشياردو من هوا  
ان هذا الوالد هو الذي لتنه مبادئ العزف على الموسيتا، وك

آلتي الكمان والمندولين. ثا درس تتنيا  العزف على آلة 
الكمان في مستط رأسه، وبعد أن توال  حفلاته الأولى في 
العزف عليها وعمرا ثلاثة عشر عاما ، وذلك في جنوا 
وفلورنسا، انتتل إلى مدينة بارما لكي يكتمل علمه م  

 لشهير أليسندرو رو .الموسيتار ا

عازف الكمان  7116حين عاد إلى جنوا التتى فيها عام 

المجلَّي رودولف كروتزر، ومنذ ذلك الحين بدأ ينلف، كما يتول 
متحديا  المشكلا  الجديد  في « صعبة»هو نفسه، موسيتا 

تتنيا  الكمان. وهكذا كتذ  كونشرتواته أو حوارياته  الأولى، 
ته  الأربعة والعشرين، وتشكل ولربما بعض  كابريسا

موسيتيا  أها أعماله علما  ب ن هذا  الكابريسا   لا تطب  
 .7878إ  في العام 

تلي ذلك حتبة غام ة من حيا  باغانيني. ومما   شك 

فيه أنه غادر جنوا بعد أن أقام فيها مد  قصير ، خصوصا  أن 

المدينة كان  تعصف ب جوائها ايطرابا  سياسية، وراح 

تجول في إيطاليا ويتدم فيها حفلاته أينما حل. وأقام مد  ي

. 7816إلى عام  7817لويلة في متالعة توسكانا من عام 

في بلال الأمير  إليزا  7878إلى عام  7814وعمل من عام 

باشيوكي، شتيتة الإمبرالور نابليون بونابر ، عازف كمان 

 ومديرا  للفرقة الموسيتية في البلال.

ورنسا في تابعية الأمير  المذكور  مدينة فلثا نجدا في 

تت إ   7871وذلك خلال فتر  غير محدد  تت لربما حتى العام 
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و  7871أنه ما لبث أن عاود جو ته الموسيتية ما بين عامي 

فتدم حفلا  في عد  مدن إيطالية حيث كان يفرض  7884

عبتريته الفذ  ويحوى في كل مكانٍ، ويوما  بعد يوم، 

 والمجد. بالشهر 

قام ب ول رحلة له إلى الخارج حيث قدم  7881في عام 

حفلا  قوبل  بالكيير من الإعجاب والتتدير. وقد بدأ ب لمانيا، 

ثا انتتل إلى النمسا حيث أسكر جمهورها الميتف الذواقة 

بما قدمه من فن وإبداع، وهناك بدأ يحذ سيد الموسيتيين 

افته منخرا ، وصار بيتهوفن العويا الذي كان  المنية قد و

يعزف بعض أعماله وخصوصا   رباعياته ، ثا انتتل إلى برلين 

 .ففارسوفيا فلايبزيغ ثا ماغدبورق وسواها من المدن الألمانية

حط رحاله بباريس ثا في لندن، وخلال  7871في عام 
الأعوام التي تل  زار هذين البلدين عد  مرا  وقدم فيهما 

شار  إلى لتائه بالموسيتار حفلا  كيير . وهنا تجدر الإ
وهو العام  7811الفرنسي هيكتور برليوز بباريس في العام 

الذي ولد  فيه سيمفونية المعلا الفرنسي  هارولد في 
 إيطاليا .

كما انتتل إلى إيرلندا وبلجيكا وهولندا حيث قدم حفلا  
عاد إلى ولنه وعاود  7816ت لت  فيها عبتريته. في العام 

حفلاته: في بارما وجنوا وتورينو وسواها. ثا فيه جو ته و
مالبث أن تخلى عن مهنته كعازف ماهر لأسباب صحية 
قاهر . وأقام في مرسيليا بفرنسا لكي يعالج من سلٍّ في 

 الحنجر  ق ى به.

 أعمال باغانيني
ليس من السهل ترتيذ التواريخ التي أبدع فيها أعماله، 

بع ها في حياته ونشر علما  ب ن هذا الأعمال قد ت خر نشر 
البعض الآخر بعد رحيله. ويذكر المنرخ الموسيتي فيتيس أن 
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، غالبا  ما 6الكونشرتو الأول لديه وهو في ري ماجور، مصنف 

يعزف في جمي  أنحاب العالا. أما الكونشرتو الياني في سي 
. 7888، فتد عزفه باغانيني في فيينا عام 1مينور، مصنف 

ف أو أعمال غير منشور  أو مجهولة وهناك أعمال قلما تعز
 تماما .

بين المتطوعا  المت لتة التي كييرا  ما تعزف نذكر  رقصة 
الساحرا   وهي تنويعا  على لحن للموسيتار سوسماير، 

، ثا تنويعا  على 7871وقد أبدعها باغانيني نحو العام 
، وبالمتابل فإننا نجهل تواريخ 7881 كرنفال البندقية  عام 

عماله المتعلتة بالتنويعا  و  سيما التنويعا  على بتية أ
لحن لروسيني، كذلك نجهل تاريخ ت ليفه  الحركة المستمر   

 كما نجهل تواريخ ت ليفه لت سوناتا  الكمان والليتار ...إلخ.

 تحليل بعض أعماله
فيما يلي يجد التارئ تحليلا  لأربعة من أشهر أعماله هي 

تمر ، كرنفال البندقية، على التوالي : الحركة المس
 الكابريسا ، الكونشرتوا  أو الحواريا  :

الحركة المستمر : هي ت ليف لآلة الكمان والفرقة،  -7
، وأكير ما عرف هذا الت ليف وأشتهر ب نه يند  على 77مصنف 

الكمان والبيان معا ، ولربما اعتبر أشهر المتطوعا  التي 
تطوعة المف لة لد  كتبها هذا الموسيتار الكبير. وهو الم

عازفي الكونشرتوا  لما فيه من صفا  المتطوعة المميز  
 التي يتصد منها إبراز عبترية المندي.

تتكون  الحركة المستمر   من حركة سريعة نشطة تت 
أليلرو فيفاتشيه تت حيث يوهر الإيتاع سريعا  متواصلا  من 

لف قد أط البداية إلى النهاية. وهو يتدم لنا الخصوصية في أنه 
 ولو كان هذا الت ثير باروكيا .« ت ثيرا  »لكي يحدث 

  شك في أن هذا  الحركة المستمر   تفترض صعوبة 
هائلة في عزفها. ومن هنا يوهر لنا، من خلال التنامي في 
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الأداب هذا الترابط في النلما  المتجاور  وفي التليرا  
نبي  ت المتصود  لطبتة الصو  قبل الوصول إلى نلمية بعيد 

فج   بطريتة غير متوقعة على ا للاق. وهذا يدل على ما 
كان يتمت  به باغانيني من كفاب  في العزف وا بتكار حتى 

 ولو ظل التعبير عن هذا المتطوعة هدفا  مويوعيا .

كرنفال البندقية : هي تنويعا  للكمان والفرقة، سمي   -8

ينة هكذا لأنها بني  على مويوع أغنية شعبية من مد
البندقية تحمل العنوان ذاته. ولعلها أكير المستندا  التي 
خلفتها لنا عبترية باغانيني تناق ا . فالموسيتار هنا يلج  إلى 
رف  لبتة الآلة ويعزف بها على متام ملاير مستعملا  جمي  
أنواع الأداب والمهارا  الإبداعية والتفزا  السحرية حتى إن 

ونادرا  ما «... الساحر»ه اسا الجمهور والنتاد أللتوا علي
تتدم هذا التنويعا  في أيامنا هذا،   لكير  ما تحويه من 
صعوبا  تتنية فحسذ بل لأن عزفها أي ا  أصبح رتيبا  تخطته 

ر(جة تت موية تت الزمن الحاير.  دط

الكابريسا : هي أرب  وعشرون متطوعة لآلة كمان  -1

حفلا ، مصنف دون مرافتة، لها شكل دراسا  لتتدم في ال
، وتشكل في مجموعها أها 7881، نشر  في ميلانو عام 7

أعمال الموسيتار الإيطالي،   من الناحية التتنية فحسذ 
 بل من حيث قيمتها الفنية أي ا .

إنها لمتطوعا  على العموم قصار وذوا  أشكال متلير ، 
بع ها بسيط وجيز كمتطوعا  الدراسا  العادية، وبع ها 

 مين أو ثلاثة أقسام لها مويوع وتنويعا .يت لف من قس

تشكل هذا المتطوعا  من الناحية التتنية ميدانيا  غنيا  

للتجارب في ممارسة العزف على الكمان سواب من حيث 

غناها الجوهري أو من حيث لطتاها المدهشة في مهار  

العزف التي نجدها مشتركة أي ا  في أعمال أخر  

توس  بها هنا بشكل منهجي لباغانيني، لكن الموسيتار 
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وفني معا ، وذلك كإتيانه بنلما  م اعفة وجمعه حركا  النتر 

على الأوتار ب صاب  اليد اليسر  إلى ألحان التوس في 

زغرداتها المرافتة. وفي هذا المجال فإن أهمية  الكابريسا   

ت اهي أهمية  التط  الموسيتية أو الدراسا   التي خلفها 

مجري فرانز ليس ، وم  ذلك فإنها تختلف لنا الموسيتار ال

عنها اختلافا  كبيرا ، ذلك أنه تنتصها العناصر التصويرية 

والتجديد في الأشكال التي نجدها كلها لد  ليس . فالأف  

الفني لد  باغانيني هو أكير محدودية ولكنه يتمت  بالمتابل 

 بالمزيد من التجانس والتوازن.

كابريسا   تميل، بعد ويجذ أن نلاحظ أي ا  أن  ال

 سوناتا  ومتطوعا   يوهان سيباستيان باخ للكمان 

المنفرد تت من دون إقامة متارنة هنا بين العملين تت الميال 

الهام الوحيد لتآليف يعالج فيها الكمان كآلة منفرد   صولو  

 أي دون أية مرافتة.

كان من ش ن  الكابريسا   أن ترك  انطباعا  قويا    لد  

وسيتار ليس  فحسذ تت وقد أعاد كتابة خمسٍ منها لآلة الم

البيان تت ولكن أي ا  لد  الموسيتار الألماني شومان الذي 

اقتبس منها اثني عشر لحنا  للبيان أي ا  م  تعليتا  ملأ  

با ستحسان والمديح. وتختلف التحويلا  التي حتتها كل 

احية من هذين الموسيتيين من الناحية الفكرية ومن الن

 التتنية الآلية معا .

أما فيما يتعل  بتنوع الطاب  التعبيري لهذا  الكابريسا   

فبع ها فتط لطتى  موسيتية تتسا با لهام حتا  ولكنها كلها 

تتميز بالأصالة وا بتكار. كما تملك كلها على وجه العموم 
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ذو  7صفة الحيوية: ميال على ذلك الكابريس رقا 

تافز  والتناغما  الفنية الملأ  التسلسلا  اللحنية ال

لابعا  ملطفا  ولكنه على  8بال ياب، فيما يملك الكابريس رقا 

 الدوام وييب وغويّ.

 77ولبعض الكابريسا  لاب  أكير غنائية، كالكابريس رقا 

، فهي كلها   ينتصها 88وذو الرقا  87و الكابريس ذو الرقا 

 بيليه تت.الت ل  إلى جانذ الترنيا العذب تت الكانتا

وهناك المزيد من التركيز الفكري والت ملي في الكابريس 
وقد تناثر  فيه وزخرفته ألحان على أوتار م اعفة، و  6رقا 

وقد بني ب كمله على توحيد النلما   6الكابريس رقا 
والزغردا  أو التراجيف ذوا  الصعوبة التصو  من حيث 

 أجملها، وقدالتتنية والعزف. ولعله بين جمي  الكابريسا  
 منحه باغانيني إنطباعا  ت مليا  فريدا .

وقد ألل  عليه اسا  1وثمة أي ا  كابريس آخر هو ذو الرقا 
. 86، 71،71"الصيد"، وغالبا  ما يعزف المهر  الكابريسا  

وهذا الكابريس الأخير ذو مويوع له تنويعا ، ويوليه العازفون 
ن وجهة النور اهتماما  من الوجهة التتنية ولكنه قاحل م

الموسيتية. وقد أعاد ليس  كتابته للبيان، وجعل منه 
الموسيتار براهمز مويوع تنويعا  حر  على البيان أي ا ، 

 ولار  له بعد ذلك شهر  واسعة.

وعلى العموم فان كابريسا  باغانيني، وحتى منها التي 
  تعزف كييرا ، غنية بالعناصر الخاصة التي تدل على خيال 

 يانا  على غرابة محببة.خصذ وأح

الكونشرتوا  أو الحواريا : ألف هذا العبتري الذي أثار  -6

إعجاب المستمعين في أوربا، والذي كان يدخل على 
نفوسها المرح والتسلية لورا  والدهشة والإحساس باللرابة 
لورا  آخر، ثمانية كونشرتوا  للكمان والفرقة. ويعرَّف 

ر تجريه م  الفرقة آلة منفرد  الكونشرتو ب نه عبار  عن حوا



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  ____________________________________________________

 523  5003/   53العدد 

أو عد  آ   أو توهر فيه مهار  العازفين، ولذلك أللتنا عليه، 
 با تفاق م  بعض الموسيتيين العرب، اسا حوارية.

لباغانيني إذن ثمانية كونشرتوا  أو حواريا  لدينا منها 
 الآن ستة  الساب  واليامن فتدا .

وح المهار  في أطلف  هذا الحواريا  بهدف التعبير عن ر
العزف التصاعدي المتسامي. وهي ليس  من صن  إنسان 
مفكر، أو ملها كبير، ولكنها تتمت  م  ذلك بتميز وأصالة 
يفوقان ما ألفه عازفو الكمان الكبار في عصرا أميال باير 
وكروتزر ورود. هذا من جهة ومن جهة ثانية فإذا كان  

« يطنةتعتيدا  وش»قل متطلبا  التتنية الآلية تبدو لنا اليوم أ
مما كان  تبدو لمستمعي وعازفي الترنين الماييين فانها 
ما تزال تحتفظ بصفا  ذوا  قيمة منكد  إن من حيث الإرنان 
أو من حيث النلما  السريعة المتتطعة تت ستاكاتو تت أو من 

 حيث النتر بالأصاب  على الأوتار تت بيتزيكاتو تت.

لأولى في ري ماجور مصنف من الحواريا  تطل الحوارية ا
، هي الأكير تنفيذا  وشهر . وهي تعكس ويعا  فيه الشيب 6

الكيير من الت ن  والإبداعية : حد  في الصو ، سخرية عابر ، 
شيب من الكآبة والروعة والشيطانية. وتحوي هذا الحوارية 
ثلاث حركا ، وفيها ما أراد باغانيني استذكارا من مسرحية 

لشهير دو ماريني التي تصور لنا شخصية الكاتذ المسرحي ا
إنسان سجين يتوسل إلى العناية الإلهية من أعماق 

 محبسه أن ترأف به.

لج  إلى التوس  من مساحة هذا الكونشوتو العازف الكبير 
فريتز كرايزلر فاستمد منه متطوعة مختصر  ذا  حركة 

 واحد .

ريخها ، فيعود تا81أما الحوارية اليانية لباغانيني، مصنف 

إلى التاريخ ذاته للحوارية الأولى. وتت لف ميلها من حركتين 
 نشيطتين تحويان حركة بطيئة ذا  صفة غنائية.

وهنا تجدر الملاحوة أن باغانيني لا يحاول أن يجدد، من 
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وجهة النور البنيوية الداخلية لشتى معزوفاته، بل كان 
عة ييكتفي باستعار  أنومة موسيتية تتناول الحركا  السر

للسوناتا أو للأغاني الشعبية م  تنويعا  على المتاما  
 المتعلتة بالتعدديا  النلمية.

 

 

 

 

 ملف العدد
 

 

 

 Castrati)  المغنون المخصيون
 

 

     باتريك باربييه     ايفان أ. ألكسندر ستيفان غامبييه 

 

 ترجمة: سهير الأتاسي

 

 

  
                                                           

 Castrati  جم  كلمتة«Castrato»  بالإيطالية، وتعني هنا الملني المخصتتتتي الذي

يبتى صتتوته بعد عملية الخصتتاب قبل البلوق أنيويا . وبذلك يصتتبح هذا الملني قادرا  
 على أداب أدوار النساب اللنائية. المحرر 
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 محصيون ومغنون محصيون

 
 باتريك باربييه

 

 
مورسسي الخصتتتاب منذ التدم باستتتا العديد من الذرائ  التي 

  مجتمعتا  عتدّ ، ميلما ارتبطت  بتالتتتاليتد التدينيتة وبعتادا
ارتبطتت  بممتتارستتتتتة الطتتذ. متتا من علاقتتة في الواق  بين 
رتكيذ غالبا  بح  الأعداب الأستتتتر  للحنول دون  الخصتتتتاب المط
تكاثرها، وبين الخصتتاب المنتشتتر لد  الهنود بستتبذ ميلها 
صتتتتتتاب  للشتتتتبتتاب المتتت نيّين  المخنيّين . و  رابط بين الخس

بيد ل تتتمان لاعتها، وبين الممارس في أثينا وروما على الع
رّ " حريا الشتترق أو  رَّاس أستتس التتليد المديد للمخصتتيين، "حط

 التصور الإمبرالورية في الهند.

كذلك، أشتتتار  التورا  إلى الخصتتتاب في العديد من المرا ، 
وغالبا  ما فعل  ذلك لتدينه: "الرجل ذو الخصيتين المسحوقتيين 

 . XXIII,1لس يهوا"  آية أو ذو الت يذ المتطوع لن يطتبيل في مج
 : "ومنها XIX, 12إ  أن الترجمتة الرديئتة لجملة التديس متى  

ا أنفستتتتها لأجتتل ملكو  الستتتتموا " تتتدعو إلى  و( من خيصتتتتي
ت تتحيا  عديمة الجدو . فمنذ الترون الأولى، كان  الكنيستتة 
توبخّ آبتتاب الكنيستتتتتة  أوريجينوس وليونس الأنطتتاكي  التتذين 

واز كان  بعض العبادا  الوثنية، ميل خصوا أنفسها. وبشكل م
اب كل الأع تتاب الخارجية، cybèleعباد  ستتيبيل  ، تحث على خسصتتي

كمتا يطتالتذ اليوم بممتارستتتتتته أتبتاع الإلهة باهوشتتتتاراجي 
Bahucharaji .في شمال الهند 

 الصوت أثمن من الذكورية

. . 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  ____________________________________________________

 521  5003/   53العدد 

لتتد وجتد  الترون الوستتتتطى في قط  الع تتتتو العتاب 
ر لمن ارت كذ جريمة ا غتصتتتتاب أو التتل، بينما العادل المتدَّ

يستتتخدمه الطذ علاجا  مطدهشتتا  لداب الصتترع، النترس  داب 
ر   ورم يحصتتل من تجمّ  ستتائل في  ت( ، الأد( المفاصتتل ، الفي
غلاف الخصتتتتيتتة البتتالن ، أو عتتد  حتتا   من الجنون... فنّ 
علاج غير مجدٍ يستتتخدم أحيانا  ذريعة  للتستتتر على خسصتتاب 

 صر الباروك.الألفال في ع

من الصتتين إلى اليونان، ومن الهند إلى أوربا الجنوبية، بدا 
الخصتتتاب وك نه ظاهر  متعدد  الأشتتتكال دون صتتتلة بينّة م  
ة الوثتتائ  التي تعود إلى بعض  اللنتتاب. وعلى الرغا من قلتتّ
نُّون  لي العصتتتتور، لا يكن من المستتتتتحيتتل أن يطستتتتتختتدم مط

لتتة في مخصتتتتيون في مراستتتتا دينيتتة.. وهتتذا هي الحتتا
 أمبرالورية الشرق المسيحية في التسطنطينية.

كتانت  العمليتة الجراحية تطجر  على الطفل قبل أن توهر 
عليتته أيتتة علامتتة من علامتتا  البلوق بحيتتث يطحفظ الصتتتتو  
الكريستتتتالي  الشتتتفاف  للفتى من التليرّ الذي يطرأ عليه 
عند ستتن البلوق. وهذا هو الفرق المعروف بين هذا الخصتتاب 

مخصتتتيي كل العصتتتور، فهن ب يمكنها فتدان رجولتها وبين 
 في أيّ سن ، لأن العمل في اللناب ليس هدفها الأول.

من إستتتبانيا بدأ ينتشتتتر استتتتخدام الملنين المحافوين 
على أصتتتتواتها من تليرا  البلوق، وذلك بستتتتبذ التعايش 
تعرسب. لتد  س( التائا بين الكاثوليك والمسلمين في العصر المط

وا في وق  مبكر جدا  تت وأحيانا  مهتدون،  بدأ مخصيون صط تتتت خط
بدلوا تدريجيا  بت دية متال  موستيتية في مراسا كاثوليكية 
خلال الترنين الياني عشتر والخامس عشتر. خطو  حاسمة 
ذي  عندما باشتر  الكنيسة في معارية الإصلاح. فبينما  اتُّخس

-7464تجمّ  الكرادلتتة في المجم  التتديني في ترانتت   
 ، وكان معومها إيطاليين وإستبانا ، بدأ يتسلل ملنوّن 7461

ب(رية في  مخصتتتيون إلى الجوقا  المرنمة في الكنيستتتة الحي
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روما حافظ فيها ا متياز الستتتلفي على أقستتتام الستتتوبرانو 
 للإسبان.

حتى ذلك الحين، اعتمد  الجوقة البابوية الشتتهير  على 
محتتدوديتتة من الألفتتال فتط، ذوي الإمكتتانتتا  التتنيتتة الأكير 

-contreالباللين، كما اعتمد  على مرددي الكونترتتتتتتتت تينور  

ténors المحدودي التدر  والمستتتتاحة الصتتتتوتية. ثا صتتتتدر  
يستتتتمح بتبول الكاستتتتتراتو. غير أن  7481مرستتتتوم عتام 

الفتاتيكان لا يبدأ بتستتتتجيلها رستتتتميا  في لوائحه إ  عام 
في شتتتت ن . وقد قرأنا فيها، لأول مر ، كلمة "مخصي" 7411

 Pietro Paolo Folignatoإيتطتتالييين اثنين: بيترو بتتاولو فوليلنتتاتو 
. لتد استتتشتتفّ  الكنيستتة Girolamo Rosiniوجيرو مو روزيني 

في ملنيها نوعا  من الميال الأعلى للموستتيتا: صتتوٌ  آستتر، 
صتتتافٍ، بليغ الأثر بطابعه اللامض، جهير، حاد كصتتتو  امرأ ، 

د البرهان ولكنه صتتتادر عن جستتتد رجل، الأ مر الذي يجستتتّ
الأكيد على عصتتر   تستتتطي  الأنيى أن تلني فيه علنا  أمام 
دا   جمهور في الكنيستتتتة. وبتتاستتتتتينتتاب الراهبتتا  المتوحتتّس
نا  في دييرهنّ، فتد لبتّ  الستتتتلطا  الكنستتتتية  المحصتتتتّ
 حرفيا  كلمة التدّيس بولس: "لتصم  النساب في الكنيسة".

فتو الذمّة في توييح   لتد ذهذ بعض علماب اللاهو  وم
لبس فيتته أن "الصتتتتو  أثمن من التتذكوريتتة"، أو أن "حنجر  
الفتى لها قيمة أكبر من خصتتتيتيه" . وفي أقل من عشتتترين 
بدسلي مخصيون بكل الجوقة الحبرية بكاستراتي. إن  سنة، استط
انبهتار العتالا الكنستتتتي في بداية الترن الستتتتاب  عشتتتتر 

لمميز  التي أراد أن يعطيها ب صواتها ستاير الصور  الجديد  ا
لنفستتتته العالا الكاثوليكي. فبعد ا يتتتتطرابا  الكيير  التي 
وستم  الترن الفائ ، عمل المخصتيون  الكاستتراتي ، كما 
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، على  Borrominiوبوروّميني  Berniniعملتت  روائ  بيرنيني

 ا سهام في سطوع شمس روما والعالا المسيحي.

ذهلا  : جمي  الكاتدرائيا ، لتد كان توستتّ  هذا الواهر  م
وجمي  المدارس تزودّ ، خلال ب تتت  ستتتنوا ، بكاستتتتراتي 
يندون أصتتتتوا  ستتتتوبرانو وكونترالتو. وحتتاول الكييرون عبيتتا  
التدخول في هتذا الجوقتا  عنتدما استتتتتطاع عمالتة اللناب 

  تتديا أنفسها في Ferriأو فيريّ  Vittoriالمتدستون  فيتوري 
د عمل  الأوبرا الحديية، أوبرا كنيستتتتة أو قصتتتتر. وهكتذا فت

في البنتتدقيتتة،  Cavalliوأوبرا كتتافتتاللي  Monteverdiمونتيفيردي 
في روما، على  Stradellaأو ستراديللا  Rossiوأي ا  أوبرا روسّي 

زياد  ممارستتتة الخصتتتاب، فكل الأدوار الرئيستتتية توكل إلى 
هتن ب التمتلتنتين ا ستتتتتينتتائيين، التتذين منحوا الأبطتتال 

ين أو التتدمتاب منهلا  النجتاح المزدوجة للرجل الأستتتتطوري
والمرأ ، وذلك بف تل صتو  لفل يت اعف عشر مرا  بتدر  

 وتتنية البالغ.

مكتانتة من الدرجة الأولى في  Naplesلتتد احتلت  نتابولي 
تتاريخ الكاستتتتتراتي. فالمملكة الكبير  في الجنوب اللربي، 
ودويلا  الكنيستتتتة، أصتتتتبح  الممولّ الرئيستتتتي بصتتتتلار 

لملنين. علاو  على ذلك فإن الوروف ا قتصتتتادية الستتتيئة ا
للمجتم  التروي كتتانتت  تتتدف  الأهتتل إلى البحتتث عن آفتتاق 
أخر  لأحتد أبنتائها ت تتتتمن لته بحبوحتة متادية ومالية غير 
معتولتة في تلك المنال  المعدمة. والكنيستتتتة التي كان  
تت ختذ على عتاتتها الدراستتتتا  الموستتتتيتية، كان  تعفي 

يا  من تربية ابنها. أستتمابٌ كبر  ميل فارينيللي الأستتتتتتتر  كل
Farinelli كتتافتتاريللي ،Caffarelli آبريتتل ،Aprile أو جيزيللو ،Gizziello 

                                                           
  ه فن عصر الباروك. . فنان إيطالي ميل  أعمال3610-3291جيوفاني لورينزو بيرنيني

كان نحاتا  ورستتتتاما  ومعماريا  وكاتذ نصتتتتوص مستتتترحية ومصتتتتمما  مستتتترحيا  

 ومميلا . المحرر 

  معمتاري إيطالي، كان رائدا  في معالجة 3665-3299فرانشتتتتيستتتتكو بورميني .

 الأسلوب الباروكي وتطويرا.  المحرر 
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 انحدر  من إيطاليا الجنوبية. 

 آلهة ا وبرا الجدد

كان  نابولي المركز الرئيسي لتدريذ الكاستراتي في 
عشر معاهدها الأربعة المنش   في نهاية الترن السادس 

لإغاثة الألفال الفتراب واليتامى. وسرعان ما تحولّ  هذا 
الأماكن المتدّسة إلى معاهد موسيتية لتعليا اللناب، 

. كان 7141واكتسب  شهر  أوربية احتفو  بها حتى عام 
على الشباب المنتسبين والمتسّمين إلى صفَّين: سوبرانو 

تزعزع وكونترالتو، تحمُّل قوانين حيا  صارمة ونوام   ي
ليتمكّنوا من ا ستفاد  من علا أف ل رلساب الجوقة في 
المدرسة النابوليتانيةّ. خلال عشر سنوا  وسطيا ، تعلاّ 
هن ب الشباب التفنّن اللامحدود لتتنية الباروك المكرسّة 
للمهارا  النابوليتانية، وللحيل الصوتية، مركزّين جهودها في 

التنفسي الذاتي. ثا السيطر  على النَّفيس وفي التحكاّ 
أت  بولونيا وروما لتكمّل قائمة المراكز الكبر  لليتافة 
نسعي  النساب  كر أنه في روما وفي الدول الحبرية مط الصوتية. ونذي
من التمييل على منصّا  المسارح خوفا  من الأفكار السيئة 
التي يمكن أن توحي بها لجمهور من الأساقفة، ومن للاب 

ة ! وهكذا، كان على الكاستراتي أن المدرسة الإكليركي
يميلّوا كل الأدوار في الأوبرا، أدوار الذكور والإناث، وأن ينتتلوا 

 خلال اليوم نفسه ما بين خشبة المسرح والكنيسة.

وبينمتتا ظتتلّ المبتتتدئون في أداب الستتتتوبرانو والكونترالتو 
ملتزمين بتالموستتتتيتا الدينية في النصتتتتف الأول من الترن 

يتتتمن  الأوبرا النجاح الباهر لكبار الملنين  الستتتاب  عشتتتر،
خلال المئتة ستتتتنتة التي تلت . فتد اهتز  شتتتتبه الجزير  
الإيطالية ب ستترها لستتماع تلك الأصتتوا  الرائعة والحستتية 
التادر  على التحو   الصوتية الأكير روعة يمن أوكتافين أو 
ثلاثة دون أية مشتتتتكلة في ا نتتال ما بين لبتا  الصتتتتو  

دَّ  إيطاليا نب  الكاستراتي حيث الخفي تة  والحاد . وهكذا عط
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يت تي الأوربيون جميعها ويستتتتتتون منته ليريتتتتوا رغباتها 
الموستتتتيتية للبلال وللمستتتترح. النمستتتتا، بافاريا، بولونيا، 
الستتتتويتد، إنكلترا، البرتلال، وإستتتتبانيا أخذ  تتخالف آلهة 
ر الموستتتتيتتا اللنتائيتة الجتدد وتمنحها أجورا    تطتتارن ب جو

فناني العصتتر. و  شتتيب يعلو على رف  شتت ن حفلة أميرية، 
أو افتتاح مستتتترح جديد، ميل استتتتتخدامها. فتد أرستتتتل  
كريستتين الستويدية سفينتها الملكية الخاصة للسعي في 

من بولونيا، كما جعل مازارين  Ferriللتذ الكتاستتتتتراتو فيريّ 
Mazarin  متن آتتو متيتلانتيAtto Melani  واحتتدا  متن متتمتتيليتته

دبلوماستيين الأستاسيين، ورف  فيرديناند السادس ، ملك ال
 إلى مرتبة وزير دولة. Farinelliإستبانيا، فارينيللي 

 الصــــوت 

ينشتت  الصتتو  في الحا   الطبيعية ستتواب كان 
بهتتدف النط  أو اللنتتاب، في الحنجر  والتجويف 
الفموي البلعومي. وهتتذا الصتتتتو  يتت ختتذ لبيعتتة 

 الحروف الصوتية.

 حية الفيزيولوجيةمن النا

يتولد الصتتو  البشتتري الطبيعي في الحنجر ، 
دف  ب تتتتلط من  وهو عبتتار  عن تيتتار هوائي يتتط
الرئتين، وبدفعا  متتالية ومتصتتتتلة يجري التحكا 
بها عن لري  الحبلين الصتتتوتيين، وببروزا  أخر  
موجود  في الحنجر ، وهتتذا المجموعتتة تحتتدد 

 لغ ال تتلطفتحة الحنجر  التي تدعى بالمزمار. ويب
ستتتتا ماب في حالة 71أستتتتفتل الفتحتة بمتتدار 

سا ماب أثناب اللناب العادي  11النط ، ويرتف  إلى 
سا ماب أثناب الخطابة،  41في اللرفة، ويرتف  الى 
ستتتا ماب أثناب اللناب  741ويمكن أن يتجاوز التتتتتتتت 

 الأوبرالي.
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يت لف الحبلان الصتتوتيان من ألياف ع تتلية ملطا  
. ويجري 8 خذان شتتتتكل الرقا ببطتانتة مختالية وي

تحريك التستتتا الخلفي منهما بوستتتالة غ تتتاريف 
          وهتتذا الحركتتة تحتتدد مستتتتاحتتة الفتحتتة متحركتتة،

الأمر الذي يبدل تواتر الصتتتو  الصتتتادر. أما الأحرف ، 
الأخر  غير الصتتوتية فيجري استتتحداثها بوستتالة 
الخدين والشتفتين أو الأقواس الستنية أو اللسان أو 

 ا أو ب كير من واسطة واحد .ستف الف

تكون حنجر  الطفل ذا  حجا وأبعاد أقرب إلى 
التيتتاس الأنيوي. وم  اقتراب ستتتتن البلوق تبتتدأ 
الصتتتتفتا  الجنستتتتيتة اليانوية بالوهور، ميل نهد 

ظهور الأشتتتتعار  اللحية اليتديين عند الإناث، وبدب 
  عند الذكور, بالإيتتتتافة إلى تبد   والشتتتتاربين

تندي إلى امتلاكها صتتتتو   صتتتتوتية لد  الذكور
 الرجال.

ولتكتن إذا لتا يتتحتتدث التتبلوق تبتى الحنجر  
محافوة على أبعادها الصلير  التريبة من الأنوثة. 
إ  أن تطور بنيتتة الصتتتتبي يندي الى نمو التفص 
الصتتتتدري والرئتين، وبتالتتالي يتكون ذكر غير بالغ 
يتمت  بطتاقتا  تنفستتتتية ذكورية وحنجر  لفولية 

أقرب الى الصتتو  النستتائي ولكن  تصتتدر صتتوتا  هو
 بطاقة تكاد تماثل لاقة الملني الذكر.

وللخصتتتتيتين دور هتتام في ظهور الصتتتتفتتا  
الجنستتتتيتة اليتانويتة، فتإلى جانذ وظيفتهما في 
إنتتاج الحيوانتا  المنوية ، تتوم الخصتتتتيتان بإفراز 

  Testosteroneهرمونا  من نوع التتتتت تستوستيرون  
إظهتتار الصتتتتفتتا   التي تلعتتذ دورا  رئيستتتتيتتا  في

الجنسية الذكرية في سن البلوق  اللحية، تبد   
حجا الأع تتاب الجنستتية، الصتتو  . واستتتئصتتال 
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الخصتتتيتين هو إللاب لدورهما في إظهار الصتتتفا  
 الجنسية الذكرية.  المحرر 
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 المقاومة الفرنسية

فتط فرنسا تميزّ  عن جوارها بتحفّوها،   بل بمعاريتها 
 يري . وكان  تريد أن تتميزّ بمجموعتها لهذا الواهر  المستح

اللنائية الخاصة متمرد   على توسّ  الموسيتا الإيطالية. حتى 
، وبإشراف حذر من لويس الراب  عشر، ألفّ أوبرا Lullyإن لوليّ 

فرنسية، تراجيديا غنائية، تميلّ استخفاف فرنسا بتلك "الطيور 
فرنسا، الخصيةّ" المحتفى بها في الأماكن الأخر . إن 

المنهجية والعتلانية، والتي نادرا  ما تنيدّ غرابة فن الباروك، لا 
تستسلا لسحر ذلك اللناب الذي اعتبرته مصطنعا  ووثي  
ا رتبال ب وبرا ما وراب الألذ. ولا تكن فرنسا هي البلد الوحيد 
في ا ستخفاف بهن ب "المتوعّكين" و"المشوهّين"، بل كان  

التي   تعذّسب فيها النساب أنفسهن بسبذ  أي ا  الأمة الوحيد 
ي(نيها أو ليلة ق ينها م  كاستراتو.  ملامر  عالفية عاشي

ولا يكن دور فرنستا مهميلا  عندما بدأ  تخبو شهر  هن ب 
بدأ  الموستيتا، وخصتتوصا  الأوبرا،  7111الملنين. فمنذ عام 

  تتطورّ بستترعة فائتة، وبدأ عصتتر ملنيا  الأوبرا يزدهر. وبرز
بعد أن رفع  من ش ن غناب السوبرانو  opera seriaأوبرا ستيريا 

إلى قما   مييتتل لهتتا. وهكتتذا، غيرّ العصتتتتر الكلاستتتتيكي 
أولوياته، ف دار ظهرا بجرأ  لمجتم  الباروك الذي كان يستتخر 
من ا عتبارا  العتلانية ويصرحّ بتلته تجاا اللموض الحسيّ 

 Mozartموتستتتتتتار  و Gluckللكتتائنتتا  الهجينتتة. أفرق غلوك 
الكاستتتتتراتو شتتتتيئا  فشتتتتيئا  من أعمالها الأخير . كما ندّد 
و، بهذا  الفلاستتفة الفرنستتيون، وعلى رأستتها فولتير وروستتّ
الممارستتة الهمجية المتوحشتتة التي تطخزي الرجل الحديث، 
والتي   تنستتجا ب ي حال من الأحوال م  مفهومها لتانون 

ية وحتوق الإنستتتتان الطبيعتة. وجاب  أفكار اليور  الفرنستتتت
لتعززّ الصتتتتراع الأخلاقي، الذي ستتتتبي ي أن ربح المعركة في 
عد  دول أوربية. احتجّ العديد من بابوا  الترن اليامن عشتر، 
وخصتتتتوصتتتتا  الأب بنديكتوس الراب  عشتتتتر، على أية عملية 
جراحية يخ تتتت  لها كائن بشتتتتري دون وجود ستتتتبذ لبي 

الأخير  للناب مشتتتتروع. اجتهتد نتابليون في تتدمير المعتاقل 
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الكتتاستتتتتراتو، ولا يكن أستتتتاس ذلتتك ا هتمتتام الأصتتتتيتتل 
بالموستتتتيتا، بل هدم تتاليد البلاد المحتلَّة. وقد باح لطبيبه 
بالحتيتة في ستتان  إيلين: "أللي ط هذا الممارستتة في كل 
البلاد التي تت  تحت  ستتتتيطر  نفوذي، حتى إنني حورّتطها 

تتد أنه على الرغا في روما تح  لائلة الحكا بالإعدام. وأع
من أن البابا والكرادلة ها الأسياد اليوم، إ  أن هذا الواهر  
لن تعاود الوهور مر  أخر ". وهذا ما أخط  به جزئيا . صتتحيح 
أن أوبرا الترن التاست  عشر لا تهتا ب صوا  العهد الساب ، 
إ  أن الملنية الجديد  الرومانستتية، وخصتتوصتتا  الوجه المنثرّ 

، لعب  دور الأستتتطور   Maria Malibranماريا ماليبرانوالجذّاب ل
دها الكاستتتتراتو خلال الترنيين  الحيةّ التي ستتتب  أن جستتتّ

آخر كاستتتتتراتو يلني  Vellutiالمايتتتتييين. وهكذا كان فيللوتي 
 .7811على المسرح في عام 

ولكن بتي  الكنيستتتة الرومانية حيث ق تتتى نابليون فتر  
ورزح الفتاتيكتان تح  ول   المنفى، وعتاش أوهتام أمجتادا. 

التتاليد، ولا يرغذ في ويتتت  حدّ لعمل هن ب الملنين، فلا 
 ي خذ أي إجراب يد الكاستراتو ليلة الترن التاس  عشر.

دوارها يتتتتمن كنيستتتتتتة أنتهتا كتتانتوا يندون أ ورغتا
 يشتتتكلون كانوا فتد ومختلف مدارس اللناب، الستتتيكستتتتين
 فويى صارخة .

 التين الكنيستتة، بالطريتة أهو  كير م ستتتتتتتتويةالأ والأمر
جة لدر الخصابفي تشجي   كان  تستمر ،كان  تختار ملنيها

لستتبعينيا  من الترن ا حتىنها كانوا   يزالون يمارستتونه أ
وبينما كان  ،نهاية العصتتتتر وفي . 7811التتاستتتت  عشتتتتر  
نه قد ربح معركته لد  البابا أ يون Pirosi المايستتتترو بيروزي

هو  ،ملن على  تتا  عير أيلتجاوز، في ستتبيل ويتت  حد لهذا ا
بناب جنسه أعن مصتتير  رويدا  رويدا  مصتطفى، يداف   الخصتي

 نفالن يحل محل أيستطي   مخنثلفل أو  ما منلييب  أنه 
 السوبرانو . الرفي  الذي كان ينديه ملنو
                                                           

  ية اشتهر  كييرا  في ملنية ميتستوتتتتت سوبرانو إسبان 3136 – 3101ماريا ماليبران

 زمنها.  المحرر 
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 ،رعش اليالثليون  أصتدر ن بيروزي انتصتر في النهاية.أ  إ
 العاشتتتتر،بيوس  فيما بعد، ها،ثبتبتابويتة"  براب ،"7118عتام 

 الكنسية . االموسيت في للناب المخصيين ويع  حدا  

لي رتّ   يلتى في الشتتتتتارع آخر من تبتى من مط  ولكي
تلتاب  منلادرون ي في الستتتيكستتتتين ، تركوها الستتتوبرانو
 إ لا يلادر الجوقة فليستتتاندرو موريستتتكي أ أما أنفستتتها .

سطوانا  أ ن سجل عد  قط  كنسية علىأبعد ، 7171 عام
 راموفون.شركة غ

هذا  لد  الملني، فإن النواقص كير  من رغاوعلى ال
الشهاد  الحية الوحيد  لتاريخ  ،لنا بالنسبة ،تبتى الوثيتة

 . ونيفّ دام ثلاثة قرون
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 أية أصوات ستؤدي أدوار المخصيين؟
 

 إيفان أ. ألكسندر

 

في المايتي لا يكن أحد ليست ل ميل هذا السنال . فتد 
كانوا ينستتون الأدوار المكتوبة م  مخصتيين ويوزعون أصوا  
الباريتون. ثا أخذوا يرجعون إلى المصتتادر  الأصول التديمة ، 
وإذا بتتالملنيتتا  يحملن المشتتتتعتتل حتى ظهور منتتافس غير 

 منتور، "الكونترت تينور".

، عنتتدمتتا عمتتد اثنتتان من 7118في أوائتتل نيستتتتان عتتام  

كانا في مهمة إيفاد  -ي" مميلي شتتتتركة "غراموفون كومبان
إلى تسجيل صو  آخر مخصي على قيد الحيا ،  -إلى روما 

أليستتتتاندرو موريستتتتكي ، كان  الجماهير قد نستتتتي  منذ 
عشتترا  الستتنين أن الأوبرا قد ستتتتتتتتلم  يوما  ذاتها، روحا  

كان  7118وجسدا ، إلى تلك الطيور الأسطورية. ذلك أن عام 

إذ يتوم أحد  "،  Pelléas et Mélisandeعتام "بيلليتاس وميليزانتد
ملني "الباريتون" بتتل ملني "تينور" كان  تعشتتتتته ملنية 

 Adriana"ستتتتوبرانو" بتداف  اللير   ، وعتام " أدريتانا ليكوفرور 

Lecouvreur   إذ تتوم ملنية "ميزوّ تتتتتتتت سوبرانو" حستتتتدا  "

بتاغتيال ملنية "ستتتتوبرانو" كان يحبها ملني "تينور" . ففي 
، وألمانيا، وفرنسا، وفي كل أنحاب العالا تتتت العشتتتتاق إيطاليا

ها ملنو " التينور "، وعشيتاتها هن ملنيا  " الستتتتتوبرانو 
"، أمتا الخصتتتتوم المنتافستتتتتتتتتتتتتون لها فها ملنو "الباص 

                                                           
  .أوبرا من خمسة فصول للمنلف الفرنسي كلود ديبوسي 
 .أوبرا من أربعة فصول للمنلف الإيطالي فرانشسيكو تشيليا 
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والكونترالتو". لتد لوي ذكر المخصتتيين، وداها النستتتتتتتتيان 
، أودع موريسكي نوتاته 7116نيسان  77موستيتاها. وفي 

 تية الأخير  الخلود. إنها نهاية عالا!الموسي

 " على رسلكا يا ملنيّ "الباص"

في تلك الحتبة كان  قد نشتتر  بعض أوبرا  ستتكار تي 
Scarlatti  وبوربوراPorpora وجمي  أوبرا  هتانتدل ،Haendel  ولكن .

متا من أحتد يفكر في إخراج تلتك الأعمتال الموستتتتيتية من 
بستتتتماعها، اللها إ  نبذا  المكتبتا . وما من أحد يفكر يوما  

منهتتا خلال حفلا  موستتتتيتيتتة قتتديمتتة منومتتة للبتتاحيين 
الملرمين بتتالعلا في بروكستتتتتل، أو لنتتدن، أو بتتاريس. في 

حزيران منها ، قام  86، وبالتحديد في 7181صتتتتيف ستتتتنة 
أستتتتتاذ في تاريخ الفن بجامعة غوتينلن، الدكتور أوستتتتكار 

نين من الصتتتتم ، ، للمر  الأولى بعتد قر Oskar Hagenهتاغن 
.  Rodelindaبإستتتماع الجمهور إحد  أوبرا  هاندل : روديليندا 

، ثا تلتها عام Ottoneوفي الصتتتتيف التالي عتبتها أوبرا أوتون 
.  ت ستتتتس مهرجان Giulio Cesare، أوبرا يوليوس قيصتتتتر 7188

ا ،   بتتل في ازدهتتار  هتتانتتدل في غوتينلن وهو   يزال حيتتّ
 برا إلى الحيا  .اليوم . وعاد مسلسل الأو

ولكن في أيتتة حتتالتتة ؟ فتتالأعمتتال التي ترجمتت  إلى 
الألمتانيتة، وبتر ، وعتدّلت ، وأعيتد  لريتتة عزفهتا، لا تعد 
تشتتتبه، إ  من بعيد، ما كان يجول في ذهن المنلف. أيتتتف 
إلى ذلتتك أن فكر  الأمبرالور "كونترالتو"، والتتتائتتد "ميزوّ"، 

عتل إنستتان  والعاشتتتتتتتتت  "ستتوبرانو"،   يمكن أن تدغدق
 عصري.

" أن أي شتتخص ذي عتل حصتتيف  Hagenير  الدكتور هاغن 
يعلا بتت ن أوبرا  هتتانتتدل في صتتتتيلتهتتا الأصتتتتليتتة   تتلابم 
ول  أدوار الخصيان إلى  ومستتلزما  العرض العصتري". إذن، حط

بمتدار أوكتاف، وأصتتبح  تطتدم  «عاد »لبتا  صتتوتية أخفض 
وس العرض اللام  لت يوليب صوا  الباريتون والباص. وبذلك يصبح 
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قيصتتتر  الذي أد  أدوارا واحد  من ملنيا  الستتتوبرانو وواحد  
خصيان  1من ملنيا  التتتتت ميتستو ستوبرانو وأرب  ملنيا  التو  

وواحد  كونترالتو[ واثنان من ملني الباص اشتتركا بالمصادفة ، 
محتاكا  ثتيلة لتتتتتتتتت أوبرا لوهنلرين  التي تندي أدوارها ملنية 

أخر  كونترالتو وملني تينور وخمستتتتة من ملني ستتتتوبرانو و
 الباريتون والباص .

وهكذا ازدهر مهرجان غوتينلن الموستتيتي، وستترعان ما 
لحت  به وقلدته منستتتستتتا  عديد  استتتتمالتها من جديد 

" . خلال عتود عديد  لا يعد إستتتتتناد  seriaالأوبرا ستتتتتتيريا 
 الأدوار التي كان  تعهد في ما م تتتى إلى خصتتتيان ليخل 
مشتتتتكلتتة : فلتكتتتذ هتتذا الأدوار مجتتددا  لملنيّ التينور، 
والبتاريتون، والبتاص، الذين يجستتتتدون "بطبيعة أصتتتتواتها" 
أبطال روما واليونان والأستتالير . و  يتتيا إن تخلخل التوازن 
على خشبة المسرح، وإن تزعزع التآلف من ذلك ! ماذا يها 

تا  إذا كان  هذا الأصتوا  المنخف تة تجهد نفسها في لب
صتتوتية   أل  فيها، حاد  وعصتتية على إظهار البراعة. وماذا 
يها أي تتتتا  إذا كان  الكتابة الموستتتتيتية،   بل معنى هذا 
الكتابة، تتت تتتتي أصتتتتواتا  علوية ؟ لننتذ المواهر الخارجية، 

 وندعا التشابه الحتيتي.

 قت  هتذا الطريتتة نجتاحتا  كبيرا  لويل الأمد، الأمر الذي 
شتتتتبال  8ا  حاد  . وإليك ميا   من مئة: في نجا عنه خلاف

كتانت  إذاعة راديو فرانس تبث أول متطوعة من روائ   7181
، هي أدريانو في ستورية Pergolesiالفن اللنائي لتت بيرغوليزي 

(Adriano in Siria) كان التوزي  الأصتتلي للأوبرا يت تتمن خمستتة .
لني من ملنيّ الستتوبرانو والميتستتو ستتوبرانو إيتتافة إلى م

تينور. وبمتتا أن الأدوار كلهتتا جر  تحويلهتتا إلى أدوار ذكوريتتة، 
فتد استتم  الجمهور الباريستي إلى ملنية سوبرانو واحد ، 
وأخر  ميتستتتتو ستتتتوبرانو، إلى جتتانتتذ ثلاثتتة ملنيّن تينور 
وملني بتاريتون. غير أن خلافا  نشتتتتذ حول دور فارناستتتتبه 

Farnaspe  فارينيللي، ، أخطر منافس لتتتتتت 7116الذي أداا عام
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 . Caffarelliهو الخصي كافاريللي 

لتد خرج الجمهور البريب من قاعة ا ستتتتماع وهو متتن  
بت ن بهلوانيا  الأداب التي أجهد  التينورالمكلف بإعاد  إحياب 
أداب كتافاريللي، هذا البهلوانيا  كان  آخر صتتتترخة في أداب 

د أعيد ، وإن فن الخصتتتيان العويا ق«Bel canto»اللناب الجميل 
إحيتتالا. لكن   قتتائتتد الأوركستتتتترا و  الملني فعلا شتتتتيئتتا  
استتتتتينائيا  في ذلك الوق . وإذا استتتتتينينا إنكلترا والو يا  
المتحتتد  الأمريكيتتة حيتتث كتتانتت  إعتتاد  إحيتتاب المتتدرستتتتتة 
البتاروكية تتلذ  من نتائج الأبحاث، فلا أحد كان يبدو متلهفا  

ي التتتدم.حتى لأن يعرف المزيتتد عن موستتتتيتتتا موغلتتة ف
، نبي التتدعو  إلى Nikolaus Hornoncourtنيكو وس هتتارنونكور  

، والذي هزّ 7146التمستتتتك بالنصتتتتوص الأصتتتتلية منذ عام 

محبي الموستتيتا في بدايا  الستتبعينيا  عندما عهد ب دوار 
السوبرانو في كانتاتا  باخ إلى ألفال، عاد والتزم بالوصفا  

أوبرا يوليوس قيصتتتتر في  التديمة للدكتور هاغن، عندما قدم
محو   التتدورين الرائعين المكتوبين 7184زوريخ وفيينتتا عتتام 

  ثنين من الملنين المخصيين إلى دوري باص.

 ا نوثة الحالدة

منتذ نهتايتة الحرب العتالميتة اليتانيتة، كتان  أوبرا العصتتتتر 
البتتاروكي المتراخيتتة قتتد أعيتتد إحيتتالهتتا بف تتتتل دراستتتتا  

ن الذين يتحلون بالحدس. ففي واستتتتتنتاجا  بعض الجامعيي
نورها لا يكن منلفو الترنين الستتاب  عشتتر واليامن عشتتر 
لتيعيروا اهتمتتامتتا  لجنس أبطتتال الأوبرا بتتتدر اهتمتتامها 

 بمساحة أصواتها وقدراتها اللنائية.

وفي روما، في العصتتر الذي لا تكن فيه النستتاب متبو   
ن أي في المستترح، كان المخصتتيون يتومون بدور النستتاب دو

تمن . وفي أي مكتتان آخر ، كتتانتت  تندي الأدوار التتذكوريتتة 
الكبر  النستتاب أو الكاستتتراتي على قدم المستتاوا . إ  أن 
الندر  والنفوذ الستتتحري والكمال الجستتتماني وال تتتخامة ، 

. 
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وفي معوا الأحيان أي تتتتا  المستتتتاحا  الصتتتتوتية المذهلة 
للمخصتتيين ، كان  تنمن لها قصتتذ الستتب  . وما من أحد 

ان يفكر بتحويتل الأدوار التي كتانوا يندونها إلى أدوار باص، كت
لتد كانوا يف تتتتلون استتتتتدعاب ملنية . في أوبرا "أدريانو في 
ستورية" ، لتتتتت بيرغوليزي السابتة الذكر، أسند الدور الأول، 

، إلى امرا ، هي ماريا مارتا مونتيشتتتتيللي. ومن 7116عام 

، أستتتند أليساندرو أصل سبعة أدوار ذكورية في أوبرا بومبيو 
، أدوارا  إلى أربعة مخصتتتتيين وثلاث 7686ستتتتكار تي، عام 

نستتتتاب" ارتتدين البنطتال". ومنتذ أن أصتتتتدر هاندل أول أوبرا 
إيطتتاليتتة، "رودريلو"، اعتمتتد تستتتتليا بعض أدوار الكونترالتو 
الرجتاليتة إلى نستتتتاب. وعلى متد  نجاحاته العويمة خلال 

نية مستتترجلة لأداب دور ستتنواته اللندنية الأولى ، ظهر  مل
. ثا دور أركان  7177في أوبرا "رينالدو" عام  Goffredoجوفريدو 

 Amadigi، ووداردانو في أوبرا أماديجي  Teseoفي أوبرا تيستتيو 

di Gaulaوالتتدور الأول  راداميستتتتتو  في أوبرا راداميستتتتتو ، 

Radamisto .  وقد تحل أحيانا  امرأ  محل خصتتي  فرانشتتيستتكا
لت  محتل أنطونيو بتالتدي في أوبرا أليستتتتاندرو ، بيرتولي ح

وأحيانا  أي تا  يحل خصي محل امرأ   أنطونيو بيرناسكي حل 
محتل ديتانا فيكو في أوبرا أماديجي . إذن، التليير كان يطول 

 الأشخاص والجنس وليس الموسيتا. 

من الناحية التتليدية، كان  أدوار الألفال والصبيان تنحصر 
النساب، وذلك سواب في المسرح أو في في المجال الخاص ب

الأوبرا. فمنذ كيروبينو في أوبرا زواج فيلارو لت موتسار ، إلى 
 الفارس  في أوبرا فارس الورد  لتتتتت ر. شتتتتتتراوس، سلمّ  
أدوار الأبطتال الألفتال إلى ملنيتا  : فتإيزولييته في"الكون  

 Les Huguenotsأوري" لتروستتتتيني، وأوربتتان في الهوغونو  
في "فاوستت " ، وأوستتكار  Siebel. وستتيبل  Meyerbeerير لمايرب

"، ولدوا "صتتتتبايا" وبتوا Bal masquéفي "الحفل الراقص المتن  
كذلك. كما نجد ربط مماثل ما بين الشتتباب والأنوثة في عدد 
من أعمال الأوبرا لهاندل : ميل المراه  فيتيج في "فلافيو"، 
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 كتب  وستتتيكستتتتوس الفتي في "يوليوس قيصتتتر"، اللذان
أدوارهما لنفس الملنية مارغاريتا دوراستتتانتي . أما الصفا  
التي أعطاها هاندل للملنيا  المسترجلا ، فتد جاب  أكير 

 في  Unulfoتنوعتا  مما يمكن تصتتتتورا اليوم: المنيتمن أونولفو 
روديليندا ، ومعذّب التلوب ميدورو في  أور ندو ، والأمبرالور 

ي ، وحتى الفظ والبليض بولينيسو  ففا نتينيانو  في إيزيو  
أريودان  ، كل هذا الأدوار ألف  لنستاب، وخلتتها أي ا  نستاب 

. 

 Belوهكذا إذن ، ففي الزمن الذي كان فيه اللناب الجميل  

canto الرومانتيكي يستتتعيد الألوان التي كان  قد غيب  في  
د زمن أوبرا "ال تتجيج"  أي منذ فيردي وفاغنر ، ستتاد ا عتتا

بإمكانية أن يحوى اللناب الجميل الأستاسي كما تجلى في 
 أعمال بوربورا وهاس، بإحياب مماثل.

هنالك بعض قواد الأوركستتترا، ميل منستتس جمعية أوبرا 
هاندل ، شتتتتارل فارنكومذ ، أو رئيس الجوقة الأوستتتتترالية 
ريشتتتار بونانج ، قد أعادوا للخصتتتيان، إن لا يكن أصتتتواتها 

، وذلك بإستتتناد دور الملني الأول الذكر  فعلى الأقل نوتاتها
إلى ملنيا  الكونترالتو والميتستتو تتتتتتتتتتتت ستتوبرانو، مارغريتا 
إيتلتكتيتنتز، وهتيتلين واتس ، ومونيكتتا ستتتتينكلير، ومورين 
فوريستتتتتر... أو على الفتيتتا  جتتانيتت  بيكر وتيريزا بيرغتتانزا. 
ورويتتدا  رويتتدا  أختتذ ستتتتيزار وأور نتتدو وتتتامبر ن يندون دور 

لتو، وبعض الملنيتتا ، الممتتاثلا  لستتتتتتتتتتتتتابتتتاتهن الكونترا
"الباروك"، تخصتتتصتتتن في أدوار "الكاستتتتراتي" وفي إنكلترا 
أصتتتتبحت  جتاني  بيكر إحد  المختصتتتتا  بذلك. بينما في 
الو يا  المتحد  اكتستتب  معاصتترتها مارلين هورن شتتتهر  
أكير اتستتتتتتتتتتتتتاعا . إذن فالجرس التوي إلى جانذ شتتتتلال 

يئتتة والأداب الرجولي الفخور، تجعلنتتا النلمتتا ، والزخرفتتة الجر
نعتتتد ب ن العصتتتتر الذهبي "للموزيتشتتتتي" قد عاد إما عن 
لري  الموشتتتحة الدينية حينا ، أو عن لري  روستتتيني حينا  

 آخر.
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وبكتل تت كيتد فتإن الأخلاق العتامتة   تتحرر في ميتل هذا 
الميدان إ  ببطب، وبطرق غيرمتستتتتاوية عبر العالا . ف لمانيا 

تيت  مخلصتتتتة لبتاريتونتاتها المنتصتتتترين . وفرنستتتتا ميلا ، ب
استخف  تتتتتت باليتة التي كان  لديها أيام فارينيللي تتتتتت بهذا 
الفن الذي" خل  للمستوخ ولم ادي الطبيعة". وحتى برأي 
الخبراب، فتتإن الممتتارستتتتا  تتطور بتند  . فميلا ، حتى عتتام 

قتتاد كلوديو ستتتتيمونيتته، وستتتتجتتل وجتتال عبر العتتالا  7111

و فوريوزو" التتذي أبرز بتتاستتتتتحتتتاق بتتإعتتاد  إحيتتاب "بتت ور نتتد
فيفتالدي بصتتتتفته منلفا  للأوبرا. وقد أدّ  فيها ماريلين هورن 
الدور الرئيستتي وهي  بستتة درعا  وريشتتا ، وهنا أي تتا  يتف 
باريتون ليندي دور "روجييرو ، وهو دور كان قد أعدا فيفالدي 

انينيتتا  لكونترالتو . وكتتان على العتتالا ا نتوتتار حتى اليمتت
ليستعيد روجييرو تت في نفس الإنتاج تت صوته من جديد. ولن 
تتوم ملنيتا  بت داب دورا، إنمتا جيمس بوفمتان، أو فيما بعد، 

 جوفري غال، وكلاهما كونترتت تينور.

 يقتحم الساحة الكونتر ـ تينور

أطللتت  الكلمتة المزدوجتة، وإن كان  اليوم لها الوق  ذاته 
فور الإعلان عنها، فإن الأمر لا يكن هكذا دائما ، وإن الشتترح 
المفصل للتتتت كونتر تتتتتتتت تينور، وكيف كان خلال العتود اليلاثة 
الأخير ، والمكتانتة التي يحوى بهتا اليوم، تتعتد  إلار هذا 

أداب الللمتتان المتتتالتتة. لنوجز: قبتتل أن يجري تحستتتتين 
الموهوبين، كان  الكنيستتتتة تلج  من أجل ترتيل التط  ذا  

، أي إلى رجال «فالستتتيتيستتت »الأصتتتوا  الحاد ، إلى 

                                                           
 لتو الذكري أو التتتتتتت فالستتتيتو أو ينور : صتتتو  ذكري حاد، وهو غير الآكونتر تتتتتتت ت

، وقد أعيد إحيالا في الترن الكاستتتتتراتو. وقد شتتتتاع في أيام هاندل وبورستتتتيل

العشترين. ويعود الف ل في ذلك إلى براعة الملني ألفريد ديللر الفنية. وقد كتذ 

 العديد من المنلفين الحدييين أدوارا  لصو  الكونتر تت تينور.  المحرر 
 Falsetto يشتتتير هذا التعبير إلى غناب صتتتو  ذكري في لبتة صتتتوتية أعلى من :

. إنه نوع من المنتوج الصتتتتوتي يستتتتتخدمه ملنو الكونتر ت لبتة صتتتتوته الطبيعي

تتينور، كتتذلتتك يستتتتتختتدمتته أحيتتانتتا  ملنو البتتاريتون أو البتتاص  حتتداث أثر 
 كوميدي. المحرر 
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نايتجين وقد تلير  أصتواتها. وكانوا يستتعملون أصواتها أو 
الأصتوا  النابعة من الرأس أو النشتتاز للوصتتول إلى مستو  

أميال هن ب الألفال. كان عدد  أودرجتا  أصتتتتوا  النستتتتاب 
الملنين كبيرا  و  ستتتتيما في إستتتتبانيا. حيث كان أشتتتتهر 
المنلفين ميل فيكتوريا و موراليس وسوتو، ها أي ا  معروفين 
بلتذ "التتتت فالسيتيس ". بالحتيتة إنه من العسير اليوم أن 
نحتتدد بتتدقتتة نوع التتنيتتا  التي كتتان يستتتتتختتدمهتتا هن ب 

عية من تينور أو الملنون. هتل كانوا يخلطون أصتتتتواتها الطبي
باريتون م  أصتتتواتها المستتتتعار ؟ أم هل كانوا يكتفون فتط 
بالأصوا  المستعار ؟ أم كانوا يف لون تتت على عكس ذلك تت 
نوعا  من النتاج الصتوتي التريذ مما كان يستمى في فرنسا 
"التينور الحاد"، أي التينور الحاد الستتتتهل الذي يصتتتتدر في 

 .بعض الأحيان بطريتة  مختلطة ؟

في معوا الأحيان   يمكننا الب  في هذا المويتتتوع. كل 
ما نعرفه هو، من ناحية، أن هذا الأصتتتوا  الذكرية المرتفعة 
قتتد ظهر  دومتتا  على وجتته التتريتتذ، وأن منلفين أميتتال 
بورستتتتيتل قتد لجنوا إليها . إ  أنه من ناحية أخر ، لا تكن 

، إذا راتينور معروفة في الأوب –لريتة استتتبدال خصتتي بكونتر
 جاز لنا التول، خلال الترن اليامن عشر.

وبرغا ذلك فستترعان ما احتد الجدال حول هذا المويتتوع، 
وحالما خ تتت  النجمان الأو ن من بين الكونترتتتتتتتتتتتتتتتت تينور 
للمواجهة في الأوبرا الإيطالية، استتتتيتظ الأنصتتتار والناقدون. 
 .أمتا النجمتان الأو ن فكتانتا ألفريتد ديلير وروستتتتيل أوبير ن

وميل معوا مندي الكونترتتتتتتتت تينور الإنكليز كان ألفريد ديلير 
  قادما  من جوقة كنستتتتية كمرتل صتتتتلير، ثا 7178-7111 

أصتتبح فالستتيتيستت  بعد تليير صتتوته. وقد عمل مت خرا  في 
، 7161المستتتو  الدولي، ولا يتا بالتستتجيل إ  في عام 

 ل فيوبرغا أن لديه صتتتوتا  بعيد المد ، فهو لا يمتهن العم
كاملة:  “Seria“الأوبرا، إنما قام بتستتتتجيل أوبرا واحد  من نوع 

أما روستتتيل  .7146" لهاندل في عام  Sosarme"ستتتوستتتارم 
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أوبير ن، الذي ولد بعدا تتتتتت في ما وراب الأللنطي تتتتتت بستة 
عشتتتتر عتتامتتا ، فتتتد كتتان يملتتك صتتتتوتتتا  يصتتتتفتته البعض 

 ، المد"بالكونترالتينو"، ويعني ذلك أنه صو  وجداني لويل 
يرافتته رنين حي، إ  أنتته شتتتتديتتد ا رتعتاش، وذو إرستتتتال 
لبيعي لللاية، ويشتتتتبه التينور العالي ا رتفاع: وهو عكس 
التت فالسيتيس  الملائكي المشارك في النهاية م  الكونترتت 

 تينور.

لف  أوبير ن نور ليونارد بيرنشتتتتتاين الذي ستتتتجل معه 
وستتتتا بطابعه  "مستتتتيح هاندل" وعددا  من أعمال باخ. وقد

عددا  من الحفلا  الموسيتية، منها منتخبا  خالد  لهاندل. 
غير أن مهنتتته لا تعمر لويلا ، ولا يعتتد استتتتمتته يتتذكر إلى 

كتتاملتتة. علمتتا  بتت ن عتتدم التلاقي بين  Seriaجتتانتتذ أيتتة أوبرا 
الرائتتدين أمر لتته د لتتة وملز  من حيتتث الجتتدال: منيتتد أو 

. كان المنلف بنجامين مناهض للكونتر تتتتتتتتتت تينور في الأوبرا
بريتين قد كتذ لألفريد ديلير دور أوبيرون في نصتته "حلا في 
ليلة صيف"، وكان الكونتر تتتتتتتت تينور الإنجليزي قد قدمها فعلا  

. إ  أن ديلير لا يكن 7161في مهرجتتان ألتتديبورق" في عتتام 

مرتاحا  على المسترح، لأن أستتلوبه لا يتلابم م  دور درامي 
الدور خفيف الطاب  الدرامي كما هو عند تتتتتتتتتت وإن كان هذا 

أوبيرون. ولتد  استتتتتئنتاف العمتل في "كوفن  غاردن" في 
العام التالي، وبمناسبة أول عمل أمريكي في دار أوبرا سان 
فرانستيستتكو، ايتتطروا إلى استتتدعاب ملن وجداني محووظ 
في المستتارح، هو روستتيل أوبير ن. استتتمر الفشتتل يلاح  

ا يعد أحد يستتم  صتتوته في الأوبرا بعد ديلير فتر  لويلة، ول
 ذلك.

إن كان هناك اليوم تتليد للكونتر تتت تينور في أوربا، فف له 
يعود بكتل تت كيتد إلى ألفريد ديلير. ومن ذلك نتج  الحملا  
المتكرر : إن أصوا  الكونترتت تينور لها مكانتها في الكنيسة، 

ي أو في داخل صتتتا   الحفلا  الموستتتيتية، ولكن ليس ف
الأوبرا حيث يرغمها حجا صتوتها ال ئيل إلى الصراخ حتى 
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البحتة .عندما كان ي تتتتطر هاندل، أو أحد أمياله، إلى إحلال 
أحد محل كاستتتتتراتو، كانوا يلجنون إلى ملنية وليس إلى " 
فالسيتيس ". فنوع البث لد  مندي الكونترالتو الجيد يكون 

ستتتتخدمون إ  أكير رجولية وأقو  من أداب يتوم به رجال   ي
ثلتث حبتالها الصتتتتوتية، ويحكمون بالصتتتتم  على الأجهز  
المرنانة لديها  و ستتتيما فعل قفصتتتها الصتتتدري . ليندي 
ملنو الكونتر تتت تينور ما وي  لها فتط، وليدعوا للملنيا  أمر 
تنشتتتتيط أوبرا الباروك الإيطالية التي   مكان لها فيها ! هذا 

وا  الكاستتتتتراتو إلى متا قتالته بعض الهوا : هل فتدنا أصتتتت
الأبد؟.. إن أصتتتوا  النستتتاب مرتبطة بكل ت كيد بالأنوثة. بينما 
أصتتوا  الكونترتتتتتتتتتتتت تينور تميل بطبيعتها إلى الذكور ، ذلك 
العالا الصتوتي الآخر الذي غاب م  آخر فوج من الكاستراتو. 
ت تتطر معوا الملنيا  إلى ا رتتاب بالموستتيتا إلى الأعلى 

ل من جاني  بيكر ومارتين دوبوي في  وهتذا متا قتامت  به ك
دور يوليوس قيصتتتر  أو إلى التفنن في الألحان المرتفعة كي 
يشتتعرن با رتياح، بينما نجد أن العديد من الأدوار التي ألفها 
هاندل للكاستتتتراتو ألتو "ستتتينيزينو" تتلابم ملابمة كلية م  

ت تينور تالسجل الأوفر تواترا  للكونترتت تينور. إذن، يبتى الكونتر
على المستتتترح أقرب إلى التصتتتتدي  من ستتتتيد  في زرد  
حربية. وبعد، فإن مندي الكونترتتتتتتتتتت تينور ليسوا غريبين عن 
مستتتترح هاندل ، إذ إن بعض الأدوار الكبير  في الأوراتوريا  
التدرامية ميل دافيد في شتتتتالول، وأثاماس في ستتتتيميل، 

 وحمور في ييفتاح قد أعد  لها خصيصا .

 استراتوبانتظار الك

لوال عتدين كاملين كان عدد ملني الكونترتت تينور التابل 
لتلبيتتة متطلبتتا  الأوبرا غير كتتاف. ومن جهتتة أخر ، فتتإن 
ستتتلطان الملنيا  المستتتترجلا  لا يكن معريتتتا   نتلاب. 
وكان  الأصتتوا  الجديد  تجد مشتتجعين حميمين، ميلا  في 
ام مهرجتتان الأونيكوم التتذي قتتدم بصتتتتور  منتومتتة، منتتذ عتت
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، أوبرا  هاندل م  الكونترتت تينور جون هوريكس. ولكن 7141

متابل جيمس بومان واحد  الذي كان يستح  بجدار  مكانه 
على المسترح  كا وكا من أصوا  السوبرانو الشهير  ميل 

 تاتيانا ترويانوس وجاني  بيكر؟

بعتدئتذ تنوعت  المتدارس أميتال "الملائكتة " البريطتتانيين: 
رل بري  لا يعودا وحيدين في الحلبة. فبول إيستتتوود، وشتتتا

فتتد أتى من الفلاندر رينيه جاكوبس الذي برهن كيف يمكن 
المزج بين صتتو  "مستتتعار" م  صتتو  تينور، وا نتتال هكذا 
من دور ملاك إلى دور إنستتان تتتتتتتتتتتت أي من الكنيستتة إلى 
المستتتترح. ومن أمريكتتا، جتتاب ورثتتة أوبير ن : جيفري غتتال 

ران وقحان لا يتورعا عن استتتتتخدام وديريك لي راجين، ماه
الصتو  من "الصتدر"، وهما بعد لا يلادرا حرم الكنيسة. في 
ألمانيا، ظهر جوشن كوفالسكي، قليل المهار  بالحتيتة، إ  
أنه يملك قو  درامية شتهير  جعلته من أشهر من غنى دور 
أورفيو في أوبرا أورفيو لتتتتت غلوك الذين كانوا الأكير حوو  من 

اليمانينيا . كما ظهر منخرا  الشتتتتتتتتاب أندرياس  غيرها في
، وهو أمل كبير في الوق  الحالي بين  Andreas Schollشتتتتول 

-Ledroit  7166المخنيين. أما في فرنستتا، فبعد هنري ليدروا 
ذو الصتتتتو  التتدافئ والعمي ،  Lesne  برز جيرار لين 7188

اللنتائي أكير منته التدرامي، الذي قلما تستتتتتطي  الملنيا  
المجربا  الوصتتتول إلى مستتتتواا. اليوم أخذ  تنتشتتتر هذا 
التتنية في اليابان، وأكير ف كير في أوربا الشتتتترقية، وحاليا ، 
ليس من غتتالتتذ، إ  من كتتان من مندي الستتتتوبرانو. وها 
قلائتتل جتتدا  أولئتتك التتذين حووا بجتتدار  بيتتتة الجمهور. وم  

تي ويع  ذلك، لا يدم عملها لويلا : إذن، الأدوار الكبر  ال
خصتيصتا  للكاستتراتو ستوبرانو تبتى، وحتى إشعار آخر، من 

 حصة السيدا  .

وبتتالمتتتابتتل، تبتى لتتد  مندي الآلتو مستتتتاوا  وايتتتتحتتة. 
فالملنية جينيفير  موريه فريتتتت  نفستتتتها في أوبرا ستتتتيزار، 
وكتذلك الملني جيفري غال نجح على الأقل في المستتتترح . 
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في فون أوتر، ونتتاتتتالي ، وأنتتّا صتتتتو Ewa Podlesأمتتا إيفتتا بودلس 
ستتتتتوتزمتان، فهن ملنيتا  واعدا . و  يتل عنهن مستتتتتو  
أندرياس ستتتتكول، وبريان أستتتتاوا، وأرنو رونيغ. وذلك بانتوار أن 

 ي تي لفل موهوب حتا  مترجلا  من على ظهر حصانه .
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 ا ســطورة فارينيللــي
 ينماــة الســاشــعلى ش

 فارينيللي: الكاستراتو ا سطورة

 

 «لقد عشق النا  الكاستراتو مثلما عشقوا مايكل جاكسون»

 جيرار كوربيو

 

بعد م تي ست  ستنوا  على إنجاز فيلا  ستيد الموسيتا  
عير الستتتينمائي البلجيكي جيرار كوبيو على عالمه المنشتتتود 
م  فيلا  فتتارينيللي، الكتتاستتتتتراتو  حيتتث الخيتتال والحتيتتتة 

فان غامبييه ينستتتتجتان لحنهمتا الخاص. وقد أجر  معه ستتتتتي
 الحوار التالي:

 ــــ جيرار كوربيو، هل لك أن تحدّثنا عن مسيرتك السينمائية ؟

متازل  حديث العهد في عالا الستتتتينما. ففيلا "ستتتتيد  ■
، كتتان فيلمي الأول 7181الموستتتتيتتتا" التتذي صتتتتورّتتته عتتام 

للشتتتتاشتتتتة الكبير . قبتل ذلتك، عملت  لويلا  في التلفزيون، 
نجز  العديد من التحتيتا  حيث أ RTBFخصتتتوصتتتا  في التتتتتتتت 

التلفزيونيتتة والوثتتائتيتتة. ثا صتتتتتادف أن  قى فيلا "ستتتتيتتد 
مّسي في الأوسكارا ، مما  الموستيتا" هذا النجاح المعروف وسط

                                                           
 Farinelli   ملني كاستتتتتراتو إيطالي درس  3515 – 3502، كارلو بروستتتتكي فارينيللي :

وفيها عمل ملنيا   3535دريد عام على يتد بوربورا ، غنى في فيينتا ولنتدن . انتتتل إلى م

. ترك مدريد وعاد إلى إيطاليا ليعيش في مدينة عاما   52بلال فيليتذ الختامس لوال في 

بولونيتا حيتا  مترفتة وليعمتل في جم  اللوحتا  الفنية وفي العزف على الهابستتتتيكورد 

والفيو  داموري. حوي بشتتهر  واستتعة في جمي  أوربا بصتتفته واحدا  من أعوا ملني 
 الكاستراتو في عصرا.  المحرر 
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 7111فستتتتح أمامي المجال لمهنة جديد . ف خرج  في عام 
فيلا "عتام اليتوتة"، بعتد ذلك أخرج  فيلا "فارينيللي". وكما 

ا  كل ثلاث ستتنوا  إذ أستلرق وقتا  في تر ، فإنني أخرج فيلم
 إخراجه وكتابته، فالمهمة ليس  باليسير .
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 يكارلو بروسكي الملقب بـ فارينيلل
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 ؟ RTBFــــ ماذا كنت تعمل بالضبط في الـ 

في الواق ، عملت  في كل شتتتتيب، ابتداب  من التوثي   ■

ووصتتتتو   إلى التحتيتتا  ا جتمتاعيتة والمجلا . فتد كان  
علاقتة م  الواق  محطّ اهتمتامي. في الستتتتبعينيتا ، كما ال

تعلا، كان الأمر يتعل  بمجتم  يتليرّ ويتبدّل باستمرار، وفي 
اليمتانينيتا ، كتان لتدي انطبتاع أننتا نراوح مكتاننتا. بعد ذلك، 
تحولّ اهتمامي إلى الموستتيتا، وبدأ  أتوجّه شتتيئا  فشتتيئا  

يلا "ستتتيد إلى الخيال، الخيال الموستتتيتي. باشتتتر  في ف
الموستتيتا" وعشتت  ملامر  دام  خمس ستتنوا ، ملامر  
شتتاقة بالفعل، فتد استتتلزم الأمر ثلاث محاو   خائبة حتى 
توصتتتتل  إلى إنجاز الفيلا. إ  أن النجاح الذي حتته الفيلا 
كتان بتالنستتتتبتة لي حتدثا  هاما  دفعني إلى ترك العمل في 

اهتمامي  التلفزيون لأعمتل للستتتتينمتا فتط. الأمر الذي أثار
دائما  تتتت ويزداد هذا ا هتمام يوما  بعد يوم تتت هو تلك العلاقة 
الختاصتتتتة بين الخيتال والموستتتتيتتا. إذ إنني أجتد في هذا 
الأخير  التربة الخصتتتتبة من خلال مشتتتتاركتها في العالفة 
والوجدان، فنحن نستتتتطي  بوستتتالتها أن نلامس نمطا  آخر 

ل بالموستتتتيتا من الأحاستتتتيس، وأن ندرك الكون، وأن نحاو
وبف تتلها كشتتف ما   تستتتطي  الكلما  قوله. م  ذلك، ف نا 
ح أنني لستت  مولعا  بالموستتيتا بحدّ ذاتها، إنما  أريد أن أويتتّ
ينصتتتتتذ اهتمتتامي على العلاقتتة بتتالصتتتتور  التي تتتتدّمهتتا 
الموستتتيتا. فالأمر المها الذي أبذل جهدا  في ستتتبيله، هو 

 يال.هذا التفاعل المستمر بين الموسيتا والخ

 ــــ في أية ظروف وُل د مشروع فيلم "فارينيللي"؟

"فتارينيللي" هو أي تتتتا  ملتامر  لويلة، فمنذ ستتتتنوا   ■

لويلة وأنا أحلا بإنجاز فيلا حول الكاستتتراتو. بدأ المشتتروع 
يرتستا عندما قرأ  قصة فارينيللي، ومن ثا استلزم الفيلا 

ا . فلقبل بداية العمل به ثلاث ستتتتنوا  من الكتابة والبحث
يكن الأمر ستتهلا ، إذ إن المصتتير اللريذ الذي لتيه فارينيللي 
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يحتاج إلى الفكر  الدرامية التي تجعلنا نبدأ العمل. في ذلك 
 Ricardoالحين، أثار  اهتمامي شتتخصتتية ريكاردو بروستتكي 

Broschi ّالمنلف المين(ستتتتي والأخ الأكبر لفارينيللي. لا يتكلا ،
تَّاب الستتتير  الذاتية إ  التليل م  أن موستتتيتاا ترك   عنه كط

أثرا  كبيرا  إلى درجة أنها اشتتتطهر  بصتتعوبة غنائها. وبما أنني 
مت كد من أن الأخوين عاشتتا معا ، فلا أستتتط  متاومة إغراب 
تخيتّل متا يمكن أن تكون عليته علاقتهما وت ثير ريكاردو على 
فتتارينيللين حتى إنني ذهبتت  بتفكيري إلى أبعتتد من ذلتتك، 

م جهلتته بخصتتتتتاب أخيتته. وانطلاقتتا  من هتتذا الفكر  إلى عتتد
 نسج  خيول الفيلا.

 ــــ كانت العلاقة التي تربط ا خوين في الفيلم أشبه بعلاقة التوءمين؟

في الواق ، لتد أرجع  إلى الأخوين كل المشاركة وكل  ■

 الصتتتداقة المتينة التي ربط  فارينيللي بتتتتتتت ميتاستتتتازيو

Metastasio الأوبرالية في ذلك العصتتر. وبتي  ، منلفّ النصتتوص
الروابط وثيتتة بين فارينيللي وميتاستتتتتازيو، على الرغا من 

ذ  7184أن تعيين هتتذا الأخير في بلال فيينتتا عتتام  تستتتتبتتّ

بشتتتتيب من البعتتد بينهمتتا. ولكن في ذلتتك الحين، بتتدأ  
المراستتتتلا  الهامة بينهما. وقد كانا يروسّتتتتان الرستتتتالة بت 

، العلاقتة ذاتهتا تربط فتارينيللي "عزيزي توبمي". في فيلمي
ب ريكتتاردو، فتتالأول يلنيّ واليتتاني ينلفّ. ويجو ن معتتا  أوربتتا 
كلهّتا، ويتاّ استتتتتتبالهما بنفس الحفاو ، ويحوزان أمجادا    
مييل لها. حتى إنهما يشتتتتتركان في نفس النستتتتاب، وذلك 
حستتتتذ لتس نشتتتتعر أنتته قتتائا بينهمتتا منتتذ زمن بعيتتد: 

، والبتتاقي على ريكتتاردو. وكتتان لهتتذا فتتارينيللي يلوي أو   
التوالن بتالطب  وجته آخر مولا اتسّتتتتا بشتتتتعور فارينيللي 
ب تتتعف رهيذ، ذلك الشتتتعور الذي كان يتاومه على الدوام. 
ولا يجتد لريتتة لييب  نفستتتته إ  العنف الأكير نتاب  والأكير 

.  شتاب 
                                                           

   شاعر وكاتذ نصوص أوبرالية.  المحرر 3515-3691: ب.أ. ميتاستازيو :  
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ت  إليها في إعداد السيناريو؟  ــــ ما المراجع التي عد 

كييرا  بهدف التعرف على الجوّ الستتتتياستتتتي  قرأ لتد  ■

والفنيّ لذلك العصتتتتر، لندر  الوثائ  التيمة التي تتحدث عن 
فارينيللي وحدا. حاولنا أن نتارب الواق  ما أمكن، وجعلنا من 
حياته أستتتتطور ، وكان  رستتتتائل ميتاستتتتتازيو لفارينيللي 
د الوستتتتيلتة التيمّتة التي مكنّتنتا من هذا المتاربة. أما ردو

هذا الرستائل، فهي مفتود ، مما حال دون وجود أي مصدر 
مباشتر نستتطي  من خلاله أن نمستتك بتفاصتتيل الشخصية 
ميلمتتا ينبلي. ومتتا كتتان لي إ  أن ألل  العنتتان للخيتتال وأن 
أقحا نفستتي، بطريتة ما، في الشتتكوك المحيطة بالتصتتة، 
ولهتتذا كنتت  م تتتتطرا  إلى الكيير من ا بتكتتارا  والتخيلا . 

تى الستتتتنال: لماذا   يكون فارينيللي  في فيلمي  هو ويب
 الحتيتة؟

ــــ لقد صوّرت لنا العلاقة بين فارينيللي وهاندل على أنها مضطربة، فهل كان 

 ذلك واقعيا؟ً

من البديهي أن يلفّ هذا العلاقة جزب من وحي الخيال،  ■

ولكن علينتتا أن نعلا أن هتتانتتدل كتتان قتتد رفض ا رتبتتال 
ي مستترحه عندما ذهذ ليستتمعه في إيطاليا، بفارينيللي ف

وأنه صترحّ: "  أريد سماع آلة تلنيّ". وفي وق   ح ، نجد 
فتارينيللي في لنتدن منهمكا  في دعا أستتتتتاذا بوربورا في 
ل الشتهير من حرب المستتارح، ذلك الفصل الذي وي   الفيصت(
مستتترح النبلاب لبوربورا في مواجهة المستتترح الملكي الذي 

ندل. فبينما أطصتتتيذ هاندل في الصتتتميا بعد أن كان يديرا ها
أنهك نفستتتته في عمله منلفا  أوبرا بعد أوبرا ومحاو   الحفاظ 
على جمهور ابتعتتد عنتته، مرورا  بتتالمرحلتتة الأكير قتتتامتتة في 
حياته، باستتيناب نجاح عمل "ألستينا"، كان فارينيللي يحصد 
ثمتتار نجتتاحتته. وتعرفون العبتتار  المشتتتتهور : "إلتته واحتتد، 

 رينيللي واحد".فا
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ــــ ما القصد من وراء الحدّ من طبيعة العلاقة بين فارينيللي وفيليب الخامس 

وتحجيمها إلى مجرد إعجاب متبادل، في الوقت الذي لعب فيه فارينيللي دوراً 

 هاماً في بلاط إسبانيا؟

من الصتتتتعتذ عرض هتذا العلاقتة في فيلا، فارينيللي  ■

ي البلال إ  لعد  أيام فتط، التذي كتان قتد قررّ عتدم البتاب ف
أم تتى فيه أكير من عشتترين عاما  حيث لعذ دورا  م تتاعفا : 
طيبّسبا  في وق  واحد. كان  مستتتشتتارا  خاصتتا  أشتتبه بوزير، ومط
يعتالج باللناب نوبا  الإنهاك العصتتتتبي والكآبة التي تصتتتتيذ 
الملك وابنه فيرديناند الستتادس، ويتولون إنه كان يلني لهما 

البرنامج  الأغاني الأرب  . وهكذا فإن لول  كل مستتتتاب نفس
إقتامتته في البلال برهنت  على الت ثير التوي لصتتتتوته على 
صتتتتحتة الملوك، ت ثيرا    يتبل الجدل. لتد عمل  على الحدّ 
من كشتتتف هذا المرحلة المدريدية لصتتتالح العلاقة التائمة 
اب. هذا الجوانذ  صتتتي بين فارينيللي وأخيه، ولإظهار أصتتتل الخس

ي بتتد  لي الأكير أهميتتة، أمتتا الجوانتتذ الأخر  فكتتانتت  الت
مجرد زختتارف. فتتالأكير أهميتتة لي، في التصتتتتتة، هو ذلتتك 
ا رتتاب في مسير  شخص اغتيل في جستتتدا، في غريزته 

 الجنسية، وحاول أن يستردّ كرامته المسلوبة.

 ــــ فرنسا وحدها لم تقبل أبداً بالكاستراتي  بالمخصيين( . فما هو تفسيرك؟

هذا أمر غريذ، ولكن يمكن أن نجد له تفسيرا ، فالخسصاب  ■

يتنتاقض بتالتت كيتد م  الإنستتتتانيتة، وم  المذهذ الديكارتي 
 العتلاني ، إيتتتتافتة إلى التت ثير الهام الذي تمتّ  به لوليّ، 
فعلى الرغا من أنته من أصتتتتل إيطتالي، إ  أنه بذل ما في 

". opera seriaوستتتتعته ليتيا العتبا  في وجه أوبرا ستتتتيريا "
وللوهلة الأولى، ايتطر الكاستراتي  المخصيون  إلى اللجوب 
إلى مكان آخر في ستتتبيل إستتتماع أصتتتواتها للناس، و قوا 
تسنت  أوربا كلها ب صتتتتواتها الخارقة،  نجتاحتا  عويمتا ، فتتد افتط
حتى إن الناس عشتتتتوا بع تتتا  منها ميلما عشتتتتوا مايكل 

لترن اليامن جاكستتتون وإلفيس بريستتتلي. تعلمون أنه في ا
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عشتر وصل  بعض الجماعا  إلى حدّ خيالة أوسمة تحمل 
 صور كاستراها المف لين على ملابسها.

ــــ عندما باشرت  بإخراج فيلم "فارينيللي" هل كان لديك قدوة في عالم السينما 

 ؟

إنني أستتعى دائما  للوصتتول إلى نموذج الستتينما الذي  ■

ي(  نس يبدو للوهلة أحذ. ولطالما اجتاحني حذ شتتتتديد لمخرجي
ان: فيستتتكونتي  ، Truffaut وتروفو Viscontiالأولى أنهما متناق تتتي

الأول لعومته ولذوقه الرفي  في الموستتتتيتا، والآخر لمهارته 
؟ كلا،   أظن  الروائية ولرصتتتتانته. ولكن قدو  بمعنى التدو 

 ذلك.
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 "لقد ابتكرنا صوتاً يفوق الخيال بغموضه"

  فيليب دابالحوار مع: 

 

تبعا  لمتت يا  الفيلا، فوضّ جيرار كوربيو والجهة المنتجة 
وقد لطلسذ  Auvidisتنفيذ الشريط الموسيتي للفيلا إلى أوفيدي 

لإبداع صو    مييل له و  ترقى إليه  Ircamلإنجازا تدخّل الت 
تجليتتتتا  البشر، وذلك عبر معالجتتة رقمية للأصوا . يعبرّ 

، المسنول عن فري   Philippe Dapalle فيليذ دابال
 والتركيذ عن وجهة نورا من خلال الحوار الآتي: التحليل

 ــــ ما هي الخصائص الحقيقية التي يتمتعّ بها صوت الكاستراتو ؟

تبعتتا  للشتتتتهتتادا  المكتوبتتة التي بحوزتنتتا، أعجبتت   ■
الجمتاهير بتالكتاستتتتتراتو للرابتة لتاب  صتتتتوتها، فتد كان  

ذا  الحبال الصتتتتوتية التصتتتتير   حنجرتها الصتتتتلير  والمرنة
تستتتتمح لها بتنليا ما يفوق اليلاثة أوكتافا  ونصتتتتف، كما 
كانوا يستتتطيعون أن يستتيطروا على فواصتتل كبير  واندفعا  

وعلى ارتعاشتتا  في الصتتو  . أيتتف  cascadesصتتوتية لويلة 
حجا قفص  تتتتتتعند سن البلوق  تتتتتتإلى ذلك، أن للكاستراتو 

مّل جستتدي يتجاوز المعدّل صتتدري وستتعة رئتين، وكذلك تح
الوستتطي. حين بلوق هذا العمر، كان لد  الكاستتتراتو لاقة 
صتتتتوتية يتتتتخمة، حتى إن بع تتتتها نجح في التوقف على 
تَّاب  علاما  موستتتتيتية لأكير من دقيتة. وقد اتف  جمي  الكط

 على وصفها بالوواهر الحتيتية.

جّل ــــ تحدثت عن شهادات مكتوبة، ولكننا على علم بوجود شري ط مُس 

 لكاستراتو؟
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، غير  Alessandro Moreschiنعا، شريط أليساندرو موريسكي ■

أنه شريط مسجّل بطريتة سيئة لللاية، وإذا ما أسعفتني 
على  7116و  7118الذاكر ، فهو شريط مسجّل ما بين عامي 

أسطوانة من الشم    تتيح لنا استخراج معطيا  صوتية 
الذي يطلى على الخلفية حتيتية بفعل ال جيج الرهيذ 

 الموسيتية، وإنما نكتفي بتذوقّ الجمالية الإجمالية لللناب.

 ــــ ما هي الوسائل التي اعتمدت عليها لتقدّم صوتاً يمثلّ صوت فارينيللي؟

لتد انطل  جيرار كوربيو ومستتتتشتتتاروا الموستتتيتيون:  ■

كريستتتوفر روستتيه، مارك ديفيد، إيتتافة إلى أوفيدي، منتج 
لأصلية للفيلا، من فكر  وجوب ا ستعانة بملنّين النستخة ا

والعمل على تليير أصتواتها الطبيعية ليكتسبوا لابعا  مماثلا  
للكاستراتو. يمن هذا الإلار، قام  عد  تجارب في الإيركام 

Ircam  ،معتمد  على ستتتتلالا مختلفة للأنلام: صتتتتو  باص
وصتتول تينور، آلتو، صتتو  حادّ، وستتوبرانو خفيف، ولكن دون ال

إلى اللاية المرجوّ .. فاتفتنا عندئذ على مزاوجة صتتو  رجل 
بصتتتو  امرأ . وبعد تجارب صتتتوتية دقيتة، وق  ا ختيار على 

 كونترالتو  وصو  إيفا  Derek Lee Raginصتو  ديريك لي راجين 
  سوبرانو . Ewa Godlewska غودليفسكا

 ــــ أظن أن المسألة لم تكن مجرد إعادة تسجيل إذاً ؟

 ، لأن الملنين لا يكن لتديهمتا أيتة إمكتانيتة لأداب غناب  ■
يلي  بتاستتتتا فتارينيللي، ولتذلتك تلاعبنا بكل شتتتتيب عبر 
المونتتاج. وقتد اعتمتد أوفيدي في تستتتتجيل الصتتتتو  وفي 
مونتاج الشتتتتريط الأصتتتتلي للفيلا على جان كلود غابوريل، 
مهندس الصتتو  الذي تصتتدّ  لإعاد  تشتتكيل الخط اللحني 

عبر دمج أدوار محدد  أداّها هذان الملنيان. في  للكاستتتراتو
نهتتايتتة المطتتاف، بتتذل فري  العمتتل جهتتدا  كبيرا  في عمليتتة 

                                                           
  ملني كاستراتو إيطالي، هو الأخير الذي تتلمذ 3955-3121أليساندرو موريسكي ،

حتى  3113على يد كابوتشي في روما، غنى في كنيسة السيكستين منذ عام 

 .  المحرر 3933عام 
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مونتتاج دقيتتة ليجتانس لاب  الصتتتتوتيين المختاريين، إذ لج نا 
إلى تتنية التحليل الدقي   الحستتتابي  للمعطيا  الخاصتتتة 

ألفا. وتلك تتنية  DEC ،611بكل صتو ، وذلك بف ل حاسوب 
ية في الصتتعوبة و  ستتيما أن هناك لابعا  يتميز بارتفاعه، غا

ممتتا يميتتّل كطلا  يتتت لف من  par voyelleوآخر بتوتّتته، وآخر بلنتّتته 
 وخمسين عنصرا  يلزم علينا كشفه في كل صو . ةأربعمئ

 ــــ ألم تستعينوا بأصوات مركّبة ؟

كلا، إ  في حتالتة أو حتالتين استتتتتينائيتين، أي عندما  ■

ا إلى تتديا علاما  موستتتيتية لويلة  يستتتتطي  ايتتتطررن
ملنو اليوم غنابها. أما في الأمور المتبتية، فتد استتتتتخدمنا 
تحويلا  دقيتتة بحّ . باختصتتتتار، لتد عيناّ موايتتتت  الأحرف 
الصتتوتية  أحرف العلة ، وعملنا على تمييزها بحجا الصتتو  
وحدته، ومن ثا فعّلنا برنامج المعالجة حستتتذ مبدأ المعادل 
البارامتري  اليابتي . ولكن بالطب ، كان ال تتتبط الأخير م لوفا  
للأذن، أي إننا لا نعمل على استتتبدال التجربة الإنستتانية ، 

 بل اعتمدنا عليها في نهاية المطاف.

ــــ ولكنكم لم تعالجوا صوت ديريك لي راجين وصوت إيفا غودليسكا بنفس 

 الطريقة ؟

ن نجعل من الصو  الحاد كلا، فبعد تفكير عمي ، قررنا أ ■

المميز مرجعيتة لعملنتا. هتذا الصتتتتو  التذي عومتل بطريتة 
أيتتتتفتي ( عليته لتابعتا  أكير حيويتة أطللي  منه بعض الجوانذ 
دّسل صتتتتو  الستتتتوبرانو  البتاللتة في التموجّ وا هتزاز. كما عط
دّسل بها الصتتتو  الحاد. وهكذا، لا نتا  بنفس الطريتة التي عط

تو أصتتيل، بل بكل بستتالة قدمنا نحن بتتديا صتتو  كاستتترا
صتتتوتا  له صتتتفا  صتتتو  الكاستتتتراتو، صتتتوتا  يفوق الخيال 

 بلمويه.. على الأقل، هذا ما أتمناا.

 أجرى الحوار ستيفان غامبييه

 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  ____________________________________________________

 532  5003/   53العدد 
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 "رهان فنيّ جدير باسمنا"

 بيرتران بايل حوار مع: 

 

نتطة من المونتاج لمزج صو  ذكري حاد م  صو   1111

ا  تجربة تتطلذّ مجهودا  من بيرتران بايل، سوبرانو: إنها حت
 مدير خدما  إنتاج أوفيدي.

 ــــ ماذا كانت مطالبك لإنتاج الشريط الصوتي؟

إن إنتتاج هذا الفيلا جعلنا على صتتتتلة بما هو أكير من  ■

مجرد تصتوير مشاهد، فهو بحاجة إلى شريط مسجّل بصو  
وف كريستكاستتراتو. وقد تمنى جيرار كوربيو، مارك دايفيد، و

روستتتيه تتديا موستتتيتا رائعة، لكنها للأستتتف   يمكن أن 
تطلنىّ، وذلك بسبذ مد  الصو  الواس  الخاص بالكاستراتو 
والذي يندر وجودا اليوم. الستتنال المطروح هنا: ب ية وستتيلة 
نستتتتتطي  إحياب هذا الصتتتتو  النادر؟ خصتتتتوصتتتتا  وقد تعذّر 

رن مرور ق استتخدام الوثيتة الصوتية الخاصة بموريسكي بعد
من الزمن عليها بحيث يصتعذ سماعها اليوم بنتاب، وبالتالي 

 يصعذ تصدي  أدائها.

 ــــ ما الخطوات التي قمتم بها لاستحداث عنصر الإيهام ؟

د الرهان في مزج صو  حادّ وصو  سوبرانو،  ■ لتد تجستّ

وأريد أن ألكد هنا أنه لا ينتج عن ذلك صو  مركذّ إذ إننا لا 
ين لا  نلمس أيا  من بارامترا   ثواب   صتتتتوتي الفنانيين اللذي

 يسمحا لنا بذلك على كل حال.

 ــــ كانت مرحلة المونتاج أساسية في هذا العمل؟

في الواق ، إقامة جسور بين الصوتين تطلبّ  الكيير من  ■

التدقتة على الرغا من أنهمتا متتتاربيين في تليرّ المتتاما ، 
فيس. إذن   بتتد من أن في الطتتاب ، في التموجتتا ، وفي الني 
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  بطريتة Ircamيكون مزج الصتتتتوتيين متنعا . لتد عمل الإركام  
نتطتتة من المونتتتاج.. إنهتتا حتتتا  لتجربتتة  1111متتا على دمج 

 م نية.

 ــــ ألم يكن في مشروع فيلم "فارينيللي" مجازفة على الصعيد المالي والفني؟

ذ إنتتتاج الموستتتتيتتتا ميزانيتت ■ ة على غرار الفيلا، تطلتتّ

يتتتخمة، وتلك ملامر  حتيتية. حتا إنه رهان فني، قبل كل 
 شيب، ومستير  تتف  وسياستنا العامة للإنتاج.

ــــ هل تعتقدون بوجود جمهور مستعدّ للاهتمام بموضوع غير مطروق سابقاً، 

 بل وشديد الغرابة ؟

كتل متا يتعل  بالصتتتتو ، وبالآلة خاصتتتتة، غالبا  ما ينثر  ■

الحفلا  التتليتدية للموستتتتيتا بجمهور أوستتتت  من جمهور 
ب(ر  الكلاستتتيكية. ذلك هو الجمهور الذي نصتتتبو إليه في ستتتي
خفايا هذا المويتتوع الذي، على الرغا من كونه موستتيتيا ، 
يتجتتاوز الإلتتار ال تتتتيّ  للموستتتتيتتتا أو لعلا الموستتتتيتتتا، 

 يستكشف ويويحّ ظاهر  تاريخية استينائية.

 Bertrand Boissard أجرى الحوار بيرتران بواسّار

 

   

 تقاســــيم آلـــة القانــــون
 بين التقليدي والمستحدث

 
 د. أمل جمال الدين محمد عياد
الأستاذ المساعد بتسا 
الموسيتا العربية كلية التربية 
 الموسيتية
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 جامعة حلوان تت التاهر 

 

 مقدمــــة:
لل الإنستتتان المعاصتتتر بمحاو   تفستتتير الوواهر  شتتتط

بة ح ارية م  . ومجال الطبيعية من حوله أكير من أي حت
الإبداع البشري أحد الوواهر التي شلل  اهتمام الباحيين 
منذ التدم، ويمكن وصتتتف الإبداع بشتتتكل عام ب نه التجديد 
والتكيف م  الموقف المتلير. وليس من ال تتتتروري أن يكون 
الشتتخص المبدع هو أول شتتخص في الدنيا ينتج ما أنتجه 

من ال تتتتروري أن تكون  من أجل أن يعد عمله إبداعا ، ولكن
هنتتاك بعض الستتتتمتتا  التي تميز الشتتتتخص المبتتدع عن 

  10 الشخص العادي ومن أهمها: 

سترعة البديهة والطلاقة في استدعاب أكبر عدد من  -3

 الأفكار في فتر  زمنية محدد .

مرونتتة التفكير واليتتة بتالنفس والتتتدر  على التكيف  -5

ي تتبعتتا  للمتليرا  التي تحتتدث في الموقف التتذ
 يواجهه.

 حذ ا ستطلاع وا ستفسار والرغبة في ا كتشاف. -3

ا ستتلالية في الفكر  والملامر  والجرأ  في الإقدام  -1

 عليهما.

 الرغبة في ا بتكار والتجديد والخروج على الم لوف. -2

وإذا لبتنا هذا الخصتائص على المبدعين الموسيتيين 
عها في كل فنان نجد أن هذا الخصتتائص   بد أن تتوفر جمي

مبتدع، ختاصتتتتة في مجال عزف التتاستتتتيا، إذ إن الخبر  
الجمتتاليتتة في فن ا رتجتتال في الموستتتتيتتتا العربيتتة هي 
محصتتلة مجموعة استتتجابا  يكتستتبها المرتجل من عد  

                                                           

دار التلا تت تت  50  مصطفى سويف تتتت العبترية في الفن تتت المكتبة اليتافية رقا 3 

 13جمهورية مصر العربية تت ص 
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مواقف ارتجالية متنوعة تنثر في أدائه وأستتتتلوبه ا رتجالي 
ا  لموتكون عونا  له على صتتل موهبته الفطرية المت صلة، ع

بت ن هتذا الخبر    تت تي إ  م  توافر الوعي التام لمختلف 
ا نتتتا   اللحنية لكي ي تي هذا ا بتكار عن إدراك وتفها 

  11 كامل لما يرتجل.

وكما ذكرنا فإن أستتتلوب التتاستتتيا بكل أنواعه، ستتتواب 
الحر أو الموزون، هو أكير الأشتتتتكتتال الآليتتة التي تطوهر 

ستتتواب على الصتتتعيد اللحني  المستتتتو  الإبداعي للعازف
وتناوله للمتاما  وا نتتا   اللحنية أم على صعيد التكنيك 
العزفي على الآلتة ومد  تمكنه من الأستتتتاليذ المختلفة 
للأداب، والتتاستيا أي تا  مر  بمراحل مختلفة واستتتخدم  
ب شكال متنوعة في مختلف المراحل الموسيتية، قديما  إذ 

وحتتدييتتا  إذ تميتتل الأستتتتلوب تميتتل الأستتتتلوب التتليتتدي، 
المستتتحدث، والبحث الراهن ستتوف يت تتمن استتتعرايتتا  
لأستتتتلوب التتتاستتتتيا على آلتة التانون ما بين التتليدي 

 والمستحدث بجمهورية مصر العربية.

 مصطلحات البحث :
 : أسلوب لتطوير تتنية العزف على الآلة Methodمييود  

دف الموستتتتيتيتتة، ويتكون من عتتد  تتتدريبتتا  تختتدم الهتت
 المطلوب.

 12  

 : يطل  عليه الباص العنيد، وهو Ostinatoأوستتتتتيناتو  

لحن يتكرر عد  مرا  في جزب الباص بينما تصتاحبه الألحان 
  13 الأخر  في أسلوب هارموني.

                                                           

عبد الله الكردي تتتتتتتت فن ا رتجال في الموسيتا العربية تتتتتتتت رسالة دكتوراا غير   5 

ص  -3915منشور  تتتتتتتت كلية التربية الموسيتية تتتتتتتت جام  حلوان تتتتتتتت التاهر  

3550335. 

لأميرية تتتتت إيزيس فتح الله وآخرون تتتتتتتت قواعد الموسيتا العربية تتتتتتتت المطبعة ا  3 

 .3955جمهورية مصر العربية 

  أحمد بيومي تت التاموس الموسيتي تت المركز اليتافي العربية، دار الأوبرا المصرية 1 

 .596تت ص  3995تت التاهر  
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 : تتتابتل الألحتان نلمة متابل Contrappuntoكونترابنتو  

نلمة، وهو عبار  عن خط لحني أو أكير مستتتتتل يصتتتاحبه 
ستتتاستتتي ويصتتتطحبه في خط أفتي في نفس اللحن الأ

الوق ، على أن يتخذ كل منها مستتتتارا  منفصتتتتلا  ذاتيا  من 
  14 نفس المتام وباتصال هارموني دائا بينها.

الصتتتتد والرد  الفرداج : وهو نوع من أنواع التبديل ولكن 
ويمكن أن يعزف بالسبابتين  Legatoبشتكل ستري  ومتصل 

أن يعزف أي ا  بسبابة  على نلمة واحد  أو نلمتين، ويمكن
 إحد  اليدين فتط.

العف : عبتار  عن تليير النلمتا  بالرف  أو بالخفض عن 
لري  ال تتتتلط على الأوتار بإبهام اليد اليستتتتر  م  عزف 
النلمة في نفس الوق  بستتتتبابة اليد اليمنى، وفي بعض 

  15 الأحيان تستخدم وسطى اليسر  أي ا  في العف .

بسبابة اليد اليمنى ثا عفته البصتا : يند  بعزف الوتر 
بستتترعة، وقبل انتطاع رنين الصتتتو  بإبهام اليد اليستتتر . 
وفي بعض الأحيان يستتتخدم مفتاح يتتبط التانون في أداب 

 البصا ليعطى صوتا  مميزا .

اللفتتة  البرمتتة : وهي نوع من الزخرفتتة في الحليتتا  
الخاصتتة بآلة التانون، وفيها تبدأ ستتبابة اليد اليمنى بعزف 

نلمة "دو"، ثا تستتتتلا منها ستتتبابة اليستتتر  فتعزف  أول
اليلاث نلما  "ري تت دو تت سي" بشكل زحلتة لأسفل، ثا 

  16 ترد عليها سبابة اليمنى بنلمة "دو" مر  ثانية.

 : اصطلاح يستعمل للد لة على Arabesqueأرابيستك  

الفن الزخرفي حيث استتتتتخدام الزخارف اللحنية ا رتجالية 

                                                           

 .91أحمد بيومي تت التاموس الموسيتي تت مرج  ساب  تت ص   2 

صر للخدما  العلمية تتتت نبيل شورا تتتتتت المهارا  العزفية على آلة التانون تتتتتت م  6 

 .2تت ص 3995التاهر  

منال العفيفي محمود تتتتتتتت دراسة تحليلية لأساليذ التتاسيا على آلة التانون  )5 (

في مصر في النصف الياني من الترن العشرين تتتتتت رسالة دكتوراا غير منشور  
 .9تت ص 3999تت كلية التربية الموسيتية تت جامعة حلوان 
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  17 عربي أصيل. ذو لاب  زخرفي

  :Oblique movementالحركة المنحرفة  

حركة هارمونية لصوتين يكون أحدهما ثابتا  والآخر يتحرك 
 صعودا  أو هبولا .

  :Diaphonyديافوني  

 أي خطان لحنيان يسمعان معا  في نفس الوق .

 الجانب النظري 
 قسمنا الجانذ النوري إلى قسمين:

تتتانون وبعض رواد العزف التستتتتا الأول : يتنتتاول آلتتة ال
 عليها خصوصا  في مجال التتاسيا.

التتستتتتا التيتتاني : يتنتتاول المفهوم الللوي والفني 
  الموسيتي  للتتاسيا.

 أولاً : آلة القانون 
التانون كلمة إغريتية الأصل تدل على آلة ذا  وتر واحد 
تعرف بالمونوكورد، وهي آلة استخدمها الإغري  في قياس 

ا الموسيتي، وانتتل  هذا التسمية نستذ أصتوا  الستل
من الإغريتيتتة إلى العربيتتة عن لري  الترجمتتة في الترن 
العتاشتتتتر الميلادي. وتعد آلة التانون من الآ   البارز  في 
التخت  الموستتتتيتي العربي، فتتد أخذ  مكانا  مرموقا  بما 
تتميز به من مستتتاحة صتتتوتية واستتتعة وقو  في الصتتتو . 

للنلا العربي. وعنتتدمتتا نتتب   ويعتتدهتتا المنرخون دستتتتتورا  
الرحلة التاريخية لآلة التانون عبر العصتتتور المختلفة نجد أن 
البتدايتا  ظهر  في الح تتتتار  المصتتتترية الفرعونية حيث 
ظهر  آلة الجنك كما ظهر الآشتور في الح تتار  الآشورية، 
وأي ا  آلة المونوكورد في الح ار  الإغريتية التديمة، أما آلة 

                                                           

تتتتتتتت الموسوعة الموسيتية المختصر  تتتتتتتت الطبعة الأولى تتتتت  عبد المنعا خليل  1 

 .22تت ص 3995التاهر  
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ا الحالي فيرج  ف تتل استتتكمالها وتهذيبها التانون بشتتكله
على هذا النحو إلى العرب، وخصتتتتوصتتتتا  إلى الفيلستتتتوف 

 المعروف أبي النصر الفارابي.

 أجزاء آلة القانون ومحتوياتها
   من :3تتكون آلة التانون كما هو مويح بالشكل  

الصتتندوق المصتتوّ ، التبلة، الكعذ، مستتطر  الملاوي، 
ر(ب، الأنف، الرقمة، الفرس،  الركيز ، الشمسية، السرو، العط

 مفتاح ال بط.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  3شكل  

المستتتاحة الصتتتوتية لآلة التانون : يشتتتتمل التانون ذو 
وترا  إذ إن كل متام  51الستتتتتتة والعشتتتترين متتامتا  على 

 يت من ثلاثة أوتار.

 أدوات العزف على آلة القانون
يعزف التتانون بوستتتتالتة كستتتتتبانا  معدنية مفتوحة 

فين تلبس في إصبعي السبابة، وأحيانا  ي اف أكير من الطر
كستتتتبان بداية من الإصتتتب  الوستتتطى لعزف المستتتافا  

 الهارمونية وغيرا من الأساليذ المستحدثة في العزف.
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الريشتة وهي عبار  عن قطعة مهذبة مصتولة من قرن 
 الحيوان تولج بين بالن الإصب  والكستبان.

 

 

 

 

 

 

 

  5شكل  
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على آلة القانون في مصااااار وأهم مدار  العزف 

 عازفي الآلة 

بدأ اهتمام المصتتتريين بآلة التانون منذ زمن بعيد، ولكن 
بوادر هذا ا هتمام ظهر  بويتتوح في أواخر الترن التاستت  
عشر الميلادي عندما برز  أول مجموعة رائد  من العازفين 
على هذا الآلة في مصتر، وقد قسمنا مدارس العزف على 

 ن في مصر إلى ثلاث مدارس.آلة التانو

 المدرسة ا ولى : مدرسة الرواد
  18 ومن أبرز عازفي آلة التانون في هذا المدرسة 

 محمد العقاد الكبير :
يعتتد الرائتتد في العزف على آلتتة التتتانون الكبير  بتتدون 
عرب  وكان أول من استتتتتخدم ديوانين في العزف بد   من 

عديل  ل تتبط  الآلة ديوان واحد، كما تميز بطريتة خاصتتة لت
رب حيث كان ي بط أوتار كل  لتتلابم م  كونها بدون مكنة عط
ديوان في الآلتتة بمتتتام ختتاص مختلف عن التتديوان الآخر، 
ليتناستتتذ م  الوصتتتلة اللنائية ليتمكن من متابعة الملنى 
بستهولة دون اللجوب كييرا  إلى العف  بإبهام اليد اليسر ، 

متاما  عربية من عام  كما له تسجيلا  لتتاسيا من عد 
معزوفتتة على آلتتة قتتانون كبير  بتتدون  3951إلى عتتام  3930

رب .  عط

 عبد الحميد القضابي:
له تستجيلا  لتتاسيا من عد  متاما  عربية من عام 

                                                           

  أمل ماجد سلطان بشير تت دراسة متارنة لأها أساليذ العزف على آلة التانون 9 

في مصر وتركيا والكوي  تتتتتتتت رسالة دكتوراا غير منشور  تتتت أكاديمية الفنون تتتتت 
 19,20,23لتاهر  ص، ا3991المعهد العالي للموسيتا العربية 
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 .3952إلى عام  3950

 مصطفى رضا: 
تتلمتتذ على يتتد محمتتد العتتتاد الكبير، لتته تستتتتجيلا  

 بدون عرب   لتتاستتتيا وبعض المتطوعا  على قانون كبير
  19 .3955عام 

 المدرسة الثانية : مدرسة المحدثين
 ومن أبرز عازفي آلة التانون في هذا المدرسة 

 محمد عبده صالح:
برع في مجال التتاستتتيا وا رتجال الفوري، وكان عزفه 
مليئا  بكل ما يطرب المستتتتتمعين من رشتتتتاقة وستتتترعة 

 قةوحبكة، خاصتتتة في قفلا  التتاستتتيا المنفرد ، كون فر
صاحب  معوا المشاهير من المطربين والمطربا  إلى أن 
استتتتتتر في فرقتة أم كليوم فتام بمصتتتتاحبتها في أغلذ 
أعمتالها ستتتتواب ب داب الترجمة اللحنية أثناب أدائها للموال أو 
بعزف فواصتتتتل من التتتاستتتتيا تتخلتل أغتانيهتا العتالفية 
الطويلة، كما يعد حلتة الوصتتل بين المدرستتتين  مدرستتة 

 د ومدرسة المحدثين .الروا

 أمين فهمي :
تميز في أداب التتاستتيا خصتتوصتتا  الموزونة المصتتاحبة 
للأوزان وال روب العربية، كما استطاع الجم  بين الأسلوب 
التتليدي م  محاولة ابتكار أستتلوب مستتتحدث مستتتخدما  

 فيه تعدد التصوي  في صورا الأولى.

 مصطفى كامل :
                                                           

نبيل شورا تتتتتت المهارا  العزفية على آلة التانون تتتتتت مصر للخدما  العلمية تتتت   30 

 33 -30م ص 3995التاهر  
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، 3956يتا العربية عام كان أول دفعة قبل  بمعهد الموستتتت
. قتتام بتتتدريس آلتتة 3933وحصتتتتل على دبلوم المعهتتد عتتام 

التانون في بعض الكليا  والمعاهد الموستتيتية المتخصتتصتتة 
في مصتتتتر والعتديتد من البلتدان العربيتة. كما ألف العديد من 
الكتذ الدراستتتية الخاصتتتة بآلة التانون. تميز أستتتلوب عزفه 

ا زمنة السريعة ودقة تصويربالرشاقة والتكنيك السري  في الأ
 للمتاما  العربية وحبكة التفلة خاصة في التتاسيا.

 كامل عبد الله :
التح  بمعهد الموستتتتيتا العربية وحصتتتتل على دبلوم 

كون فرقة خاصتتتة تعمل  3921. وفي عام 3932المعهد عام 

بتالتستتتتجيلا  والحفلا  وصتتتتاحبت  العديد من المطربين 
أستتتتلوب عزفته بالخفة  والمطربتا  في ذلتك الوقت ، تميز

والرشتتتتتاقتتة وإدختتالتته لبعض الحليتتا  والزختتارف اللحنيتتة 
المستتتتتحتدثتة كمتا تميز بستتتترعتة انتتتا ته اللحنية في 

 التتاسيا على إيتاع الأقصاق الذي انفرد به.

 المدرسة الثالثة : مدرسة المجددين
ظهر  في الرب  الأخير من الترن العشتتتترين تتريبتتا ، 

تجربة عبد الفتاح منستتتتي  وانطلت  هذا المدرستتتتة من
وأحمتتد فناد حستتتتن. ومن أبرز عتتازفي الآلتتة في هتتذا 

 المرحلة:

 عبد الفتاح منسي :
تميز عزفه على آلة التانون بالأداب ا ستتتعرايتتي الذي 
يبرز مهتتاراتتته التكنيكيتتة، وكتتان لتته الأثر الكبير في تكوين 
أستتتلوب العزف على آلة التانون عن لري  استتتتتلال اليد 

أدائهتتا للإيتتتاع وأداب اليتتد اليمنى للحن  اليستتتتر  في
الأستتتاستتتي. ومن أبرز الستتتما  المميز  لأستتتلوب عزفه 
الستتتترعة والتو  في أداب التفزا  اللحنية وويتتتتعه لبعض 
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الهارمونيا  للحن أثناب عزفه، وكان يطل  عليه  الأسطول ، 
كمتا يعد بميابة حلتة الوصتتتتل بين المدرستتتتتين المحدثة 

 والمعاصر .

 سيد رجب :
تتلمذ على يد مصتتتتطفى كامل، وعمل عازف قانون م  
بعض الفرق الموستتتيتية حتى كون لنفستتته فرقة خاصتتتة. 
لور أسلوب العزف على الآلة ف دخل أسلوب العزف بالإصب  
الوستتتطى م  الستتتبابة باليد اليمنى، كما قام بعزف بعض 
الكونشتتترتا  المنلفة لآلة التانون، ميل كونشتتتيرتو التانون 

، وغيرها من المتطوعا  الموستتتيتية الرفيعة لرفع  جرانه
المستتو  من حيث صعوبة التكنيك العزفي. له العديد من 
المنلفا  الموستتتيتية التي لها صتتتبلة مميز  ميل "مجرد 

 رأي" و "الدوامة".

 سامي نصير :
كون  3929تتلمذ على يد محمد عبدا صتتتالح. وفي عام 

لتانون في لنفستتتته فرقة خاصتتتتة، بجانذ كونه عازفا  لآلة ا
فرقتة الموستتتتيتا العربية بتياد  عبد الحليا نويرا، إلى أن 
أصتتبح في ما بعد قائدا  لفرقة أم كليوم للموستتيتا العربية، 
يتميز أستتتتلوبه في العزف على آلة التانون  بستتتتلاستتتتة 

 ورشاقة الأداب وسرعة العف .

 نبيل عبد الهادي شوره:
د تتلمتذ على يد أمين فهمي ومحمد عبدا صتتتتالح وعب

الفتاح منستي وأحمد فناد حستن. حصل على الماجستير 
والتدكتوراا في كليتة التربية الموستتتتيتية، ألف العديد من 
المتطوعا  الموستتتيتية الخاصتتتة بآلة التانون، وأشتتتهرها 
موستتيتا "نهر النيل". وهو أول من قام ببحث علمي يتناول 
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أستتتتلوب تعدد التصتتتتوي  على آلة التانون. ألف العديد من 
العلمية التي تت تتتتمن تدريبا  ودراستتتتا  متطور   الكتذ

للآلة. تدرج في الوظائف العلمية إلى أن شتتتتلل منصتتتتذ 
عميتد كلية التربية الموستتتتيتية حاليا . تميز  تتاستتتتيمه 
بتتالجم  بين الروح التتليتتديتتة التتتديمتتة وروح التجتتديتتد 

  20 والمعاصر .

 محمد السيد ياقوت:
، ثا حصتل 3965تخرج من كلية التربية الموستيتية عام 

على الماجستير والدكتوراا. له أعمال موسيتية مميز  في 
مجال الموسيتا العربية، وخاصة في مجال معالجة الأعمال 
التراثيتة اللنائية ذا  اليلاث أرباع النلمة معالجة هارمونية، 
هذا بجانذ أستتتتلوبه المميز في أداب التتاستتتتيا على آلة 

تليتتدي والأستتتتلوب التتتانون، فتتتد جم  بين الأستتتتلوب الت
  21 المستحدث.

 ماجد سرور :
وهو يميل جيل الشتتباب حيث تتلمذ على يد كامل عبد 

. اشتتتتترك بالفرقة 3913الله بمعهد الموستتتتيتا العربية عام 

المتتاستتتتيتتة، كمتتا عمتتل عتتازفتتا  محترفتتا  في بعض الفرق 
الموستيتية. حصل على جائز  العازف المبدع من أكاديمية 

صتتتتل على جتائز  عازف التانون ، كمتا ح3993الفنون عتام 

الأول في الولن العربي في المستتتابتة الدولية بدار الأوبرا 
. تميز أستتتلوب عزفه بالبراعة والتمكن 3991المصتتترية عام 

الكبير من الناحية التكنيكية والبراعة في مصاحبة المطربين 
ستتواب بالترجمة أثناب أداب الموال أم بالتتاستتيا التي تميز  
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  والتجديد سواب من الناحية التكنيكية، أم من بروح المعاصر
 ناحية تناوله للانتتا   اللحنية.

 ثانياً : التقاسيم
  بد أو   أن نلتي ال تتتتوب على المفهوم الخاص لكلمة 

 التتاسيا.

كمصتتتطلح للوي : هي كلمة عربية وتركية، وهي ت تي 
من تتستتيا حيث ترج  إلى أستتلوب الزخارف الإستتلامية 

التي تتوم بتتستيا الفراق إلى أشكال هندسية التجريدية 
 دقيتة.

كمصتتطلح فني: يعني تتستتيا الزمن بالموستتيتا، أي 
ملب الوق  المخصتص لميل هذا التتاستتيا وفتا  للأسلوب 
 العلمي والبناب ا رتجالي السليا من بداية وتفاعل ونهاية.

 22  

التقاااساااااايم وارتباااطهااا ببعض القوالااب الغنااائيااة 

 والآلية
التتاستتتتيا بالعديد من التوالذ الآلية واللنائية ارتبط  

 في الموسيتا العربية ميل:

 التقاسيم والوصلة الغنائية 
كان  هناك وظيفة ودور للتتاسيا قديما  يتميل في أداب 
بعض الأجزاب في  الوصتلة  كما تستمى في بلاد المشرق 
العربي، أو  النوبة  كما تستتتتمى في بلاد الملرب العربي. 

شتتتكال الموستتتيتية الستتتاب  ذكرها تميل نواما  وهذا الأ
خاصتتتا  في تتاب  المتطوعا  الآلية واللنائية. وتحتل الأجزاب 
التتاسيمية في الوصلة مكان المتدمة، وتندي وظيفة فنية 
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ونفستتتتيتة هتامتة وهي تت كيتد المتام وتهيئة المزاج العام 
للعازف والمطرب والمستتتم . كما يستتمى بستتلطنة الجو 

لمتام، كما تلعذ التتاستتيا أي تتا  دورا  في ربط العام بروح ا
أجزاب الوصلة وتتديا التباين ال روري بين ما هو غنائي وما 
هو آلي وما هو حر. وينتستتتتا ا رتجال أو التتاستتتتيا في 

 الوصلة عاد  إلى نوعين.

تتاستتتتيا ملتزمة ب تتتترب إيتاعي محدد  تتاستتتتيا  -3

 موزونة .

عي  تتاسيا غير تتاسيا غير ملتزمة ب ي يرب إيتا -5

 موزونة .

 التقاسيم والموال

يعتتد الموال نوعتتا  من أنواع اللنتتاب ا رتجتتالي، يتنتتتل 
ريفية  الملني من خلالته بين المتاما  الموستتتتيتية في حس
تعكس قدراته الفنية. وعلى العازف أن يتاب  هذا ا رتجا   
اللنتائية وأن يتوم بترجمة ما ينديه المطرب ويهيئ له الجو 

حيث   23 تمرار في أدائه للوصتتتتلة اللنائية المرتجلة.للاستتتت
ا ستعراض النلمي والمتامي السري  وغير المتوق  أحيانا  
بين المتتاما  المختلفة مما يلزم تمكن العازف  المترجا ، 
وأن يكون على درايتة كبير  بتالمتتامتا  والتحو   النلمية 

 ليتسنى له التيام بعملية  الت شير .

 ي تتخلل ا غاني التقاسيم الت

كان للتتاستيا دور هام سواب في سلطنة المطرب بجو 
المتام الملنى فيه، أو تتوم بعمل فاصل صلير يستريح فيه 
المطرب ويلتتط أنفاسه وفي بعض الأحيان تلعذ التتاسيا 
دورا  في ا نتتتتال اللحني بين متتتام وآخر عن لري  قنطر  
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ظهر هذا ا ستخدام   ينديه العازف المرتجل، وLinkصلير   

للتتاستتتيا قديما  في أغاني المطربين ميل أم كليوم وعبد 
 الوهاب وغيرها.

 التقاسيم وقالب التحميلة

ارتبطت  التتاستتتتيا ببعض من أشتتتتكال الت ليف الآلي 
التتليتدي ميتل قتالذ التحميلة وهي منلف عربي متتبس 
عن أصتل تركي، اشتتته العرب من بعض البشارف التركية 

ميل بشترف "قرا بطاق السيكاا". وتعد التحميلة  المبتكر 
من أكير صيغ الموسيتا العربية التتليدية تشويتا  وبراعة، إذ 
ينتتدمج الإيتتتاع الموزون المحتتدد م  ا رتجتتال اللحني الحر 
انتدمتاجتا  ع تتتتويا  بارعا ، وبذلك تميل التحميلة التتابل بين 

ة طة موستتيتيالحرية الذاتية لخيال العازف، وبين ا لتزام بخ
  24  بنائية وإيتاعية باللة الإحكام.

كان  التحميلة تعزف فيما م تتى كفاصتتل من موستتيتا 
الآ  ، وتنديها مجموعة من العازفين المتميزين على آ   
التخ  العربي المعروفة  التانون تت العود تت الناي تت الكمان  

 بجانذ مصاحبة آلة إيتاعية.

لآليتتة التي يوهر فيهتتا وتعتتد التحميلتتة من التوالتتذ ا
أسلوب العزف ا رتجالي بشكل  التتاسيا الموزونة  والتي 
عتاد  متاتكون على أحتد الموازين البستتتتيطة ذا  التكوين 
الينتائي المنتوا غير الأعرج، ويتكرر هتذا الميزان الإيتاعي 
لوال التحميلة متترنا  بنموذج لحني صتتتتلير محفوظ متكرر 

للتحميلة. وبعد اللحن  يكون من نفس المتام الأستتتاستتتي
الأستتتتاستتتتي تتنتاوب الآ   بتدورها في أداب التتاستتتتيا 
المرتجلتة الموزونتة، وينتهي كل جزب بتستتتتليا المجموعة 
لتجزب محفوظ متكرر، وهكتتذا إلى أن تجتم  الآ   لأداب 
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الجملتة اللحنيتة المميز  للتحميلتة والتي كتان  تتكرر بين 
  25  الأصلي.كل تتسيمة لتنتهي التحميلة في المتام 

وفي بعض الأحيتان تعزف التحميلة آلتين موستتتتيتيتين 
فتط، مما يفتح آفاقا  واستتتتعة في مجال التنافس والتحاور 
والتباري في أداب جمل موستتتيتية قصتتتير  تنتتل من متام 
لآخر بحريتة وبراعتة بمتا يتف  وخيتال العازف. وهذا يتطلذ 

يحتته يتوتة تتامتة لكتل مرتجل تجاا الآخر لمواجهة ما قد 
أحدهما من انتتا   لحنية مفاجئة وغير متوقعة. وفي هذا 
الحوار الينتتائي الآلي المتيتتد  الموزون  يستتتتتطي  أحتتد 
المرتجلين إبراز ال تترب المستتتخدم بالعزف بطريتة منلمة 
من حين لآخر، كما يمكن استتتتخدام آلة إيتاعية مصتتتاحبة 

 هايةلهما. ويستتتتتمر هذا التبادل العزفي بالتناوب حتى الن
  26  وصو   إلى المتام الأساسي للتحميلة.

 الجانب التطبيقي
سوف نتعرض في هذا الجزب إلى تحليل بعض المنلفا   

الآليتتة واللنتتائيتتة التي تت تتتتمن داخلهتتا بعض الأجزاب من 
التتاستتيا بنوعيها  الحر  والموزونة ، وقد راعينا في اختيار 

 العينة الآتي :

  آلية تت غنائية .تنوع التوالذ الموسيتية  -3

تتنتوع العتتازفين  المرتجلين  بحيتتث تلطي الفتر   -5

 الزمنية المطلوبة.

 التنوع في المتاما  المستخدمة. -3

 التنوع في الموازين وال روب المستخدمة. -1

وفيما يلي جدول يويتتتتح العينة المختار  من المنلفا  
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 التي تحتوي على أسلوب التتاسيا.

 

استتتتتتا 
 العتتتتازف
  المرتجل 

اسا  نوع التتاسيا
 العمل

 الميزان المتتتتتتتتتتتتام

كامل عبد 
 الله

تتاسيا  موزونتتتتتتتتتة
 راس 

 9 راس 
8 

تتاسيا  حتتتتتتتتتتتتر  أمين فهمي
 بياتي

 تتتتتت بياتي

محمد عبدا 
 صالح

 ترجمة   حر
 لموال 

موال 
أشكي 
 لمين

 تتتتتت كتتتترد

مصطفى 
 كامل

تحميلة  موزونة
 وزناكس

 2 سوزناك
4 

 تتتتتت   متامي مجرد رأي حتتتتتتر  سيد رجذ

تحميلة  موزونة نبيل شورا
أمان 
 ياللي

 4 هزام
4 

محمد 
 السيد ياقو 

تتاسيا  حتتتتر 
 نهاوند

 تتتتتت نهاوند
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أو   : تحليتل العينتة المميلتة للأستتتتلوب التتليدي في 
 التتاسيا على آلة التانون.

 اسيا راس  أقصاق / كامل عبد اللهالنموذج الأول : تت
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 التعليق على العمل
  نوع التتاسيا ، موزونة على ميزان  -3

  يرب الأقصاق الأفرنجي .







  

ا نتتتا   اللحنية : جاب العمل في متام الراستتتت  م   -5

  إلى متام الراس  التحويل إلى متام النهاوند ثا العود
 مر  أخر .

 النطاق الصوتي: -3

 المنطتة الصوتية : الأرايي، الوسطى، الجوابا .

 المساحة الصوتية : أوكتافين.

التفزا  اللحنيتة: غلذ الطاب  الستتتتلمي النلمي على  -1

 العمل عدا بعض الأجزاب التي ت من  قفزا  نلمية.

الإيتاعية الأشتتكال الإيتاعية: غلذ استتتخدام الأشتتكال  -2

البستيطة، م  استتخدام لبعض الأشكال الإيتاعية ذا  
 التراكيذ الداخلية  المركبة .

التفلا : كلهتتا تتتامتتة على درجتتة الأستتتتاس في متتتام  -6

 الراس .

الجمتتل والعبتتارا : جتتاب  العبتتارا  وايتتتتحتتة ومنتومتتة  -5

ومعبر  عن متام الراستت  بجنستتيه  الأصتتل والفرع ، 
 لراس .جنس النهاوند على درجة ا

المهارا  العزفية المستخدمة: غلذ على العمل أسلوب  -1

العزف التتليتدي  بكلتتا اليتدين معا  على بعد أوكتاف ، 
الفرداج، اللفتتة، التبتتديتتل، الكنتربوا، العف ، الزحلتتتة 

 السريعة التصير  الهابطة.

9 

8 

9 

8 
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 النموذج الياني : تتاسيا حر  بياتي/أمين فهمي
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 لتعليق على العملا

نوع التتاسيا : تتاسيا حر  في متام البياتي على  -3

 درجة الدوكاا.

ا نتتتتا   اللحنيتتة : جتتاب العمتتل في متتتام البيتتاتي م   -5

 لمس متام الحسيني، متام التارجلار  الشوري .

 النطاق الصوتي: -3

 المنطتة الصوتية : الأرايي، الوسطى، الجوابا 

 المساحة الصوتية : أوكتافين

التفزا  اللحنيتة: غلذ الطاب  الستتتتلمي النلمي على  -1

 العمل عدا بعض الأجزاب التي ت من  قفزا  نلمية.

الأشتتكال الإيتاعية: غلذ استتتخدام الأشتتكال الإيتاعية  -2

 البسيطة.

التفلا : كلهتتا تتتامتتة على درجتتة الأستتتتاس في متتتام  -6

 البياتي.

: لا يتتيتتد بعتتدد معين من الميزورا  الجمتتل والعبتتارا  -5

داخل الجمل الموستتتيتية، أي أن هناك تنوعا  في لول 
الجمل وتتارب في نلمها واحتوائها على الستتتتكوانس 

 اللحني والإيتاعي.

المهارا  العزفية المستخدمة: غلذ على العمل أسلوب  -1

العزف التتليتدي  بكلتتا اليتدين معا  على بعد أوكتاف ، 
للفتتة، التبتتديتتل، الكنتربوا، العف ، التحويتتل الفرداج، ا

النلمي بوستتتتالتة مكنتة العرب، الزحلتتة الستتتتريعتة 
 التصير  الهابطة.
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النموذج اليالث : تتاسيا موزونة  تحميلة سوزناك  / 
 مصطفى كامل
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2 
4 

 التعليق على العمل

ستتتتيا : تتتاستتتتيا موزونة على ميزان ثنائي    نوع التتتا -3

 يصاحبها

 يرب البمذ                            يرب الملفوف 

ا نتتا   اللحنية : استتتتخدام تتليدي لمتام الستتتوزناك  -5
حيث لمس لب  الستتيكاا على درجة الستتيكاا، ثا متام 
هزام على الستتيكاا، ثا أخذ يصتتعد تدريجيا  في الدرجا  

ليتحول إلى متتتام الجهتتاركتتاا ثا جنس بيتتاتي  النلميتتة
النو  ثا متام حستتتتيني على النو  ثا رج  مر  أخر  
لمتتتام الستتتتوزنتتاك عن لري  جنس فرعتته  حجتتاز على 
النو  ، م  ملاحوتة الفصتتتتل بين كتل تحويل نلمي عن 
لري  عزف عبار  لحنية قصتتتتير  تدعا درجة الأستتتتاس 

 للمتام الجديد.

 النطاق الصوتي: -3

 ة الصوتية : الوسطى، الجوابا .المنطت

 المساحة الصوتية : أوكتافين.

التفزا  اللحنيتة: غلذ الطاب  الستتتتلمي النلمي على  -1
 العمل عدا بعض الأجزاب التي ت من  قفزا  نلمية.

الأشتتكال الإيتاعية: غلذ استتتخدام الأشتتكال الإيتاعية  -2
البستتيطة م  استتتخدام لبعض الأشتتكال الإيتاعية ذا  

 كيذ الداخلية  المركبة .الترا

التفلا : كلهتا تتامتة على درجة الأستتتتاس في المتام  -6
المحول لتته أثنتتاب أداب التحميلتتة، م  ملاحوتتة أن أغلتتذ 

 التفلا  جاب  على النبر الأول من الميزور.

الجمل والعبارا : جاب  الجمل الموستيتية وايحة وغير  -5
التي منتومتة في عتدد الموازير ومعبر  عن المتتاما  

 ت منتها التحميلة.

المهارا  العزفية المستخدمة: غلذ على العمل أسلوب  -1
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العزف التتليتدي  بكلتتا اليتدين معا  على بعد أوكتاف ، 
الفرداج، اللفتتة، التبتتديتتل، الكنتربوا، العف ، الزحلتتتة 
السريعة التصير  الهابطة، الحركة المنحرفة، استخدام 

طة عن لري  أستتلوب تعدد التصتتوي  في صتتور  بستتي
أداب ال تتترب باليد اليستتتر  في أرايتتتي المتام على 

  .Ostinatoشكل إيتاع منلا  

 

النموذج الراب  : تتاسيا حر   موال أشكي لمين الهو   
 /محمد عبدا صالح
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 التعليق على العمل

 نوع التتاسيا : تتاسيا حر  مصاحبة للموال  ترجمة . -3

لحنية : استتتتتعراض لمتام الكرد على درجة ا نتتا   ال -5

التتدوكتتاا بتتدبا  من جنس الفرع، ثا هبولتتا  إلى جنس 
الأصتتل، ثا لمس جنس كرد المحير، نهاوند النو ، كرد 
الدوكاا، عجا على العجا، راستت  على النو ، بياتي 
على المحير، كرد الحسيني ثا عائدا  إلى جنس نهاوند 

للعمتل وهو متام النو  لينتهي في المتتام الأصتتتتلي 
 الكرد على درجة الدوكاا.

 النطاق الصوتي: -3

 المنطتة الصوتية : الوسطى، الجوابا .

  . 2المساحة الصوتية : أوكتاف + 

التفزا  اللحنيتة: غلذ الطاب  الستتتتلمي النلمي على  -1

 العمل عدا بعض الأجزاب التي ت من  قفزا  نلمية.

ل الإيتاعية الأشتتتتكتال الإيتاعية: استتتتتخدام الأشتتتتكا -2

 البسيطة فتط م  ظهور إيتاع اليليية.

التفلا : بعض التفلا  تتتامتتة على درجتتة الأستتتتاس وبعض  -6

 التفلا  معلتة خاصة في حالة الترجمة.

الجمل والعبارا : جاب  الجمل الموستيتية وايحة وغير  -5

منتومتة في عتدد الموازير ومعبر  عن المتتاما  التي 
ابعة المطرب متابعة دقيتة ت تتمنها الموال ستتواب م  مت

 الترجمتتة ، أو حين يتوم العتتازف بتتالتمهيتتد لللنتتاب عن 
لري  عزف تت شتتتتير  قصتتتتير  تدخل المطرب في جو 

 المتام.

المهارا  العزفية المستخدمة: غلذ على العمل أسلوب  -1

العزف التتليتدي  بكلتتا اليتدين معا  على بعد أوكتاف ، 
وا، العف ، الزحلتتتة الفرداج، اللفتتة، التبتتديتتل، الكنترب
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السريعة التصير  الهابطة، البصا، الت كيد على ال لول 
الأستتتتاستتتتيتة للإيتاعا  في منطتة الأرايتتتتي باليد 

 اليسر ، التحويل النلمي بوسالة مكنة العرب.

ثانيا  : تحليل العينة المميلة للأسلوب المستحدث في 
 التتاسيا على آلة التانون.

استتتتتتا 
 العتتتتازف

 تجل  المر

نوع 

 التقاسيم

 الميزان المقـــــــــــام اسا العمل

 تتتتتت   متامي مجرد رأي حتتتتتتر  سيد رجذ

تحميلة أمان  موزونة نبيل شورا
 ياللي

 4 هزام
4 

محمد السيد 
 ياقو 

تتاسيا  حتتتتر 
 نهاوند

 تتتتتت نهاوند

 النموذج الأول : تتاسيا حر / سيد رجذ  مجرد رأي .
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 التعليق على العمل
 نوع التتاسيا : تتاسيا حر . -3

ا نتتتا   اللحنيتة : جتاب  ا نتتتا   اللحنية بشتتتتكل  -5

جتديد وغير تتليدي يعتمد على الأستتتتلوب اللامتامي 

المعتمد على التحويل الكروماتي بين النلما  وبع تتها 

 بشكل سري .

 النطاق الصوتي:  -3

 تة الصوتية : الأرايي، الوسطى، الجوابا .المنط

 ك. 3أوكتافا  +  3المساحة الصوتية : 

التفزا  اللحنيتتة: غلتتذ على العمتتل أستتتتلوب التفزا   -1

 النلمية اللامتامية والكروماتية.

الأشتتتتكتال الإيتاعية: استتتتتخدام الأشتتتتكال الإيتاعية  -2

 البسيطة وم اعفاتها للرض الأداب السري .

دد  وتنتهي عاد  بالتدرج من تتتتتتير محتتت: غلا تتتتتتتتتالتف -6

  .Rallالسرعة إلى البطب  

الجمل والعبارا : غير محدد  الجمل والعبارا  وغير  -5

كرارا  لبعض تتتتتتتتتتتتود بعض التتتتتتتتتمنتومة، م  وج

 .الموتيفا  اللحنية والإيتاعية أكير من مر 

المهارا  العزفية المستتتخدمة: تميز أداب ستتيد رجذ  -1

جديد البعيد عن الأستتتلوب التتليدي المستتتتحدث ال

في العزف على آلتة التتانون، إذ استتتتتخدم مهارا  

جتديد  في العزف ميل  الصتتتتد والرد باليد الواحد ، 

تبتادل أويتتتتاع اليتدين، جتذب الوتر  شتتتتدا ، تعدد 

التصتتتوي ، استتتتخدام أربعة أصتتتاب  في العزف، أداب 
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مجموعة من النلما  بشتتكل ت لف هارموني في آن 

  ستتواب كان  صتتاعد  Glissلزحلتة الطويلة  واحد، ا

وتند  بوهر الريشة أو هابطة وتند  ببطن الريشة ، 

استتتتخدم التعبير  التوليل  الموستتتتيتي في الأداب 

  تت Allegro  تت السرعة  P  تت ال عف  Fميل التو   

  تت التدرج Rall  تت التدرج في البطب  Andanteالبطب  

التدرج في ال تتعف   تتتتتتتتتتتت Crescendoفي الشتتد   

 Diminuendo  تتتتتت الأداب المتصل  Legato تتتتتت الأداب  

  تتتتتتتت كما استطاع أن يستعرض Staccatoالمتتط   

المستتتتاحتة الصتتتتوتية للآلة عن لري  العزف بكلتا 

اليدين معا  على بعد أوكتافين، استتتتخدم الأستتتلوب 

 ، الحركتتة المنحرفتتة، هتتذا Diaphonyالتتديتتافوني  

ض المهارا  التتليدية ميل بجتانتذ استتتتتخدامه لبع

الفرداج، التحويتتل النلمي بوستتتتتالتتة مكنتتة العرب، 

 العف .
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 النموذج الثاني : تقاسيم موزونة  تحميلة آمان ياللي( تأليف وأداء / نبيل شوره
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 التعليق على العمل
 التتاسيا ، تتاسا موزونة على موازين نوع  -3

 

ا نتتا   اللحنية : تميز هذا العمل باليراب والتنوع في  -5

ا نتتتا   اللحنيتة غير التتليتدية إذ تحول من  متام 
الهزام تتت بياتي النو  تت حسيني النو  تت صبا النو  

  نهاوند على الراس  تت لب  تتتت عجا الكردان تتت لب
كرد الدوكاا تتتتتتتت شوق أفزا على الراس  تتتتتتتت نهاوند 
النو  تت حجاز الدوكاا تت لب  سيكاا على تك حصار تت 
راس  على العجا تتتتتت بياتي الكردان تتتتتت حجاز غريذ 
على تك شاهناز تتتتتتتت لب  سيكاا على تك حصار تتتتت 
متتتام عراق على تتتك حصتتتتتار، ثا العود  إلى متتتام 

 م عن لري  جنس الفرع حجاز على النو  .الهزا

 النطاق الصوتي: -3

 المنطتة الصوتية : الأرايي، الوسطى، الجوابا .

 ك. 1أوكتافا  +  3المساحة الصوتية : 

التفزا  اللحنيتتة: جم  هتتذا العمتتل بين النلمتتا   -1

الستتتلمية مت ثرا  بالأستتتلوب التتليدي، وأداب التفزا  
 اللحنية المختلفة.

كال الإيتاعية: استتتتتخدام الأشتتتتكال الإيتاعية الأشتتتت -2

 البسيطة.

التفلا : معوا التفلا  كتتانتت  تنتهي بتتالركوز على  -6

نلمتتة اللمتتاز لمتتتام الهزام أو بتتالركوز على نلمتتة 
الأستتتاس التي يبني عليها الجنس أو المتام الجديد 

  المحول له .

الجمل والعبارا : جاب  العبارا  رشتتتتيتة ومعبر  عن  -5
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اما  المستتتتخدمة م  تدعيا ال تتترب الإيتاعي المت
عن لري  أداب بعض العبارا  التصير  المكرر  بين كل 
تتستتتتيمتتة وأخر  من حين لآخر. جتتاب تليير الميزان 
وال تتتترب الإيتتاعي أكير من مر  لي تتتتفي نوعا  من 
التجديد وا نطلاق والحرية، استتتتخدم التتاب  اللحني 

لوب التتليدي في والإيتاعي  سكوانس  مت ثرا  بالأس
 أداب التتاسيا.

المهارا  العزفية المستتتتتخدمة: جم  هذا العمل بين  -1

الأستتلوبين  التتليدي والمستتتحدث  في استتتخدامه 
للمهارا  العزفية والزخرفة فتد ظهر ت ثرا بالأستتتلوب 
التتليدي عن لري  استتتخدامه لطريتة  العزف بكلتا 

لكنتربوا، اليتتدين معتتا  على بعتتد أوكتتتاف، التبتتديتتل، ا
اللفتة، العف ، البصتتتتا، الفرداج، الزحلتة التصتتتتير  
الستتتتريعتتة الهتتابطتتة بين النلمتتا ، البتتاص المتكرر، 
التحويتتل النلمي بوستتتتتالتتة مكنتتة العرب، الزحلتتتة 

  الصتتتتاعد  بوهر الريشتتتتة أو الهابطة Glissالطويلة  

ببطن الريشتتتتة ، هذا بجانذ استتتتتخدامه للمهارا  
التصتتوي ، استتتخدام  المستتتحدثة ميل مهار   تعدد

 ثلاث أصاب  في العزف، الصد والرد.
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 النموذج اليالث : تتاسيا حر  /محمد ياقو 
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 التعليق على العمل
 نوع التتاسيا ، تتاسيا حتتر . -3

ا نتتتا   اللحنيتة : جاب  ا نتتا   اللحنية بستتتتيطة  -5

ة المتام الأساسي  النهاوند ، ومنطتية من نفس عائل
إذ بتدأ بتاستتتتتعراض جنس الفرع في أرايتتتتي المتام 
متميل في جنس عجا على اليكاا ثا صعد ليستعرض 
متتام النهتاونتد ومنته إلى متتام النهاوند المرصتتتت  ثا 

 العود  إلى المتام الأصلي.

 النطاق الصوتي: -3

 المنطتة الصوتية : الأرايي، الوسطى، الجوابا .

 أوكتافا .  3ة الصوتية : المساح

التفزا  اللحنية: غلذ الطاب  الستتتلمي النلمي بجانذ  -1

استتتتتختتدامتته للتفزا  والمتميلتتة في أداب الأربيجتتا  
 الصاعد  والهابطة.

الأشتتتتكتال الإيتاعية: استتتتتخدام الأشتتتتكال الإيتاعية  -2

البستتتتيطة عدا إيتاع اليليية جاب بشتتتتكل مت تتتتاعف 
 السرعة.

تفلا  مختلفتة ومتنوعتة والتمهيد لها التفلا : جتاب  ال -6

كان شتتتتيتا ، وكان  كلها تامة م  استتتتتخدام الت لفا  
 المفككة الصاعد  في بعض التفلا .

الجمتل والعبتارا : جتاب  العبتارا  والجمتل متت ثر  بروح  -5

المدرستتة التتليدية في التتاستتيا، ولكنها متدمة في 
 إلار مستتتحدث حيث استتتخدام الأربيجا  والمستتافا 
الهارمونية والتتاب  اللحني والإيتاعي  السكوانس ، م  
تعامله م  مستتتتافة اليالية والخامستتتتة، والخامستتتتة 

 .بسابعتها 

المهتارا  العزفيتة المستتتتتختدمة: جم  هذا العمل بين  -1

الأستتلوبين  التتليدي والمستتتحدث  في استتتخدامه 
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للمهارا  العزفية والزخرفة، فتد ظهر ت ثرا بالأستتتتلوب 
دي عن لري  استتتتتخدامه لطريتة  العزف بكلتا التتليت

اليتدين معا  على بعد أوكتاف، التبديل، الكنتربوا، اللفة، 
العف ، البصتتتا، الفرداج، الزحلتة التصتتتير  الستتتريعة 
الهتابطتة بين النلمتا ، الزحلتتة الطويلة الهابطة ببطن 
الريشة، الباص المتكرر، التحويل النلمي بوسالة مكنة 

نذ استتتتخدامه للمهارا  المستتتتحدثة العرب، هذا بجا
ميتل مهار   تعدد التصتتتتوي  المتميلة في أداب الحركة 
المنحرفة، استخدام ثلاث أصاب  في العزف، الصد والرد، 
استتتتخدام مهار  العف  بطريتة خاصتتتة إذ يتا بتحريك 
إبهام اليد اليسر  للأمام والخلف بطريتة مميز  ومرنة 

بلون صوتي خاص، أداب ليخرج الصو  من الوتر المعفوق 
 التآلفا  الهارمونية في آن واحد.

 

 نتائج البحث :
على يتتوب الدراستتة التحليلية الستتابتة توصتتلنا إلى بعض 

 النتائج التي ويح  في الجدول التالي:

 التتاسيا المستحدثة التتاسيا التتليدية

تفوق الجانذ التطريبي  -3

عتلى الجتتانتتذ التكنيكي 
 في الأداب العزفي.

وجود التتاسيا بنوعيها  -5

 الحر، الموزون  فيمتتا قبتتل 
التربت  الأختتيتتر متتن التتترن 

 العشرين.

 

ستتتتتتاعتتد وجود بعض  -3

تفوق الجتانذ التكنيكي  -3

على الجانذ التطريبي في 
 الأداب العزفي.

ا تتتتجتتتاا إلتتتى عتتتزف  -5

التتاستتتتيا الحر  أكير بعد 
التتاستتتتيا الموزونة  تراج 

بشتتتتكتل ملحوظ بداية من 
التتربتت  الأختتيتتر متتن التتترن 

 العشرين.
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التتتتتوالتتذ الآلتتيتتة متتيتتل 
التحميلة على تنمية ملكة 
الإبتتداع والتتختتلتت  لتتد  
العازف، خاصة أن التتاسيا 
التي تت تتتتمنهتا التحميلة 
كتتانتت    تتتدون بتتل كتتانتت  
 متروكة للارتجا   الوهلية.

تتوم آ   التخ  العربي  -1

بعزف التحميلتتة بتتالتنتتاوب 
 بمصاحبة آلة إيتاعية.

  يتلير ميزان التتاسيا  -2

الموزونتتة التي تت تتتتمنهتتا 
التحميلتة، وإنمتا يول ثابتا  
حتى نهتتايتتة المتطوعتتة 
وغتتالتبتتا  متتا يتكون ميزان 

 ثنائي.

ازدهتتار فتتن التتمتتتوال  -6

اللنائي مما ستتتتاعد على 
ظهور أستتتتلوب  الترجمة  

لة لمتابعة الملني أثناب بالآ
 أدائه للموال.

المستتتتتتارا  اللحنيتتة  -5

المتامية تتليدية قريبة من 
المتام الأصتتلي للتتاستتيا 

 تللذ عليها البسالة.

عدم استللال المساحة  -1

الصتتتتوتيتتة الكتتاملتتة لآلتتة 
 التانون.

 

نتتدر  تتت ليف التوالتتذ  -3

الآليتة ميل قالذ التحميلة، 
وفتتي حتتالتتة تتت لتتيتتفتتهتتا 
وتدريستتها تدون تتاسيمها 
التتمتتوزونتتة متتيتتل لتتحتتن 
ا ستتتتتهلال ممتتا حتتد من 
عملية الإبداع وا بتكار لد  

 العازفين.

 

ن يمكن أن يندي التتتانو -1

متنتفتردا  التتتتتحميلتتة لإبراز 
 الناحية لد  العازف.

 

يمكن أن يتلير الميزان  -2

أكتتيتتر متتن متتر  أثنتتاب أداب 
التتاستتتتيا الموزونة داخل 
التحميلة لي تتفي نوعا  من 
الحريتتة وا بتكتتار وا نطلاق 

 والتجديد.

تراج  فن الموال اللنائي  -6

بشتتتكل ملحوظ مما خفض 
مستتتتتتتو  أداب أستتتتلوب 

الآلتتة  التتتتترجتتمتتة  عتتلى 
 بشكل عام.

المستتتتتتارا  اللحنيتتة  -5

المتتتاميتتة غير تتليتتديتتة 
ويمكن أن تكون بعيتتد  عن 
 المتام الأصلي للتتاسيا.

استتتتتللال المستتتتاحة  -1
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التتتفلا  تكون غتتالبتتا   -9

على درجة الأساس  تامة  
ومحبوكتة بصتتتتنعة زخرفية 

 ك . أرابيس

استتتتتختتدام المهتتارا   -30

العزفيتتة التتليتتديتتة ميتتل 
العزف بكلتتتا اليتتدين معتتا  
على بعتتد أوكتتتاف، العف ، 
البصتتتا، الفرداج، الزحلتة، 

 اللفة، الكنتربوا، التبديل.

الصتتتتوتيتتة الكتتاملتتة لآلتتة 
التانون مما ي تتتتفي عمتا  

 على الناتج السمعي.

يمكن الركوز في التفلتة  -9

على أي نلمتتة غير نلمتتة 
 الأساس.

 

هتتارا  استتتتتختتدام الم -30

العزفيتتة التتليتتديتتة بجتتانتتذ 
استتتتتحتداث بعض المهارا  
العزفيتتة الجتتديتتد ، ميتتل: 
استتتتتختدام أستتتتلوب تعدد 
التصتتتتوي ، العزف ب كير من 
إصتتتبعين، أداب مهار  الصتتتد 
والرد، عزف النلما  بشتتكل 
تتتآلفتتا  هتتارمونيتتة، العف  
بتت ستتتتلوب جتتديتتد، العف  
باستتتتتخدام وستتتتطى اليد 

 اليسر .
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 التوصيات المقترحة

 

ي يتتتتوب البحتتث الراهن يمكننتتا عرض بعض التوصتتتتيتتا  ف
 المتترحة على النحو التالي:

ا هتمام بت ليف التوالذ الآلية التي تت تتتتمن أستتتتلوب  -3

 التتاسيا الموزونة ميل قالذ التحميلة.

ا هتمتام بتإحيتاب فن الموال للمحتافوة على أستتتتلوب  -5

 الترجمة العزفية بين العازف والمطرب.

دريس نماذج من التتاستتيا داخل مناهج آلة ا هتمام بت -3

التانون في الكليا  والمعاهد الموستتيتية المتخصتتصتتة 
لتكون بميابة نماذج تويتتتيحية يتعلا من خلالها العازف 

 ويحاول صياغة نماذج أخر  من ابتكارا.

ا هتمام بتدريس النوريا  الموسيتية العربية المختلفة  -1

نتتا   اللحنية سواب ميل المتاما  وفروعها وكيفية ا 
 بالطريتة التتليدية أو المستحدثة.

إقامة المستتتتابتا  الموستتتتيتية في مجال التتاستتتتيا  -2

لتشتتتتجي  الموهوبين في هتتذا المجتتال على ا بتكتتار 
 والإبداع.

ويتتتت  برامج تدريبية تستتتتاعد على تذليل الصتتتتعوبا   -6

التكنيكيتتة العزفيتتة على آلتتة التتتانون ليتمكن عتتازف 
من مفرداته في العزف على الآلة وإلمامه التتاستتتتيا 

 بكل المهارا  العزفية سواب التتليدية أو المستحدثة.

اهتمتام وستتتتائل الإعلام المستتتتموعة والمرئية بإذاعة  -5

التتاستتتيا بشتتتكل عام على الآ   العربية المختلفة 
لتنميتة الحس والتذوق الموستتتتيتي لد  المستتتتتم  

 والمتذوق.
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 مراجع البحث

 
 بيوميأحمد  -3

التاموس الموسيتي تتتتتتتتتت المركز اليتافي التومي، دار 
 .3995الأوبرا المصرية تت التاهر  

 أمل ماجد سلطان بشير -5

دراستتتة متارنة لأها أستتتاليذ العزف على آلة التانون 
في مصر وتركيا والكوي  تت رسالة دكتوراا غير منشور  

ة يتتتت أكاديمية الفنون تتت المعهد العالي للموسيتا العرب
 ، التاهر  3991

 إيزيس فتح الله وآخرون -3

قواعد الموسيتا العربية تتت المطبعة الأميرية تت جمهورية 
 .3955مصر العربية 

 سمحة الخولي -1

ا رتجال وتتاليدا في الموسيتا العربية تتتت عالا الفكر تت 
 .3952المجلد السادس تت العدد الأول تت الكوي  

 عبد الله الكردي -2

تجال في الموسيتا العربية تت رسالة دكتوراا غير فن ا ر
منشور  تتتت كلية التربية الموسيتية تتتت جامعة حلوان تت 

 .3915التاهر  

 عبد المنعا خليل -6

الموسوعة الموسيتية المختصر  تتتتتت الطبعة الأولى تتتت 
 .3995التاهر  

 مصطفى سويف -5

 تتتتتتتت دار 50العبترية في الفن تتتتتتتت المكتبة اليتافية رقا 

 التلا تت جمهورية مصر العربية. 

 منال العفيفي محمود -1
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دراستتة تحليلية لأستتاليذ التتاستتيا على آلة التانون 
في مصتتر في النصتتف الياني من الترن العشتترين تتتتتتت 
رسالة دكتوراا غير منشور  تتتتتت كلية التربية الموسيتية 

 .3999تت جامعة حلوان 

 ناهد أحمد حافظ -9

سيتا العربية تت رسالة ماجستير التوالذ الآلية في المو
غير منشور  تتت كلية التربية الموسيتية تت جامعة حلوان 

 .3955تت التاهر  

 نبيل شورا 30

المهارا  العزفية على آلة التانون تتتتتتتتتت مصر للخدما  
 .3995العلمية تت التاهر  

 

 

 

 

 

 

 صرامة الإتقان
انطباعات حول حفل غزوان الزركلي الذي قدمه في 

دار ا سد للثقافة والفنون بدمشق في كانون الثاني عام 
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5002 

 

 ان الزركليــأب
 

 

 
 

 عازف البيانو غزوان الزركلي
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 ةعندما نر  العازف على المسرح ينتل يديه بخفة ودق
ى هذا ه بالوصتتتتول إلعلى آلتته نحستتتتدا قليلا  على حوس 

السويةّ ونونّ أنه سيت ي وقته اللاح  بالتمتّ  بما أنجتتزا 
من تمكنّ وستتتتتتيطر  على أدواتتته. لكنّ الأمر بالنستتتتتبة 
للمندي تتتتتت العازف تتتتتت ليس تماما  على هذا النحو. فما إن 
يصتتتل العازف إلى ستتتوية عالية فعلا  حتى تبدأ المستتتير  

جهادا . إأكير تركيزا  و الحتيتية للتطور التي تتطلذّ منه عملا  
ف  آفاق جديد  توهر تستتتتال   ومع تتتتلا   وكلما تكشتتتتّ
جتديتد  لا تكن موجود  من قبتل تتطلذّ مزيدا  من التعم  

 وبذل الجهد.

إن هذا الأمر يعيه ويمارستتته غزوان، بل يمارستتته بكل 
اعة المحيط الذي ستتتي صتتترامة الفنان الأصتتتيل الذي يعرف وي 

رستتتتة جعلتا من حياته بذ   يبحر فيته. وهتذا الوعي والمما
وستتيرور  تفاعلية إيجابية م  مادتّه وم   دائما  لجهد م تتنٍ 

 جمهورا وم  واقعه.

إن الجهتد التذي يبتذلته المنديّ   يتتصتتتتر على تمرنّه 
على التيام بحركا  معينة على آلة معينة لإنتاج موستتتيتا 
معينةّ. فالموستتتتيتا التي ينديها هي في الحتيتة تلخيص 

وحيتتة. والتتتدر  على نتتتل هتتذا التجربتتة تتطلتتّذ لتجربتتة ر
توسيعا  لخبر  إنسانية وروحية وبناب  لعالا داخلي رحذ تتتتتت 

المنلفين « عوالا»عالا المنديّ تتتتتت يستطي  أن يستوعذ 
فة والتجربة الروحية  المختلفتة. وبتدون ترابط متين بين الحر(
 ل  يمكن للمندي أن يعيد إنتاج الموستتتتيتا المنلَّفة أو ينت

محتو  هتتذا التجربتتة المكيفّتتة التي تبتتدّ  على شتتتتكتتل 
موستيتا. إن وعي غزوان لهذا الترابط كان وايحا  دائما  في 

وكان ستتتتال  الويتتتتوح في تتديمه لستتتتوناتا  ،كل حفلاته
في حفلته « Appassionata« »العتالفيتة» 53بيتهوفن رقا 

الأخير  في دار الأوبرا، لتتد كان مهندستتتتا  في نح  عالا 
فراغي تتويّ  فيها النولا  والجمل الموسيتية في صوتي 

أماكن مدروستتتة بناب  على إدراك عمي  للعلاقا  الصتتتوتية 
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والبنتتائيتتة وللمعتتاني الروحيتتّة التي تحملهتتا. لتتتد نتتتل لنتتا 
الرسالة وايحة ففهمها الجمهور الرائ  الذي ملأ كلّ التاعة 

وأحستتتستتت  أن في فراق التاعة تباد    ،ف نصتتت  وتفاعل
 ،ريا  بين الجمهور والمنديّ جعل  منهما كتلة منسجمةحوا

الأمر التتذي   يحتتدث إ  نتتادرا  حتى في التتتاعتتا  الأوربيتتة 
 للموسيتا الكلاسيكية.

قبل عزفه لستتتوناتا بيتهوفن بدأ غزوان أمستتتيته تتتتتتتت 
 ،وأمسيتنا تت بباخ فعزف البريلود والفوق الأول من الجزب الأول

 ،غاية في الويتتتتوح« باخيةّ»فعرض علينا صتتتتور  صتتتتوتية 
تستتتمح لكل مستتتتم  أن يصتتتن  من هذا الماد  المجردّ  

الذي « Gounod« »غونو»نسيجه العالفي الخاص كما فعل 

ألفّ أغنيتتته المشتتتتهور  المبنيتتة على التتتآلفتتا  النلميتتة 
فت ثبت  لنتا ببستتتتالتة ويتين العمل المنجز أن  ،للمتتدمتة

تية المجردّ  العارية ظاهريا  ما هي إ  توق التآلفا  الموسي
لحني عتتالفي ينطل  ويجول ويتوترّ ويرتتتاح بين منطلتتتا  

 ومحطا  هذا التآلفا .

ثا عزف غزوان مختتتارا  من المتتتتاليتتا  الإنكليزيتتة 
والفرنستتتتيتة. والمتتتاليتة هي تجتاور وتتاب  لمجموعة من 
 ةالتط  الصتتتلير  المبنية على إيتاع رقصتتتا  كان  شتتتائع

 وق  باخ.

 ،وعندما نتول رقصتتا  فهذا يعني موستتيتا دنيوية حتما  
مما يعيد لرح الستتنال: من كان باخ؟ أهو المتدين الصتتارم 
يتتة،  الورع أم التتدنيوي اللعوب محتتذّ الخمر والمت  الحستتتتّ
وحستتتتذ الجواب يت تي الأداب، فوراب الأداب دائما  قرار فكري 

 يحدد المعنى الأكير قو  ويوهرا.

التريذ من التلذ « شوبان»وسكيرتزو لت  ا  بلادثا عزف 
الذي يستتتتيل نهرا  من عالفة حتى تكاد تحستتتتبه عفوي 

بعنتايتة وتدقي  « مصتتتتنوع»التتدف ، ولكنته في الحتيتتة 
فائتين، ومصتتتول حتى النعومة الميلى. ولكن أصتتالة الروح 
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الخلاقة الصتادقة   تجعل من هذا المصنوع المصتول تكلفا  
ن، العفوية والصناعة، يجتمعان يالعنصر نيوسطحية. إن هذ

عند شوبان. وبينما ينزع بعض المندين إلى ت كيد متكاملين 
العنصتتتتر العفوي والتتدف  الإيتتاعي، فتإن غزوان ينكد دقة 

 نح  المنتوج الصوتي، وكشف كل عناصرا المكونة.

لت  6وفي النهاية عزف غزوان الرابسودي الهنلاري رقا 

خر  تتتتتتتتتتتت دون حاجة إلى برهان مبرهنا  مر  أ« ليستت »
 إيافي تت على تمكنه وسيطرته على آلته.

خرج  من التاعة منتعشا  تت وهذا كان حال الجمهور تت 
أفكر: متا هتذا التذي يلذّي هذا النب  الذي   يعرف الكلل ؟ 

حداها ظروف خارجية يبتى إربمتا روافتد عتديتد  إذا قطع  
 النب  غزير التدف .

 

 حفل سيبقى في الذاكرة
 

قدم العازف السوري غزوان الزركلي حفلاً 

فنياً في دار ا سااااااد للثقافة والفنون بدمشااااااق 

عزف فيه أعمالاً لـااااااا باو وبيتهوفن وشااوبان 

وليساااااااات. وقاااد أجرت معاااه مجلاااة الحيااااة 

 الموسيقية الحوار التالي:
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ا.  ثم حصلت على منحة لاكمال دراستك الموسيقية في ألماني س ــ درست في المعهد العربي للموسيقا )معهد صلحي الوادي(،

كيف تقيم مستواك في ذلك الوقت مقارنة مع الطلاب الألمان والأوربيين، وهل واجهت صعوبات على المستوى التقني أعاقت 

 مسيرتك الفنية بعض الشيء، وحدَّت من طموحك؟

ج تتتتتتتت   شك في أنني واجه  صعوبا  كيير  على كل 
ا . كان الها الأول هو الحصتتول على اليتافة العامة المستتتوي

 والموسيتية الخاصة بالمجتم  الأوربي الجديد.

س تتتتتتتتتتتت بعد تخرجك من ألمانيا حصتتل  على منحة 
لمتابعة الدراستتتة في كونستتترفاتوار موستتتكو، هل لك أن 
تعطينا فكر  عن الفرق بين المدرستتين الألمانية والروسية 

 و؟في مجال تدريس آلة البيان

ج تتتتتتتتتت بالنستبة لي شتخصيا  فلتد أصبح  موسيتيا  
محترفتا  في ألمتانيتا وعتازفا  منفردا  على البيانو في ا تحاد 
الستتوفييتي/روستتيا. إن عراقة المدرستتة الروستتية أهّلتها 
لتصتتتتتدّر الخبرا  إلى أنحتتاب العتتالا قبتتل وجود التتدولتتة 

قا  والستتتتوفييتيتة وبعد انتهائها. وآلة البيانو تحتل مكانا  مرم
في المدرستتتة الموستتتيتية المذكور  وأنجب  موستتتيتيين 
عتتازفين عوتتامتتا  أميتتال بتتا كيريف والأخوين روبينشتتتتتتتاين 
 وتانييف ورخمانينوف وسكريابين وبروكوفييف وغيرها كيير.

س تتتتتتتتتت يتولون ب ن آلة البيانو هي أوركستتترا كاملة في 
صتتتتنتدوق، فمتا هي التحتديتا  التي تطرحهتا آلتة البيانو أمام 

 لطالذ من جهة، والعازف المحترف من جهة أخر ؟ا

ج تتتتتت إن بداية تعلا الآلة الموسيتية ت تي سهلة على 
آلتة البيتانو، وذلك لأن العازف ير  المفاتيح أمامه و  يبحث 
عن الأنلام كعازف النفخ أو عازف الوتريا . وتكمن الصتتعوبة 
 في متا يخص البيتانو في ا حتراف والإلمتام بتالأدب الهتائل

 لهذا الآلة.
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س تتتتتتتت ماهو تتييمك بوجه عام لسوية عازفي البيانو 
 الذين درسوا في المعهد العالي في دمش  وتخرجوا منه؟

ج تتتتتتتت إن بلادنا مليئة بالمواهذ الموسيتية، وهذا ينطب  
لبعتا  على للاب آلتة البيتانو في المعهتد العتالي للموستتتتيتا 

بحاجة ماسة  بدمشت  وخريجيه. وأر  أن عازفي البيانو عندنا
إلتى ا لتلاع عتلتى التمتنتجتزا  الكبير  في هتتذا المجتتال 
والموجود  في كل أنحاب العالا، عندئذٍ ستتيحوون بتوايتت  أكبر 

 يكون حافزا  جدّيا  لها للتطور قدما .

س تتتتتتتتتت هل يمكن لآلة البيانو أن تلعذ دورا  مهما  في 
موسيتانا الشرقية؟ وما هو رأيك في المحاو   التي بطذل  

تطبتتذل لتشتتتتري  آلتتة البيتتانو، أي جعلهتتا قتتادر  على أداب و
 المتاما  الشرقية؟

ج تتتتتتتتتت استطعمل  آلة البيانو في الترن العشرين جزبا  
مكملا  لموستتتيتا شتتترقية مت ثر  جدا  باللرب  في كيير من 
المنلفا  الموستتيتية المصتترية وبعض المنلفا  الستتورية، 

رنستتي . وحاول كما في الملرب العربي بستتبذ الت ثير الف
البعض استتعمال البيانو بطريتة تشبه لريتة استعمال آلة 
التانون، أو با ستتتتعانة بإيتاع تنفذا اليد اليستتتر   كميل 
شمبير . وحاول الأخوان رحباني استعمال آلة البيانو بشكل 
لطيف وملائا للجو العام في موسيتاها، وقد نجحوا برأيي 

الرحياني فتد خطا خطو  أكبر نجاحا  كبيرا  في ذلك. أما زياد 
إلى الأمام واستعمل البيانو لأداب ما سمي بالجاز الشرقي. 
إن إمكانية إصتتتتدار أرباع الصتتتتو  تشتتتتمل كل الآ   ذا  
المفاتيح البي تاب والستوداب. وفي صتدد الت ليف الموسيتي 
لآلتة البيتانو من قبل عرب وبتالذ أوربي كلاستتتتيكي لدينا 

متتال عبتتد الرحيا في مصتتتتر، أعمتتال متعتتدد  لمنلفين كج
ويتتتياب الستتتكري ونوري الرحيباني ووليد الحجار وصتتتلحي 

 الوادي في سورية، كذلك في لبنان والملرب العربي.

س تتتتتت يتال ب ن الكتابة  الت ليف  لآلة البيانو تحتاج إلى 
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درايتة واستتتتعة بتلك الآلة وخصتتتتوصتتتتيتها، من ها برأيك 
ل ثمة كتابة رديئة المنلفون التذين أجتادوا الكتتابتة لهتا، وه

 وأخر  ممتاز ؟

ج تتتتتتتتتت لتد لمّح ط إلى المنلفين العازفين في ستتنال 
ستتاب ، ومن الطبيعي أن هن ب في أوربا ها أكير من أبدع 
في الكتتابة لآلة البيانو. وفيما يخص الكتابة الرديئة والكتابة 
الممتاز  فهذا يتعل  بالدرجة الأولى بجمال الت ليف وعمته، 

ليانية باستللال إمكانا  هذا الآلة الجامعة التي وبالدرجة ا
تشتتتتكل مداها مد  آ   الأوركستتتتترا مجتمعة من أعلى 
نلمة إلى أخفض نلمة تستتتتطي  تلك الآ   إصتتتدارها. إن 
"التلوين" النلمي وا ستتتتتعمتا   الهتارمونية والبوليفونية 
همتا برأيي أها متا يميز نجتاح الكتتابتة لآلتة البيانو بالذا ، 

يتتتتافة إلى ما ذكرته من مجال نلمي وقدر  الأصتتتتاب  بتالإ
العشتتر والتدمين في نستتج موستتيتا ذا  لاب  مميز. و  

 ننسى هنا خاصية آلة البيانو في كونها آلة مطارق.

س تتتتتتت هل يستتتتطي  عازف البيانو مهما بلل  قدراته 
التتنيتة أن يعزف بإجاد  أعما   متنوعة تنتمي إلى مدارس 

روري للعازف المحترف أن يركز على مختلفة؟ وهل من ال تت
 أعمال بعينها يراها مناسبة لعالمه الحسي والروحي؟

ج تت نعا، بل يجذ على عازف البيانو المحترف أن يندي 
بإجاد  أعما   متنوعة تنتمي إلى مدارس مختلفة وهذا هو 
الجزب الأساسي من تح يرا ليصبح موسيتيا  محترفا  على 

على أعمال بعينها فهو مرحلة  حتة  هذا الآلة. أما التركيز
ومبرر  تماما ، فلا يوجد من الناحية العملية عازف شتتتتامل، 

 بل أشمل من غيرا أو أقل شمو  .

س تت الموسيتا الشرقية هي موسيتا مونودية عمادها 
المتتتامتتا ، كيف تنور إلى المحتتاو   التي يبتتذلهتتا البعض 

 لهرمنتها، وهل هذا يروري؟

بعض الألحان الشرقية هي عملية شرعية ج تت إن هرمنة 
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برأيي. و  يعني هذا أن تلك "الهرمنة" مويتتتتوع إلزامي، وقد 
نوهتت  إلى تجربتتة الأخوين رحبتتاني. في الجتتاز الشتتتترقي 
الهارموني هو جزب من الموستيتا، وهذا ليس  هرمنة، الأمر 
ذاتته ينطب  على التت ليف الموستتتتيتي في التتالذ الأوربي 

ن تكون الهرمنة غير مفتعلة وغير متحمة الكلاسيكي. يجذ أ
في العمتتل الموستتتتيتي، إنمتتا يجتتذ أن تنطل  من داختتل 
النسيج اللحني وتستعمل التتنيا  البوليفونية أي ا   وبشكل 
أستتتاستتتي  مبتعد  عن "البلوكا " الأكوردا  الأستتتاستتتية 
الهتارمونيتة اليتيلتة واللريبتة عن الموستتتتيتتا المونوديتة. أما 

فله شتتجون: باختصتتار،  يجوز استتتعمال مويتتوع رب  الصتتو  
هارمونيا  كاملة في ستتتتياق متام شتتتترقي يمر على أرباع 
الصتتتتو ن يجتذ هنا استتتتتخدام التتنية البوليفونية والينائيا  

 الصوتية التي   تكتمل إلى أكورد نوامي. 

س تتتتتت هنالك عدد قليل جدا  من العازفين العرب حتتوا 
مية، فهل تر  ذلك لفر  قد إنجازا  هاما  بوصولها إلى العال

  تتكرر في المد  المنوور أم أن الباب مفتوح دائما  لوهور 
 آخرين؟

ج تتتتتتتتتتتت لبعا  الباب مفتوح، وقد تعريّتت  إلى الموهبة 
الموستتتتيتية العالية لشتتتتعوب منطتتنا العربية. يجذ علينا 
إعتتاد  النور في آليتتا  التعليا والتتتدريس التي ستتتتتتيح 

 ل إلى أعلى المستويا .لطلاب المستتبل الوصو

س تتتتتتتت هل هنالك مدرسة أف ل من غيرها في أوربا 
والو يا  المتحد  على صتتعيد العزف والتدريس، أم أن لكل 

 مدرسة ميز  تنفرد بها عن غيرها؟

ج تتتتتتتت من سما  هذا العصر التداخل اليتافي وانتتال 
ه لتتك وجود  الخبرا  من مكتتان إلى آخر. ويمكن أن أشتتتتبتتّ

دها الحالي قياستا  للمايي بصعود فرق كر  المدارس وتعد
قتتدم لا تكن موجود  من قبتتل في هتتذا المنطتتتة أو تلتتك. 
ويبتى التاستتا المشتتترك فيما يخص مويتتوعنا هو التراث 
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الموستتتتيتي الكلاستتتتيكي الأوربي. وفيمتا يخص الو يا  
المتحد  الأمريكية نلاحظ هجر  موستتتتيتية إليها منذ أواخر 

داية الترن العشتترين. إن المدارس الترن التاستت  عشتتر أو ب
الموسيتية العريتة  روسية تتتت ألمانية تت فرنسية تت إيطالية 
تتتتتتتت إنكليزية  تتلاقح و تتتارب فيما بينها، وذلك في بلادها 

 الأصلية وفي بلاد كيير  أخر .

س تتتتتت ما الذي نحتاج إليه في الولن العربي لت سيس 
 زدهار؟مدرسة جيد  للبيانو قابلة للتطور وا 

ور الموسيقي، طج ــ إن تأسيس مدرسة جيدة للعزف على آلة البيانو متعلق بوجود تعليم موسيقي جيد عموماً. فهل يوجد عندنا التعليم الأساسي اللازم للت
 وذلك في إطار الموسيقا العربية الكلاسيكية وفي إطار الموسيقا الكلاسيكية الأوربية؟

 

انطباعات حول عرا الفنانين 

 الفرنسيين 
  وبرا  بيليا  وميليزاند(

 5002في دار ا سد للثقافة والفنون في كانون الثاني 

 
 

 أبان الزركلي
 

 إنني أحبّ دار الأوبرا في دمشق. فمع أنّّا تحوي كلّ عناصر المباني الضخمة )ساحات خارجية فسيحة، وفضاء داخلي رحب، وسخاء في استخدام
ط  عليه لّ تقنيات ومواد بناء لتكوين فضاء خاص( إلا أنّا لا تثقل على من تضمّه بعبء الترف الفاحش )الذي يولّد ما يشبه الإحساس بالذنب( أو تتس

فضائها مكاناً  ةبقوة الإحكام الجمالي والتناسق المترف لكل العناصر المكونة للفضاء. بل على العكس إن أناقة ألوانّا وبساطة خطوطها تجعل من رحاب
قف المنخفض ثم إلى لسيشعر فيه المرء بالراحة والحرية. كما أن الانتقال من البهو الفسيح ــ الذي أنْسنَتْه اللوحات والتماثيل ــ إلى الطابق الأعلى ذي ا

 كرسي.  3500قاعة الأوبرا ذات الـ وبضمنها  ،المداخل الضيقة للقاعات يعطي إحساساً بالودّية، يتعزّز عندما تضمّنا إحدى القاعات الثلاث

الذي شاهدناه بعد جمهور باريس الذي شاهده السنة الماضية، كان على نحو خاص ودّياً أيضاً. ففي المسرح المفتوح لقاعة « بيلياس وميليزاند»وعرض أوبرا 
سط  المسرح القسم العلوي من بيت ــ وبيانو أسود كبيراً في و  الدراما كان الديكور في منتهى البساطة، كرسياً وباًب ومنحدراً إلى منسوب أعلى يفترض أنه

ياً مقبولًا إضافة إلى دوره حليس له علاقة، كتلةً ولوناً، بالجوّ المرسوم، ثم يبدأ الممثلّون المغنّون عرضهم، لا يرافقهم إلا البيانو الذي بدأ يحتل مكاناً مسر 
 الموسيقي الأساسي جداً في العرض. 
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ون المغنّون بمنتهى البساطة على تحرّك الممثل
« زاندميلي»المسرح بلباسهم العصري المعبّّ، و

ترفرف كفراشة في ثوب أبيض بسيط  يؤكد 
الملقاة  العصرية« والكنزة»طبيعة روحها الصافية، 

 تؤكد نضارة شباب هذا« بيلياس»على كتفي 
 الهائم ونقائه.

 غيرته الممضّة من ــ المتمزّق بين حبّه ونبله وبين« ميليزاند»زوج « غولو»يصدر مرتاحاً من الجسد ــ غنّّ الجميع بأسلوب بعيد عن التكلّف وبطلاقة صوت 
ن مقنعاً تماماً في اعلاقة أخيه الشاب بزوجته ومحبوبته على الرغم من إدراكه أن الطبيعة لا يمكن إلّا أن تجمع هذين الشخصين المخلوقين أحدهما للآخر ــ ك

 ةعابيره، فاستطاع أن يسكن في روحنا تلك الشخصية المعذّبة التي، وإن بلغت من العمق والغنّ الروحي والتجربة ما يجعلها تفهم أن الطبيعصوته وحركته وت
 بالقتل.ي، و لها منطقها البسيط  الذي لا يمكن نكرانه، إلّا أن فَساحة روحه لا تبلغ الحدّ الذي يقبل فيه أمر الطبيعة فيبادر إلى وقف تدفقها العف

لمضمون التعبيري ااستطاع عازف البيانو ــ المسكين ــ رغم الصعوبة الهائلة  لمادّة دوره واستمراره بالعزف مدة ساعتين ونصف الساعة دون توقف، أن يعرض 
لة البيانو أن تخلقها، بل ة لا يسهل على آالعميق للموسيقا السلسة التدفق، وأن يرسم الانتقالات اللونية والتعبيرية وأن ينجح أحياناً في إضافة نكهات لوني

 إنّا الأوركسترا بآلاتها المختلفة هي الجسم الصوتي المناسب القادر على رسم كلّ ألوان الطيف الصوتي.

 كان عرضاً انْشغل بالجوهر، فكان الجوهر هو ما رأيناه وسمعناه.

اناً غالباً ما يشغل بالنا الإطار قبل أن نحصل على اللوحة. وأحي«: »نست شوسونإر »إلى صديقه المؤلف الموسيقي « كلود ديبوسي»كتب مؤلف الأوبرا 
يلزم فقط  من  ايلهينا غنّ الإطار عن إدراك فقر الفكرة. وأرى أنه من المفيد تبنّي المفهوم المعاكس: أن نجد التصميم الأمثل للفكرة، ولا نضيف إلا م

 «.الزخرف

 

  
 

 دمشهد من أوبرا بيلياس وميليزان

 

 
 كلود ديبوسي

 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  ____________________________________________________

 521  5003/   53العدد 

 

انطباعات حول عرا الفنانين 

 الفرنسيين 
 ثنائي( 99 

 5002في دار ا سد للثقافة والفنون في كانون الثاني 

 
 

 أبان الزركلي
 

لذي قد علاقة مع الآخر اكتعبير عن الحاجة إلى ال« اثنين»في الحياة مبنية على « الواحد»في البدء كان اثنان. يتفق الجميع تقريباً على هذا. ولا تزال مكانة 
 يكون شخصاً أو واقعاً أو عالماً أو كوناً.

يحومان أحدهما حول الآخر، يحاول كلَّ منهما إظهار ودّه للآخر « ماتيلدا آلتاراز»مع رفيقته « جان كلود غالّوتاّ»في بدء العرض ظهر المخرج ــ الراقص 
 لب لا يعكر براءتها الصقل والتهذيب.على نحو طفولي وبحركات بعيدة عن الاحترافية. حركات تنبع مباشرة من الق

ائي على حدة ــ نوتظهر ثنائيات أخرى على المسرح. كلهم ينتمون إلى مرحلة طفولة البشر، لا يعرفون كيف يتصرّفون برشاقة وبراعة، ولكنهم جميعاً ــ كل ث
 من الشعور كي يعطوا صورة مرئية لدواخلهم. يبحثون عن تلك الحركات التي تستطيع أن تجسّد مشاعرهم. إنّم يخترعون الحركات انطلاقاً 

ورة ص بالحديث بكلمات غير مفهومة، فاللغة ــ كالرقص ــ لم تخترع بعد، بينما تحاول الموسيقا البسيطة المرافقة وموسيقا كلماته وجمله تكوين« غالّوتاّ»ويبدأ 
الأعمار ثنائيات مختلفة فيما بينها ــ ضمن كل ثنائي وبين كل ثنائي وآخر ــ بصوتية للمشاعر. وتتوالى دائماً على شاشة في عمق المسرح صور ثنائيات. 

قاييس المتعارف موالأجناس والألوان، لكنّها مشتركة بنظرة العيون التي تقول كم هي بحاجة للآخر وكم هي فخورة أنّا تجاور الآخر الذي قد يكون طبقاً لل
 المجتمع، لكن لأنه الرفيق الآخر يجعل منه مميّزاً. عليها قبيحاً أو عجوزاً، فقيراً أو على هامش
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كن هذه المرة بحركات لثم يبدأ الانسان بالتقدم في العمر عبّ التاريخ. ويعيد إيقاع الصناعة والحداثة بناء الموقف والسلوك الإنسانيين وتوالي الثنائيات، و 

د ويتحادث ع الآخر، ولكن في هذه المرة يفشل التواصل، وحتى الثنائي الياباني الذي يشترك بالتقاليبارعة احترافية وبإيقاعات سريعة، التعبير عن العلاقة م
ية وينكسر المعنّ عباللغة يفشل في إقامة علاقة. كما أن الحب والتواصل الجسدي الذي تحقق ممارسته حاجتنا إلى الحرية يتحول إلى أداة تنافسية تسلطية وقم

يحمل كلّ طرف من طرفيه الطرف الآخر إلى آفاق أكثر رحابة. وتساعد الموسيقا في تكميل هذا الجو العنيف فتتسارع الإيقاعات الحقيقي للثنائي الذي 
 وتصخب وتعنف، فتخلق في دواخلنا اضطراباً وضيقاً يسدّ مجرى ينابيع روحنا في سعيها للبحث عن أبواب انطلاقها.

 فس الروح، وكأنّا تؤكّد أن الحاجات البشرية الأصيلة ستجد مكانّا في الواقع.ولكن صور الثنائيات على الشاشة تتوالى بن

راحة وثقة أكبّ هذه بثم تعود الثنائيات إلى ما كانت عليه في بدء العرض، وتعود نفس البسمات اللطيفة المرتاحة والحركات الطفولية المعبّة عن التودد ولكن 
 المرة.

 

 Elektra تراــكيإل
 

أوبرا من فصااااااااال واحاااد للمؤلف 

ريتشااارد شااتراو ، قدمت أول مرة 

كااانون الثاااني  52في دريسااااااادن في 

. وضاااع نصاااها، المأخوذ 3909عام 

من مساااااارحية سااااااوفوكليس، هوغو 

 فون هوفمانستال.



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  ____________________________________________________

 521  5003/   53العدد 

 
 إيرل أوف هيروود

 ترجمة : نذير جزماتي

 خصياتــالش
 

 وستمي     آغاممنونكليتمنسترا، أرملة 
 سوبرانوتت 

 سوبرانو      إليكترا، ابنتها
 سوبرانو                          كريسوثيميس، ابنتها الأخر 

               إيجيستوس، خليل كليتمنسترا
 روتين

 باريتون             آغاممنونأوريس ، ابن كليتمنسترا و
 صبا      وريس أمعلا 
 وبرانوس    كليتمنسترا نتمنة على أسرارالم

 سوبرانو     ذيل ثوب كليتمنسترا ةحامل
 روتين      خادم شاب        

  
 صبا      عجوزخادم 

 سوبرانو       المشرفة
 كونترالتو         3رقا             خمس خادما 

تت و تسمي     3و 5رقا 

 سوبرانو
  سوبرانو      2و1رقا 

 المشهد  المكان : مسينا  الزمن : التديا 
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وبرا  أوبرا "إليكترا" في الوق  الراهن من أكير أ دعت
وبرا  ترشيحا  للبتاب شتراوس نجاحا ، وبالتالي، من أقو  الأ

فوق سد  المسرح اللنائي. والعنصر الأكير "أهمية"، يتميل 
 يتجزأ من مجموع  ا  في أن الجانذ الدرامي فيها يشكل جزب

ب منذ أكير من البناب المبني فوق قاعد  صلبة. وتجم  الآرا
تسعين عاما ، أي منذ العرض الأول لها، على كل ماذكرنا. إ  

السيد   فتد قال وجود آراب أخر ، من أن ذلك  يمن  
 لوالتي أد  دور كليتمنسترا في العرض الأ تت هاينك ومانش

لدي أبدا  ذلك الدور مر  ثانية. فتد كان أأنا لن  في درسدن، 
طاقا من النساب ب أشبهن النساب قد كنا نحوالدور مرعبا ، 

تد عشنا ل "إليكترا".المجنونا . وليس ثمة شيب بعد 
ي للصو  البشرالحدود في الكتابة الدرامية  ووصلنا إلى أبعد

 ،فاغنرمن بعد أم  فاغنر. إ  أن ريتشارد شتراوس ذهذ 
بللنا علامة الوقف لتد . ةعي ماللنائية  هذلك أن أصوات

 . وأعتتد أن شتراوس نفسه  حظ ذلك ،الكامل في الكتابة
شتراوس  ا فارس الورد  التي تل  أظهر ريتشاردوبراأفي و

 عناية أكبر بالصو  البشري.

زوجته على يد تل آغاممنون قد قط  وراب واق  أن
ري ال روليس من  هنإ، فإيجيستوسخليلها وكليتمنسترا 

لكنها م  ذلك يد هذا  ،يةيونانمعرفة تفاصيل التصة ال
لفية، وإن كان كل من هوفمانستال وشتراوس قد أقاما الخ

هذا الأوبرا على ذلك الأساس م  كل التلييرا  التي 
وس، تزوج يالملك أتر ي( بني افآغاممنون ومينيلاوس،  أجرياها.

ختها هيلين. وقام باريس أ أحدهما كليتمنسترا، وتزوج الآخر
ا بلد إلىابن مريام ملك لرواد  باختطاف هيلين وحملها 

 زوجها، وا نتتامتدبير أمر عودتها إلى  ذيجلرواد . وكان 
ذلك. وبذلك بدأ   بسبذهانة التي لحت  باليونانيين لإل

سطول لرواد  وصل الأ إلىالحرب الطروادية. وفي الطري  
يس وبتي هناك بسبذ الرياح أولغريتي  إلى  الإ اليوناني

آغاممنون لهة أرتميس غايبة من ذ كان  الإإغير المناتية، 
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 لهةل المتدسة. ومن أجل استرياب الإائحد  الأيإالذي قتل 
لرواد  بسلام، أرسل  إلىسطول ويمان وصول الأ

ت تآغاممنون لالبا  ابنته أفيجينيا ويحى بها. وانته  الحرب 
بخراب لرواد ، وعصف  العواصف  تت معروف كما هو

ن م ا  مصر، حيث أقاما عدد إلىبمينيلاوس وهيلين ف خذتهما 
 هيلين المصرية"السنين. وشكل ذلك الأساس لمويوع "

مسينا. وهناك وجد  إلىلريتشارد شتراوس. وعاد آغاممنون 
ة حبيبا  لها. وبلي إيجيستوسأن كليتمنسترا قد اتخذ  من 

يمان الراحة ل ميرها تجاا الت حية بابنتها قتل  
 إيجيستوسكليتمنسترا آغاممنون وهو في الحمام، وعين  

ة له. وعاش الأو د بعد مو  أبيها حيا  قلتة. فإليكترا خليف
، وكريسوثيميس أطكره  على تحمل حالة وييعة

حسذ أبعدهما عبد موثوق من أجل السلامة، و أوريستيسو
إ  أن أوريستيس يعود في  .إليكتراأخر  أبعدتهما  أسالير

خاتمة المطاف بعد أن ينشر خبرا  ب نه ما . وبعد أن يحصل 
 .ليلهاختبول في التصر يذبح التاتلة كليتمنسترا وعلى ال

تت كان شتراوس  فصل واحد لويل منالعمل  يتكون
تت لذا فتد قسا  يعارض بشد  عرض عمل آخر في ذا  الليلة

 إلى سبعة أقسام: 

إليكترا  -1  كليتمنسترا -3   كريسوثيميس -5   إليكترا -3

 وكريسوثيميس

 ا نتتام. -5   تعارفال – 6     أوريستيس  وريس أ -2

ترف  الستار  عن مشهد في عم  باحة داخلية في 
قصر مسينا. ويمكن أن يطر  التصر نفسه في خلفية 

ب أثنا االمشهد، وثمة بئر في الباحة يسحذ الخدم الماب منه
 اميمكن التنبن ب رف  الستار ، ويتحدثون عن إليكترا التي  

ي  أمها وعمها زوج ستفعل، والتي تعوي كالكلاب بعد أن فر
ذا كان البعض يكرهونها، إو أمها عليها أن تعيش وت كل معهما.

فان البعض الآخر يشفتون عليها، ووحدها الخادمة الخامسة 
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ن لكي تحميها والآخر هامن تحبها وتحترمها. وقد أطرسل
الداخل تطسم  وهي تبكي لأنها  إلىإليكترا، وعندما ذهبوا 

   يطرب .

 يفو .من البي وحيد  إليكترا  قدوم المشهد فارق قبل
تكرر إليكترا قصة  (!Allein ! Weh, ganz allein)مناجا  رائعة 

 .  3إنها تناديه  رقا قتل والدها، 

 

 

على يدها ويد أبيها  وتتطل  للحوة ا نتتام لمو 
ذلك سترقص منتصر  فوق  يتا إنجاز. وعندما أوريستيس

  5آغاممنون  رقا ل يراف  الموتيف ألفاها. أعدائجيتي 

 

 

 

 

 إلىيبدأ التسا التالي عندما تن ا كريسوثيميس 
 سيال شخصية كريسوثيمتنساإليكترا. وقد صما هوفم

على أن تكون يعيفة ومتناق ة م  شخصية إليكترا العنيد ، 
اختها في مشاري  ا نتتام إلى وهي تميل قليلا  للان مام 

كنها تطل  تحذيرا  ل ،التي كان  تلح عليها بصور  متواصلة
شعر المسكينة تو من موجة رعذ مخب   لإليكترا.

 Ich)كريسوثيميس بنيران الحذ تشتعل في أحشائها، 

hab's wie Feure in der Brust) الفرار من إلى حس بالحنين تو

سجنها الكريه المحكوم عليها بالعيش فيه، وبالخوف من 
 ليتمنسترا. وقدختها المهووسة لأمها كأالكراهية التي تكنها 

ترك  المحنة التي تعيشها الأختان آثارها على كل منهما 
   .ولتتحسبما 
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 تطسم  جلبة ووق  أقدام تعدو، ويمكن رلية المشاعل،
في الخارج لتتابل  فتتول كريسوثيميس ب نها لن تبتى

إليكترا  تررتكليتمنسترا التي يجذ أن تكون بالت كيد آتية، و
 أن تتكلا م  أمها.

التسا اليالث حين تطر  كليتمنسترا للمر  الأولى  يبدأ
ة، ئمن خلال النافذ  الوسطى. وتبدو المرأ  منتفخة ومهتر

آثارها  نوم فيها الليالي التي  أيام الفس  ووترك  
وبدا وك نها تبذل جهدها في  المشنومة على موهرها.

على ذراع  ئتتكإنها الحفاظ على عينيها مفتوحتين. 
التفج  هي كلما  . وأول كلماتها نتمنة على أسرارهاالم

 على أعمال التدر الشرير  التي وهبتها ميل هذا ا بنة. و 
د  م  وحي لتبتىوصيفاتها،  ةرفاالفناب، ص إلىنزل تتلبث أن 

 ابنتها التي تكرهها وتخاف كييرا  منها.

تعذب كييرا  في أحلامها، فهل تعرف ا بنة علاجا  ت إنها
 صفإنها ت وإليكترا عاقلة وبامكانها أي ا  أن تساعدها.لها؟ 

يلمض لها فيها جفن، أ  توجد ت حية ما  لياليها التي  
الآلهة بلية التخفيف من العذاب الذي  إلىيمكن أن تتدمها 

ية ن: نعا، ثمة يحاتعانيه؟ وتجيبها إليكترا بصيغ لها معني
مكن أن تتتل نها امرأ ، متزوجة، يإغير مكرسة. تهيا حر . 

ية لحوة من النهار أو الليل، بف س، من قبل رجل، بعيد، أفي 
 س لتإ  أنه من الأقرباب. فلا تط  كليتمنسترا صبرا ، و

المنفى. ولا تكن  إلىإليكترا إن كان  تعني ابنها المبعد 
رسالها النتود كليتمنسترا مرتاحة لذكرا. وأدانتها ابنتها لإ

عنه بلية قتله. وبرهن ارتجاف  ولئك الذين يبحيونرشو  لأ
ل وتتجسمها عند ذكر ا سا على الكيير. إ  أن كليتمنسترا 

ب نها  تهاب أحدا . وب نها سوف تجد الوسائل التي ت من لها 
الحصول على السر من إليكترا بصدد الدم الذي يجذ أن 

زالة الكوابيس. فتنفجر إليكترا في وجه إ إلىيهرق ويندي 
، أ نها هي ال حية التي إن دمها هو المطلوب، وإمها قائلة 
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إليكترا ب ن المطارد  لن تنتهي إ   تتوللالب  بها الآلهة. و
فتا "انهما وق إلىوبرا ر كاتذ نص الأيشيبمو  كليتمنسترا. و

إليكترا في حالة  تت تحدق كل منهما في عيني الأخر 
 انفعال متوحش، وكليتمنسترا تلهث في نوبة خوف كبير".

خرج وت نتمنة على الأسرارفي تلك اللحوة، الم دو،عتو
را. فيجتاح ا رتياح تهمس في أذن كليتمنستمن التصر و

التصر، تاركة إليكترا وحيد  في  إلىملامح الملكة، وتدخل 
 الفناب.

سوثيميس وهي تصرخ بخبر يتخرج كر التسا الراب  في
ما . في البدب لا تصدق إليكترا  أوريستيسن إمزعج يتول 

 ،ن غريبين، أحدهما كهلٌ إالنب ، إ  أن كريسوثيميس تتول 
جرته خيوله  أوريستيسأن ا  مفادا والآخر شاب نشرا خبر

حتى ستط ميتا . ويخرج خادم من التصر لالبا  حصانا  ب قصى 
سرعة ممكنة لكي ينفذ أمر سيدته، فيجلذ الأخبار 

 .لإيجيستوس

از نجإ تطلذ إليكترا من كريسوثيميس أن تساعدها في
المهمة التي حددتها لنفسها، فهي وحدها لن تكون قادر  

ختها أنها بمساعد  أ. غير و إيجيستوسعلى ذبح أمها 
لها ختها قائلة أتمل  تنجاز المهمة. وإ  على درستكون قا
ة تكون بميابة خادمس هاتامة وأنالرعاية العدها بتب نها قوية، و

ها، لا تستط  أن ختأكريسوثيميس بتو ، إ  أن  ا تلها. و
دف  تنفعل ذلك حتى تن إتفل  منها إ  بجهد كبير، وما 

 خارجة من الفناب تلاحتها شتائا أختها.

زال  وحيد ، وبدأ  تحفر مايبدأ التسا الخامس وإليكترا 
إنها ترف  بصرها ميل حيوان في جانذ من جوانذ الباحة. 

 لذيشخصا  يتف عند البوابة. فمن ذا ا  رتمرتين، ومن ثا 
 لعمس لها الرجل إن كان  تييتط  عليها شللها الشاغل؟ 

 ن اللريذ بل وتفيد بلطف أنها تتوم بذلك. فترفي التصر. 
لديه شللا  م  الملكة، فهو وآخر جلبا أخبار مو  أوريستيس. 
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جذ عليها أن أيتو .وكان حزن إليكترا من سماع الخبر كاسحا  
ف ل منه ب لف ، في حين أن شخصا  أحيا   هذا الشخص  تر

مر  قد ستط ميتا ؟ واتخذ نط  إليكترا شكل النحيذ على 
س لها اللريذ إن كان  يأوريستيس الذي سوف لن تراا. و

من البي  الملكي لأن رد  فعلها على خبر مو  أوريستيس 
كشف عن اسمها، تبد  وك ن المويوع مويوع شخصي. ف

م ، ي لا أوريستيسبين لها أن يصرخ اللريذ مندهشا . ويف
ن وس ل إليكترا: من يكتتبلوا يدا. فيو دخل خدامٍ يوبعد لحوةٍ 

 خته.أذ أن الجمي  يعرفونه باستيناب يجيهذا الرجل؟ ف

 في التسا السادس  مشهد عالفي  مشهد التعارف
عزف تلطف وعذوبة، و إلىنتلذ فيه وحشية إليكترا تجدا  

 "وريس ! أوريس ! أوريس !أمتدمة لأغنية : " االموسيت

 

 

 

 

 

ن ع بدو وقد تخل تسمح إليكترا لأخيها ب ن يعانتها. وت  
 رالي لتصميا على الساب  واستبدل  به سيماب اجمالها 

ان بمشهد الي ر الذي سينفذانه ا ثن تتل والدها. ويبتهجلم
حتيتة الموقف  إلى اندعوإنهما مبح  قتلة آغاممنون. 

 .أوريستيسمعلا الراهن يتودهما في ذلك 

ة نتمنالتسا الساب  والأخير لهذا الدراما بوهور الم يبدأ
 ،الداخل إلىوالمعلا  وهي تتود أوريستيس على الأسرار،

إليكترا وحيد  وهي في حالة انفعال شديد، وتنتور  ىبتتو
سماع الأصوا  التي ستتول لها ب ن التسا الأول من 

أنه وجد  أوريستيسصياح يخبرها ا نتتام قد تحت . و
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ن جعل إليكترا مترا. ولما تجم  الناس كي يدخلوا كليتمنست
 منعها من الدخول.لجسمها حاجزا  

ا عرض عليه إليكترتالهوينا، و ييمش إيجيستوسب يجي
فكر إيجيستوس لبرهة يداخل التصر.  إلىأن تنير له الدرب 

بالتليير الذي لرأ على إليكترا التي دار  من حوله وهي 
إيجيستوس التصر، إ  أنه  ترقص رقصة من نوع غريذ. يدخل

الوهور في النافذ  بعد لحوة وهو يصرخ لالبا   إلىيعود 
 النجد . 

تندف  النسو  من التصر ومن يمنها كريسوثيميس 
عاد. وكان فرحهما مختلفا .  أوريستيسكتشف أن تالتي 

ختها، وأخذ  ترقص وتدور ميل مخلوق أابتعد  إليكترا عن 
نحراف ازداد يا نتتام. و إلىا فاقد العتل. فتد أطشب  ظمنه

ستط ميتة. تنوع من أنواع الجنون. وفج   إلى  متحو   رقصها 
ندف  كريسوثيميس ت!" أوريستيسوبصرخة أخير  على "

 وركسترا عزفتاب  الأتت رب عليه بتو . ووباب التصر  إلى
 آغاممنون.  إلىرمز يي ذال الموتيف

 

 

 

 ســــالومي

 – 3161للمؤلف ريتشارد شتراو  أوبرا 

3919 
 وضع نصها المأخوذ عن أوسكار وايلد، هيدفيغ لاشمان

 
 ميلتون كرو 
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 ترجمة: ديالى حنانا

 

 خصياتــــالش
 تينور     نارابوث، رئيس حرس شاب  

     خادم هيرودية
 كونترآلتو 

 باص       جندي أول 

 باص      جندي ثاني 

  باريتون    ن   يوحنا المعمدان  جوكانا

 كابادوسي   نسبة إلى منطتة كابادوسيا التديمة  
 باص 

سوبرانو      سالومي، ابنة هيرودية
  

  سوبرانو       جارية 

 تينور    هيرود أنتيباس، حاكا اليهودية الروماني

 -ميتسو      هيرودية، زوجته
 سوبرانو

أربعة       خمسة يهود 
 باص تينور وواحد

 باص      ناصري أول 

 تينور       ناصري ثاني 

 تينور        جلاد 

 المكان: سطح واس  في قصر هيرود

 بعد الميلاد 11الزمان: نحو عام 

 الللة: الألمانية 

 7114كانون الأول عام  1التتديا الأول: درسدن في 
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حت  ريتشارد شتراوس ب وبرا سالومي نجاحه 
لف أوبرا، وقتد أثار  هذا الأول الهتام بصتتتتفتته من

رييتتي،  الأوبرا يتتجة كبير  بستتبذ مويتتوعها المي
وبستتتتبتذ الهارموني المبتكر الجريب الذي وطظف 
لتصتتتتوير ا نفعا   الستتتتيكولوجية الدقيتة. كما 

فاغنر، اللحن بتتتتتتتت استتتتتخدم شتتتتتراوس، مت ثرا  
، كتذلتك استتتتتختدم منهجتا  لتركيذ الخط التدال

ة متواصتتتتلتتة اللحني فوق مرافتتتة أوركستتتتتراليتت
 التدف . 

تجري جمي  أحداث أوبرا ستتالومي في مشهد 
واحتد. في جتانتذ يت  متدختل قتاعتة المآدب في 
قصتتتر هيرود، وفي الجانذ المتابل بوابة يتتتخمة. 
في وستط الستطح ثمة مسنصذ ذو ق بان حديدية 

إنهتتا الزنزانتتة التي يطحبس  ،يلطي فا حفر  كبير 
لمر الستتتتطح فيها يوحنا المعمدان. الوق  ليلا ، وي

 يوب التمر الشاحذ. 

 

  

                                                           
  اللحن الدال«Leitmotiv»  لحن قصير يشير إلى شخصية، أو إلى شيب، أو إلى

 فكر . وقد استخدمه فاغنر في أوبراته.
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نسم  فتتتي البداية لحتتتن سالتتتومي التصير ثتتا صتتتو  
نارابتتتتوث التذي يتحدث إلتتتى الخادم. ينور رئيس الحرس 
بعينين متتدتين تجاا قاعة المآدب، حيث تحتفل سالومي 
م  هيرود وحاشيته، ويتعجذ من جمالها. ينبهه خادمه ب   

حماسة كبير ، لأن العواقذ ستكون وخيمة. لكن يحدق فيها ب
نارابوث المفتون بها   يستطي  الكف عن التحدي  بالأمير . 
فج   ي تي من أعماق الحفر  صو  يوحنا المعمدان مرتلا  

  Nach mir wird Einer Kommen der ist stäker als ichنبوب  توراتية،  

  After me cometh One mightier than I ] يتترب عدد من الجنود .
ويتناقشون م  السجين الذي يتول ب نه رجل تتي ونبي. 
ولكن   أحد يلحظ جنديا  واحدا  يستطي  أن يفها معنى 

 كلماته اللريبة.

توهر الآن سالومي، يجر  وقلتة، وتلني ب نها لا تعد 
تستطي  تحمل النور في عيني هيرود أو عربد  ال يوف 

هدبها هواب الليل البارد، وتحدق في البهيمية. وتدريجيا  ي
التمر، وتت مل بهدوب جماله الطاهر. يتط  صو  يوحنا 
استلراقها، فتس ل الجنود وقد أجفلها الصو ، عن الذي 
يصرخ بهذا النبرا  اللريبة، فيجيبوا ب نه النبي. يتترب نارابوث 
ويحاول أن يلف  انتباهها، ثا يتترح عليها أخذ قسط من 

لحديتة. في هذا الأثناب تخبرها أمة ب ن هيرود الراحة في ا
يدعوها للعود  إلى المائد ، لكنها تعلن غايبة ب نها سوف 

 لن تعود. 

تواصل سالومي، متجاهلة التماس نارابوث في أن تعود 
إلى داخل التصر، استجواب الجنود حول السجين. تس لها 

توتر ب فيما إذا كان مسنا ، فيجيبوا ب نه شاب. تصلي الأمير 
إلى صو  يوحنا المنذر الذي عاد من جديد، ثا تتول ب نها 
ترغذ بالتحدث إلى النبي. يخبرها أحد الجنود ب ن هيرود من  
الجمي ، حتى الكاهن الأكبر، من التحدث إلى السجين. 
عندئذٍ ت مر سالومي الجنود، متجاهلة التحذيرا ، أن يجلبوا 
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تحدق في أعماقها لها النبي. تعدو سالومي إلى الحفر  و
المولمة، ثا تكرر بعنف ما أمر  به، لكن الجنود يجيبوا 

 مرتجفين ب نها   يستطيعوا تحتي  رغبتها. 

تتترب سالومي من نارابوث وتتملته لكي يحت  للبها. 
وتتول له بنبر  إغواب، إذا ما حت  رغبتها فسوف ترشته بورد  

واجبه. ي مر  أو سوف ترشته غدا  بابتسامة حينما يمر لأداب
ل  إرادته بت ثير من سحرها، بجلذ النبي  نارابوث، وقد شط
إلى الخارج. ثمة فاصل أوركسترالي تصل من خلاله 
الموسيتا إلى ذروتها م  ثيمة النبو  التي تراف  يوحنا. ينزاح 
غطاب الحفر  بت بانه الحديدية إلى الوراب ويوهر النبي، إنه 

 شخص جليل بزي حاج.

نة يتفوا يوحنا بكلما  اللعن اللريبة. ترتد وبنبرا  رنا
سالومي إلى الوراب وقد تملكها الرعذ، ثا تس ل نارابوث عن 
معنى كلماته، لكنه   يتمكن من إخبارها. عندئذٍ ينفجر النبي 
مكيلا  اتهاما  شنيعة على هيرودية، واصفا  إياها ب نها 

ها تجسيد للشر والفسوق، وإنها المرأ  التي لوث  خطايا
الأرض كلها. يتملك سالومي الرعذ، ثا تبدو مسحور  لدرجة 
  تستطي  إبعاد عينيها عن وجهه. يتوسل إليها نارابوث أن 
تلادر، لكنها تصر على البتاب قائلة ب نه ينبلي عليها أن تنور 

 عن كيذ في وجه النبي. 

يس ل يوحنا الجنود، بعد أن ينور إليها نور  ازدراب، من هذا 
فتخبرا سالومي ب نها ابنة هيرودية. في مرها النبي  المرأ .

بل ذ شديد أن تلادر، لكن سالومي تلني، وعيناها ميبتتان 
على وجهه، ب ن صوته هو موسيتا في أذنيها. وعندما 
ينصحها بالذهاب إلى البرية لتبحث عن الخلاص، تلني 
بعش  جمال جسدا. ثا تروح تتلنى بشعرا وفمه ثا 

ن تلتمس منه بشهوا نية أن يمنحها قبلة. يتف نارابوث، وقد جط
من اللير ، بين سالومي ويوحنا ويتتل نفسه. وحين يستط 
أريا    تكلف الأمير  نفسها بالتطل  إلى الأسفل. يطلذ 
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يوحنا من سالومي أن تبحث في شوالئ الجليل عن 
المخلص، ثا يرك  لالبا  أن تطلفر آثامها. لكن ردها الوحيد على 

ها المسعور من اجل قبلة. يبتعد النبي راعدا  ب نها ذلك ت رع
ملعونة ثا يختفي داخل الزنزانة. وبعد إغلاق الزنزانة تحدق 

 . رٍ يا سالومي في أعماقها وقد ارتسا على وجهها تعبير نصرٍ 

يوهر هيرود وهيرودية يتبعهما أفراد الحاشية المخمورون. 
نا عن ولعه يس ل الملك عن سالومي. إن تصرفه المحموم ي

الشديد بها. يحدق هيرود في سالومي باشتهاب، فتعنّفه 
هيرودية بحد ، لكنه   يبالي بكلماتها ويصيح ب ن التمر ميل 
امرأ  دفعتها الرغبة إلى الجنون. فج   ينزل  في بركة من 
الدماب ثا يرتد إلى الوراب حين ير  جسد نارابوث. يخبرا أحد 

. ي مر هيرود بحمل الجسد إلى الجنود بان الكابتن قتل نفسه
 الخارج. 

وعندما تصور المرافتة الأوركسترالية بحيوية صو  الريح 
المندفعة، ينكمش هيرود من الخوف صائحا  ب ن ثمة أجنحة 
جبار  ت رب في الهواب من حوله. فتتول هيرودية وهي تنور 
إليه بازدراب ب نه مريض. يرد هيرود وقد تمالك نفسه ب نها 

ويدعوها لتناول الطعام والشراب معه لكنها ترفض سالومي 
 بفواظة. تتشفى هيرودية بتلذذ بهزيمة الملك المزرية.

يصيح يوحنا من زنزانته: حان  الساعة الموعود ، عندئذٍ 
ت مر هيرودية الجنود بان يسكتوا، وعندما يستنكر هيرود 
معاملتها الفوة لت يوحنا قائلا  ب نه خائف من النبي، تذكرا 
هيرودية ب نه فشل بتسليمه إلى اليهود. يتترب خمسة من 
اليهود ويطالبون بت يوحنا.لكن هيرود يرفض بجفاب قائلا  ب ن 
السجين رجل تتي كان قد أبصر الله. فيرد اليهود بعنف قائلين 
ب ن يوحنا مجدف، وليس ثمة أحد منذ إيليا قد أبصر الله. 

 ة بينه وبينها.يعاريها هيرود، ويعتذ ذلك مناظر   هوتي

وفي ذرو  ذلك يرعد صو  يوحنا متنبئا  بتدوم المخلص. 
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ويبدأ رجلان من الناصر  مناقشة بعض المعجزا  التي 
اجترحها الهادي اللريذ، ومن هذا المعجزا  معجز  إحياب 
المي . عند ذلك يعلن هيرود ب ن هذا المعجز  الشنيعة 

، هيرودية ستمن  بترار ملكي. يم ي يوحنا ويتكهن بهلاك
وبيوم الحساب المخيف الذي سوف ي تي في التريذ العاجل 
بسبذ ملوك الأرض. تطلذ هيرودية وقد انتابها غ ذ 

 وحشي اسكا  ذلك الذي يدينها.

يطلذ هيرود من سالومي التي كان يحدق بها بإمعان أن 
ترقص من أجله، فتمنعها الملكة من الرقص، فتترد سالومي. 

ويحاول أن يلريها بتحتي  أي شيب يتوسل إليها الملك، 
ترغبه. وعلى الرغا من احتجاجا  هيرودية اللايبة تذعن 
سالومي، لكنها ترغا هيرود على أن يتسا بانه سوف 
يمنحها أي شيب ترغبه. وعندما تجوب ثيمة الريح المشنومة 
مر  ثانية خلال الأوركسترا، يشكو هيرود من انه يسم  صو  

متعاظمة تسبذ له نوبة من الإهتياج الأجنحة. إن مخاوفه ال
فيطيح باكليل الورود من على رأسه صائحا  ب ن الورود تحترق 
وك نها تاج من نار، ثا يتتهتر من ا عياب. يكرر صو  يوحنا 
نبوبته الكئيبة باقتراب يوم الحساب، ويتاب  ك نه تيار بالني 
 ا  يلين. أثناب ذلك يهيب العبيد سالومي لأداب رقصتها، ث

 . «رقصة الحجذ السبعة»تشرع في تتديا  

إثر الذرو  الوحشية للرقصة تتف سالومي بربالة ج ش 
قرب فتحة الزنزانة ثا تطرح نفسها على قدمي هيرود. وفي 
نشو  محمومة يس لها أن تحدد رغبتها. ثمة نلمة حاد  
مرتعشة تعزفها الوتريا  عندما تبدأ سالومي الكلام. وبعذوبة 

 ذ سالومي رأس يوحنا على لب  ف ي.حاقد  تطل

يصرخ هيرود وهو في حالة رعذ، بينما تصف  هيرودية 
 بنتها بصفتها تميل ذريتها الميلى. وباهتياج يعرض عليها 
هيرود جواهرا النفيسة، لواويسه، عباب  الكاهن الأكبر، 

                                                           
 .في بعض العروض تتوم راقصة ب داب هذا الرقصة بد   من الملنية 
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ستار الحرم، يتوسل إليها أن   تطلذ رأس رجل الله 
  على عنادها، وتكرر للبها المتدس. تول سالومي مصر

بهمجية. وأخيرا  يلوص هيرود مرتجفا  من الخوف والي س، 
ويبدو ك نه فتد صحوا. تنتزع هيرودية بسرعة خاتا تنفيذ 
حكا الإعدام من إصبعه وتعطيه إلى جندي كي ي خذا إلى 
الجلاد. يفتتد هيرود الذي عاد إليه صحوا الخاتا، ويشكو 

 .من أن فتدانه ينذر بالشر

تراقذ سالومي الجلاد يهبط إلى الزنزانة، ثا تنص  
بإمعان. وعندما   يتناهى إلى سمعها أي صو ، ت مر الجلاد 
بل ذ ان ي رب،  عنة إياا على الت خير. ومن خلال الولمة 
الكييفة تبرز فج   من الحفر  ذراع الجلاد وهي تحمل عاليا  

ي ت   يدها الطب  وعليه الرأس المتطوع. تبدأ سالومي، وه
على الرأس، أغنيتها الرهيبة، أغنية الشلف المحبط 

 Ah! Du Wolltest mich nicht deinem Mund Küssen"والشهو  المكبوتة 

lassen!".  في الحيا  لا يدعها تتبل فمه، لكنها سوف تتبله

الآن. العينان التي نورتا إليها في غ ذ، هما مللتتان إلى 
ا ب راو  هو صام  الآن. لكنها ما الأبد، واللسان الذي شجبه

زال  تحيا، تهلل سالومي مربتة على الرأس، ومر  ثانية 
 تناجي جسد يوحنا.

يها هيرود، وقد صعته المشهد الرهيذ، بالملادر . تدمدم 
سالومي ب نها الآن قبل  فا النبي أخيرا . ثا تتول بت مل أن 

فا  انها قبل . ثا تصرخ ثانية بابتهاج مجنون ا  مر ا  للتبلة لعم
يوحنا، وفي تلك اللحوة ينبي  من خلال السحذ شعاع من 
يوب التمر ينيرها. يندف  هيرود ويحدق بها في رعذ، ثا ي مر 
جنودا بتتلها. يسح  الجنود سالومي تح  تروسها. وتنزل 

 الستار .
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 أوبرا سالوميت دور دالي لاويعه سالفتصميا 
 7161ام دم  في الت كوفن  غاردن عالتي قط 

 

 

 معجم ا وبرا

 H رفـح

 

 
 إعداد: محمد حنانا

 
baH  tbome  rim –  ثلاثي يلنيتته

« pos»وصوفي « pos»مارشالين 
في الفصتتل « bteeo»وأوكتافيان 

اليتتالتتث من أوبرا فتتارس الورد  لت 

 ريتشارد شتراوس.
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_____________________
_______ 

ddHH n ddHH –  أوبري  من
 لفصلين لت سوليفان. قطدم  أو

أيلول  51مر  في لنتتدن في 

. وي  نصها سيدني 3195عام 

 غروندي. نادرا  ما تطتدم.
_____________________

_______ 
ri tH –  دور«miss»  في أوبرا

غس  الآلهة لتتت فاغنر. هو ابن 
ريتتش، أخ غتتونتتتتتر غتتيتتر ألتتبتت

 الشتي .
_____________________

_______ 
Halka – هالكا 

ي أوبرا من أربعتتة فصتتتتول   ف
فصتتتلين  للمنلف   الأصتتتل من 

التبتولتتنتتدي ستتتتتتتانيستتتتلاف 
 .  S. Moniuszkoكو  تتتتتتتتتتمونيوش

دمتت  أول مر  في فيلون في  قتتط
. 3111كتتانون اليتتاني عتتام  33

ويتت  نصتتها، الم خوذ عن ك. و. 
 فويتشييكي، 

و. فولستتكي. وقطدم  النستتخة 
المعدلة أول مر  في فيلون في 

 .3121شبال عام  51

الكتتا هتتالأدوار الرئيسيييييية : 
«sop» يونتيك ،«ten» ستتتتتولنيك ،

«bass»،  يانوستتتي«bar» ، صتتتوفيا

«mezzo». 

هتالكتا تحذ قصيييية الأو:را : 
 يانوستتتتي الذي يحذ صتتتتوفيا

. يانوستتتتي يلوي هالكا أي تتتتا  
لكنه يتخلى عنها. وفي الوق  
التذي يتا فيه زواج يانوستتتتي 
 من صوفيا تتتل هالكا نفسها.

هي من أكير أعمال مونيوشكو 
ربتتمتتا هتتي الأكير نتجتتاحتتا ، و

 شعبية بين الأوبرا  البولندية.
_____________________

_______ 
Hamlet –  هاملت 

ثمتتة عتتد  أعمتتال تحمتتل هتتذا 
العنوان مبنية على مستتترحية 

 هامل  لت شكسبير:
أوبرا من خمستتتتة فصتتتتول  -3

لتلتمتنلف الفرنستتتتي أمبرواز 
دمتت  أول مر  في  تومتتاس. قتتط

. 3161آذار عتتام  9بتتاريس في 

هتتا جول بتتاربييتته ويتتتت  نصتتتت
 وميشيل كاريه.

كان  ذا  شتتتتعبية في الترن 
لكنها نادرا  ما  ،التاستتت  عشتتتر

 تطتدم اليوم.
أوبرا من ثلاثة فصول للمنلف  -5

البريطتتاني همفري ستتتتيرل. 
دمتت  أول مر  في هتتامبورق  قتتط

. ويتتتت  3961آذار عتتام  6في 

 نصها المنلف نفسه.
أوبرا من ثلاثة فصول للمنلف  -3

ور زوكو ي. الهنلتتاري ستتتتانتتد
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قطدم  أول مر  في بودابستتت  
 .3961عام 

_____________________
_______ 

Hannah –  دور«mezzo»  في أوبرا
ا الجليد لتتتتتت تيبي . هي طّ حي تي 

 صديتة غايل السمراب.
_____________________

_______ 
Hänsel und Gretel –   هانسيي

 وغريت 
أوبرا من ثلاثة فصتتتتول للمنلف 

بر  هتتامبردينتتك نللأالألمتتاني 
دم  أول مر  في فايمار في  قتط

. وي  3193كانون الأول عام  53

نصتتتتهتتا، المتت خوذ عن الأخوين 
 دلهايد في .غريا، أ

، «sop»غريتل الأدوار الرئيسية : 
ر تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبيت، «mezzo»هانسيل 

«bar» ،
ر  تتتتتتتتتتتاحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

«mezzo» ، غتيرترود«sop» ،ال ال رمتتَّ
«sop» ،  جنية الند«sop». 

 :  جبال هارز. قصة الأو:را
توبخ غيرترود لفليها هانستتيل 
وغريتتل لأنهمتا يلعبتان بدل أن 
يح تترا واجباتهما المدرستتية، 
وترستتتتلهمتا إلى اللابة لجم  
التتتتتو  التتبتتري. وحتتيتتن يتتعتتود 
أبوهمتا بيتر إلى المنزل ينتتابه 

التل  حيال ستتتلامتهمان ففي 
شوي الألفال اللابة ستتاحر  ت

في فرنهتتا. ي تتتتتتل الطفلان 
لريتهمتتا في اللتتابتتة فيوق  
ال النعتتاس في عيونهمتتا  الرمتتَّ
 الرمَّال في الأقاصيص الخرافية 

م الألفتتال بتتذر الرمتتل في ينوَّ 
عتيتونتهتا  فتيتنتتامتتان بينمتتا 

ملاكا . توقوهما  31يحرستتتهما 

جتتنتتيتتة التتنتتد  ليجتتدا منز   
مصتتتنوعا  من الستتتكاكر محالا  

الزنجبيتتل.  بتت لفتتال من كعتتك
ن الأكتتل تتبض أاوعنتتدمتتا يبتتد

عليهمتتا الستتتتاحر . وم  ذلتتك 
ن كانا أوستت  حيلة من فالطفلا

الستتتتتاحر  إذ يتللبتتان عليهتتا 
نها إلى الفرن ويفسخان اويدفع

هما استحرها. وعندما يصل أبو
 يرتلون تراتيل الشكر.

هتتتي متتتن أنتتتجتتتح أعتتتمتتتال 
هتامبردينك، وتتمت  بشتتتتعبية 

 واسعة جدا .
_____________________

_______ 
Hans Heiling – هانس هيلينغ 

أوبرا من ثلاثة فصتتتتول وتمهيد 
لتلتمتنلتف الألتتمتتاني هنريش 
مارشتتتتنر. قطدم  أول مر  في 

. 3133أيتتار عتتام  51برلين في 

ويتت  نصتتها، الم خوذ عن كارل 
 تيودور كورنر، إدوارد ديفرين .

هيلينغ  الأدوار الرئيسييييية :

«bar» آنتتا ،«sop» ، ملكتتة الروح
«sop». 
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جبتتال هتتارز. قصيييية الأو:را : 
 الترن السادس عشر.

يتنتحتتل هتتانس هيلينغ، ابن 
نستتتتانيتتة إملكتة الروح، هيئتتة 

ويت  في غرام آنا. ترف تتتته آنا 
 عندما تكتشفه على حتيتته.

_____________________
_______Harašta –  دور«b-bar» 

في أوبرا اليعيلبتتة المتتاكر  لت 
 ياناتشيك. هو لص الصيد.

_____________________
_______ 
Harlequin – المهرج 

شخصية تتليدية في الكوميديا 
ديلارتي توهر في العتتديتتد من 

   الأوبرا :
فتتي أوبتترا  «bar» دور  -3

أريتتادن في نتتاكستتتتوس لت 
 ريتشارد شتراوس.

في  »متتحتتدث  «دور  -5
 أوبرا المهرج لت بوسوني.

فتتتي أوبتتترا  «ten»دور  -3
 الملها  لت ادوارد كويي. 

_____________________
_______ 

Harmonie der welt, Die  – 
 تناغم العالم

أوبرا من خمستتتتة مشتتتتاهتتد 
للمنلف الألماني بول هندميث. 
قطدم  أول مر  في ميونيخ في 

. ويتت  نصتتها 3925آب عام  33

 المنلف نفسه.

كيبلر  الأدوار الرئيسييييييية : 
«bar» فالنشتاين ،«ten». 

أثنتتاب حرب قصييييية الأو:را : 
 اما .اليلاثين ع

يتعل  الحدث بتتتتتتتبحث العالا 
س كيبلر، يالتفتلتكتي جتوهتتان

والتتجنرال فتتالنشتتتتتتتاين عن 
التنتتاغا الكوني، كتتل واحتتد 
يبحتث بطريتته الخاصتتتتة. في 
نهتتايتتة الأوبرا يتحول كيبلر إلى 
الأرض، ويتحول فتتالنشتتتتتتتاين 
إلى جوبيتر، ويتحو ن كلاهمتتا 
ومعهما كائنا  إنستتتتانية إلى 
رموز الأبراج التي تشتتتت  في 
الستتتتموا . هتتذا العمتتل هو 
دراستتتتة عن علاقتة الفنتتان أو 
التتفتتيتتلستتتتتوف بتتالتتحتتركتتا  
الستتتياستتتية وا جتماعية في 

 عصرا. 
_____________________

_______ 
Harriet, Lady –  دور«sop»  فتتي

أوبرا مارتا لتتتتتتتتت فلوتوف. هي 
 وصيفة الشرف للملكة آن.

_____________________
_______Háry János –  هاري
 يانوش

وبترا من خمستتتتتتة متتتال  أ
وتتتمتتهتتيتتد وختتاتتتمتتة للمنلف 
الهنلاري زولتان كوداي. قطدم  

 36أول مر  في بودابس  في 

. ويت  3956تشترين الأول عام 
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نصتتتتهتتا، المتت خوذ عن يتتانوش 
غتتاراي، بتتيلا بوليني وزولتت  

 هارساني.
هتتاري الأدوار الييرئيسيييييية : 

«bass» أورزا ،«mezzo» ،اري تتتتتتتتتتتم
، «sop»ور  الإمبرال، «sop»لتويس 

 .«bar»مارتسي ، «bass»بومبازين 
هتي الأوبرا الأكير شتتتتهر  لت 
كوداي، وتت تتمن حوارا  منطوقا  
مطو  ، وتتحدث عن شتتخصتتية 
كتتذاب كتتبتتير  في الفولوكلور 
الهنلتتاري، وعن حبتته لزوجتتة 
نابليون اليانية. موستتيتا الأوبرا 
متتعتتروفتتة جتتيتتدا  متتن ختتلال 
المتوالية الأوركستتتترالية التي 

ا كوداي، والتي تت تتمن ويتتعه
 ستة متال  من الأوبرا.

_____________________
_______ 

Háta –  دور«mezzo»  في أوبرا
عروس بالمتاي ة لتتتت سميتانا. 

 هي زوجة توبياس ميشا.
_____________________

_______ 
Hat man nicht –  آريا يلنيها روكو

«bass»  في الفصتتتتتل الأول من
 وفن.أوبرا فيديليو لت بيته

_____________________
_______ 

Hounted Manor, The –  الضيعة

 Strasznyالمسكونة :الجن  )

Dwor) 

أوبتترا متتن أربتتعتتة فصتتتتول لتتت 
مونيوشكو. قطدم  أول مر  في 

  أيلول عتتام  51وارستتتتو فتتي 
. ويتتتتت  نصتتتتتهتتا جتتان 3162

 شيرشينسكي. 
هتتتي واحتتتد  متتتن أعتتتمتتتال 

مونيوشتتتتكو الهتامتة، وما تزال 
ن في بولندا، لكتتمت  بشعبية 

 نادرا  ما تطتدم خارجها.
_____________________

_______  ein Augenblick Ha! 

welch –  آريا يلنيها بيزارو«bar» 
في الفصل الأول من أوبرا 

 فيديليو لت بيتهوفن. 
_____________________

_______ 
Ha wie will ich triumphieren –  آريا

في » bass«يتلتنتيهتتا عيمتتان 
فصل اليالث من أوبرا اختطاف ال

 من السراي لت موتسار .
_____________________

_______ 
Hector –  هيكتور 

يوهر البطتتل الطروادي هيكتور 
 في عدد من الأوبرا  منها:

فتتتي أوبتتترا  «bar»دور  -3
 الملك بريام لت تيبي .

فتتي أوبتترا » bass«دور  -5
الطرواديون لت بيرليوز. يوهر 

 فيها شبحا .

_____________________
_______ 
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Heinrich  :3-  دور«bass»  فتتي

أوبرا لوهنلرين لتتتتتتت فاغنر. هو 
 هنري ملك سكسونيا.

فتتتي أوبتتترا  «ten»دور  -3
تتتانهتتاوزر لتتتتتتتتت فتتاغنر. هو 

 الفارس الملني.

_____________________
_______ 

Héléne : 3-  دور«sop»  في أوبرا

صتتلا  الصتتتيليين لتتتتتت فيردي. 
يك هي شتتتتتيتة الدوق فريدر

 النمسوي.
فتتتي أوبتتترا  «mezzo»دور  -5

الحرب والسلا لتتت بروكوفييف. 
 هي شتيتة الأمير أناتول.

في أوبرا قبعتتة  «sop»دور   -3

روتا. هي  التش الإيطالية لتتتتت
 خطيبة فادينارد.

فتتتي أوبتتترا  «mezzo»دور  -1 

 شابرييه.  تربية ناقصة لت 
في أوبري   «mezzo»دور   -2 

نباخ. هيلين الجميلة لتتتتتتتت أوف
 هي هيلين الطروادية.

_____________________
_______ 
Helmwige –  دور«sop»  في أوبرا

الفالكور  لتتت فاغنر. هي واحد  
 من الفالكورا .

_____________________
_______ 
Henri VШ – هنري الثامن 

أوبرا من أربعة فصتتتتول للمنلف 
 -الفرنستتتتي كتتاميتتل ستتتتتان

ستتتتانس. قطدم  أول مر  في 
. 3113آذار عتتام  2في بتتاريس 

ويتتت  نصتتتها ليونس ديترويا  
 وأرماند سيلفيستر.

تتحتدث الأوبرا عن حتذ الملك 
هنري اليامن لت آن بولين على 
الترغتا متتن حبهتتا للستتتتفير 
الإستتتتبتتاني غوميز. حويتت  
بنجاح لد  ظهورها، والآن هي 

 في لي النسيان.
_____________________

_______ 
Hermia –  دور«mezzo» را في أوب

 حلا ليلة صيف لت بريتين.
_____________________

_______ 
Héro –  دور«sop»  فتتي أوبتترا

بياتريس وبينيديك  لتتتت بيرليوز. 
 هي متيمة بحذ كلوديو.

_____________________
_______ 

Herod –    حتتاكتا التيتهوديتتة
التسا الجنوبي من فلسطين 
قتديمتا  تح  الحكا الروماني   

 يوهر في:
في أوبرا سالومي  «ten»دور  -3

 لت ريتشارد شتراوس.
في أوبرا هيرودياد  «bar»دور  -5

 لت ماسنيه.
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_____________________
_______ 
Hérodiade –       هيرودياد 

أوبتترا متتن أربتتعتتة فصتتتتول لتتت 
ماستتتتنيه. قطدم  أول مر  في 

كانون الأول  39بروكستتتتل في 

. وي  نصها، الم خوذ 3113عام 

ير، بول عتن غوستتتتتتتاف فلوب
 وجورج هارتمان.ميليه 

ستتالومي الأدوار الرئيسييية : 
«sop» ، هتيرود«bar» ، هيروديتتاد

«mezzo» ، يوحنتا المعمدان«ten»، 
 .«bar»فيتيليوس ، «bass»فانويل 

هي من أغنى أعمال ماسنيه 
وأكيرهتتا قو ، ومتتا تزال تطتتتدم 
على نحو مستتتتتمر. في هذا 
الترليتتة لتلتصتتتتتتة التوراتيتتة، 

لحتتذ  يستتتتتتجتيتتذ يتتوحتتنتتا
ستالومي، التي تطعن نفسها 
بعتتد إقتتدام هيرود على قتتتل 

 يوحنا.
_____________________

_______ 
Herodias –  دور«mezzo»  فتتتي

أوبرا ستتالومي لتتتتتت ريتشتتارد 
شتتتتتراوس. هي التي تزوج  

 هيرود.
_____________________

_______ 
Hermann –  دور«ten»  في أوبرا

التتبتتنتت  التتبستتتتتتتتتونتتي لتتت 

هو يتتتابط تشتتتايكوفستتتكي. 
  يحذ ليزا.

_____________________
_______ 
Herzeleide –  متونتولتوق تنديتته
في الفصتتتتتتل  «sop»كونتتدري 

اليتاني من أوبرا بارستتتتيفال لت 
 فاغنر.

_____________________
_______ 

Heure Espagnole, L' –  الساعة
 الإسبانية 

أوبرا من فصل واحد لتتتتت رافيل. 
قطدم  أول مر  في باريس في 

. ويتتتت  نصتتتتها 3933يتار عام أ

 موريس لوغراند.
الأدوار اليييرئييييسيييييييييية : 

راميرو  ،«mezzo»كونسيبسيون 
«bar» غتتونتتزالتتف ،«ten» ، دون

 توركويمادا ،«bass» ينيلو غوميزإ
«ten». 

توليدو، الترن قصييية الأو:را : 
  اليامن عشر.

يخرج الستتتتاعتاتي توركويمتادا 
لصتتيانة ستتاعا  البلد  العامة، 

ال راميرو في ويترك زبونتته ا لبلتتَّ
التدكتان إلى حين عودتته. وقد 
شتتتتكل هذا عتبة أمام زوجته 
كونستتتيبستتتيون التي اعتاد  
استتتتتبال عشتتتاقها في غياب 

زوجهتتا. يصتتتتتل العتتاشتتتتتتتان 
ينيلو الواحتتد إغتونزالف ودون 
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بعتتد الآخر، فيخفيهمتتا راميرو 
على التوالي كتتل واحتتد في 
ستتتاعة. يعود توركويمادا فيجد 

اختتل العتتاشتتتتتين دكتلا  من 
ثا  ،ستتاعة. يفحص الساعتين
 ينجز صفتة بي  سريعة.

هتتو عتتمتتل يتتتتتمتتيتتز بتتتتتوزيتت  
أوركسترالي بارع وأني  و م ، 
وقتتد حوي بنجتتاح فوري لتتد  
ظهورا، وما زال يتمت  بشعبية 
كبير  منتتذ ذلتتك الحين حتى 

 اليوم.
_____________________

_______ 
Hin und Zurück –   هييينيييا

 وخلف
 أوبتترا متتن فصتتتتتتل واحتتد لتتت
هيندميث. قطدم  أول مر  في 

تموز عتتام  35بتتادن في  -بتتادن

. وي  نصها، الم خوذ عن 3955

بتترنتتامتتج متتنتتوعتتا  انكليزي، 
 مارسيلوس شيفر.

روبر  الأدوار الرئيسييييييية : 
«ten»،  هيلين«sop». 

يصتتيذ روبر  قصيية الأو:را : 
زوجتتته هيلين بجروح مميتتتة 
. ا  عندما يعلا ب ن لديها عشتتيت

رق للطبيعة ثا يتلتذ تدخل خا
التحتتدثن وتتعتود هتتيلين إلى 
التحتيتتا ، وتتتجري المحتتادثتتة 

الأصتتتتليتة معكوستتتتة. تنتهي 
الأوبرا م  روبر  وهو يتتتدم لت 

هيلين هتتديتتة بعيتتد ميلادهتتا. 
تشتتتتهتد عمة هيلين، التي   
تلاحظ متا يدور حولها، الأحداث 

 كاملة.
_____________________

_______ 

Hippolyte et Aricie –  هيبوليت
 سيوأري

أوبرا من خمسة فصول وتمهيد 
  -لتلتمتنلتف الفرنستتتتي جتتان

دمتت  أول مر   فيليتتذ رامو. قتتط
تشرين الأول  3في باريس في 

. وي  نصها، الم خوذ 3533عام 

عتتن يتتوروبتتيتتدس وراستتتتين، 
ستتتتيمون جوزيف دو بيليلرين.

  
فيتتدرا الأدوار الرئيسييييييية : 

«mezzo» ثتتيستتتتتيتتوس ،«bar»، 
 أريستتتتيتتا ، «ten»هيبوليتوس 

«sop»،  بتتلتتوتتتو«bass» ، ديتتانتتا
«mezzo» ، الحتذ«sop» ، الكاهنة
 .«sop»الكبير  

تروي الأوبرا قصيييية الأو:را : 
قصتتتتتة عشتتتت  فيتتدرا زوجتتة 
ثتتيستتتتتتيتتوس  بتتن زوجتتهتتا 
هيبوليتوس الذي يرفض حبها، 
فتوغر فيتدرا صتتتتدر أبيته عليه 

هتتا بمتتدعيتتة أنتته حتتاول إغوا
فيطردا أبوا من أثينتتا، وبينمتتا 

تتته هو يحتتاول الفرار م  محبوب

أريستتتتي يتتلتته وحش بحري 
هتائتل. تتتتل فيتدرا نفستتتتها، 
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ويطبعتتث هيبوليتوس من جتتديتتد 
ليلتتي بعد افتراق بتتت أريسي.

  
هي أول أوبرا بتالطول المتت لوف 
لتتتتتتتتت رامو، و تعتد من أعمتاله 

  الهامة.

_____________________
_______ 

H.M.S. Pinafore or The Lass 

That loved a Sailor  
س. أو البنت  مئزر هي . م. –

 التي أحبت :حارا  
أوبري  من فصلين لت سوليفان. 
دمت  أول مر  في لندن في  قتط

. ويتت  نصتتها 3151أيار عام  52

 و. س. جيلبير .
_____________________

_______ 
Hobson –   دور«bass»  في أوبرا

بيتر غريمز لت بريتين. هو سائ  
 عربة نتل.

_____________________
_______ 

Ho! Jolly Jenkins –  آريتتا يلنيهتتا
في الفصتتتتتتل  «bar» ير توكافر

يفتتانهو لت إالتيتتانتي متن أوبرا 
  سوليفان.

_____________________
_______ 

Hölle Rache, Die  –  آريتا تلنيها
في الفصتتتتل  «sop»ملكة الليل 

الياني من أوبرا الناي السحري 
  لت موتسار .

_____________________
_______ 

Honour and arms –  آريتتا يلنيهتتا
في الفصتتل الأول  «bass»هارافا 

من أوبرا شمشون لتتتتت هاندل.
  

_____________________
_______ 

Honour Monologue –  آريا يلنيها
في الفصتتتتل  «bar»فالستتتتتاف 

الأول من أوبرا فتتالستتتتتتتاف لت 
 فيردي.

_____________________
_______ 

Horche, die Lerche singt –   آريتتا
في الفصل  «ten»يلنيها فينتون 

التتيتتانتتي متتن أوبتترا زوجتتا  
 ويندسور المرحا  لت نيكو ي.
_____________________

_______  Horn, Count –  دور
«bass»  في أوبرا حفلة رقص

تنكرية لت فيردي. هو واحد من 
 المتآمرين.

_____________________
_______ 

Horseman,  The  –   ال الييَّييييي 
(Ratsumies) 

أوبرا من ثلاثة فصتتتتول للمنلف 
الفنلنتتدي أوليس ستتتتتالينين. 
قطدم  أول مر  في ستتتتافولينا 

، ويتتت  3952تموز عام  35في 

  نصها بافو هافيكو. 
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هي الأوبرا الأولى لت سالينين، 
وقتتد برهنتت  على أنهتتا واحتتد  
من أكير الأوبرا  المعتتاصتتتتر  
نجتتاحتتا ، وقتتدمتت  على نحو 

 .واس 
_____________________

_______ 
Hugh the Drover –  هاغ تاجر

أوبرا من فصتتتتلين  الماشيييية
للمنلف البريطتتاني رالف فون 

 »  R. Vaughan williams «ويليامز 
دمت  أول مر  في لندن في  قتط

. ويتت  نصها 3951تموز عام  31

 هارولد شيلد.
، «ten»اقتتهالأدوار الرئيسية : 

 .«bar»جون اللحام ، «sop»ماري 
كوتسوولدس،  قصية الأو:را :

 ونية.ليخلال الحروب الناب
كتتان هتتاق قتتد هزم جون في 
مبتتارا  ملاكمتتة. يتهمتته جون 
بالتجستس لصالح الفرنسيين. 
ترحل ماري، المخطوبة لت جون 
رغمتتا  عنهتتا، م  هتتاق عنتتدمتتا 
يبرئتته  الجيش من الخيتتانتتة 

 العومى.
توصف ب نها با د أوبرا، وتت من 
مواد فلكلوريتة تتليدية، نجح  

ظهورهتا، لكنها الآن نادرا  لتد  
  ما تطتدم.

                                                           

  يون. تيون الفرنسالهوغونوتيون: البروتستان * 

  المورد 

_____________________
_______ 

Huguenots, Les  – 
 *الهوغونوتيون 

أوبرا من خمستتتتتة فصتتتتول لت 
دمتت  أول مر  في  متتايربير. قتتط

شتتتتبتتال عتتام  59بتتاريس في 

. ويتتتت  نصتتتتهتتا يوجن 3136

 ميل دو شامذ.إسكريذ و
مارغري  الأدوار الرئيسييية : 

«sop»ي ، رالول دو نتتانج«ten» ،
، كون  دوستتان  «sop»فالنتين 
، «mezzo»أوربتتيتتن ، «bar»بتتري 

 .«bass»مارسيل 
 . 3255، فرنساقصة الأو:را : 

لتحتي  هتتدنتتة بين الكتتاثوليتتك 
والتهتوغتونوتيين. يعتتد النبيتتل 
البروتستتتتتتانتي رالول بالزواج 
متن فتتالتنتتتيتن ابتنتتة كونتت  
دوستتتتتانتت  بري الكتتاثوليكي. 
يتنتتاول رالول وتتتابعتته لعتتام 

عشتتتتتتاب م  الكتتاثوليكيين، الت
وتستتتتتدعي الملكة مارغري  
دو فالوا رالول يحدوها أمل في 
انتهتاب النزاعتا  الدينية. يتابل 
رالول فتالنتين التي ترغذ في 
الزواج منتته، وهو ينور إليهتتا 
بصتتتتفتهتتا المرأ  التي يحتتذ، 
لكنته يتخوف من زيتارتها الليلة 
للتتتتتتتت كون  الكاثوليكي نيفير، 
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 ن ستتتتبذ ومن دون أن يعلا ب
الزيتار  كتان لفستتتتخ الخطوبة 
الستتتتتابتتتة التي تربطهتتا بتته، 
يللي رالول فكر  الزواج، يخطط 
الكتتاثوليتتك اللتتايتتتتبون لتتتتل 
رالول، لكن فتتالنتين  هي الآن 

متزوجتتة من نيفير  تحتتذرا من 
ذلتتك عن لري  متتارستتتتيتتل. 
وعتنتتدمتتا يتت تي رالول إليهتتا 
ليشكرها، يتناهى إلى سمعه 
نبتت  المتتذبحتتة التي يعتتدهتتا 

لكاثوليك للتتتتتتتتت هوغونوتيين. ا
تعترف فالنتين بحبها لتتت رالول، 
وعنتتدمتتا يطتتتتل نيفير يتستتتتا 

ثتتتنتتتان عتتتلتتتى الإختتتلاص ا 
لبع تتتتهما، لكنهما يطتتلان في 

  المذبحة.   
هي من أشتتهر أوبرا  مايربير، 
وهتي متن لتراز أوبتترا التتترن 

 French» التاست  عشر الفخمة

grand opera»  وتتتتتتعتتامتتل متت .
ال  بتتتتتتتيوم الأحداث التي أح

مذبحة ستتتان  بارتوليميو. وقد 
كتان  لما يترب الترن من أكير 
الأوبرا  شتتعبية، والآن نادرا  ما 

رسف  تطتدم. نذكَّ  ر ب ن عرويها عط
ليالي »في بعض الأحيان بتتتتتت 

، وذلك لأن «ةالنجوم الستتتتبعت
ها يتطلذ ستتتبعة أصتتتوا  بأدا

 عويمة في عالا اللناب.

_____________________
_______Hunding –  دور«bass» 

في أوبرا الفالكور  لت فاغنر. 
 هو زوج زيللند. 

_____________________
_______ 
Huon, Sir  –   دور«ten»  في أوبرا

 أوبيرون لت فيبر، هو دوق جيين.

_____________________
_______ 

Hylas –  دور«ten»   فتتتي أوبتتترا
الطرواديون لتتتتتت بيرليوز. هو بحار 

وق للعود    للولن.مشط
_____________________

_______ 
Hymn to The Sun  :3-  آريا تلنيها

في  «sop»ملكة التتتتتت شتتيماخا 
الفصتتل الياني  من أوبرا الديك 
 -التتذهبي لتتتتتتتتت ريمستتتتكي

 كورساكوف.
 «Son io! Son io la vita»كورس  -5

في الفصتتتتتتل الأول من أوبرا 
 يريس لت ماسكاني.إ
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 معجم ا وبرا

 I رفــح

 

 
 إعداد: محمد حنانا

 

oi o :3-  دور«miH»  في أوبرا

عطيل لتتتتتتتت فيردي. هو ملازم 

 بحري تح  إمر  عطيل.

في أوبرا عطيتتل  «etH»دور  -5

 لت روسيني.

_____________________

_______ 

Ice Break, The –  تييحيي ييم

 الجليد

أوبرا من ثلاثة فصول لت تيبي . 

 5  في لندن في قطدم  أول مر

. وي  نصها 3955تموز عام 

 المنلف نفسه.

لتيف الأدوار اليرئيسييييييية : 

«bar» نتتاديتتا ،«sop» ، يتتتوري

«bar» ، هتتانتتا«mezzo» ، غتتايتتل

«sop» ، أوليمبيون«ten» ، لوك

«ten». 

 مطار أمريكي.قصة الأو:را : 

يصتتتتل ليف إلى أمريكا بعد أن 

ق تتتتى عشتتتترين عتتامتتا  في 

معستتتكر اعتتال لين تتتا إلى 

زوجتتته نتتاديتتا وابنتته يوري. في 

المطار ثمة أنصار لبطل الرياية 

التزنتجتي أولتتيتتمبيون تتودها 

غايل صتتديتة يوري وصتتديتتها 

الزنجية هانا. تنمو مشتتتاحنا  

عنيفتتة في الحشتتتتتتد، وبين 

الأشتتتتختتاص، وتتنتتدل  فتنتتة 

عنصتتتترية يطتتل فيها أوليمبيون 

وغايل، كما يصتتاب يوري بجراح 
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مميتتتة. وبعتتد المعتتالجتتة التي 

يتدمها الدكتور لوك لتتتتتت يوري، 

يتتتتتختتلتتص يتتوري متتن التتجتتص 

 ويتصالح م  والدا.

تعتالج الأوبرا ق تتتتايتا العلاقا  

التتتعتتترقتتتيتتتة، والستتتتتتجتتتنتتتاب 

الستتتتياستتتتيين، والحاجة إلى 

 حيا  جديد .

_____________________

_______ 

Ich baue ganz –  آريتتا يلنيهتتا

في الفصتتتتتل  «ten»بيلمونتت  

اليتتالتتث من أوبرا اختطتتاف من 

 راي لت موتسار .الس

_____________________

_______ 

Idamante –  دور«sop»  دور

يتتدومينيو إ بنطتتالي   في أوبرا 

يدومينيو. إلت موتسار . هو ابن 

غتتالبتتا  متتا يلنى التتدور إمتتا من 

أو من لبتة الت  «ten»لبتة التت 

«mezzo». 

_____________________

_______ 

Idomeneo, Rè di Creta – 

 يو ملك كريتيدومينإ

أوبتترا متتن ثتتلاثتتة فصتتتتول لتتت 

موتسار . قطدم  أول مر  في 

كتتانون اليتتاني  59ميونيخ في 

. وي  نصها، الم خوذ 3513عام 

عن نص لتتتتتتتت أنطوان دانشتتتر 

المتت خوذ بتتدورا عن كتتامبرا، 

 جيامباتيستا فاريسكو.

و يدومينيإالأدوار الرئيسييية : 

«ten»يتدامتانت  ، إ«sop»يليا ، إ

«sop»لتتيترا ، إ«sop»ربتتاس ، أ

«ten» ، صتتتتو  نبتون«bass» ،

 .«bar»الكاهن الكبير 

  كري .قصة الأو:را : 

بعتد انتهاب حروب لرواد  بوق  

يدومينيو ملك كري  إقصير كان 

قد بعث من لرواد  إلى كري  

 يلياإبعض الأستتتر  من بينها 

ي يليا فإابنتة الملك بريام. تت  

يتتدومينيو إيتتدامتتانتت  ابن إحتتذ 

عن نفستتتتته،  التتذي لا يعلن

كتذلك تحبه ايليترا. وأثناب عود  

يتتدومينيو إلى الولن يواجتته إ

عتاصتتتتفتتة بحريتتة فينتتذر للإلتته 

نبتون متتتابتتل ستتتتلامتتته أول 

شخص يتابله عندما تط  قدمه 

البر. وكتتان أول متتا قتتابلتته حين 

ايتدامتان . إوصتتتتولته هو ابنته 

يتتدومينيو التهرب من إيحتتاول 

يتتدامتتانتت  إنتتذرا بتت ن يرستتتتل 

في عودتهتتا إلى ليترا إليراف  

ولنهتا ارغوس. لكن عاصتتتتفة 

تهتذ ويوهر وحش هائل يهدد 

الجزير . يعتتتد الناس ب ن ثمة 

إثما  مجهو   أغ ذ الآلهةن يتر 

يدومينيو بإثمه ويوشتتتك على إ
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يليا إيدامان  وإالمو . يصتتتترح 

يتتدامتتانتت  إبتحبهمتتا، ويخرج 

لمجتتابهتتة الوحش، تعتريتتتتته 

لتيتتترا التي افتتتدتهتتا اللير  إ

بعهتتا الملتتك الممزق عتلهتتا، يت

بين الإثا التتذي اقترفتته وقلتتته 

يتتدامتتانتت  إعلى ابنتته. يتتتتل 

الوحش، وعلى الرغا من ذلك 

يتدم نفستته يحية لكي يفي 

والتتدا بنتتذرا. لكن صتتتتو  من 

الستتتتماب ينتذا معلنا  أن على 

يتتدومينيو التخلي عن العرش. إ

يتدامتان  العرش وإلى إيعتلي 

 يليا.إجانبه 

أجل  عدلها موتستتار  ربما من

عترض جر  في فيينتتا عتتام 

يدامان  إ، وأعاد كتابة دور 3516

بتتدل  «ten»وجتعلتته لصتتتتو  

«sop»  كاستتتراتو   في الأصتتل

 . وهذا النسخة المعدلة هي 

  التي عاد  ما تطتدم.

_____________________

_______ 

  nuttin  I got Plenty o –  آريا

في  «bass»يتلتنتيتهتتا بورغي 

بورغي الفصتتتتل الأول من أوبرا 

 وبيس لت غيرشوين.

_____________________

_______ 

Il balen –  آريتا يلنيها كون  دي

في الفصل الياني من  «bar»لونا 

 أوبرا التروفاتور لت فيردي.

_____________________

_______ 

Ilia –  دور«sop»  فتتي أوبتترا

يدومينيو لتتتتت موتستتار . هي إ

ابنة بريام الأستتتير   الطروادية 

 يدامان .إحبها التي ي

_____________________

_______ 

Il lacerato spirito –  آريا يلنيها

في تمهيتتد  «bass»فييستتتتكو 

أوبتترا ستتتتيتتمون بوكتتانيلرا لت 

 فيردي.

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت

 تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت

Imeneo – يمينيو إ 

أوبرا من ثلاثة فصول لت هاندل. 

قطدم  أول مر  في لندن في 

. 3510تشرين الياني عام  55

 واي  النص غير معروف.

أخفت  لد  ظهورها، ونادرا  ما 

 تطتدم الآن.

_____________________

_______ 

Imogene –  دور«sop»  في أوبرا

 الترصان لت بيلليني.



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 211  5003/   53العدد 

_____________________

_______ 

ugola   Inaffia L-  آريتتا يلنيهتتا

في الفصتتتتل الأول  «bar»ياغو 

  من أوبرا عطيل لت فيردي.

_____________________

_______ 

In a Well – ( فييي الييبئرV 

studni) 

أوبرا هزلية من فصل واحد 

للمنلف التشيكي فيليا 

بلوديك. قطدم  أول مر  في 

تشرين الياني عام  35براق في 

 ها كارل سابينا.. وي  نص3165

فيرونتتا الأدوار الرئيسييييييية : 

«mezzo» ، لتتيتتدونتتكتتا«sop» ،

 .«bass»يانيك ، «ten»فويتيك 

تحذ ليدونكا قصيييية الأو:را : 

الجميلة فويتيك، لكن أمها تريد 

تتزويتتجهتتا من المزارع العجوز 

التيري يتتانيتتك. تستتتتتشتتتتير 

الستتتاحر  المحلية فيرونا التي 

تخبرها ب نها ستتتتوف تر  وجه 

في البئر المجاور  في حبيبهتا 

ليلتتة التتتديس جون. يتنتتاهى 

ذلك إلى سم  يانيك فيتسل  

شتتتجر  مطلة على البئر لكنه 

يستتتتتط فيهتا. وأثنتاب محاولته 

الخروج من البئر يروعتته وجتته 

 ليدونكا فيشعر بالخزي.

هي من أنجح الأوبرا  الهزلية 

 بصتترف النور        التشتتيكية

عن أوبرا عروس بالمتاي تتتة  ، 

التت  تحوى بشتتتتعبيتتة ومتتا ز

 كبير  في تشيكيا.

_____________________

_______ 

’ Incoronazione di poppea, L 

 تتويج :و:يا  –

أوبرا من ثلاثة فصول وتمهيد لت 

دمتت  أول مر   مونتيفيردي. قتتط

في فينيستتتتيا في خريف عام 

. وي  نصها، الم خوذ عن 3615

تاستيتوس، جيان فرانشيسكو 

 بوزينيللو.

بوبيتتا  لرئيسييييييية : الأدوار ا

«mezzo» نيرون ،«ten» ، أوتافيا

«mezzo» ، أوتتتتون  «bar» ،

دروستتتتيللا ، «bass»ستتتتينيكا 

«sop» ، أرنالتا«mezzo» ، فاليتو

«ten». 

 62روما، عام قصيية الأو:را :  

 بعد الميلاد.

يتتتتتختتذ الإمتتبرالور الرومتتاني 

نيرون بوبيتا المتاكر  حوية له، 

ممتا زاد في رعتذ أوتون الذي 

بطتته بهتتا علاقتتة غراميتتة. تر

تتحستتتتر أوتتافيتا زوجة نيرون، 

المصابة بالخزي، على نفسها 

وقتدرهتا، فيحيها الفيلستتتتوف 

سينيكا على الصبر والنسيان. 
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وعتتلتتى التترغتتا من أن آلهتتة 

الحكمتة حتذر  ستتتتينيكا من 

ملبتتة التتتدختتل في شتتتتنون 

نيرون، إ  أنه ينصتتتح نيرون ب ن 

يطل  أوتافيا، في مرا الإمبرالور 

نفستتتته. ينتحر ستتتتينيكا بتتل 

ويحتفتتل نيرون م  الشتتتتتاعر 

لوكتانو. تطلذ أوتافيا من أوتون 

تحتت  التهتتديتتد أن يتوم بتتتتل 

بوبيا. يحاول أوتون، متنكرا  بزي 

وصتتيفتها دروستتيللا، قتل بوبيا 

وهي نتتائمتتة، لكنهتتا تصتتتتحو، 

وتتها دروستتتتيللا بمحتتاولتتة 

دان ويحكا  اقتراف جريمتتة. تتتط

عليهتتا بتتالمو . عنتتدئتتذٍ يعترف 

أوتون بفعلتتته فينفى ا ثنتتان. 

ذ نيرون زوجتتته أوتتتافيتتا،  يعتتاقتتٍ

 ويتوج بوبيا إمبرالور . 

عام  300بتي  هذا الأوبرا نحو 

دون تتديا، لكنها عاد  لتطتدم 

عتلى نحو منتوا في العتود 

خير  المتتايتتتتيتتة، ختتاصتتتتة الأ

النستتتتختة التي قام بإعدادها 

 رايموند ليبارد.

_____________________

_______ 

Indes Galantes, Les  –  

 الهنود الظرفاء

باليه من أربعة فصول  -أوبرا

وتمهيد لت رامو. قطدم  أول مر  

آب عام  53في باريس في 

. وي  نصها لويس 3532

 فوزيلييه.

هي واحتتد  من أنجح أعمتتال 

رامو، وما زال  تطتدم باستمرار، 

وتروي أرب  قصتتتتص حتتذ من 

بتاع مختلفة من العالا وهي: 

كا البيرو، إنلستتتتخي، التركي ا

الزهور، المتوحشتتتتون، وهتتذا 

  .3536الأخير  أييف  عام 

_____________________

_______ 

Indian Queen, The  – 

 الملكة الهندية  

ماسك من خمسة فصول 

للمنلف الإنكليزي هنري 

بورسيل. قطدم أول مر  في 

. وي  نصه جون 3692لندن عام 

درايدن وروبر  هاوارد. هو في 

حتيتة مسرحية م  ال

الموسيتا أكير منه أوبرا، 

وموسيتا الفصل الخامس من 

ت ليف دانييل بورسيل شتي  

 هنري.

_____________________

_______ 

 gen Hallen In diesen heil –  

آريتا يلنيها ستتتتاراستتتتترو في 

الفصتتتتل الياني من أوبرا الناي 

 السحري لت موتسار .
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_____________________

_______ 

In einem Waschkert –  ثنائي

وفالستتتتاف  «bar»يلنيه فلوث 

«bass»  في الفصتتل الياني من

أوبرا زوجا  ويندستتور المرحا  

 لت نيكو ي.

_____________________

_______ 

’Infedeltà Delusa, L -  الَّيانة

 الَّائبة

أوبرا من فصتتلين لتتتتتت هايدن.  

قطدم  أول مر  في استتتترهازا 

. ويتتتت  3553تموز عام  56في 

 نصها ماركو كولتيلليني.

ا ساندرينالأدوار الرئيسييية : 

«sop» ، فيليبو«ten» ، فيستتبينا

«sop» ، ناني«bar» ، نينشتتتتيو

«ten». 

يود فيليبو أن قصيييية الأو:را : 

يزوج ابنته ساندرينا من الشاب 

اليري نينشتتتتيو، لكنهتتا تحتتذ 

الفلاح نتاني، التذي تحذ أخته 

فيسبينا فينشيو  ويحبها . م  

ز نينشتتتتيو للزواج من  ذلك يطجهَّ

ستتاندرينا لأستتباب اجتماعية. 

تشتتترع فيستتتبينا بالعمل لمن  

ذلتتك، فتتتتتنتكر على التوالي 

بهيئتتة رجتتل هرم شتتتتكس، 

وبهيئة ستتتكير ألماني، وبهيئة 

موث  ونبيل، وتسبذ تشويشا  

كليتتا . وأخيرا  تعمتتل على تليير 

الأستتتتمتتاب في صتتتتتك الزواج. 

 وهكذا يلتئا شمل العاشتين.

 جر  في لا  د إهمال دام لويبع

مها بصتتتتور  يالعتتد الأخير تتد

 محدود .

_____________________

_______ 

Infelice, e tu Credevi –  آريتتا

في  «bass»يلنيهتا داستتتتيلفا 

رناني لت إالفصل الأول من أوبرا 

 فيردي.

_____________________

_______ 

In fernem land –  آريتتا يلنيهتتا

في الفصتتتتل  «ten»لوهينلرين 

اليتتالتتث من أوبرا لوهينلرين لت 

 فاغنر.

_____________________

_______ 

’ Inganno Felice, L-  الكذ:ة

 اللبقييية

أوبرا هزلية من فصل واحد لت 

روسيني. قطدم  أول مر  في 

كانون الياني  1فينيسيا في 

. وي  نصها، الم خوذ 3135عام 

من ليبريتو لت بالومبا، جوسبيه 

 وبا.ماريا ف
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هتتتي واحتتتد  متتتن أوبتتترا  

روستتتتيني المبكر ، ومتا زال  

 تطتدم بين حين وآخر.

_____________________

_______ 

 

Inigo Gómez,  Don –  دور

«bass»  في أوبرا الساعة

 الإسبانية لت رافيل.

_____________________

_______ 

In mia man –  ثنتتائي يلنيتته

في  «ten»وبوليون  «sop»نورما 

لياني من أوبرا نورما لت الفصل ا

 بيلليني.

In quegli anni  آريا يلنيها دون

  في الفصتتل الراب  tenبازيليو  

متتن أوبتترا زواج فتتيتتلتتارو لتتت 

 موتسار . غالبا  ما تحذف.

_____________________

_______ 

In quelle trine morbide –  آريا

في الفصل  «sop»تلنيها مانون 

 كوالياني من أوبرا مانون ليستتت

 لت بوتشيني.

_____________________

_______ 

In questa reggia –  آريتتا تلنيهتتا

في الفصتتتتتل  «sop»تورانتتدو  

التيتتانتي من أوبرا تورانتتدو  لت 

 بوتشيني.

_____________________

_______ 

Interlude – نترلودإ 

قطعة موسيقية أوركسترالية تقع بين مشهدين في 
أوبرا  د العاصفة فينترلو إالأوبرا. مثال على ذلك 

 بيتر غريمز لـ بريتين.

_____________________

_______ 

Intermezzo -  نترميتزوإ 

ثمة معنيان لهذا المصطلح في 

 الأوبرا: 

عمل قصير قائا بذاته، عاد   -3

هزلي، يت  بين فصتتتتول أوبرا 

الترن اليامن عشتتتتر الإيطالية 

الجتتاد . وقتتد استتتتتختتدم هتتذا 

رامية الشتتكل حدييا  لأستتباب د

محدد  وكميال على ذلك أوبرا 

البتتاستتتتتتارايتتديون   أوبرا م  

 -5نتتترمتيتزو   لتتتتتتتتت هنزا. إ

متتتتتطتتوعتتة متتوستتتتتيتتتتتيتتة 

أوركستتتتتتترالتتيتتة تتتعتتزف بتتين 

وبترا. وفي أوبرا أمشتتتتهتتدي 

التفروستتتتيتتة الريفيتتة، وأوبرا 

الصدي  فريتس لتتتتت ماسكاني 

 أميلة شهير  على ذلك.

_____________________

_______ 
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Intermezzo – ترميتزونإ 

أوبرا من فصتتلين لتتتتت ريتشتتارد 

شتتتراوس. قطدم  أول مر  في 

تشتترين الياني  1درستتدن في 

. وي  نصها، المنلف 3951عام 

 نفسه.

ن كريستيالأدوار الرئيسية : 

«sop» ،  روبتتر«bar» ، بتتارون

 .«sop»آنا ، «ten»لومر 

البارون الشاب قصية الأو:را : 

لومر يطتتارد كريستتتتتين أثنتتاب 

قائد الأوركستتتتترا غياب زوجها 

الشهير روبر  ستورش، لكنها 

تكتشتتتتف بستتتترعة أن كل ما 

يريتدا منهتا هو متالها. تصتتتتل 

رستتالة باستتا زوجها، وعندما 

تفتحها تجد أنها رستتتتالة حذ، 

مما يدفعها إلى إرستتتال برقية 

إلى زوجهتا تعلن فيهتا ب نها لا 

تعتد تود رليتته ثانية. يستتتتتلا 

ستورش البرقية وبصحبته قائد 

ا آخر هو ستتترو الذي أوركستتتر

كتان هو المعني في رستتتتالة 

التتحتتذ. يشتتتترح ستتتتتتترو لت 

كريستتتتين ملابستتتا  الويتتت  

لكنهتا تستتتتتتبل زوجها ببرود. 

ومت  ذلتتك يتتعتتود الوئتتام بين 

 الزوجين.

بنيت  الأوبرا على أحداث جر  

في حيا  ريتشتتتارد شتتتتراوس 

 عري  زواجه للخطر.

_____________________

_______ 

Intolleranza – صبتع 

أوبرا من فصلين للمنلف 

الإيطالي لويجي نونو. قطدم  

 33أول مر  في فينيسيا في 

. وي  نصها، 3963نيسان عام 

الم خوذ عن ا. م. ريبيللينو، 

المنلف نفسه. وقطدم  

النسخة المعدلة أول مر  في 

ن عدل 3951فلورنسا عام 

 النص ج. كارسونك.

مهتتاجر الأدوار الرئيسيييييية : 

«ten» ، مرافتتتة«sop» ، رجتتل

 .«bass»مشوا 

امرأ  تنتلتتذ قصيييية الأو:را : 

على عشتتتيتها، اللاجئ الذي 

يعمل بالتعدين، دون فها منها 

لحنينته إلى الولن. بعد تورله 

في مواهر  ستياستية يساق 

إلى معستتتتكر اعتتتتال، حيتتث 

يجد الحذ والرحمة الإنستتتانية 

عتلتى الترغتا من قستتتتتتاو  

الأويتتاع. تنتهي الأوبرا بطوفان 

طهر ي لمر الأرض، يرمز إلى متط

مشتتتتاركة وجدانية جديد  بين 

 البشر.
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هي الأوبرا الأولى لتتت نونو، وقد 

أثتتار ظهورهتتا الأول شتتتتلبتتا  

ستتتياستتتيا  عاصتتتفا . وتنطوي 

الأوبرا على إدانتتة للتعصتتتتتذ 

 واللامبا   في عالمنا الحديث.

_____________________

_______ 

In uomini  –  آريتتا تتتلتتنتتيتتهتتا

الفصتتتل في  «sop»ديستتتبينا 

الأول من أوبرا كلهن هكتتذا لت 

 موتسار .

_____________________

_______ 

Invano, Alvaro –  ثنتائي يلنيه

ودون كتتارلو  «ten»دون ألفتتارو 

«bar»  في الفصتتتتتل الراب  من

 أوبرا قو  التدر لت فيردي.

_____________________

_______ 

 Invisible City of Kitezh, 

The – ية مَّفمدينة كيتيج ال 
(Skazaniye O Nevidimon 

Grade Kitezhe i Devie 

Fevronie ) 

 «عنوان الأو:را الكيياميي  هو 

أسييي ييورن مييدييينيية كيييتيج 

 »المَّفية والعذراء فيفرونيا 

أوبتترا متتن أربتتعتتة فصتتتتول لتتت 

كورساكوف.  تتتتتتتتتت ريمستتكي

قطدم  أول مر  في بطرسبورق 

. وي  3905شبال عام  50في 

نصتتها، الم خوذ عن بوشتتكين، 

يتتفتتانتتوفتتيتتتتتش إلاديتتمتتيتتر فتت

 بيلسكي.

الأمير الأدوار الرئيسييييييية : 

، فيفرونيتتا «ten»فستتتتيفيلود 

«sop» غريشكا ،«ten». 

 ير  فسيفيلودقصة الأو:را : 

أمتتير كيتيج بينمتتا هو ختتارج 

للصتتتتيتتد فيفرونيتتا شتتتتتيتتتة 

الحطاب ويت  في حبها. تواف  

فيفرونيا على الزواج من الأمير 

دون أن تتتدري متن هو، فتط 

ا يرستتتتل موكذ العرس عنتدم

ليتت تي بهتتا تكتشتتتتفتته على 

حتتتتتيتتتتتته. وأثنتتاب احتفتتا   

الزفتتاف يتتحا التتتتار متتدينتتة 

ي ها، و  يبتى فنكيتيج وينهبو

التمتتديتنتتة ستتتتو  فيفرونيتتا 

والستكير غريشكا الذي يطلذ 

منتته التتتتار أن يتتدلها على 

كتتيتتتتتيتتج التتعتتوتتمتتى. يتتجتتمتت  

فستتيفيلود الرجال لتتال التتار، 

 وتختفي لكنها يتتلون جميعتتا  

لتتة. تفر متتدينتها بصتتتتور  كتتام

فيفرونيتتا م  غريشتتتتكتتا إلى 

اللابة، وفي اللابة تستتتط من 

الإنتهتتاك، وبتيتنمتتا هي تلفظ 

أنفتتاستتتتهتتا الأخير  تر  ليف 

فستتتتيفيلود وهو يتودهتتا إلى 

متتدينتتة كيتيج وقتتد بنيتت  من 
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جديد. في العام الآخر تنتصتتتذ 

متدينتة كيتيج مجتددا ، ويحتفل 

أنتاستتتتهتا بزفاف فستتتتيفيلود 

 وفيفرونيا.

ال هتتتي واحتتتد  متتتن أعتتتمتتت

كورستتتتتاكوف الرائعتتة، وتجم  

بين أستتتتطورتينن أستتتتطور  

التتتديستتتتتة فيفرونيتتا، وإنتتتاذ 

مدينة كيتيج من التتار، ويجري 

 تتديمها في روسيا باستمرار.

_____________________

_______ 

Iolanta – يولانتا 

أوبرا من تسعة مشاهد لت 

تشايكوفسكي. قطدم  أول 

 31مر  في بطرسبورق في 

. وي  3195ام كانون الأول ع

نصها، الم خوذ عن هنريك 

هيرتز. موديس  

 تشايكوفسكي.

يو نتتتا الأدوار الرئيسييييييية : 

«sop»  فتتوديتتمتتونتت ،«ten» ،

التملتتك رينيتته ، «bar»روبتر  

«bass» ، ابتتن حتتكتتيتتا«bar» ،

 .«mezzo»مارتا 

التتتريتتتف قصييييية الأو:ييرا : 

الفرنستتتتي، الترن الختتامس 

 عشر.

  تدرك يو نتا ابنة الملك رينيه 

بتت نهتتا عميتتابن وجزاب كتتل من 

يكشتتتتف لهتتا عن عجزهتتا عن 

الرلية هو المو . ينكد الطبيذ 

الملربي ابن حكيا للملتتك أن 

الشتتتتيب الوحيتتد التتتادر على 

هتتا هو أن تتتدرك أنهتتا ئشتتتتفتتا

عتتمتتيتتاب، وأن تصتتتتمتتا على 

التخلص من عماها. يصتتل إلى 

حديتتها روبر  دوق بورغوندي 

وبرفتتتته الكونتت  فوديمونتت  

مى يو نتتتا التتذي يكتشتتتتف ع

ويت  في حبهتتا، ويصتتتتف لهتتا 

جمتتال العتتالا. يعلن الملتتك أن 

المو  ستتتتيكون من نصتتتتيذ 

فوديمون  إن لا تستعد يو نتا 

بصتتتترهتا، فتنجح هذا الخدعة 

هتتا. يتحرر روبر  ئفي شتتتتفتتا

التتذي كتتان مخطوبتتا  لهتتا من 

التزامتته، وتخطتتذ يو نتتتا إلى 

 فوديمون .

هتتي آختتر أوبتترا ويتتتتتتعتتهتتا 

دم تشتتتتايكوفستتتتكي، و  تطتتت

 باستمرار خارج روسيا.

_____________________

_______ 

Io morrò –  آريا يلنيها رودريلو

«bar» في الفصتتتتتل الراب  من

 أوبرا دون كارلوس لت فيردي.

_____________________

_______ 
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Iopas –  دور«ten»  فتتي أوبرا

الطرواديون لتتتتتتتتت بيرليوز. هو 

 شاعر في بلال دايدو.

_____________________

_______umile ancella  Io 

son l-  آريا تلنيها أدريانا«sop» 

في الفصل الأول من أوبرا 

 أدريانا لوكوفرر لت شيليا.

_____________________

_______ 

Io son rico –  ثنائي يلنيه أدينا

«sop»  ودولكتتامتتارا«bass»  في

الفصتل الياني من أوبرا إكسير 

 الحذ لت دونيزيتي.

_____________________

_______ 

Iphigenia in Aulide – 

 يفجينيا في أوليد إ

هناك عد  أعمال مبنية على 

 مسرحية يوروبيدس:

أوبترا لتلتمتتنلتتف الإيطتتالي  -3

دومينيكو ستتتتكتار تي. قطدم  

كانون  33أول مر  في روما في 

. ويتت  نصتتها 3533الياني عام 

 س. كابيس.

أوبترا لتلتمتتنلتتف الإيطتتالي  -5

قطدم  أول مر  أنطونيو كالدارا. 

. ويتتتت  3531في فيينتتا عتتام 

 بوستولو زينو.أنصها 

أوبترا لتلتمتتنلتتف الإيطتتالي  -3

دمتت  أول مر   نيتو  بوربورا. قتتط

 3532أيار عام  3في لنتدن في 

 وي  نصها باولو أنطونيو رولي.

أوبرا للمنلف الألمتاني كارل  -1

هنريش غراون. قطدم  أول مر  

كتتانون الأول  33في برلين في 

. وي  نصها فريدريك 3511عام 

 الكبير وفيللاتي.

أوبترا لتلتمتتنلتتف الإيطتتالي  -2

دمتت  أول  نيكولو جوميللي. قتتط

شبال عام  9مر  في روما في 

 . وي  نصها م. فيرزي.3523

أوبرا من ثلاثتتة فصتتتتول لت  -6

دمتت  أول مر  في  غتلوك. قتتط

نيستتتتان عتتام  39بتتاريس في 

. وي  نصها بيللي لوبلان 3551

 دو رولي .

ا إيفجينيار الرئيسيييية : الأدو

«sop» أغاممنون ،«bar» ، آخيل

«ten» ، كتتلتتيتتتتتمتتنتتيستتتتتتتترا

«mezzo» ، كالشاس«bass». 

 جزير  أوليس. قصة الأو:را :

بلغ وحي الإ لهتتة ديتتانتتا يطعلن مط

أن الأستتطول اليوناني الذاهذ 

لتتلتتزو لتترواد  والتتعتتاجتتز عتتن 

التتتدم، يمكنته معاود  التتدم 

إذا يتتتتحى الملتتك اليونتتاني 

نون بتتابنتتته إيفجينيتتا. أغتتامم

يستتتتتتتدعي أغتتاممنون ابنتتته 
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وأمها كليتمنيسترا إلى أوليس 

بحجتة أنته ستتتتيزف ابنته إلى 

آخيل. وبعد مجادلة عنيفة بين 

أغتتاممنون وآخيتتل يتت مر الملتتك 

أغتتامتمتنتون زوجتتتته وابتتنتتته 

بملتتادر  أوليس، لكن إيفجينيتتا 

تترر الريتتتوخ وتتديا نفستتتها 

يتتحية لإنتاذ الموقف. وبعد أن 

آخيل مراستتا الت تتحية،  يوقف

يعلن الكاهن الأكبر كالشتتتاش 

أن ديانا قد تحرك  مشتتتاعرها 

إزاب ما شتتتتاهدته من صتتتتدق 

عتتالتتفتتي وإختتلاص وأنتتهتتا 

ستتتستتمح للأستتطول بالتتدم 

 دون أية ت حية.

هي واحتتد  من روائ  غلوك، 

 وما زال  تطتدم باستمرار.

أوبترا لتلتمتتنلتتف الإيطتتالي  -5

نتيتكتولتو أنطونيو زينلتتاريللي. 

  أول مر  في ميلانو في قطدم

. 3515كتتانون اليتتاني عتتام  55

 وي  نصها ف. موريتي.

أوبرا من ثلاثتتة فصتتتتول لت  -1

دم  أول مر  في  كيروبيني. قتط

كتتانون اليتتاني  35تورين في 

. ويتتتت  نصتتتتها ف. 3511عتام 

 موريتي.

_____________________

_______ 

Iphigenia in Tauride – 

 إيفجينيا في توريد 

أعمال مبنية على  هناك عد 

 مسرحية يوروبيدس:

أوبترا لتلمنلف الفرنستتتتي  -3

أنتدريته كتامبرا. قطدم  أول مر  

أيتتار عتتام  6في بتتاريس في 

. ويتتتت  نصتتتتهتتا ج. ف. 3501

دوشتتتيه دوفانستتتي وأنطونيو 

 دانشي .

أوبرا لتتتتتتتت  د. ستتتكار تي.  -5

دمتت  أول مر  في رومتتا في  قتتط

. ويتتتت  3533شتتتتبال عام  32

 نصها س. كابيس.

را من ثلاثة فصول للمنلف أوب -3

الإيطالي توماسو ترايتا. قطدم  

 1أول متر  فتتي فتتيتتيتتنتتا في 

. ويت  3563تشترين الأول عام 

 نصها ماركو كولتيلليني.

أوبرا لتتتتتتت جوميللي. قطدم   -1

 30أول مر  في نتتابولي في 

. ويتت  نصتتها م. 3553أيار عام 

 فيرازي.

أوبرا من أربعتتة فصتتتتول لت  -2

دمتت  أول مر  في  غتلوك. قتتط

. 3559أيتار عام  31بتاريس في 

ويت  نصتها نيكو س فرانسواز 

 غويللارد. 

ا إيفجيني الأدوار الرئيسيييية :

«sop» ،   أوريستت«bar» ، بيلاد
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«ten» ، ثويتتاس«b-bar» ، ديتتانتتا

«mezzo». 

 توريد.قصة الأو:را : 

بعد حرب لرواد  تكون إيفجينيا 

قتد أصتتتتبح  كاهنة ديانا في 

ن جتزر توريتتد، وهي تجهتتل أ

شتيتها قتل أمها كليتمنيسترا 

انتتتاما  منها لأنها دبر  جريمة 

قتل والدا أغاممنون. وبصتتفتها 

كتتاهنتتة ديتتانتتا يجبرهتتا ثويتتاس 

ملك ستتتكيتيا على قتل جمي  

اللرباب. وعندما يصتتل أورستت  

إلى توريتتد وبرفتتتته صتتتتتديتتته 

بتيلاد   تتمكن إيفجينيتتا من 

التتتعترف عتلتيهمتتا. يحتتدثهتتا 

ي آل  أورست  عن المصير الذ

إليته الأستتتتر  الملكية دون أن 

يكشتتتف عن هويته. ت تتتطرب 

إيفجينيتتا إذ تشتتتتعر بتت ن هتتذا 

اللريتتذ يشتتتتبتته شتتتتتيتهتتا 

فتحتاول إنتاذا عن  ،أورستتتت 

لري  إرساله محملا  بالرسائل 

إلتتى أختتتتتهتتا إلتتيتتكترا. يرفض 

أورستتتتت  ترك بيلاد، ويحيهتتا 

على إنتتتاذ بيلاد بتتد   منتته، 

نه ستتينتحر إذا تم  إويتستتا 

ة برفيته. يواف  بيلاد الت تتتتحي

على التذهاب. وعند دنو لحوة 

الت تتتتحيتتة بتت ورستتتتت  تتتدرك 

إيفجينيتا أنهتا أمام شتتتتتيتها، 

فتتستتتتا على المو  معتته. 

ينتذ الويتتت  وصتتتول فري  من 

اليونتانيين يتودها بيلادن يطتتل 

ثوياس، وتوهر ديانا لتصفح عن 

 أورس .

هي واحتتد  من روائ  غلوك، 

ال  ومن روائ   الأوبرا ، ومتا ز

 تطتدم باستمرار.

أوبترا لتلتمتتنلتتف الإيطتتالي  -6

نيكولو بيتشتتتتيني. قطدم  أول 

كتتانون  53مر  في بتتاريس في 

. وي  نصها أ. 3513الياني عام 

 دو كونجيه دوبرويل.

_____________________

_______ 

Irene  :3-  دور«sop»  في أوبرا

رينزي لتتتتت فاغنر. هي شتيتة 

 رينزي.

بتترا فتتي أو «mezzo»دور   -5

بيليستاريو لتتتتت دونيزيتي. هي 

 ابنة بيليساريو.

فتتتي أوبتتترا  «mezzo»دور  -3

 تامير نو لت هاندل.

فتتتي أوبتتترا  «mezzo»دور  -1

 أتا نتا لت هاندل.

_____________________

_______ 

Iris – يريسإ 

أوبرا من ثلاثة فصول لت 

ماسكاني. قطدم  أول مر  في 
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  تشرين الياني عام  55روما في 

 ، وي  نصها لويجي ايليكا.3191

يريس إالأدوار الرئيسييييييية : 

«sop»وستتتتاكا ، أ«ten» ، كيوتو

«bar»يل تشيكو ، إ«bass». 

تتتدور أحتتداث قصيييية الأو:را : 

الأوبرا في اليتتابتتان في الترن 

التاستتت  عشتتتر. وتروي قصتتتة 

أوستتتتاكتتا ومحتتاولتتته العتيمتتة 

لكستتذ حذ الشتتابة الطاهر  

يريس. فيخطط م  كيوتو الذي إ

ر متتاخورا  لخطفهتتا، فيعتتتتد يتدي

يل تشتتتتيكو إوالتدهتا الأعمى 

بتت نهتتا قتتد ذهبتت  إلى ذلتتك 

التتمتتاختتور لواعيتتة، فيلعنهتتا 

ويتتذفهتا بتالوحل، ويستتتتوقها 

 ليلرقها بمياا التاذورا .

حويت  بتالنجاح لد  ظهورها، 

 وما زال  تطتدم بين وق  وآخر.

_____________________

_______ 

Iris hence away – آريتا تلنيها 

في الفصتتتتتتل  «mezzo»جونو 

اليتتاني من أوبرا ستتتتيميتتل لت 

 هاندل.

_____________________

_______ 

Irmelin – يرميلينإ 

أوبرا من ثلاثة فصتتتتول للمنلف 

الإنكليزي فريتتدريتتك ديليوس. 

قطدم  أول مر  في أوكستتفورد 

  أطلفتت   3923أيتتار عتتام  1في 

 . وي  نصها المنلف  3195عام 

 نفسه.

ن يرميليإسيييية : الأدوار الرئي

«sop» ، نيلز»«ten». 

تبحث الأمير  قصييية الأو:را : 

يترمتيلين عن حتتذ حتيتي. إ

يطخبير الأمير نيلز أثنتاب بحيه عن 

امرأ  ميتتاليتتة متنكرا  بصتتتتفتتة 

راعي خنازير، ب نه ستتتوف يجد 

تلتتك المرأ  في نهتتايتتة مجر  

الف تتتتتة. يتتذهتتذ إلى هنتتاك 

 ويكتشف ايرميلين.

يوس، هي الأوبرا الأولى لتتت ديل

 ونادرا  ما تطتدم.

_____________________

_______ 

Isabeau – يزا:يو   إ 

أوبرا من ثلاثة فصول لت 

ماسكاني. قطدم  أول مر  في 

حزيران  5بيونوس ايريس في 

. وي  نصها لويجي 3933عام 

 يليكا.إ

يزابيو إالأدوار الرئيسييييييية : 

«sop» ، فتتولكو«ten» ، الملتتك

جتتيتتلتتيتتيتتتتتا ، «bar»رايتتمتتونتتد 

«mezzo». 
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يتت مر الملتتك قصيييية الأو:را : 

ا يزابيو، عتابا  لهإرايموندو ابنته 

لرف تتتتها أن تختار زوجا ، على 

الجري في الشتتتارع عارية في 

ويتح النهار. وأي شخص يجرل 

عتتلى التطل  إليهتتا مصتتتتيرا 

التمتو . يتختتالتف هتتذا الأمتتر 

الملكي، الحرَّاج الشتتاب فولكو 

فتتت  الأمير  في حبتته، لكن 

اع يتتلتته على جتمتهور الرعتت

الرغا من محتاولتهتا من  ذلك. 

يزابيو نفستتتتها إعند ذلك تتتل 

 فوق جيمانه.

_____________________

_______ 

Isabella  :3-  دور«sop»  فتتي

أوبرا شتتيب نادر لتتتتتت مارتن ي 

 سولر. 

فتتتي أوبتتترا  «mezzo»دور  -5

إيطالية في الجزائر لت روسيني. 

 هي فتا  الأوبرا الإيطالية.

في أوبرا الكتذبتتة  «sop»دور  -3

 ة لت روسيني.لبتال

  فتتتي أوبتتترا «sop»دور  -1

Assedio di L calais   لتتتتت

دوارد إدونتيزيتي. هي زوجتتة 

 اليالث.

فتتتي أوبتتترا  «sop»دور  -2

 بوكاتشيو لت سوبيه.

في أوبرا الحتتذ  «sop»دور  -6

المحرم لتتتتتت فاغنر. هي راهبة 

 مبتدئة.

في أوبرا روبر   «sop»دور  -5

ن لتتت ميربير. هي أمير  الشيطا

 صتيلية.

_____________________

_______ 

Isabella, Queen  –  التتمتتلتتكتتة

إيزابيللا الأولى، ملكة إستتتبانيا، 

 توهر في العديد من الأوبرا : 

فتتتي أوبتتتريتتت   «sop»دور  -3

كتولومبس لت   كتريستتتتتتوفتر 

 أوفنباخ.

في أوبرا أتلانتيدا  «sop»دور  -5

 لت دي فايا.

فتتتي أوبتتترا  «sop»دور  -3

 كريستوف كولومبس لت ميلو.

_____________________

_______ 

Ishmael –  دور«ten»  في أوبرا

 نابوكو لت فيردي.

_____________________

_______ 

Isis – يزيسإ 

أوبرا من خمسة فصول وتمهيد 

لت لوللي. قطدم  أول مر  في 

كانون الياني عام  2باريس في 
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. وي  نصها فيليذ 3655

 ينول .كو

هي واحتتد  من أعمتتال لوللي 

النتاجحتة، ومتا زال  تطتدم بين 

 وق  وآخر.

_____________________

_______ 

’ Isola Disabitata, L– 

 الجزيرن المهجورن

أوبرا من ثلاثة فصول لت هايدن. 

سترهازا إقطدم  أول  مر  في 

. 3550كانون الأول عام  6في 

 وي  نصها بيترو ميتاستازيو.

كوستانزا  الرئيسيية : الأدوار

«mezzo» غتتيرنتتانتتدو ،«ten»، 

 .«bar»نريكو ، إ«sop»سيلفيا 

تتتتتتحتتطتتا قصييييية الأو:ييرا : 

الستتتتفينة التي تتل غيرناندو 

وزوجتتته كوستتتتتتتانزا وأختهتتا 

ستتتتيلفيتا قرب جزير ، ويعتتل 

التراصتتتتنتة غيرناندو. بعد مرور 

ستتتنة تتتن  كوستتتتانزا ب ن  33

غيرناندو هجرها وتطعلا سيلفيا 

مي  الرجتتال بلي تتتتون. بتت ن ج

يصل غيرناندو بعد تحررا برفتة 

صتتتتتديتتته أنريكو التتذي تبتتدي 

ستتتتيلفيتا إعجتابهتا بته. يعتتد 

أنريكو أن كوستتانزا مات ، لكن 

ستتتتيلفيتا تخبرا أنهتا متا زال  

على قيتد الحيتا . أخيرا  يتتابل 

غيرنتتانتتدو زوجتتته كوستتتتتتتانزا. 

والآن بعتتد أن زالتت  الشتتتتكوك 

تتت كتد كوستتتتتانزا من إخلاص 

 رناندو. نادرا  ما تطتدم.غي

_____________________

_______ 

Isolde –  دور«sop»  في أوبرا

يزولدا لتتتتتت فاغنر. إتريستتتان و

هي ملكتة إيرلندية مخطوبة لت 

 مارك ملك كرونوول.

_____________________

_______ 

Isolier –  دور«mezzo» 

  في أوبرا الكونتت  بتنطتتالي 

أوري لتتتتتت روستتيني. هو خادم 

 ري.أو

_____________________

_______ 

t necessarily so  It ain-  آريتتتا

 «ten»يلنيها ستتتتبورتين  يف  

في الفصتتتتتل اليتتاني من أوبرا 

 بورغي وبيس لت غيرشوين.

_____________________

_______ 

’ Italiana in Algieri, L–   فتان

 إي الية في الجزائر

أوبرا هزلية من فصلين لت 

أول مر  في  روسيني. قطدم 
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. 3133أيار عام  55فينيسيا في 

 وي  نصها أنجيللو أنيللي.

إيزابيللا  الأدوار الرئيسييييية : 

«mezzo» لتتتيتتتنتتتدورو ،«ten» ،

، «bar»تاديو  ،«bass»مصطفى 

، «sop»إلتفيرا  ،«bass»عتلتي 

 .«mezzo»زولما 

 الجزائر.قصة الأو:را : 

يطلذ البيك الجزائري مصطفى 

أن يجد  من علي قائد قراصتتنته

له زوجة أوربية لأنه يتتتتجر من 

زوجته إلفيرا. تتحطا الستتتفينة 

التتتي تستتتتتتافر على متنهتتا 

إيتزابتيللا الإيطتتاليتتة وبرفتتهتتا 

المعجتذ الكهتل تتاديو، فتطحمل 

إيزابيللا إلى مصطفى. إنها في 

الواق  تبحث عن حبيبها ال ائ  

منذ وق  لويل، وهو الآن أسير 

لتتد  مصتتتتطفى تفتن إيزابيللا 

، وتتدبر خطة لتحرير مصتتتتطفى

التتجتتمتتيتت ن إيتتزابتتيتتلتتلا تتتلتتازل 

مصطفى، يدخله ليندورو وتاديو 

التي » باباتاشتتي«في جمعية 

من أولى قواعتتدهتتا أن تتت كتتل 

وتبتى صتتتتامتتتا . تهرب إيزابيللا 

متن لتيتنتتدورو والآخرين أمتتام 

عيني مصتتطفى المعتتد أن ما 

يجري هو مجرد اختبار لصتتتتدق 

قستتتتمته، ويعيدا رحيلها إلى 

جتتته إلفيرا، وينتهي ذراعي زو

 كل شيب إلى نهاية سعيد .

هتتي الأوبتترا الأولتتى الهزليتتة 

الناجحة لت روسيني، وقد ظل  

واحد  من أروع الأوبرا  الهزلية 

والأكير شتتتتعبيتتة، فهي غنيتتة 

بالمواقف الستتاخر ، وبالألحان، 

 بالآريا  المزخرفة.

_____________________

_______ 

Ite sul colle – ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتآري

 «bass»لنيها أوروفيسو تتتتتتتتتتتتتي

في الفصتتتل الأول من أوبرا نورما 

 لت بيلليني.

_____________________

_______ 

Ivanhoe – يفانهو إ 

أوبرا من أربعة فصول لت 

سوليفان. قطدم  أول مر  في 

كانون الياني عام  33لندن في 

. وي  نصها، الم خوذ عن 3193

والتر سكو ، جوليان روسيل 

 وغيز.ستر

هي الأوبرا الوحيد  لت 

سوليفان، وتكاد تكون الآن في 

 لي النسيان.

_____________________

_______ 
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’ Ivrogne Corrigé, L-  السكير

 المقو م

أوبرا هزلية من فصلين لت غلوك. 

قطدم  أول مر  في فيينا في 

. وي  نصها، 3560نيسان عام 

الم خوذ عن جان دو  فونتين، 

 .لويس أنسيوم

هي الأوبرا الوحيتد  الكوميدية 

المبكر  لتتت غلوك التي ما زال  

 تطتدم بين وق  وآخر.
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التحضيرية المؤلفة من: رتيبة الحفني مقرراً وأميناً عاماً، ومن السادة الأعضاء: أ. د. إيزيس فتح الله، أ. د. رضا رجب، أ. د. 
 ، أ. وجدي الحكيم، أ. محمد عزب، أ. د. سعيد هيكل.جمال سلامة، الفنان حلمي بكر، الفنان سامي نصير

 على مدى الأيام العشرة المقررة للمؤتمر والمهرجان، قُدمت الأنشطة التالية:

 اليوم ا ول ــ حفل الافتتاح:

لساعة الثامنة ا افتتح السيد فاروق حسني وزير الثقافة، والدكتور عبد المنعم كامل رئيس الأوبرا، فعاليات الدورة الثالثة عشرة في
. بدأ الحفل بكلمة الدكتورة رتيبة الحفني حيت فيها ضيوف مصر من الفنانين والمؤتمرين 50/3/5001من مساء يوم السبت 

والحضور، ثم دعت كلاً من الفنان فاروق حسني وزير الثقافة، والدكتور عبد المنعم كامل رئيس المهرجان والمؤتمر، لتوزيع وتسليم 
 من الرواد والمبدعين في مجال الموسيقا والغناء والخط  العربي، ممن أثروا الساحة الفنية ةوشهادات التقدير لتسعدروع التكريم 

بأعمالهم وإبداعاتهم وهم: د. سمير فرج رئيس دار الأوبرا ورئيس المهرجان السابق لأربع دورات متتالية، الموسيقار الراحل الشيخ 
سليمان )مصر(، الباحث الموسيقي عصام الملاح )مصر(، عازف الكمان القدير عبد العظيم  زكريا أحمد، والموسيقار محمد علي

حليم )مصر(، الفنان لطفي بوشناق )تونس(، الفنان الدكتور عبد الرب إدريس )السعودية(، الفنان محمود بيرم التونسي، رائد 
 الخط  العربي عبد العظيم عبوش.



 

 

يات اتبعته دار الأوبرا المصرية وإدارة المهرجان في السنوات الأخيرة باختيار إحدى الشخص ثم ابتدأ الاحتفال الفني، وهو تقليد
الفنية التي أثرت في تكوين وجداننا الفني، وإلقاء الضوء عليها من خلال أوبريت غنائي تمثيلي. واختارت إدارة المهرجان لهذا 

 م يتضمن صورة غنائية عن مسيرة الخالد زكريا أحمد وحياته، وهي عرض فني ضخ«الهوى غلاب»العام دراما غنائية بعنوان 
 وأهم أعماله، وأهم الشخصيات التي أثرت في تكوينه.

ويتضمن الأوبيريت عدة تابلوهات فنية جمعت بين الأداء التمثيلي والغناء والاستعراض في نسيج فني متكامل، وحالة من 
عاماً من حياة الفنان الخالد زكريا أحمد. واستطاع الفنانون  62لها دقيقة استعرض خلا 52الإبداع عاشها الجمهور لمدة 

المشاركون في العمل أداء أدوارهم أداء رائعاً ومقنعاً. وقد جسد الفنان أحمد راتب باقتدار شخصية الشيخ زكريا أحمد, وقامت 
لريحاني، ، والفنان أسامة عباس بدور نجيب انّال عنبّ بدور الزوجة. وقام الفنان الكبير جمال إسماعيل بأداء دور الشيخ زكريا

الحليم بدور  معلم الكتّاب، وسامي عبد« الشيخ نكلة»، وفؤاد خليل بدور «الشيخ يونس القاضي»والفنان فروق نجيب بدور 
«. أم كلثوم» أما مطربة الأوبرا الصاعدة ريهام عبد الحكيم فقد قامت بأداء سيدة الغناء العربي«. بيرم التونسي»الشاعر الراحل 

وشارك نجوم الغناء بدار الأوبرا في هذا العمل، وقاد فرقة الثقافة الجماهيرية باقتدار المايسترو عبد الحميد عبد الغفار. وضعت 
المادة العلمية الدكتورة رتيبة الحفني، وكتب السيناريو والحوار بهاء جاهين، وصمم الديكور الذي حمل عبق الشرق وعبّ عن 

في تاريخ الموسيقا العربية المهندس محمد العزباوي. وجمعت كل عناصر هذا العمل التاريخي في شكلٍ بَـهَرَ الحاضرين فترة مهمة 
 التي استطاعت توظيف كل عناصر العمل المسرحي في نسيج متكامل ومتجانس.« جيهان مرسي»المخرجة 

 مسابقة العزف على آلة القانون
آلة القانون، واختارت اللجنة التحضيرية مقطوعات هي: أنا وحبيبي لمحمد عبد  خصصت المسابقة هذا العام للعزف على

الوهاب ــ سيرتو سلطاني يكاه من التراث التركي ــ تمرينات من إعداد المتسابق وارتجال تقاسيم حرة ــ ألف ليلة وليلية لمحمد عبد 
 من مصر وهم: نّى عادل أحمد، شادي أحمد محمود ــ بسام الوهاب ــ سماعي صبا لأحمد باقر ــ شارك في المسابقة ثلاثة عازفين

 عبد الستار.

 رــــالمؤتم
تنُاقش في جلسات المؤتمر لكل عام أهم المحاور والقضايا التي يطرحها الباحثون الموسيقيون في الوطن العربي. وكان موضوع 

بية في أغنية لمحور الثاني فكان موضوعه توظيف الألحان الشعالمحور الأول )الموسيقا الآلية العربية التقليدية والمستحدثة(. أما ا
 الطفل(. وكان محور المنبّ لهذا العام )التنظير الموسيقي العربي قبل صفي الدين(.

 المحاور التي دار حولها المؤتمر
 لية:المحور الأول: الموسيقا الآلية العربية التقليدية والمستحدثة. قدمت في هذا المحور الدراسات التا

 الجلسة الأولى: مقررها د. فكتور سحاب )لبنان(

 ــ الموسيقا الآلية في السودان )مع شواهد مسجلة(، د. عباس سليمان السباعي )السودان(



 

 

 ــ الموسيقا الآلية والمنظورة في تونس. د. صالح المهدي )تونس(

 ــ ملاحظات حول التأليف الآلي العربي د. محمد القرفي )تونس(

 لثانية: مقرر الجلسة د. نبيل شورة )مصر(الجلسة ا

 ـ ـتقاسيم آلة القانون بين التقليدي والمستحدث )شواهد مسجلة لأحمد منسي ومحمد عبدو صالح( د. أمل جمال الدين )مصر(

 ــ رواد حركة التأليف الخاص بالآلات العربية والتقليدية، د. محمد الماجري )تونس(

 (ها والمستحدثة في الجزائر تطور طبيعي أم قطيعة بين القديم والحديث، أ. أمين البشيشي )الجزائرــ الموسيقا الآلية القديمة من

 الجلسة الثالثة: مقرر الجلسة أ. أمين البشيشي )الجزائر(

 ــ الموسيقا العربية المستحدثة، أ. توفيق الباشا )لبنان(

 ــ المعزوفة في موسيقا عبد الوهاب، د. فكتور سحاب )لبنان(

 الجلسة الرابعة: مقرر الجلسة د. عبد الرب إدريس )السعودية(

 ــ أحمد باقر والموسيقا الآلية أ. محمد باقر مراد )الكويت(

 ــ مدخل إلى تحليل الارتجال العزفي في التقليد الموسيقي في العالم المشرقي، د. نداء أبو مراد )لبنان(

 د. كفاح فاخوري )الأردن(ــ الموسيقا الآلية العربية تجارب من الأردن، 

 المحور الثاني: توظيف الألحان الشعبية في أغاني الأطفال. قدمت في هذا المحور الدراسات التالية: 

 الجلسة الأولى: مقررها منّ الصايغ )لبنان(

 عديلة )فلسطين( رــ توظيف الألحان الشعبية الغنائية الفلسطينية في تنمية القدرات الموسيقية لدى الطفل الفلسطيني، د. خض

 ــ توظيف الأغاني الشعبية في أغاني الأطفال أ. سلوى الشودري )المغرب(

 الجلسة الثانية: المقرر علي عبد الله )العراق(

 ــ الألحان الشعبية العالمية الشائعة مع النص العربي في أغنية الطفل، منّ زريق )لبنان( 

 صري، د. أمل جمال الدين محمد عياد )مصر(ــ أثر الأغاني الشعبية على أغنية الطفل الم

 ــ توظيف الألحان الشعبية في كتب مبحث الموسيقا والأناشيد، د. كفاح فاخوري )الأردن(

 الجلسة الثالثة: المقرر د. بندر عبيد )الكويت(

 ــ توظيف الألحان الشعبية في أغنية الطفل، أ. توفيق الباشا )لبنان(

  أغنية الطفل، أ. إلهام أبو السعود )سورية(ــ توظيف الألحان الشعبية في



 

 

 ــ توظيف اللحن الشعبي في غناء الطفولة، د. علي عبد الله )العراق(

 المحور الثالث: المنبّ: التنظير الموسيقي العربي قبل صفي الدين

 قدمت في هذا المحور الدراسات التالية:

 الجلسة الأولى: مقررها د. محمود قطاط )تونس(

 ــ النظرية الموسيقية عند إخوان الصفا، أ. ليلى حباش )تونس(

 ــ المفضل بي سلمة بن عاصم والتراث الموسيقي العربي، د. صبحي أبو رشيد )العراق(

 ــ مذهب التأثير الموسيقي عند العرب، أ. عبد العزيز بن عبد الجليل )المغرب(

 انيا(الجلسة الثانية: المقرر د. عصام الملاح )مصر ــ ألم

 ــ مذهب التأثير الموسيقي عند العرب، د. إيزيس فتح الله )مصر(

 ــ موسيقا إخوان الصفا، د. فتحي الخميسي )مصر(

 المهرجـــــان
على مدار دوراته الاثنتي عشرة السابقة استطاع مهرجان ومؤتمر الموسيقا العربية أن يثبت للعالم أن الموسيقا العربية مازالت قادرة 

ل التحديات المفروضة عليها من تيار الثقافات الوافدة والتي تنهال آثارها في كل اتجاه. إن مهرجان الموسيقا العربية على قبو 
أصبح بحق تظاهرة فنية عربية متميزة، وذلك من خلال سعيه الدائم في خلق مناخ فني ثقافي إيجابي، وفتح آفاق إبداعية له 

 الفنية من المحيط  إلى الخليج. ليصبح هو السائد والمسيطر على الساحة

وليس معنّ الأصالة هنا هو التمسك بكل ما هو تقليدي فقط  دون إعمال للفكر، وتبني قوالب وأفكار موسيقية تقدمية 
 ومستحدثة. فالأصالة مفهوم غير مرتبط  بزمن أو فترة معينة، ولكن قاعدة سليمة وصالحة لإقامة البناء الفني بثبات وثقة.

 ناع الآلاتورشة عمل لص
لأول مرة يقيم المهرجان في دورته الحالية ورشة عمل لصناع الآلات العربية. تتيح هذه الورشة إقامة لقاء بين صناع الآلات 
الموسيقية في الدول العربية للوقوف على ما وصلت إليه هذه الآلات من مراحل تطوير. شارك في الورشة صناع من خمس دول 

لبنان، الكويت، المغرب. وخلال هذه الورشة بحث المشاركون عن دورهم في تطوير الآلة من حيث عربية هي: مصر، سورية، 
 الشكل والوظيفة، أو التجديد في أساليب العزف عليها.

إن ورشة الآلات الموسيقية العربية هي أحد الأنشطة التي أضافها المهرجان إلى فعالياته ابتداءً من الدورة الثالثة عشرة، وذلك 
دف إلقاء مزيد من الأضواء على صناعة الآلات العربية وبحث سبل تطويرها، كذلك مناقشة بعض المشكلات التي تعيق به

 إنتاجها والعمل على توسيع قاعدة مستخدميها من الأجيال الجديدة على سبيل الهواية والاحتراف معاً.

 جلسة لكل آلة على النحو التالي: أقيمت ورشة الآلات الموسيقية العربية على مدى أربعة أيام بواقع



 

 

 الجلسة الأولى: مناقشة لصناعة العود وأنواعه، وأهم التطورات التي طرأت عليه. لقاء بين صناع هذه الآلة.

 الجلسة الثانية: لقاء صناع آلة القانون لبحث سبل تطوير آلتهم.

أسلوب كل  دتها الآلة والأنواع المختلفة التي تناسبالجلسة الثالثة: لقاء صناع آلة الناي للبحث في أهم التطورات التي شه
 عزف.

 الجلسة الرابعة: أختتمت ورشة العمل بلقاء صناع الآلات الإيقاعية في ورشة خاصة عن تطوير آلات الإيقاع العربية المختلفة.



 

 

 حفلات معهد الموسيقا العربية
موعة الحفني ية مع الفنانة مي فاروق، والفنان جهاد عقل، ومجتابع المعهد تقديم حفلاته فالتقى عشاق الطرب والموسيقا العرب

 للموسيقا العربية.

 المهرجان  ول مرة في دار ا وبرا بالإسكندرية
حرصت الأوبرا على تطوير مسرح سيد درويش أو تياتر محمد علي سابقاً ليستطيع المواطن الإسكندري النهل من معين الفن 

بالذكر أن حال المسرح أصبح بحاجة إلى عملية ترميم وإعادة لرونقه وعهده القديم، وبدعم  الراقي الذي لا ينضب.. الجدير
من وزارة الثقافة استطاعت الأوبرا أن تحقق الحلم الإسكندري القديم بإحداث دار أوبرا الإسكندرية الجديدة والمتمثلة في مسرح 

 هده.الحادي والعشرين بعد إعادة ترميمه وإعادته إلى سابق عسيد درويش الذي أصبح بحق أهم روافد الفن المصري في القرن 

كانون الأول، فقدم الفنان شادي جميل )سورية( بمشاركة فرقة الموسيقا   53بدأت عروض المهرجان في الإسكندرية يوم الثلاثاء 
يات عبد الوهاب موعة من أغنالعربية للتراث، حفلًا لأروع أغنيات القدود الحلبية الشهيرة.. وتغنّ الفنان محمد ثروت بمج

وعبد الحليم حافظ ومحمد فوزي. وكذلك المطرب وائل سامي )مصر( ومحمد الجبالي )تونس( وعلي الحجار. ومجموعة الحفني 
للموسيقا العربية، وكريمة الصقلي المغربية، والفنان محمد العزبي. ولأول مرة قدمت فرقة الإسكندرية للموسيقا والغناء حفلًا في 

 ورة مشاركتها في مهرجانات الموسيقا العربية.باك

 الفرق المشاركة في المهرجان
فرقة عبد الحليم نويرة )مصر(، فرقة الدار البيضاء للموسيقا العربية )المغرب(، مجموعة الحفني للموسيقا العربية )مصر(، الفرقة 

 كندرية للموسيقا والغناء )مصر(.المصرية للثقافة الجماهيرية )مصر(، فرقة نادي الصيد )مصر(، فرقة الإس

 المطربون المشاركون في المهرجان
ريمة حشيش )لبنان(، محمد ثروت )مصر(، أحمد إبراهيم )مصر(، حسناء التوني )مصر(، صفوان بهلوان )سورية(، كريمة الصقلي 

)مصر(، أحمد الجميري )المغرب(، آمال ماهر )مصر(، ريهام عبد الحكيم )مصر(، محمد العزبي )مصر(، أجفان الأمير 
)البحرين(، مي فاروق )مصر(، محمد الحلو )مصر(، علي الحجار )مصر(، فؤاد زبادي )المغرب(، شادي جميل )سورية(، وائل 

 سامي )مصر(، لطفي بوشناق )تونس(، محمد الجبالي )تونس(، أسماء المنور )المغرب(، مدحت صالح )مصر(.

 يةالعربتوصيات المؤتمر الثالث عشر للموسيقا 

 محاور المؤتمر المقترحة للعام القادم
 أوصى الباحثون في مؤتمر الموسيقا العربية الثالث عشر بالآتي:



 

 

 بالنسبة لندوة الموسيقا الآلية.

في سياق مواصلة الاهتمام بالموسيقا الآلية يقترح موضوع آلة الكمان ودورها في الموسيقا العربية، على مستوى التخت التقليدي 

 ق الموسيقية الحديثة، وشواهد ومقطوعات عملية.والفر 

 بالنسبة للمنبّ العلمي:

يقترح مناقشة إنجازات وحياة الباحث الموسيقي الشهير صفي الدين الأرموي البغدادي، والنظرية الموسيقية العربية من خلال 
 الموسيقية في عصره. ثيره في الأوساطالوقوف على حياته وشخصيته، وتحليل وافٍ لمؤلفاته وإضافاته النظرية والعملية وتأ

 أما على مستوى التوصيات العامة:
فقد خرج المؤتمر بضرورة عقد ورشة عمل للأطفال خاصة بصناعة الآلات الموسيقية، واعتماداً على أدوات أولية تحت إشراف 

 أساتذة متخصصين.
 ل تنظم أثناء فترة المهرجان.دعوة صناع الآلات الموسيقية الخاصة بالطفل إلى المشاركة في ورشة عم

 إقامة معرض للآلات الموسيقية المتوافرة في البلاد العربية والخاصة بالأطفال، بما فيها الآلات المبتكرة.

الدعوة إلى جمع المخطوطات الموسيقية العربية مع التعريف بها، وإرسال نسخ منها إلى دار الأوبرا بفرض حصر المخطوطات 
 د العربية.الموسيقية في البلا

أما آخر توصيات المؤتمر فجاءت تلبية لرغبة الجمهور وأعضاء المؤتمر، بحيث تنظم سنوياً دورتان بدلاً من دورة واحدة لمهرجان 
 الأولى في تشرين الثاني )نوفمبّ(، والثانية في النصف الثاني من شهر تموز )يوليو(. ومؤتمر الموسيقا العربية:

 

 

 

 

 



 

 

 قـــملح

 مينويت للمؤلف ل. بوكيريني
 وهي لآلة الكمان مع مرافقة البيانو

 



 

 

  



 

 

 

 
  



 

 

 
 

 
  



 

 

 غافوت للمؤلف ج. ب. لولي
 وهي لآلة الكمان مع مرافقة البيانو

 
  



 

 

 

 
  



 

 

 

 
 


