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 كلمــة العـــدد

 

ــيس ـــ ــعى النقد الموسـ ـــ يقي إلى دراسة ـ

يقية وتحليلها وتقييمها ــــات الموســــــالمؤلف

ـــلو   وك لك  على مســـتول الشـــسل وا س

ــــعــد تحــديــد  تقييم ا داء والمؤدين. ومن الص
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التاريخ ال ي بدأ فيه النقد الموســـيقي  ولسن 

يعتقد الدارســون اليوم أنه تطور بصــورا موازية 

انتشــــار السلمة المطبوعة. والنقد خلافي  مع

ــــتياء. لسن  بطبيعتـه وكييرا  ماييير اليي  واسس

ثمة أميلة على وجود نقاد ناصـــروا مؤلفين  أو 

 فرعا  من فروع التأليف  وكانت النتيجة مفيدا.

ــــيقا إن أول  ــــت للموس النقد »دورية كُرس

ون ــسها جوهان ماتيســأس« يقيــــــالموس

ـــــ  وفي فرنس4733 ورغ عامــــــفي هامب ـــ ـــ ا ـ

. 4761تأسـســت أول صـحيفة موســيقية عام 

ــة تُعنى  ــــســـــت أول مجل ــأس وفي إنسلترا ت

 ...إلخ.4771بالموسيقا عام 

ـــليتزرب أول  4813-4769 ما كان ج. ف. روش

ـــــــ باأ السبير. أما  ناقد محترف وكان نصـــيرا  لـ

الشاعر ا لماني هاينريش هايني فسان واحدا  

ــــيقــا من ا وائــل الــ ين كتبو ا حول الموس

ــه خبيرا   ــــفت ــــيقيين  ولسن ليس بص والموس

ــــحفيا  سمعا  مولعا   ــــفتـه ص ــــا   بـل بص مختص

 بالموسيقا.

هـنــالــك أمــيــلــة عــديــدا عــلى مؤلفين 

ــــيقي وبرعوا  ــــيقيين كتبوا النقد الموس موس

ــــومـان ال ي لفت أن ار  فيـه  منهم روبرت ش
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ــــوبـان  ودعم بستـاباته  العـالم ا وربي إلى ش

ز. ومنهم بيرليوز الــ ي كتــد بيرليوز وبراهم

وكانت  4862إلى عـام  4827النقـد منـ  عـام 

ــه محا اهتمــام كبير على الرغم من  ــات ــاب كت

وجود النـاقـد الفرنســــي البارز ف. ج. فيتيس 

النقد »ال ي أســـس في  لك الوقت صـــحيفة 

ــــيقي ومنهم هوغو وولف وفــاغنر «. الـموس

 وديبوسي...إلخ.
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ــــفي فيين ــــا  حيث ارتفعت حـ ــــجرارا الـ دل ـ

ــالموس ـــ ـــ ــيقي إلى أعلى مسـ ـــ ـــ ـــ تول  كان ـ

النـاقد السبير إدوارد هانســــليك  ال ي ســــما  

فيردي بيســــمارن النقد  هو ا لمع وا برز في 

ـــ براهمز وخصما  لدودا   عالم النقد  وكان نصيرا  لـ

لــــــ فاغنر. وكانت نتيجة تلك الخصــومة أن هزأ 

ي ف« بيسميسـر»منه فاغنر فألبسـه شـخصــية 

ات ا اليناء في نورنبيرغ. ومع  لك مازال أوبرا أس

هـانســــليك يحتل مرتبة رفيعة في عالم النقد 

 وفلسفة الموسيقا.

ــــتهر العـديد من  في الوسيـات المتحـدا اش

النقــاد  نــ كر منهم فيليــد هيــل ولورنس 

ــدريش. وفي انسلترا  ــان وريتشــــــارد أل غيلم

ــــتهر إرنســـــت نيومــان ونيفيــل كــاردو   اش

ــــــــ.ن. كوليز.  وبالطبع سننســــى الساتد وهـ

ــيت برناردشــو وكتاباته  المســرحي ال ائع الص

ــــاته  ــــيقي ودراس البـارعـة في النقـد الموس

ــــعهــا حول فــاغنر ودرامــاتــه  القيمــة التي وه

 الموسيقية.

يقي دورا  حيويا  في ـــلقد لعد النقد الموس

يقا  إ  لفت ا ن ار إلى مؤلفين ـــتاريخ الموس

يير من ومؤدين  وعمــل على دراســــــة الس

ا عمال الموســـيقية الهامة وتحليل أشـــسالها 
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ــــل في  ــــاليبها. ويعود لبعن النقاد الفي وأس

ــــع القوا والجمــال  كشــــف النقــا  عن مواه

والإبداع في عدد س يحصى من ا عمال  وفي 

ــــوء على السيير من المؤلفين  تســــليا الي

ــــرهم وعالمهم  ــــيقيين  حياتهم وعص الموس

 ؤلفاتهم.الروحي وأفسارهم  وربا  لك بم

ــــيقي ال ي يتســــم  إن قراءا النقد الموس

ــــوعية تعزز القدرا  بـالعلميـة والفطنـة والموه

ــــتمــاع الواعي  كمــا تطور القــدرا  على اسس

على تعميق الفهم لفن الموســيقا بوجه عام. 

ــــيقي  وتزداد الآن حــاجتنــا إلى النقــد الموس

بعــدمــا كيرت الوســــائا التي تزودنــا بمختلف 

ــــيقا  فهنال ــــائية أنواع الموس ك القنوات الفي

ــــيقيــة الحيــة  والإ اعــات والــعــروس الموس

وأشـرةة الفيديو والساسيت وا قرا  الليزرية 

المتنوعة. نأمل أن ينشـــا النقد الموســـيقي 

في الوةن العربي ليشـــيل حيزا  أوســـع في 

ــائل  ــحافة اليومية وفي الدوريات وفي وس الص

 الإعلام ا خرل.

 رئيس التحرير

 

 

 الطفل والغناء
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 رتيبة الحفنيد. 

 

يولد الطفل مزودا  باســتعدادات غنية منوعة  أهلته 
بهــا الطبيعــة  لسي تعينــه على مواجهــة الحيــاا في 
شـــتى أدوارها. ومهمة التربية ووتيفتها السبرل هي 
ــــى حد ممسن.  ــــتعدادات إلى أقص تنميـة تلـك اسس
والرقي بـالمســــتول الفردي واسجتماعي لنمة عن 
 ةريق تنمية استعدادات الفرد ومواهبه الخاصة.

"ان المرء ال ي س تسمن فيه  يقول شكككيركككبير 
ــــا   ــــيقـا وس ييني  هو رجـل متبلــد الإحس الموس

 ومشاعر  النفسية كال لام الداكن". 

"أحد الموســــيقا في كل وقت   ن  ويقول لوثر 
 الملم به ا الفن إنسان حميد السجايا".

ــــية  وقد يبدو غريبا  القول ــــخص بأن مســــتقبل ش
الطفـل  ومـدل انســــجامها وتوازنها  يتوقف إلى حد 
ــــيقي في  كبير على مـدل مـا لقيه من توجيه موس
ــة.  ــالي ــك القول أي مب ــه. ولسن ليس في  ل ةفولت
ــــيقـا  وإن كـانـت غـايـة ل اتها إس أنها ك لك  فـالموس
وســـيلة ممتازا لتحقيق النمو الجســـمي والعيـــلي 

دل الطفـل  بل إنها واستزان النفســــي والعـاةفي لـ
لتحفز وتنشا عقله  إ  تتصل بسل جواند شخصيته  

 وتؤثر في نموها المتسامل تأثيرا  عميقا .

وإ ا كان السلام هو أهم وســيلة للتعبير  ف ن اليناء 
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ــــبح أكير قبوس   ــــيلة حتى يص هو اسرتقـاء به   الوس
وإقنـاعـا  لدل النا .  ن اليناء هو في حقيقته كلام 

 ومنيم. من وم موقع

وليس أدل على محبة ا ةفال اليريزية لمســــايرا 
ــــيقا وإيقاعها من أغانيهم البســــيطة  ألحـان الموس
المبنية على أبســـا الإيقاعات والموازين  التي تسون 
في كيير من ا حيـان س معنى لهـا كقولهم:   حـادي 
بادي  ســــيدي محمد البيدادي  شــــالو وحطوا كله 

 على دي  .

ــــارا وأثنـاء غنـاء هـ   ا لسلمـات يقوم الطفل بالإش
ــــفل إلى أعلى  و لك على نحو يتفق  بـاليد من أس
مع قوا المقاةع اللف ية وهـــعفها. فالطفل في ه   
ــد  ــد تعلم من القواع ــان ق ــا لو ك ــدو كم ــة يب ــال الح
ــــيقيــة مــا يسفي لمعرفــة الوحــدات الزمنيــة   الموس
والتعبير ب شـــارات اليد عن الميزان الينائي. وكييرا  ما 

لطفــل يؤلف ا لفــات ويلحنهــا بطريقــة تنم عن نرل ا
 بساةة ةبيعية  وسلامة فطرية.

ــــتجــابــة النفس  وقــد وجــد علمــاء التربيــة في اس
ــــة ع يمة يمسن  البشــــريـة للينـاء وتأثرها به  فرص
اســــتيلالها في مجال التربية بوجه عام  وفي مجال 
تعلم ا ةفـال بوجه خا .  لك أن الطفل تســــتيق  

ــــنواته  مـداركـه على اليناء  ــــاحبه في س وي ل يص
ــــيء آخر   ا ولى  مما يجعل تأثر  به أكير من أي ش
وإ ا كان إصـدار الصوت يعتمد على الجهازين الصوتي 
والتنفســـي وتعاونهما مع ا جهزا ا خرل للجســـم  
ــــوتيــة  ــــح لنــا القول بــأنهمــا آلــة الإنســـــان الص ص

 والموسيقية.
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ــار  ــاء بمفرد  أمــام السب  وإن تحرج الطفــل من الين
ــــيوة داخليـة لـديه  أو لعدم مقدرته على  نتيجـة لي
مســـايرا زملائه وتقليدهم  أو لوجود عيو  أو هـــعف 
في صــــوته يمسن أن يجعله يحجم عن اليناء  فاليناء 
الجمــاعي يحــد من هــ   الحــاست  ويــأخــ  بيــد  نحو 
التقـدم والتحســــن. ومن خلال ا غنيـات الجمـاعية  

ــــعورا  بسيـانه و اته   كوحدا لها يستســــد الطفـل ش
دورهـا ومركزها  ومسانتها في الجماعة. ويتخلى في 
 ات الوقـت عن الفرديـة لإنخراةـه كأداا في ا غنية  
وكعيــــوية من جماعة يســــود فيها شــــعور الوحدا 

 والتسامل.

ــائي  ــاز غن ــام هو جه ــال بوجــه ع إن كورال ا ةف
ــة حتى  ــن الســادس ــم ا ةفال من س جماعي  يي

ات مل على الفتية والفتياليانية عشــرا تقريبا . ويشــت
ــــوت واحــد مفرد  أو من  في غنــاء جمــاعي  من ص
صـوتين مختلفين أو أكير   ن اسستماع إلى أكير من 
صـــوت واحد أي خا لحني واحد في نفس الوقت هو 
ــــروري لتربية ا ةفال وجدانيا .  تعبير جمالي رائع وه
وتنمية قدراتهم على التركيز والفهم  وإســـتشـــفاف 

 الجمال. 

"إن اسســتماع إلى أكير من صــوت  أفلاطون  قال
ــــيلة  ــــيلة هادفة إلى الفي في نفس الوقت هو وس

 وإلى النفس الصالحة".

ــبه ما تسون  ــوات ا ةفال في السورال أش وتسون أص
بأصــوات الملائسة  فهي حادا في ةبيعتها  وتنقســم 

ي ةبقة الصــوت النســائي العالية  إلى "ســوبرانو"  أ
النســـائي المنخفيـــة . وس آلتو  أي ةبقة الصـــوت و
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تصـل ا صـوات في عمقها إلى مناةق أصوات الرجال 
ــبة للبنين بعد مرحلة البلوغ  وهي المرحلة  إس بالنس
الحرجــة التي يراعيهــا مــدربو السورال. ففيهــا يتوقف 
ـــرورا لفترا معينة حتى يستمل  الطفل عن اليناء بالي
ــــوتيــة في هــ   المرحلــة  وحتى س  نمو حبــالــه الص

ــــــابــة والمرس ن را  للتمــدد تتعر س الحبــال لاص
المفاجىء ال ي يطرأ على الجهاز الصــــوتي في ه ا 

 الوقت من النمو.

وقــت أثبتــت الخبرا أن "الينــاء الجمــاعي" هو أكير 
ا شــسال فعالية في ه ا المجال  فهو يســاعد على 
ــالنمو  ــل  ف ــد الطف ــاعي عن ــــج اسجتم النمو والني

. اسجتمــاعي يتطلــد التعــامــل مع ال يير أخــ ا  وعطــاء 
ــــيد لتعويد الطفل  ويعدّ اليناء الجماعي الحقل الخص
على الجمـاعيـة  وهي أولى ب ور النجاا التي يمسن 
غرســــها في ســــلوكيات الطفل  بحيث يمسن خلق 
المواةن القـادر على التعـامل مع نفســــه ومع اليير 
ــــيير لنغنية  على حد ســــواء. إن احتياج الطفل الص

ــــي ة كاحتياجه للي اء تما ما . فهي كالشــــمعة المي
التي تيــــيء ةريقه ةوال مراحل التعليم العام  ه ا 
ــة   ــاي ــــمونهــا ا دبي والتربوي بعن ــا بمي إ ا اهتممن
فــا غـنـيــة أقـر  الفنون إلى الطفــل  يحس بهــا 

 ويستجيد لها من  ةفولته المبسرا.

وإ ا كنا نســــتقبل الطفل عند التحاقه بالمدرســــة 
مجتمعنــا الــ ي يعيش  وقــد تعلم الليــة العــاميــة من

ــــطرون إلى  فـيــه  فـنحن إ ا  في بــاد  ا مر مي
التمشــــي معه في ليته حتى يتســــنى لنا تعليمه 
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وتفهيمه من غير أن نقيد نشــــاةه أو نحد من نمو   
فلا ننقلـه إلى الليـة العربيـة الســــليمة مرا واحدا  
ولسن ننهن بليته شــــي ا  فشــــي ا  حتى تتسون لديه 

حة  و لك عن ةريق القصــ  العادات الليوية الصــحي
وا ناشـــيد وا لعا  والمســـرحيات والقراءا والستابة  
ــة  ــة وإحلال اللي ــامي ــة الع ــاد اللي ــدرج في إبع والت
ــدوين  ــة العلم وا د  والت ــــحى التي هي لي الفص

 محلها.

وا غنية بالنســــبة للطفل مصــــدر ســــرور كبير له 
ويمسن اسســتفادا منها في تدعيم تسوينه النفســي  

ــــبهــا من حيــث ويجــد ا رتبــاة أغنيــة الطفــل وتنــاس
إيقــاعــاتهــا وآستهــا وكلمــاتهــا مع المراحــل المتعــددا 
ــل نمو   ــل من مراح ــا الطف ــة التي يمر به المختلف

 النفسي.

ــــيـة إعداد ا غنية المقدمة  ومن ثم ت هر الآن قي
للطفل  تلك ا غنية التي يجد أن تسون هادفة  ومن 

 أهدافها:

 إهافة معلومة جديدا أو تفسير تاهرا بي ية.   -

 تربية الت وق الجمالي الخيالي.   -

 تدعيم الدور القومي.   -

تن يم ســـلوكه اسجتماعي ومشـــاركته حياته    -
اسجتمــاعيــة ومختلف نشــــاةــاتــه  في البيــت 

 والرحلات وا لعا .

ويمسن أن تفيــد ا غنيــة الواحــدا في تحقيق أكير 
مـا يجـد مراعاته في كلمات من جـانـد أو دور وأهم 
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ا غنيـة ولحنهـا أن تسون مرتبطة كلمات ولحنا  بالبي ة 
ــــا  اسهتمام  التي يحيـا الطفل في رحابها. ويجد أيي
ــاء دون تعبير  ــالين ــاء. ف ــد التعبيري في الين ــالجــان ب
كالزهرا دون رائحة  أو كالجســـم بلا روا. إن اسعتناء 

فات  يزيد بالنطق السـليم الواهح  وخاصة مخارج ا ل
 من جمال ا غنية.

وس ريد في أن الحساسية الموسيقية ترتسز على 
خبرا الحاســــة الســــمعية  ومن أجل  لك يسون من 
الميـــحك أن يقتصـــر تعليم ا ةفال الموســـيقا على 
مجرد اليناء والعزف  وأن يهمل أمر ســماع الموســيقا 
ــــي ا   والإحســــا  بهـا وتـ وقهـا  ف ن ا  ن تتعود ش

ن العلاقـة بين النيمـات وبين المقامات فشــــي ـا  إدرا
 وبين التآلفات.

مدارسنا س تعطي الموسيقا المسان الممتاز اللائق 
بها. كما أنها س تخص  لها الوقت السافي. وإ ا ةالبنا 
بتخصــي  در  قصــير يوميا  يمار  فيه الطفل اليناء 
والموســـيقا عارهـــنا المعترهـــون بقولهم:إن ه ا أمر 

أسـتا  من أسـات ا مواد الدراسة مسـتحيل  وإن كل 
ــــة والليات والجيرافيا والتاريخ يطمع  ا خرل كـالرياه
في ميل ه ا الزيادا بالنســــبة لمادته أييــــا   وب لك 

ســـاعة يوميا .. وه ا الرأي خاةن من  43نحتاج إلى 

ــــيقا كالتربية البدنية س ينبيي  ــــه  فالموس ــــاس أس
ــل هي من الموا ــة  ب ــا من المواد العلمي ــاره د اعتب
التربوية  ففي ا لعا  الرياهـــية صـــحة وعافية  وفي 

 الموسيقا واليناء توافق وسعادا.

وينجـ   الطفـل إلى متـابعـة أغاني الإعلانات في 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 515  0225/   43العدد 

الإ اعـة والتلفزيون  ن را  لمـا تتمتع بـه أغنية الإعلان 
من بسـاةة ومرا  مما يمسن المستمع من التقاةها 

ـــهولة  بصـــرف الن ر عن مدل جودا ا غن ية من بس
الناحية الفنية والتربوية. إن من صـــفات أغنية الإعلان 
كيرا الإيقاعات التي تشــــد انتبا  الطفل  فهو يتعلق 
بالحركة والإيقاع  والإيقاع في ا غنية يوق  الشــــعور 
وينشا الإحسا  ويسون أكير تساملا  مع نبن الطفل 

 وعالمه وحركته الدائبة.

ي تسوين الطفل وكمـا أن العادات الســــي ة تُطفب ع ف
منـ  حـداثته  ف ن ا غنية الســــي ة تطبع فيه عادات 
ـــي ة س يســـهل محوها. وقد قال في  لك المربي  س
الموسـيقي السـويسري ا صل  إميل جان دالسروز . 
"إني  وصي بشدا وجو  العناية والمتابعة  حتى س 
ــــيقا  ــــول الموس يســــمع الطفل من  فجر حياته س

 ليقافة".الجيدا المرتبطة بالفسر وا

ــدور  إن أجهزا الإعلام "الإ اعــة والتلفزيون" تقوم ب
هـام في حيـاا الطفـل الفنيـة. فهي مســــؤولة إلى 
جاند وزارا التربية والمنزل عن خلق الطفل الســليم 

 ال ي يستطيع ت وق الفنون بأنواعها.

ــدل أجهزا الإعلام عنــد  ومن المتوقع أن يسون ل
ةريق رسم وهـعها لبرامج ا ةفال تخطيا كامل عن 

ســـياســـة موحدا  مع اسســـتعانة ب وي الخبرا من 
وزارات التربية والتعليم العالي  ومتخصـصون في علم 

 النفس.

وخلال زيـارتي للدول المتقدمة سح ت وجود برامج 
تعليمية موسيقية ت اع صباحا  في الإ اعة والتلفزيون  
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وينبـه إليها في كتيبات توزع على المدار . ومن بين 
برنــامج عــام دراســــي كــامــل  وفقــا  لخطــة  برامجهــا

الدراســــة المقررا من وزارا التربية. وب لك يســــتطيع 
الطفل اسستماع إلى ه   البرامج وهو في المدرسة. 
ومنهـا يـأخـ  ا غنية وا لعا  الموســــيقية وكل ألوان 
ــك لعــدم توافر المعلم  ــة  و ل ــا التيقيفي الموســــيق

ــــ  في ه ا العدد الهائل من المدا ر   وهو المتخص
مـا نعـانيـه على نحو أكير حدا في أغلد مدارســــنا. 
ــ ا المخطا في بلادنــا حتى في  ويمسن تطبيق ه
القرل النائية التي تنعدم فيها الإنارا السهربائية  و لك 

 عن ةريق جهاز الترانزستور.

 

 اق راحات 

  Canonتأليف أغان للطفولة في شــسل كانون    -

ين أو أي أن يـؤدل نـفس اللحن من مجموعت
أكير بحيـث يينى اللحن من المجموعـة اليـانية 

 متأخرا عن المجموعة ا ولى وهس ا.

اسســـتفادا من الطرق العلمية التربوية الحديية    -
ميــل ةريقــة  دالسروز  و أورف  لخــدمــة أغــاني 
 الطفولة وتوزيعها بما يناسد ةفلنا وبي تنا.

ــة للطفــل    - ــة التلفزيوني ــــتفــادا من ا غني اسس
تمــام بــاللحن الينــائي لمــا لهــا من تــأثير واسه

 شديد في الربا بين الصوت والصورا.

اسهتمام بموسيقا وأغاني الإعلانات التلفزيونية    -
 لما لها من تأثير شديد على ا ةفال.
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يجد أن تيـــطلع أفيـــل السفاءات الموســـيقية    -
 بتأليف أغاني برامج ا ةفال.

موســـيقيا   اســـتبعاد كل ا ناشـــيد غير الهادفة   -
 وعلميا .

 اسهتمام باليناء السورالي لسبار ا ةفال.   -

أن يسون هنان مؤلفون متخصصون من الشعراء     -
 لسد حاجة ا غنية إلى السلمة المفيدا.

ــة المواد    - ــا  كبقي ــــيق ــا  الموس ــدم كت أن يق
ــــور  ــــيـة  مزودا  بـا غاني والنوتة والص الـدراس

 الملونة الج ابة.

ــــيقية والإيقاعية  تزويد المدار    - بالآست الموس
 وأجهزا التسجيل.

ــــعة    - ــــيقـا فتسون واس اسهتمـام بحجرا الموس
لتؤدي أغراس التربية الموســـيقية  ومفروشـــة 
ومزينة تتناسـد والجو الموســيقي لتربية الروا 

 الجمالية لدل ا ةفال. 

ــــتعمــال القوالــد الينــائيــة الآتيــة:   - ا غنيــة  اس
غنية المســرحية  الحوار الجماعية  الديالوج  ا 

 بين الصيار والسبار  ا غاني الشعبية المحلية.

 

 

 تنمية المواهب الغنائية عند الأطفال

 

 

 إلهام أبو الرعود
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تعد ا غنية إحدل الوســائل الهامة التي يســتطيع 
الإنســـان عن ةريقها التعبير عن انفعاسته في لح ة 
ـــعور بالرهبة أو  ما  كانفعال الســـرور أو الحزن أو الش
ــال يف  ــات بوجــه عــام إنفع النفور...إلخ. وتعسس ا غني

حزن. والطفــل في مرحلتــه ا ولى يعــد الســــرور وال
ــــرور كبير له  فيقلد أحيانا  أغنية  ــــدر س ا غنيـة مص

 سمعها  أو قد يبتسر أغنية بسيطة صييرا.

الينــاء هو القــدرا على ترديــد نيمــات من درجــات 
صــوتية مختلفة بطريقة صــحيحة. وهنان فروق فردية 

 ويناء الصحيح  فهنان موهوبون  و وفي اسستعداد لل
ــــطــة  وأقليــة أخرل من غير الـمـو هـبــة الـمتوس

ــاء الجمــاعي من أثر  ــا للين الموهوبين. وس يخفى م
ــــافــة إلى  فعـال في تعويــد ا ةفـال إتقــان الينــاء إه
إتقـانهم ا عمـال المشــــتركة التي تربي فيهم حد 
الن ـام والحر  والدقة في العمل  إلى جاند القدرا 
ــــورا عـا مة على توحيـد ا فسـار والقلو . والينـاء بص

يســــاعـد ويســــاهم في إعـداد ا ةفـال وتعويدهم 
النطق الســـليم ووهـــوا مخارج ا لفات  إهـــافة إلى 
تنمية الشــعور بالمحبة نحو أةفال الشــعو  ا خرل 
ــــة  ــــيقاهم وبخاص ــــتماع إلى موس عن ةريق اسس

 الشعو  العربية.

يعتمد اليناء على دقة حاسة السمع  لتسون قادرا 
ــــيقية في على التمييز بين مختلف النيمـ ات الموس

ةبقــاتهــا المتعــددا  وبيير  لــك س يسون لســــلامــة 
الحنجرا الــدور الهــام  إ  من الممسن أن يتمتع بعن 
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النا  بحنجرا غنائية تفســـدها أ ن غير موســـيقية. 
ــــوات  ــــيقية دربت على ا ص وبالعسس ف ن أ نا  موس
ــــين حنجرا  والـنـبرات يمسنهــا أن تؤدي إلى تحس

ــــعيفــة القــابليــة للينــاء.  ويمسن القول إن تــدريــد ه
ــــوت  الحنـاجر على اليناء له أثر  في تحســــين الص
الينائي من حيث صــفة ه ا الصوت وةابعه ومنطقته 

 الصوتية.

ــــول على نتائج  ــــعيا  وراء الحص وس بد للمدر   س
ميمرا من تدريد ا ةفال على اليناء  أن يسون عارفا  
ــة  ــة  إ  ي ن البعن أن الطبق ــــوتي ــاةقهم الص بمن

ة المنخفيـــة في اليناء مريحة لنةفال وأقل الصـــوتي
تعبـا  من الطبقـة الحـادا. بينمـا أثبتت التجار  عسس 
ــــوات الطبقة اليلي ة هي أكير عناء  من   لـك  ن أص

 ا صوات الحادا بالنسبة لحناجر ا ةفال.

تنحصـــر المنطقة الصـــوتية التي تمسن ا ةفال ما 
براحة بين الســــابعة والتاســــعة من العمر من اليناء 

بين  ري  أســـفل المدرج و ري  على الســـطر الرابع 
منه بمفتاا صـــول. أما منطقة ا صـــوات عند ا ةفال 
ــــر بين  ري   ما بين اليالية والرابعة من العمر فتنحص
أســـفل المدرج و س  على المســـافة اليانية  وأةفال 
ما بين الرابعة والخامســة تنحصــر المنطقة الصــوتية 

وتتوسع بعد  لك المنطقة  عندهم بين  ري و ســي 
تــدريجيــا  في اسنخفــاس واسرتفــاع حتى يبل  الطفــل 
 ال كر سن البلوغ فيتحول صوته من حاد إلى غلي .

وقـد تبين أن ا ةفـال الـ ين دربوا جيدا  على اليناء 
وفق تمرينات فن تربية الصـــوت لمدا ســـتة أشـــهر  
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ا  عا  ملموسياستطاعوا توسيع مناةقهم الصوتية توس
 النحو التالي: على

الطبقات الصوتية في المراحل العمرية 
 المختلفة

 

 

 

ــــبح  عنـدمـا يسون الطفـل في اليانية من عمر  تص
ــــوتيــة قــادرا على أداء خمس نيمــات  منطقتــه الص
صوتية  وه ا في اليالد متيسر لجميع ا ةفال. وقد 
دلـت التجـار  التي أجريـت على أةفـال بين اليـانية 

ــــعا  في  والخامســــة من العمر أن أقل ا ةفال توس
مناةقهم الصــــوتية هم أقل اســــتعدادا  للموســــيقا 
والينـاء. كمـا دلـت التجـار  العديدا التي أجريت في 
ــ كور  ــال ال ــدد كبير من ا ةف ــة على ع دول مختلف
والإناث أن المناةق الصـــوتية للبنات تختلف قليلا  عن 
ــــوتية  ــــوات البنين  كمـا أن المناةق الص منـاةق أص

ــــن واحـدا. لـ ا يجــد  تختلف بين ةفـل وآخر في س
اسكتفاء بمتوسـا مناةق ا ةفال ليسهل اليناء لدل 

 الجميع.

أمــا عنــدمــا يــدرن الطفــل دور البلوغ  فينفرد كــل 
جنس بصــفاته الخاصــة  إ  يتحول صــوت الطفل ال كر 
حتى يصـبح كصوت الرجال  بينما يتحول صوت ا نيى 
ير ال بناء ليصـــبح كصـــوت النســـاء  و لك بســـبد ت ي 

الهرموني في دور البلوغ  فتزداد الحبال الصــوتية عند 
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ال كور ةوس  وتزداد العيـلات كيافة. ويشتسي ا ةفال 
ــــوت  حتى إنهم في  من آسم في الحنجرا  بحــة ص
مع م ا حيـان س يرغبون في الينـاء. وعندما يجتازون 
دور البلوغ تصـــبح أصـــواتهم هـــعيفة وبلا مقاومة وس 

الســــابق إس بعد وقت ةويل. وه ا  تعود إلى جمالها
ــــرا واليــاليــة  التييُّر ي هر عنـد الــ كور مــا بين العــاش
عشــرا من العمر. أما عند الفتيات فهو أقل تهورا  وس 
ــــهم  تج عقـدا نق  نلاح هـا عند ال كور في رفي يُنف

 اليناء خشية التعرس للسخرية.

ــــوتية عند البنات أقل خطورا  ــــطرابات الص إن اسه
ــــح مع م المربين وا ةبــاء منهــا عنــد الــ  كور  وينص

ــــوتي خلال فترا  بـانقطـاع الباليين عن كل تمرين ص
التحول  والقيام بتمارين بسـيطة  ات فواصل متقاربة 

 وس تتطلد أكير من الحديث العادي أثناء السلام.

 عملية اخ بار المواهب

كييرا  ما يجد المدر  أةفاس   وي مواهد موسيقية 
ــــوات رخيمة جميلة  في ه   متميزا ويتمتعون  بـأص

الحـالـة يحتـاج هؤسء إلى مزيـد من العنـايـة والرعـاية 
والتـدريـد لتنمية مواهبهم الينائية  فتتجلى قدرتهم 
على اليناء الصـحيح وبخاصــة همن اليناء الجماعي  
ــافية مريحة لن ن ومشــوقة  ــوات نقية ص فتخرج ا ص

 للاستماع.

الممارسة   س يتم اكتسـا  المهارات إس عن ةريق
فالطفل س يســــتطيع أن يتعلم الســــباحة عن ةريق 
ــ ا  ــة الآخرين. وه الجلو  إلى الشــــــاةن ومراقب
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ينطبق على اليناء  إ  لن يتعلم الطفل ا داء الصحيح 
من مجرد المراقبة واسســـتماع إلى غناء الآخرين  بل 
ــــول إلى ا داء  عليـه أن يتـدر  ويمـار  اليناء للوص

 الصحيح.

ا على اليناء إلى قسمين متساملين تنقسـم القدر
 وهما:

أ: الـقــدرا عـلـى الــتمييز بين النيمــات الحــادا 
 واليلي ة.

  : القدرا على تقليد النيمات.

 أ: تمييز النغمات الحادا والغليظة 

ارات يجريها المدر  على ا ةفال بـهنـان عـدا اخت
ــدرتهم على التمييز بين  للتعرف على مســــتول ق

تشـــــاف المواهــد من خلال النيمــات  وبــالتــالي اك
ــ    ــدر  وه ــا الم ــة التي يجريه ــدقيق ــارات ال اسختب

 اسختبارات على نوعين:

التمييز بين النيمــات المتبــاعــدا: وفيهــا يطلــد  -4

ــل التمييز بين نيمتين ــدر  من الطف  مختلفتين الم
في الطبقـة بشــــسـل متبـاعد. ميال  لك: يســــتمع 
ــــــة  ــــــم ــــــي ــــــن ــــــى ال ــــــل إل ــــــف ــــــط  ال

وعليه أن يحدد            النيمة دوٍ ثم إلى             دو  
هـل كانت أحد أم أغل  من النيمة ا ولى  وفي ه ا 
ــــتخـدام النيمات  المســــتول يجـد اسبتعـاد عن اس
ــــوتية المتقاربة منعا  من  القريبـة أو  ات الطبقات الص

 الخلا بينها.

التمييز بين النيمــات المتقــاربــة: وفي هــ ا  -3 
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فــل التمييز بين اسخـتبــار يطلــد المــدر  من الط
 النيمات القريبة  ات ا وكتاف الواحد.

ــــول              مـيــال: يســــتمع الطفــل إلى النيمتين ص
وعليه أن ي كر هل النيمة اليانية             ثم ســي 

    سي  أحدُّ من النيمة ا ولى  صول  أم أغل .

ثم يسرر الميال الســابق  ولسن بعد اسســتماع إلى 
تحــديــد أي النيمـات اليلاث أكير ثلاث نيمــات  وعليــه 

 حدا ا ولى أم اليانية أم اليالية.

 ميال: يستمع الطفل إلى النيمات:

 ثم س               دو ثم             صول

ــــتماعه إلى  ويلاح  هنـا أن الطفـل يحتاج في اس
النيمــات اليلاث إلى قــدرا أكبر في الــ اكرا اللحنيــة  

مات المطلو  التمييز ويصـــدق  لك كلما زيد عدد الني
 بينها.

 ب: القدرا علو تقليد النغمات: 

 يجري المدر  التمارين من خلال المراحل التالية: 

المرحلة ا ولى: بعد أن يتأكد المدر  من منطقة  -
 الطفل الصوتية يطلد منه ترديد نيمة واحدا  دو .

دو   –المرحلة اليانية: ترديد نيمتين هابطتين  صــــول  -
 صول .  –ين  دو ثم صاعدت

المرحلـة اليـاليـة: ترديـد ثلاث نيمـات هـابطة ثم  -
 صاعدا.

الـمـرحلــة الرابعــة: ترديــد جملــة ثم جملتين  -
 قصيرتين ثم ثلاث جمل قصيرا.
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ــــوت  - المرحلة الخامســــة: ترديد أغنية كاملة بص
 الطفل.

وأثناء أداء  لك قد يستشف المدر  بعن الصعوبات 
ــد ييني ــات  فق ــد النيم ــد تقلي ــة  عن ــل النيم الطف

ــــوتية عن  المعطـاا إمـا أحـد أو أغل  في الطبقة الص
ــــمعهـا من المـدر . وفي هـ   الحالة  تلـك التي س
على المــدر  التعرف على تلــك النيمــة التي رددهــا 
الطفــل ويجعلهــا نقطــة البــدء عنــد إجراء اسختبــارات 

 السابقة.

وهنـان تمـارين أخرل مشــــوقـة للطفل  وهي أن 
يطلد المدر  من كل ةفل ترديد اســـمه على نيمة 
 –واحدا ولتسن  صــــول  ويتدرج إلى نيمتين  صــــول 

صـول  ويلي  لك إهافة الدرجة اليالية.  –دو  ثم  دو 
صول    –مي  –وب لك يتسون تآلف الدرجة ا ولى  دو 

ــــعودا  وهبوةا    ــــاف على أن تؤدل النيمات ص ثم تي
درجات الســــلم المختلفة واحدا تلو ا خرل وفق ما 

 يرا  المدر .

 ميال:
 المدر : ما اسمك ؟ 
 الطفل: اسمي أحمد. 
 المدر : مااسمك ؟

 ةفل آخر: اسمي وائل. 
 المدر : مااسمك ؟
 ةفلة: اسمي ثناء.

 وهس ا......

هنان من ي ن أن الصــــياا والصــــراأ أســــا  لليناء 
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الحناجر لتصــل ا صــوات إلى  الصــحيح وأن الشــد على
الـدرجـات الحـادا هو الطريقـة المفيـدا. وهـ ا خطأ في 
اليناء إ  إن إجهاد الجهاز الصـــوتي به ا الشـــد المرهق 
يؤدي بـالصــــوت إلى الهبوة عن الـدرجات  فييدو اليناء 
خـارج الطبقـة  وهو مـا يســــمى بـالنشــــاز. أما التقيد 

ء ف ن  لك بالقواعد وا صــول والطرق الصــحيحة في الينا
يؤدي إلى صـفاء في الصوت وجمال في النبرات  فتخرج 
ا صـوات دون هيا أو إجهاد لنعياء الرقيقة في الجهاز 
الصـوتي عند ا ةفال. وبه ا يجد الصيار ل ا وبهجة في 
ــتمتعون ويســتمتع من اســتمع إليهم. ومن  اليناء فيس
المؤســــف أن بعن المعلمين يركزون على الصــــيــاا  

ــحية  ه ا الخطأ أصــوات كان مقدرا  لها النبوغ فت هد ه
 لو أحسن تدريبها.

ــــوت  ــــد الص ــــوت الجيد نقص عندما نتسلم عن الص
الواهــــح واللين والرنان  وبعبارا أخرل الصــــوت ال ي 
ــــافة إلى جماله  ا رنة مســــتحبة وقادرا   يسون بالإه
ــــوت وخاليا  من تقطع النفس.  على تسييف كمية الص

يــابــة محرن القوا فيــه  والتنفس أثنــاء الينــاء هو بم
وعلى المــدر  أن يبــ ل نشـــــاةــا  ووقتــا  في تن يم 

ــــحيح لـدل ا ةفال  على أن عمليـة التنفس الص

ــــع أفقي مـا أمسن أثناء عملية  يسون المؤدي في وه
الشـهيق  حيث توهـع إشـارات على التمرين بشسل 

 . ويـنـبـيي أن تطبق تمــارين مختلفــة للتنفس , 
ولنصــوات المتقطعة   Legatoلنصــوات الموصــولة  

 Staccato.  

ويقوم المدر  بتمارين متعددا للصـــوت الممتد  ميل 
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لم مي  هبوةا  ثم صــعودا . ويلاح  أن جميع    غناء ســُ
ــل  ــها ببعن بأداا وص ــل بعي ــوات ه ا التمرين متص أص
ــــوات بزفير  لحنيــة تــدل على وجو  تــأديــة جميع ا ص

د عنصـــف بُ واحد. وبعد  لك يرفع المدر  الطبقة بمقدار 
 وهس ا.. حتى يصل إلى النيمة المناسبة للتوقف.

ــــوات المتقطعــة فهي أن يــدر   أمــا تمــارين ا ص
ــــاعد كما في  ــــلم هـابا وص ا ةفـال على غنـاء س
التمرين الســابق  مع اختلاف في أداء النيمة بطريقة 
متقطعة س متصلة  ميل  دا  را  نا  ني  نو....إلخ  مع 

الصــوتية مقدار نصف بُعد  اسسـتمرار في رفع الطبقة 
 كما كان ا مر عليه في تمرين أداا الوصل اللحنية.

ــة  ــأدي ــل ت ــ ر على الطف ــاست يتع وفي بعن الح
الدرجات الحادا  وعلى المدر  أن يشــــجعه ويحاول 
ــــع اليقـة في نفســــه بتدريبه على تأدية أغنية  وه
ســهلة ســبق أن حف  لحنها جيدا . ثم يتابع المدر  

ــــل فيها إلى الدرجات رفع ةبقتهـا تـدري جيا  حتى يص
 الحادا المطلوبة.

إن إجهــاد ا ةفــال الموهوبين بــا لحــان والتراكيــد 
المعقدا التي هي فوق مســــتواهم تنا  من المدر  
أنهم قــادرون على تــأديتهــا  يقف حــائلا  بينهم وبين 
ــــيقيــة  وبــالتــالي  إتهــار مواهبهم الينــائيــة والموس

 ر بها تدريجيا  نحويصـعد على المدر  تنميتها والسي
السمـال. وعلى المدر  أن ينتقي في بداية التدريبات 
ا غاني الســــهلة والبســــيطة التي توافق ميولهم  
وإتباع تدريد دقيق ومن م ومتدرج في الصــعوبة  مع 
ــــيرا التي تعبر عن خبرات  اختيــار المقطوعــات القص
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ا ةفـال اليوميـة  وبـ لـك يســــاعـد المدر  ا ةفال 
 اهبهم تلقائيا  دون جهد وبحرية تامة.على إتهار مو

إن الصـــوت الحاد الصـــادر عن الرأ  وال ي يشـــبه 
عادا صـــوت آلة الفلوت هو الصـــوت الملائم لنةفال. 
فجهاز الطفل الصـوتي وأعياه  سريعة التأثر  كما أن 
 قفصه الصدري هيق يتوسع تدريجيا  مع التدريد.

 عملية تنمية المواهب

ــــ اربـة عن موهبة الطفل تهرت ن ريـات وآراء متي
الموســــيقية والينائية وةرق تنميتها  ن كر منها رأي 
كارل أورف ال ي ســاهم في وهــع ا ســس التربوية 
ــــر  وينتهجــه كيير من المربين  ــــرنــا الحــاه في عص
ــــيقـا من أقر   ــــيقيين. يرل أورف أن الموس والموس
أنواع الفنون إلى الطفــل وأكيرهــا تــأثيرا  عليــه  فهي 

مسن أن يعبر بها عن نفســه ووجدانه الوســيلة التي ي
بحريـة وةلاقـة. لـ ا يعتمد على تحويل لعد ا ةفال 
ــاء  ــد وغن ــ ي س يتبع أي ن ــام إلى لع ــائهم ال وغن
من م  هــدفــه إثــارا خيـال ا ةفــال وتنميــة الجوانــد 
الخلاقة في نفوســهم  مع اســتيلال الطاقة الحركية 
ــــن مبسرا. وقـد سقـت ه    الطبيعيـة لـديهم في س

يقة اهتماما  باليا  في أوســاة التربية الموسيقية الطر
في أوربــا اليربيــة وفي اليــابــان وفي بلاد الســــويــد 

 والنروج والدانمرن وأمريسا وغيرها.

ويرل أورف أن المحور ا ســاســي ال ي تدور حوله 
ــــيقية هي ا غاني الشــــعبية  تربيـة الطفـل الموس
وأغاني ا ةفال  والحسايات  والقصـــ  ا ســـطورية  
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كل ه ا يجد أن يتصل ببي ة الطفل وحاجاته. وتقوم و
 ه   الطريقة على عدا أسس أهمها:

الرجوع إلى البــدائيــة في ربا ا غــاني بــالرق   -
 والحركات الإيقاعية.

تـدريد ا ةفال على المشــــاركة الجماعية غناء   -
 وعزفا  مع العناية ب براز الطاقات والمواهد الفردية.

 ليناء والعزف مع نمو الطفل.التطور بالإيقاع وا -

نلاح  أن ةريقة كارل أورف متساملة تشــمل جميع 
ــــيقية للطفل من إيقاع وغناء   نواحي التربيـة الموس

 إلى عزف بطريق غير مباشر.

ــــس المتبعة في اختيار أغنيات  أخيرا  ما هي ا س
 ا ةفال مع مراعاا العمر الزمني والعقلي للطفل؟

ســاسية المسونة  غنية الجوا : تتميل العناصــر ا 
 الطفل بما يأتي:

ــــ  ـــ اللحن ـ ــــ ـــ الإيقاع ـ ــــ كلمات ا غنية أو الن  ـ
 المصاحبة الهارمونية البسيطة.

 كلمات )نص( الأغنية. -

من الواجــد العنــايــة بتــدريــد الطفــل على الليــة 
ــــو  المستوبة  ــــير ل ا تنتقى النص العربيـة منـ  الص

ية العرب باللية العربية الميســرا التي هي وســا بين
ــــحى واللهجة الدارجة. ويختلف ةول ه ا الن   الفص
ـــانة ييني أغنية  وفق كل مرحلة عمرية. فطفل الحي
قصــيرا وواهــحة وبســيطة  ك لك في الســنة ا ولى 
واليانية من المدرســــة. أما في الصــــفوف التي تلي 
ــــطة الطول حتى س   لك فلا بأ  من أن تسون متوس
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 تبعث على الملل.

 الإيقاع  -

ون ســــلســــا  تابعا  لإيقاع الن  من جهة  وفيه ويس
من الرشــاقة والإيقاع الواهــح ما يشــوق الطفل إلى 

 تأديته.

 اللحن  -

وهو ا ســا   إ  يأتي متميلا  بالبســاةة ســلســا  
ــــيرا مسررا ما  خـاليا  من القفزات   ا جمل لحنية قص
أمسن  وبخــاصـــــة في مراحــل الطفولــة ا ولى. كمــا 

ت المقــاميــة وا لحــان يـراعـى الـبعــد عن التحوس
 السروماتيسية.
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 المصاحبة الهارمونية  -

ــأ  من تقــديم  ــة س ب وبعــد إتقــان الطفــل لنغني
 مصاحبة هارمونية بسيطة للياية.

 ميال: 

 

 

 

أما في المراحل المتقدمة من التعلم فالمصــــاحبة 
الهارمونية هـرورية لنمو الإحسا  الموسيقي  فعن 

 غنية وةابعها العام.ةريقها يت وق الطفل لون ا 

وهس ا ف ن اليناء هو مصدر سعادا الطفل وسرور   
ــــيقــا  وهو يربي فيــه الــ وق ويزيــد ميلــه إلى الموس
ــــيلتــه  ــد حص ــه يزي ويجعلــه أكير تعلقــا  بهــا. كمــا أن
ني اليناء أوقات الفراغ من  ــــيقيـة. وبالتالي يُيف الموس
ــــيقا  جهـة  ويعمل على تنمية الوجدان وفهم الموس

 من جهة أخرل.وتعبيراتها 
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 من أعلام الغناء العربي

 هـ 311 – 352إبراهيم الموصلي 

 المغني الحاذق والملحن المجلي

 

 خليل البيطار

 

أتكنكن أن الألككحككان من 
كلا،إنها رجا  ؟صككنا الأوتار

اليلمككات التي ولككدت في 
 القلب

 كتابة على طنبور

 

انتقل اليناء من الحجاز إلى الشــام في عصــر بني 
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ــــلامـة وحبابة وابن واجتمع في بلاة يزيـ أميـة  د س
كما  ســريج ومعبد وابن عائشــة والبيدق وا نصــاري 

وجـد في بلاة ابنــه الوليـد معبـد وعطرد ومـالـك وابن 
عائشـة ودحمان ا شقر وعمر الوادي ويونس الساتد 
ــــعد بن جابر وأبو كامل اليزيل  واله لي وا بجر وأش

 ومعهم مينيات كييرات.

في قصــور  وشــاع اليناء والرق  والطر  وبخاصــة
وشـــاعت ا وزان القصـــيرا والبحور المجزوءا  الخلفاء 

في شـــعر الحجازيين وأهل الشـــام  ثم تحول اليناء 
ــــيقا إلى العراق مع  وما يســــتتبعه من رق  وموس
ــــية  إ  انتقلت السوفة  ــــعود الدولة العربية العباس ص
والبصـرا إلى الحيـارا المترفة  وأنشـأ المنصور بيداد 

ــــي ــــلو  على الطراز الفـارس   وعـا  الخلفاء بأس
ــــرا محجوبين عن العالم يخاةبون النا  من  ا كاس
وراء ســــتار  وأقبلوا على اليناء ميلما كان يقبل عليه 
ــــعودي في مروج  مـلـون الفر   كمــا رول المس

والمهدي أول خليفة احتفى بالمينين وأحد  ال هد.
القيان وســـماع اليناء  ثم أتى هارون الرشـــيد فبال  

بـالينـاء وجعل المينين مراتد وةبقات في اهتمـامـه 
 ميلما صنفهم أردشير بن بابك.

ــــيــد  وحــ قوا فن هم   وكير المينون في زمن الرش
وأشــهرهم إبراهيم الموصــلي ميني الرشــيد ونديمه 

وهؤسء اليلاثة  وإســماعيل بن جامع وفليح بن العوراء 
ــــوات  ــــيد أن يختاروا له ا ص هم الـ ين أمرهم الرش

التي أدار أبو الفرج ا صــبهاني كتابه الم ة المفيــلة 
ثم ةلـد إليهم أن يختـاروا من ه    ا غـاني عليهـا 
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الم ة عشــرا ثم من تلك العشــرا ثلاثة أصــوات. وقد 
 فص ل  لك صاحد ا غاني في أول كتابه.

ــــتهر بجاند هؤسء جماعة منهم زلزل العازف   واش
لُّوي ه الميني ال ي قال فيه ال : واثقوبرصوما الزامر  وع 

إن غناء  ميل نقر الطسـت يبقى سـاعة في السمع 
بعد سـسوته. واشـتهر أييــا  إسـحاق الموصــلي ال ي 

واشــتهرت من المينيات جماعة  ه   صــناعة اليناء 
ريود ودنانير  ل و ات الخـال ومتي م وع  منهن فريـدا وب ـ ف

 وغيرهن.

وعلت مسانة اليناء  ونافس المينون الشــعراء  وزاد 
ة الجــاريــة  فقــد علم دحمــان جــاريــة  الينــاء في قيمــ

ــــتراها بم تي دينار فباعها بعشــــرا  الينـاء  وكان اش
آسف. وشــارن عدد من الخلفاء أو أبنائهم في صــناعة 
ــــر والمعتز وابن  ــــنع الواثق والمنتص ا لحـان  فقد ص
ــــتهر إبراهيم بن  ــا  معروفــة  كمــا اش ــــوات المعتز أص
ــــناعة وتركا  فيها المهـدي وأختـه علية  في ه   الص

 أصواتا  كييرا.

وأحســــن المينون صــــناعتهم فلقيت الح وا في 
ــوارع  ــور الخلفاء وا مراء ولقيت اسهتمام في الش قص
وعلى الجســــور وفي البر والبحر. فقد رول صــــاحد 
ــــر  ــــتمــال ال بــاء وأس ا غــاني أن غنــاء مخــارق اس

ــادي  ان  القلو   ــاء الع ــد الين ــان وانتشــــر إلى ج
ـــدقة على فقد دخل أح المصـــحو  بجوقة  مد بن ص

المـأمون في يوم الشــــعـانين وبين يـديه عشــــرون 
ــــيفة روميات مزنرات قد تزي ن  بالديباج وعلقن في  وص
ــديهن الخو   ــد وفي أي ــ ه ــان ال ــــلب ــاقهن ص أعن
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 والزيتون  فينى أحمد ورقصت الوصائف.

ــــي وكيرت  ــــر العبــاس وارتقى الينــاء في العص
 مقطوعــات الشــــعر الينــائي  ورقــت ا لفــات لتلائم
ا لحان الع بة  ونما الرق  إلى حد جعل المسعودي 

ــــلا  في مروج الـ هد  ورأينا  يقيســــه  يفرد لـه فص
ــــوت وإيقـاعاته من خفيف ورمل وهزج  بمقـاييس الص
ونحو  لك  وكانت آست الموســيقا المصــاحبة للميني 
أربعـا  على ا غلد  كأن تسون العود والطنبور والمزمار 

 والجنك.

ء واشــتهر منها نادي ابن رامين  وكيرت نوادي الينا
وكـان يختلف إليـه ابن المقفع ومعن بن زائدا ومحمد 
ــــعــث وروا بن حــاتم البــاهلي  ونــادي  بن ا ش
القراةيســــي ال ي اجتمع فيه الشــــعراء أميال أبي 
ــآلف  ــاهيــة ومســــلم بن الوليــد  وت نوا  وأبي العت
الشـعراء والمينون وغدا الشـعر واليناء فنين خالصين 

 ن برع فيهما ح وا وماس  وفيرا .يسسبان م

ــــر المترفة ازدهر اليناء على يد  وفي هـ   الحواه
ــال إبراهيم  ــة من المينين أمي ــاني ــة الي أعلام الطبق
ـــلي وابنه إســـحاق وابن جامع وابن عائشـــة  الموص
ـــمن  ـــوات ه ودحمان وحسم الوادي. واختير لهؤسء أص
الم ة المختارا ومنها ه ا الصـــوت من شـــعر إبراهيم 

 وصلي وتلحينه:الم

لُ ككككككككككككككنُ واللي      ربما نبَّهني الإخوا   
 بهيمُ 

ِّ مقيككككككأنا بال ِّ       مٌ   كري  في قرى الري 
 أهيمُ 
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ــــلي من فــار . وهو ابن  وأصـــــل إبراهيم الموص
ــــمه  مـاهـان بن بهمن بن نســــك  وقد بدل أبو  اس
الفارســــي بميمون  وهر  من جور بعن عمال بني 

بــالسوفــة في بني دارم  وأم إبراهيم من أميــة  فنزل 
ــار  إلى  ــ ين هربوا من ف ــات دهــاقين الفر  ال بن
السوفــة  فتزوجهــا ميمون ثم توفي بــالطــاعون وخلف 

 بالسوفة. 437إبراهيم ةفلا   وكانت وسدته عام 

أقـام إبراهيم مع أمـه وأخوالـه  وكان له أخوان أكبر 
يمة منـه من غير أمـه  وتربى في الستـا  مع ولـد خز

بن خازم  وكان بينه وبينهم رهـاع  وبه ا السبد صار 
 وسه  لبني تميم.

وصــحد إبراهيم الفتيان واشــتهى اليناء  واشـــتد 
ــــل   أخواله عليه في  لك وعنفو   فخرج إلى الموص
وصـحد جماعة من الصــعاليك وأصا  الطريق معهم  
وقصــــف وغنى فح ق  وحين عاد إلى السوفة قال له 

بالموصلي فشهر ب لك. ثم صار إلى أصـدقاه : مرحبا  
الري وتعلم صـناعة اليناء  وتزوج امرأا اسمها دوشار 
ـــي والعربي. ثم  ـــدان  وأخ  اليناء الفارس ومعنا  أس
ــائر أوسد   وتعرف  ــحاق وس ــاهك أم ابنه إس تزوج ش
بـالري إلى جُوانُو يفهو وغنا  فأكرمه. ثم عرف محمد بن 

ل يلازمه سـليمان بن علي بخبر  فأشــخصــه إليه وت
ــه وأكرم  ــدي بخبر  فطلب ــة المه حتى عرف الخليف
ــله  ــياة ففي وفادته  وكان ســمع قبله غناء فُل يح وس

 عليهما.

وقد كر  المهدي من إبراهيم الشــــرا  ونها  عنه  
ومنعه من الدخول على موسى وهارون ابنيه. وحين 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 510  0225/   43العدد 

ــــربــه وحبســـــه. وحين ولي  عرف ملازمتــه لهمــا ه
ــــى الهـادي الخلافة هر  إب راهيم منه  فطلبه موس

الخليفة وقربه ووصــله بمال كيير  وكان الموصــلي قد 
 صنع في السجن ه ا اللحن من شعر أبي العتاهية:

ِّ الب أيا ويح    ويا ويح     لابلِّ   كككككككقلبي من ن جِّي 
 ساقي من قُروح الرلاسلِّ 

 فلم يُغنِّ    ا البيا   كككويا ويح  عيني قد أضر به
 المياحلِّ  ا طِّبُّ ما فيكككككعنه

     وم  إنَّها ككي  اليكككككككككككككذريني أعللْ نفر
 ادلِّ ككككككككرى وجنككةُ رمسٍ في ثككككككرهين

ورول حماد أن الشــعر واليناء لجد  إبراهيم  ولحنه 
 رمل بالوسطى.

ــــحـاق أن أبـا  إبراهيم غنى الهادي لحنا   و كر إس
 من شعر  يقول:

غرضاً    خيرِّ الملوكِّ لا تترك ني   يا بن  
ياليِّ كككككككللع  دو يرمي حِّ

ثم  ي    لكككواك  فارقتُ أهكككفلقد في ه
 زوالِّ كككككعرَّضتُ مهجتي لل

ــــاف: فأعطا   واللحن خفيف رمل بالوســــطى وأه
الهــادي مــاس  وخوس   ولو عــا  ةويلا  لبنينــا حيطــان 

 دورنا بال هد والفية.

وأخ  إبراهيم الصـــنعة عن أعلام اليناء في عصـــر  
ــا  من ع ــا حف ــه الن ــــيى إلى م ر  وفر   وأص

وتناقلو  من أشعار وألحان  فقد أخ  عن مجنون يردد 
 أصواتا جميلة ه ا اللحن من شعر الوليد بن يزيد:
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   لامِّ يا سلمُ إني   كككككككككككككلي بالركككككككأرس
 يرُ كككككككنيٌّ فقككككككيمْ غككككككُ ذُ عُل ِّقْتككككككمن

 في    ونفري   ح  نفري! ترلو النفوسُ وي
 هوى الريمِّ ذكرُها ما يحورُ 

   ا   ككككككوقُ أنتِّ هواهككككككككككككنْ لنفسٍ تتكككم  
 يرُ ككككِّ يطككككككككككيادُ فيككككككؤادٍ يكككككوف

وقـد غنى يونس هـ ا الشــــعر ولحنـه خفيف رمل 
ــــر. وتـل إبراهيم زمنـا  يأخ   مطلق في مجرل البنص

ن أحــ ق النــا  عن هــ ا الرجــل  وقــال فيــه: إنــه م
 وأقومهم على ما يؤديه.

و اعت شهرا إبراهيم  وكان أول من علم الجواري 
ــــأنهن وغلت أثمانهن   الحســــان الميمنات  فعلا ش
ــــفر والســــود اليناء  وكـانوا قبلا  يعلّومون الجواري الص
فحســد  وسزم الموصــلي جعفر بن يحيى البرمسي  
ــــترل  ــــيد ومينيه ا ول  وقد اش ثم غـدا نـديم الرش
الخليفة منه جارية علمها اليناء بســــتة وثلاثين ألف 

 دينار.

ــــحــاق أن جــد  إبراهيم  و كر حمــاد عن أبيــه إس
الموصـــلي صـــنع تســـعم ة لحن  منها دينارية تقدم 
النـا  جميعـا بهـا وعـددهـا ثلاثم ـة  ومنها درهمية 
شـــارن ســـوا  بها وعددها ثلاثم ة  أما الباقية فلعد 

من الحســـا  فسان وةر . وقيل إنه أســـقا ا خيرا 
 يقول إن له ستم ة صوت.

ــارا  من ن مــه أو من  ــــع وغنى إبراهيم ولح ن أش
أشـعار كبار شـعراء العصـر العباسي  ومنهم أبو صخر 
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ــــــة وأبو حف   الـهــ لـي  ومـروان بـن أبــي حفص
الشــــطـرنجي  والعبــا  بن ا حنف  و و الرمــة  
وا حو   ويزيد بن الطيرية. كما غنى من شعر عمر 

يعة  ومطيع بن إيا   ومســــلم بن الوليد. بن أبي رب
ــــر  ومن ألحـان كبـار ملحني الطبقة ا ولى في العص
الإســــلامي أميال ابن ســــريج ومالك  فقد غنى من 
شـعر أبي صخر اله لي ه   ا بيات وهي من أع   

 الشعر ةلاوا ورقة وصدقا :

فلما    لرعي الدهرِّ بيني وبينها   عجبتُ 
 انقضى ما بين نا سين  الدهرُ 

 لوة  كككويا س     لةٍ ككككفيا حبها زدني جوى كلَّ لي
 الأيامِّ موعدُكِّ الحشرُ 

وزدت        ويا هجر  ليلى قد بلغت  بي  المدى
 لى ما ليس يبلغُهُ الهجرُ ككع

كما    زَّةٌ    كككككراكِّ هِّ كككككروني لذككككوإني لتع
 انتفض  العصفورُ بلَّلهُ القطرُ 

ات  كككأم ذي     أما والذي أبيى وأضحك  وال
 ا والذي أمرُهُ الأمرُ ككككوأحي

يْنِّ كك  أليف      لقد ترك تْني أحردُ الوحش  أنْ أرى
 ا لا يروعُهما الذعرُ ككككمنه

وا بيات نفية مشـــتاق ولوعة شـــان  وفيها ألحان 
كييرا لمعبد ثاني ثقيل بالبنصـــر  وسبن ســـريج ثقيل 

 يل أول.أول  وفيهـا رمـل للخليفـة الواثق  ولعريـد ثق
ــــلي ا بيات بلحن ابن  وحين أنشــــد إبراهيم الموص
ســريج في حيــرا موســى الهادي  وكان يميل إلى 
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ــــريج  أعطي  النســــيد الرقيق على م هد ابن س
خمســــين ألف دينار من بيت مال الخاصــــة. وصــــنع 
 إبراهيم لحنا  في شعر مروان بن أبي حفصة يقول:  

إلى أم ِّ          ةٍ كككومٍ أنت  صبٌّ وليلكككأفي كل ِّ ي
 قُ فتقصرُ ككرٍ لا تُفيككككبي

أحبُّ على الهجرانِّ أكناف  بيتِّها          فيا لك  
 من بيتٍ يُح بُّ فيهجرُ 

وردد  أمام مخارق الميني حتى أخ    وميــى به 
مـخــارق إلـى جعفر بن يحيى وعرس اللحن على 
أســـماعه  وحدثه بحسايته فسافأ  بيلاثين ألف درهم  

 لموصلي بيلاثم ة ألف درهم.وكافأ أستا   ا

ــــلي   أخ  يوغدا مخارق منافســــا  لإبراهيم الموص
ــلي لحنا  في  ــنع الموص ألحانه ويتسســد بها  فقد ص

 شعر ا حو  وأبياته:

وقد  بُ      كككنيٌّ كئيكككككككككككككربت  وأنت  معكككط
ز نِّ الغريبُ   يشتاقُ ذو الح 

كأنَّ     م لك  دون ها من عُرْضِّ أرضٍ   وك
 بيبُ كككك  اري سككككراب ها الجكككس

ـــر  وحين ردد  مُخارق أمامه  ولحنه ماخوريٌّ بالبنص
 جعل إبراهيم يبسي ويقول:

ــــيلــةُ إبليس  أنــت في ا رس  أنــت و   م  وس نوعف
بعدي صـاحد اللواء في ه ا الشأن. وصنع الموصلي 
ــا  في أبيــات عمر بن أبي ربيعــة  وآخرون قبلــه ألحــان

 الشهيرا التي تقول:

دْ ليت  هِّ  نا ككككوش        نداً أنجز تْنا ما ت عِّ فتْ أنفر 
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 مم ا ت جدْ 

تْ مرَّةً واحكككككككواس دةً        إنما العاجزُ ككككتبدَّ
نْ لا يرتبد ْ   م 

ومٍ كككككككذات  ي      أل تْ جاراتِّها  ككككا سكككككزعموه
 وتعرَّتْ تبترد ْ 

عمر كُن      ا ينعتُني تُبصرن ني   ككككككككككأكم
 ه  أم لا يقتصدْ ككالل

حرنٌ في كل ِّ      ا   كككد قلْن  لهكككفتضاحيْن  وق
 عينٍ من تود ْ 

  تبترد: تيتسل بالماء البارد. 

ــــطى  وسبن  ولحنُ إبراهيم فيهـا ثاني ثقيل بالوس
سـريج قبله رمل بالخنصـر في مجرل البنصر  ولمالك 

أول.  لخفيف ثقيل بالخنصـر والبنصر  وفيها لمتيم ثقي
وحين سـمع إسحاق لحن أبيه في ه   ا بيات سمه 
 ن ابن ســــريج ســــبقه إلى تلحينها  و ن الشــــعر 

ــــنع إبراهيم ألحـانـا   ــــع. وص ماخورية من خفيف  واس
 اليقيل الياني ومنها لحنه في أبيات  ي الرمة:

ألا يا اسلمي يا دار  م يَّ على البلى        ولا 
 رُ زال  مُنهلا ً بجرعائِّكِّ القط

تجرُّ       امٍ بقفرةٍ  ككككككككوني غير  شكككوإن لم تي
 ةٌ كُدْرُ كككبها الأذيال  صيفي  

تْ    بها حتى ذوى العودُ في الثرى   أقام 
 وساق  الثريا في ملاءتِّهِّ الفجرُ 

  ملاءا الفجر: بياهه 
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 ومنها لحنه في ه ا الشعر ل ي الرمة أييا :

    لامٌ علييما كككككى سلمكككككككككككككككككككأ منزل ت يْ س
 هل الأزمُنُ اللائي مررْن  رواجاُ 

اُ الترليمُ أو ييش  ثلاثُ     فُ العمى ككوهل ي رجِّ
 ومٌ بلاقاُ ككككالأثافي أو رس

ــع عليها القدر  واحدها   ا ثافي: ا حجار التي توه
ي ة   أُثفو

ــة في العقود ا ولى  ــاا المترف ــدت الحي وســــــاع
غداق الخلفاء وا مراء ال هبية للعصـــر العباســـي  وإ

ــة  ــتداد المنافس المال على المينين والمينيات  واش
بين هؤسء على تطور صـــناعة اليناء  وتفوق عدد من 
ــــاتـ تهم  ميـل ابن جامع ومخارق  المينين على أس
وزريا  وإبراهيم بن المهدي  ال ين نافســــوا إبراهيم 

 الموصلي في الح وا عند الرشيد.

مشــــاهير المينين   وكانت تجرل مســــابقات بين
ــــرقة  ــــاحد ا غاني حسايات ةريفة حول س و كر ص
ا لحان وحول النتائج اليريبة لبعن ه   المسابقات  
فقد ةلد الرشـيد من الموصلي وابن جامع وإبراهيم 
ــــوغوا ألحانا  من  بن المهـدي وابن أبي السنـات أن يص
أشـــعارهم أو أشـــعار ســـواهم ويؤدوها أمامه  فأخ  

دي صــــوتا  كان يعد  الموصــــلي ليلا  إبراهيم بن المه
ـــارا ابن  ـــيد ونال المسافأا  وحين ص وغنا  أمام الرش
ــــاحبه الحقيقي  المهـدي الخليفة بحقيقة اللحن وص

 أرهى الموصلي بمسافأا أييا .

ــــمـاع الجـديد في ه    ــــيـد يحـد س وكـان الرش
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الصناعة  وقد سأل الموصلي يوما  كيف يصنع ألحانه  
  وأميل الطر  بين عيني فقال: أخرج الهم من فسري

فتسـوغ لي مسـالك ا لحان  فأسلسها بدليل الإيقاع 
فأرجع مصـيبا  تافرا  بما أريد. وقد فيل الرشيد صنعة 
الموصـلي في ألحانه على صــنعته في أشــعار . كما 
أنه فيـــل إســـماعيل بن جامع عليه في ثلاثة ألحان 
غناها في حيرته من أشعار قيس بن  ريح والعبا  

ــــعر بن ا  حنف و ي الرمــة  ولحن ابن جــامع في ش
 العبا  من اليقيل ا ول بالوسطى وأبياته:

رْ   نزف  الب عيناً    ياءُ دموع  عينِّك  فاستعِّ
 ا مدرارُ ككككككككيرِّك  دمعُهكككككككلغ

أرأيت      يُعيرُك  عين هُ تبيي بها    من ذا
 ياء تُعارُ؟كككككككككاً للبكككككعين

ــــر في وسبن جــامع لحن من  اليقيــل ا ول بــالبنص
 شعر حماد الراوية وأبياته:

عف تْ دارُ سلمى بمُفضى الرَّغامِّ         
 امِّ كككا كلَّ عكككككككككاحٌ تعاق بُهككككككري

 ولِّ       ككلك  الطلكلولِّ بتككككلاف  الحككككخ
 وسحبِّ الذيولِّ بذاك  المقامِّ 

وطيبِّ    وارِّ    كككرب الجككككارِّ وقكككككككوأُنس الدي
 لامِّ ككككككالمزارِّ ورد ِّ الر

ــــوت ا خير عجيــد  ورأل ابن حمــدون أن هــ ا الص
 الصنعة كيير النيم وكان المعتصم معجبا  به كييرا .

وتل الخليفة الرشـــيد معجبا  ب براهيم الموصـــلي 
يقربه ويطلبه  وقد زار  يوما  في منزله فينته الجواري 
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ــــواتـا  كييرا فلم يطر   وغنــت إحـداهن لح نـا  من أص
 خفيف الرمل وأبياته:

اقِّبسْ     هُ كككد أعي تْ قوادحُ ككندِّ قيا مُوري الزَّ 
 إذا شئت من قلبي بمقباسِّ 

هُمْ ما أقب إذا      ح  الناس  في عيني وأسمج 
 ننرتُ فلم أبصرْك  في الناسِّ 

فطر  الرشـــيد واســـتعاد الصـــوت مرارا   ثم ســـأل 
ــــتدعاها  ــــانعـه فـأمســــسـت  فـاس الجـاريـة عن ص

ــوت فتقا ــنعة في الص عســت  ثم أســرت إليه أن الص
 ختـه عليـة بنت المهدي  وكانت علية قد قبســــت 
الصـــناعة عن الموصـــلي بواســـطة جارية وجهت بها 
إليه يطارحها ا لحان فيار الرشـــيد وقال لإبراهيم: ما 

 هرن أس تسون خليفة!

ورول الموصـــلي أن عددا  من ألحانه الجميلة نقلها 
ل ي يلهم الشــــعراء القصــــائد  إليه هاتف ميل  ان ا

فقد أبل  الرشــيد يوما  أنه ســمع شــيخا  يؤدي ألحانا  
جميلـة فـأخـ هـا عنـه  وحين ةلبه لم يجد . وك لك 
حال المبدع يعمل فسر  في صناعته ثم س يصدق أنها 

ومن ألحان الموصــــلي التي  اعت في  من صــــنعه 
ــان من خفيف الرمــل ومن ن م  ــا  هــ ان اللحن الن

 الموصلي:

نْ يبيعُني و داً ككبها كب       لي كبدٌ مقروحةٌ م 
 تْ بذاتِّ قُروحِّ كككككك  لير

نْ         أباها عليَّ الناسُ لا يشترونها وم 
 تري ذا علةٍ بصحيحِّ؟ككيش
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 وهو لحن ماخوري جميل  والياني:

     ألا يا حماماتِّ الل ِّوى عُدْن  عودةً  
 زينُ ككككإني إلى أصواتيُنَّ حككككككككككككف

تْن ني فعُدْن   وكدتُ      فلما عُدْن  كِّدْن  يُمِّ
 ينُ ككككنَّ أبُ كككككراري لهكككككككككبأس

وكــدن   وجمــال اللحن آت من تسرار لف تي عــدن 
ومـن التوالي النيمي لحرف النون الــ ي تردد في 
ــــموم   مع م مفردات البيتين وفي حرف الروي المي

 رق.لي هر مرارا الشوق وأصداء أنين المحد المفا

ومن ألحــانــه المــاخوريــة الجميلــة هــ ا اللحن من  
 خفيف الرمل في شعر رقيق ليزيد بن الطيرية يقول:

لقد زاد ني    ألا يا صبا نجدٍ متى هجت ِّمن نجدِّ 
ِِّ وجداً على وجدِّ   مرراكِّ

ي م لُّ  وا أنَّ المحبَّ إذا دنا   كككككككككككككككككوقد زعم
 دِّ في من  الوجككككككككوأنَّ النأي  يش

   ا ككككككف  بنكككككككككككككككلم يُشكا فككككبيل ً تداوين
 يرٌ من  البُعدِّ ككككدارِّ خككككعلى أنَّ قرب  ال

وتتابع  ويشــــفي  فـالتسرار لسلمـات نجـد  ووجـد 
حرفي الــدال والنون  والــدال المسســــورا في الروي 
 تجعل ا بيات ملائمة للتلحين ومألوفة لنسماع.

أصـــول اليناء وا لحان   وكان الموصـــلي يحسم في
ـــوت أخطأ  فقد احتسم مخارق وإســـحاق  إليه في ص
مخارق قســمته بمجلس الرشــيد  فأحيــر  الخليفة 
ــــحــاق وعي ن  ــان عليلا   فحسم لإس على محفــة وك
ــــعرا  يعتد به على  ــــع الخطـأ كتـابـة  وقـال ش موه
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 إبراهيم بن المهدي ال ي أيد مخارق:

نْ لا يُحرن العلم    ا كفان    ليت  م 
 هْ كككككرَّ علمككككككككككككككككككش

وقسِّ      قَّ ابتداءً كككككككبرِّ الحككككككفاخ
هْ كككككككككككككككككالع  لم  بفهمِّ

قرا  بتقدمه على أهل وقـال فيـه يحيى بن خـالـد مُ 
الصـــناعة: إن أهل كل صـــناعة يمارســـونها أفهم بها 

 ممن يعلمها عن عرس من غير ممارسة.

ا ســـمعت أحســـن غناء وقال فيه إســـحاق ابنه: م
ــة: أبي وحسم الوادي وفليح بن أبي العوراء  من أربع
وسـياة  ومدحه ابن سيابة مولى بني هاشم بشعر 

 قال فيه:

أنِّ كككككمِّ بهذا الشكك     كيم  في العلكككككما لإبراه
 ثاني

انُ كككوِّ وريحكك     ككرُ اللهكككهُ يُجنى ثمككككمن
 انِّ ككككككالجن

ــعه ا ــلي وهو عليل  وتوقع وكان آخر لحن وه لموص
 دنو أجله:

منْ مقاساةِّ الذي     هِّ طبيبي  كككككككككككككملَّ والل
 بي

  سوف  أُنعى عن قريبٍ    
 دو ٍ وحبيبِّ ككككككككككككككككككككككككككلع

ــــعر قاله وآخر لحن  ولحنـه من الرمل  وكان آخر ش
وقد عاد  الرشيد وسأله: كيف أنت ياإبراهيم؟  صنعه 

   يا سيدي كما قال الشاعر:فقال: أنا و
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هُ   هُ أقربوه   ككككقيمٌ ملَّ منككككس وأسلم 
 المداوي والحميمُ 

فلم يبعد حتى سمع  فقال الرشـيد: إنا ،  وخرج 
 النائحة عليه.

ــــلي السســـــائي النحوي  وتوفي يوم وفــاا الموص
والعبا  بن ا حنف الشــاعر وهشــيمة الخمارا جارا 

المأمون أن يصلي عليهم  إسحاق  فأمر الرشيد ابنه 
ــــ ل  فقـد م العبا  بن ا حنف على الآخرين ولما س

 عن السبد قال: قدمته لقوله:

هُ        عن ي ككككلم ا رأيتُ الليل  س دَّ طريق 
ب ني النلامُ الراكدُ   وعذَّ

أعمى      والنجمُ في كبدِّ الرماءِّ كأنَّهُ   
 ير  ما لديهِّ قائدُ ككككككتح

هِّ      ناديتُ م نْ طرد   عم ا أُعالجُ   الرُّقاد  بصد ِّ
لوٌ هاجدُ   وهو خِّ

لاءُ ككأنت  الب        ؤاد  بهجرِّهِّ ككيا ذا الذي صدع  الف
 هُ والتالدُ كككطريفُ 

ورثى الموصلي ابن سيابة وإسحاق ال ي ةور  
صنعة أبيه  وعدد ممن تتلم  على يديه من المينين 

 والمينيات  ومن شعر إسحاق في رثائه:

ي ونحنُ نحيَّ     على القبرِّ الذي لا يجيبُنا  سلامٌ 
 هْ ككككككككككهُ ونخاطبُ كككتُرب  

محلَّ     تبييهِّ أشرافُ الملوكِّ إذا رأوا ككس
 التصابي قد خلا منهُ جانبُهْ 

هِّ ككعلي   ويبييهِّ أهلُ النرف طُر اً كما بيى 
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 هْ كككككيرُ المؤمنين  وحاجبُ ككككككأم

 قائلة:ورثته جارية بيعت في ميراثه 

ودُ ككككككفالع    ودُ  ككككككارهِّ العكككككر  من أوتككككأقف
 ارِّ معمودُ ككككللأوت

هُ ككككككا لككككوأوحش  المزمار  في صوتِّهِّ      فم
ك  تغريدُ ككككككككبع  د 

امرُ كككككا     وعكككككككككيرِّ وعيدانِّهكككككنْ للمزامككم  
 ودُ؟ككذات  مفقككككككككالل

مع منها صوتا  آخر أخ ته عن فأحيـرها الرشيد وس
 الموصلي ثم أعتقها.

ويسفي إبراهيم الموصــــلي فخرا  أنه بل  بصــــناعة 
ــــأوا  لم يبليه أحد  الينـاء وتعليم ا لحـان وإتقـانهـا ش
قبله  ويسفيه تقريد الخلفاء له وتفيـــيلهم إيا  على 
مشـــاهير المينين ال ين عاصـــرو   ويسفيه أن ألحانه 

ــــجينـا  وأع تقـت جارية  وقد انتقل الجميلـة حررت س
به   الصــناعة من مشــرق ا رس إلى ميربها إ  أخ  
ــــناعة وح ق فنونها  عنه ابنه إســــحاق أســــرار الص
وه بها وصـــار يدخل على الخليفة المأمون بصـــحبة 
العلمــاء والشــــعراء  كمــا تتلمــ  على يــدي إبراهيم 
ــــتا     زريـا  الميني والعـازف الـ ي تفوق على أس

د زريا  الح وا لدل فخشــــي ا ســــتا  أن يسســــ
الرشيد دونه  فألزمه أن يرحل عن العراق  فيادر إلى 
ــناعة اليناء هنان وبل  بها المسانة  ا ندلس ونهن بص

 ا رفع.

 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 513  0225/   43العدد 

 

 مصادر الدراسة:
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عمر رها  -الفنون الجميلة في العصـور الإسلامية -
 270-367كحالة   

ــــبهــاني -ا غــاني - -471   -7-ج-أبو الفرج ا ص
367 
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 ()يترجمة وإعداد   كمال فوزي الشراب

 

 الموسيقي الروسي ميخائيل إيفانوفي ش غلينكا -5

MIKHAĪL IVANOVICH GLINKA 

 راحتفلت ا وسـاة الموسيقية في روسيا والعالم بمرو
م تي ســـنة على وسدا الموســـيقي الروســـي السبير 

شـــباة  47-4801حزيران  3ميخائيل إيفانوفيتش غلينسا  
4877.  

ــــيير  ورد عنــه في معجم سرو  الفرنســــي الص
ــيقية الروســية »مايلي:  مؤســس المدرســة الموس

ــــر  الحـدييـة. من أعمـالـه أوبرا  حيـاا من أجل القيص
4826.»  

ــــيقار الفرنســــي  هستور برليوز وكتـد عنه الموس
Berlioz  4802-4869  :أهم ما تتســــم به »مـايلي

موهبة غلينسا الســلاســة والتنوع: فأســلوبه يتصــف 
بميزا نادرا هي قدرته على التحول بحسد مشي ته 
كمؤلف  وبحســـد متطلبات الموهـــوع ال ي يعالجه 
ــــوع. وهسـ ا يمسنه أن يسون  ــــائ  هـ ا الموه وخص

ـــــا جــا  من دون اسنحــدا ر إلى بســــيطــا  وحتى س
ـــيية تقار  اسبت ال. و لحانه نبرات  اســـتعمال أية ص
غير متوقع ة وهنيهات تسحرنا بيرابتها. إنه لسيد من 
أســــياد الهارموني ويســــتعمل الآست الموســــيقية 
بح ق ومهارا فتبدو فرقته الموســــيقية إحدل أحدث 

                                                           
 - زي الشرابي : شاعر وباحث ومترجم. عيو في اتحاد الستا  العر . كمال فو

رئيس نحرير مجلة  القييارا  للشعر والفنون الجميلة. من أعماله الشعرية  قُب لٌ 
 س تنتهي    الحرية والبنادق    قصائد الحد والورد .
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 «.الفرق وأكيرها تألقا  لدل السماع
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ــــيزار كوي    وهو Cui4827-4948 وكتــد عنــه س

ــد  ــــيقيين الرو  »مؤلف أوبرا وأح ــة الموس ــاع جم
إن أعماله هي نتاج عقل ناهــج بل   : »4« الخمســة

ــــع مســــرحياته  المرحلـة ا خيرا من تطور ... وتوه
الينــائيــة في المقــام ا ول  وهي جــديرا بــأن تقــارن 

الإبداع  فلقد رســـم فيها غلينسا  بروائع ه ا النوع من
ــال  ــلُ بب ــا  لم تخطر من قب ــاق ــدا وفتح أف ــا  جــدي دروب

 «.إنسان

 حياته ونشاطاته

بدأ دراسته للبيانو في مدينة سان ــــــــ بطرسبورغ 
ودراساته لآلة السمان مع  Fieldمع الموسـيقي فيلد 

  ولقنه أســتا  إيطالي أصــول الهارموني. Bohmبوم 

الموســــيقية ألف أو ل  أعماله وقبل أن يتم دراســــاته 
لتعزف على الآست الوترية. ثم اهــطر  هــعف صــحته 

ـــاء أربع ســـنوات في إيطاليا      4821-4820إلى قي

وكانت من أخصــد ســني حياته. وأقام في ميلانو ثم 
في رومـا ثم في نابولي  وفي أثناء عودته من رحلته 
ــالم والمؤلف  ــا إلى الع توقف في برلين وتعرف فيه

ـــحه دن بأن Dehnيقي ســـييفريد دن الموســـ . ونص

يستســـد إعدادا  تقنيا  أكير متانة  وأن يدر  بخاصـــة 
. وقد يسون ا ستا   Contrepoint  3علم السونتربوان 

دن نفسه هو ال ي أوحى إليه بأن يدخل في أعماله 
ــــيقا  ــــوعات من الموس المســــرحيـة الينـائيـة موه
وا رالشـعبية لسي يمنحها صـفة تتسم بالمزيد من ال

 القومية.
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بعد أن عاد إلى روســيا بدأ يعمل بجد ونشــاة في 
ــــر .  تأليف أول أوبرا له وعنوانها  حياا من أجل القيص

ــــت بنجـاا في  . 4826كـانون ا ول عام  9وقـد عره

ــــتوحى غلينســا هــ   ا وبرا من أحــداث الحر   واس
  وتعد انطلاقة 4622البولونية ــــــــ الروسية في العام 

ــــف إلى  لك ما حماســــية في المجال  الوةني  أه
احتوتـه من حيويـة في ا لوان  ومن تـداخلات جوقية 
ــــوعات  ــــات تعبر كلها عن موه أو كورالية  ومن رقص
مسـتمدا من التراث القومي وا غاني الشعبية  كما 

 تدل على اتساع علم المؤلف ومهاراته.

ــــتقبل  بعد ه   المســــرحية الينائية الناجحة اس
ــرحيته الينائ ية التالية ببرود إلى حدٍ ما  الجمهور مس

وكان قد عمل فيها ســت ســنوات متواصــلة وعنوانها 
 روســـلان وليودميلا   وهي مقتبســـة من قصـــيدا 

-4799للشــاعر الروســي السبير ألسســندر بوشــسين  
ـــــت عــام 4827 . ولقــد أعجــد بهــ   4813  وعره

ــــيقار  المســــرحيـة الينـائيـة إعجابا  س حد له الموس
ــاري ا -4844لسبير فرانز ليســـــت  المجري أو الهني

ــــادفة في أثناء مرور  4886 ــــاهدها مص   بعد أن ش

 بسان ـــ بطرسبورغ.

ــــحة غلينسا مما دفعه إلى  ــــطربت ص بعـد  لك اه
ــــافر في  البحث عن أقاليم معتدلة المُناأ. وهس ا س

إلى باريس حيث اســـتقبله هستور برليوز  4811العام 

كتبها بحرارا وقدمه إلى الجمهور الفرنســي بمقاست 
عنه في مجلة كانت تصــدر آن ان واســمها  صــحيفة 

 المناقشات  كما قدم أعماله.
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عــا  غلينســا في  4817إلى عــام  4817من عــام 

مدينتي مدريد وإشــــبيلية  ثم ســــافر إلى وارســــو 
ــــمـة بولنـدا. ولم يلبث أن زار باريس مرا أخرل  عـاص
ولقي فيها الترحيد  اته. ثم عاد إلى روسيا ليستقر 

ان ــــــــــــــ بطرســـبورغ حيث ألف كتابه في ريف ســـ
 .4887 م كراتي  وقد صدر في العام 

في ا عوام ا خيرا من حيـاتـه انسد على محاولة 
هرمنة ا ناشـيد القديمة للسنيســة الروسية  وسعيا  

ليتلقى  4876وراء هــ ا المطلــد زار برلين في العــام 

 فيها نصائح ومساعدا من أستا   القديم دن.

ــــهر أعمـالـه ا و ركســــتراليـة وأكيرهـا اجت ابا  أش
للجمهور  باسهــافة إلى تآليفه في موســيقا الحجرا  

  و   Kamarinskayaنســــســايــايعملان همــا  كــامــار
  وقــد Jota Aragonese  اسراغوينزيــة 2 الـخـوتــا 

 ألفهما في أثناءإقامته ا ولى ب سبانيا.

 تحليل بعض أعماله

وهي أوبرا أو حكيككاة مكن أجككل الكقيصككككر   -51

ية غنائية موســيقية  ات أربعة فصــول  ألفها مســرح
غلينسا على كتيد اشــترن في تأليفه كل من البارون 

. Joukovskiوالشاعر جوكوفسسي  Rozenدي روزن 

عرس ه ا العمل للمرا ا ولى كما  كرنا في سان ــ 
. ثم آل الن   بعد أن خيــــع 4826بطرســــبورغ عام 

ــــافـات وحـ وف وتيييرات في بعن أحـداثـ ه لعـدا إه
 وأشعار  إلى غلينسا ال ي أعاد الن ر فيه وتبنا .

كان العنوان ا ول له ا العمل هو  إيفان سوسانين 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 025  0225/   43العدد 

Soussanine  ثم أصــــبح  الموت من أجل القيصــــر  

ــاا من أجــل  ــــبح  حي ــل العرس ا ول أص وأخيرا  وقب
 القيصر .

تتلخ  أحــداث هــ   ا وبرا فيمــا يلي: نحن في 
ــــيييســــموند . يشــــن ملـك بولنـد4622العـام  ا س

Sigismond  الحر  على روســـيا بحجة خلع القيصـــر

ــــيـد جديد جيد  بينما كان في  القـديم الرديء وتنص
الواقع ييــــمر في نفســــه اســــتعباد البلاد وإ سلها. 
ــــر الشــــا   يزحف جنود  نحو موســــسو لخلع القيص
ميشيل رومانوف. يفسر هؤسء الجنود في المرور بيابة 

إيفان سوسانين مع  وحشية يعيش فيها فلاا أسمه
ــــمه فانيا  Antonidaونيـدا تابنتـه أن  Vaniaوغلام أس

 عمر  ثلاثة عشر عاما  كان الفلاا إيفان قد تبنا .

يستشـــف فلاحو المناةق المجاورا مقاصـــد الجنود 
ــــجــاع تالبولنـديين فيؤجلون زواج أن ونيـدا بشــــا  ش

  ويتســـلحون لمواجهة Sobinineأســـمه ســـوبينين 

ــــسو لم يسن لــديهــا علم بهــ ا اليزاا. وبمــا أن مو س
الزحف  ل ا يرســـل الفلاا إيفان ســـوســـانين اليلام 
ــسو بالهجوم  ــروأهل موس ال ي تبنا  فانيا لإن ار القيص

 المبيت.

ــاس عــان  ــاء الجنود ب ــاول الفلاا الشــــيخ إله يح
لطلباتهم وأوامرهم  ثم يقودهم عبر اليابة الوحشــية 
ا دمحيث يتمسن من جعلهم ييــــيعون ويتيهون... وعن

يتأكد بينه وبين نفســه أن فانيا قد تمسن من الوصول 
في ه   ا ثناء إلى موســسو وح ر القيصــر والســسان 
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ــــوته أنه  ــــارخا  بملء ص يجـابـه أعـداء  بـالحقيقـة ص
خدعهم وأن وةنه قد نجا وأنق   وأن القيصـــر أصـــبح 

 بأمان.

يُخيــع ا عداء الفلاا إيفان لشــتى صــنوف الإهانة 
ــــبيــل والتعــ يــد ثم يقتلونــه . على أن موتــه في س

ــــتطاع الرو  دحر  ــــدل  إ  اس الوةن لم يـ هـد س
القوات البولندية وتسبيدها السيير من الخسائر با رواا 
والعتاد. وفي ختام المســـرحية الينائية يقف القيصـــر 
ــــلان تحية إكبار وتمجيد إلى الفلاا  ــــعبـه ويرس وش
الوةني البســــيا إيفـان  ويعـدان بأن يحتف ا ب كرا  

 ى ا بد.حية إل

ــــيــة  بمــا تحويــه من تنويعــات  تعــد ا غنيــة الروس
وإيقاعات مميزا  العنصـــر ا ول من عناصـــر موســـيقا 
ــات  ــــوع ــان السيير من الموه ــا. والواقع أن هن غلينس

 الينائية المعالجة في ه ا العمل.

ــــيير   Modeأمـا الجوقـات فهي س تتبع المقام الص

Mineur  بقــدر مــا تتبع المقــامــات الإيولينيEolien  

ــاني  ــدوري ــاني Dorienوال  Hypodorien  والهيبودوري

ــــيقا  ــــواهـا من المقـامـات المعروفة في الموس وس
الروســية القديمة  ا مر ال ي يعطي ه   الموســيقا 

 نبرتها وةابعها الخصوصيين.

وأخيرا  س بد من الإشـــارا إلى أن ه   المســـرحية 
ــــبيت على مؤلفها غلينسا  ــــيقية الينائية أس الموس

الموســــيقار الخلاق للموســــيقا الروســــية »صــــفة 
 «.الحديية
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 Rouslan etروسككككككلان ولكككيكككودمكككيكككلا  -21

Lioudmila    ــسين ــندر بوش ــيدا ملحمية  لسس قص
  ولم تنشر إس في 4830و  4847ألفها ما بين عامي 

بســــبد النفي ال ي عانا  مؤلفها نتيجة  4833عام 

هو آرائـه التقـدميـة الجري ة. لنقل فورا  إن ه ا العمل 
ــــسين بأعمال عدا  عمـل مبتـد   ولقد تأثر فيه بوش
مؤلفين. فهو قريد جدا  من بعن ا ســاةير الروســية 

ـــ وهي أساةير شعبية ــ  على « Bylinesالبيلين »

ــدا  ــــي ــا هو مقتبس من القص ــل إنم أن جوهر العم
الملحمية  روسن الييو   للشاعر الإيطالي أريوستو 

Ariosto 4171-4722. 

 ه   القصيدا كما يلي:ويلخ  محتول 

في ليلة عر  ا مير الشــجاع روســلان يفاجأ بأن 
ـــه الصـــبية الجميلة قد اختطفت. الخاةف هو  عروس
ســاحر أحد   عبيا  يســعى بسل ةاقته ومايملك من 
ميريات لسســـد ود الصـــبية التي خطفها. يســـاعد 
ا مير روسـلان ساحر آخر. وبعد عدا ميامرات ت كرنا 

دام روسن في أريوســـتو  يصـــل بميامرات البطل المق
ا مير وأتبـاعـه إلى مقر الســــاحر الخاةف  وهو يقع 
ــام من  ــة أي في جبــال الشــــمــال الوعرا. وبعــد ثلاث
ــــل ا مير أخيرا  إلى  ــــاخبة العنيفة يتوص المعارن الص
ــــمـه ا حــد  ويعير على خطيبتــه  التيلـد على خص

 الحسناء ليودميلا في حديقة سحرية وينق ها.

المفجعة ــ الهزلية في ه   القصيدا تسير المراحل 
الملحمية: فا مير الشــا  يجد نفســه على التوالي 
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أمام عقبة أولى مسو نة من رأ  هـخم جدا  بلا ج ع  
وهــ ا الرأ  ينفــث كلمــا تنفس العــ ا  والموت. ثم 
يجد نفســــه أمام عقبة ثانية هي الســــاحر ا حد  
نفســـــه وقــد أجبر  على القيــام برحلــة ةويلــة في 

 فياء وهو معلق بلحيته السية اليخمة...ال

ــــسين أيام  مع أن هـ ا العمـل يعـد من أعمال بوش
شــبابه ف ننا نلاح  فيه قدرته على تملك زمام اللية  
ومهارته في التعبير عن ا فسار والصــور شــعرا   وهما 
خاصـــتان تميز بهما وجعلتا منه أع م شـــاعر أنجبته 

 روسيا.

ــــيدا الملحمية الر ائعة بنى غلينسا على ه   القص
ــــول. وقد عرس ه ا  أوبرا خيـاليـة  ات خمســــة فص

ــــ بطرسبورغ عام  ـــــ . 4813العمل في مدينة سان ـ

ــفحات على النما أو  ــع ص وتعد توليفته  فيما خلا بي
الــ وق الإيطــالي  مطــابقــة تمــامــا  للبرنــامج القومي 

 «.الموسيقيون الرو  الخمسة»ال ي وهعه 

ـــوع العمل  والزمن ال ي ـــهم موه تجري فيه  ويس
ــــيقا فيه ةابعا  خياليا   وكما  الوقـائع  في منح الموس

دون أن نســتبعد منها أعمال « الخمســة»في أعمال 
ــــ فان  روسلان وليودميلا  يزدان  ـــــ موسـورسـسي ـ

لم تستطع أن تح ى  Exotismeب غرابية أو مجلوبية 

بـاعجا  النقد أو الجمهور. وهس ا ف ن أول عرس له ا 
مســــتول النجــاا الــ ي عرفتــه العمــل لم يرق  إلى 

مســــرحيـة غلينسـا الينـائيـة ا ولى  حيـاا من أجل 
 القيصر .

ــــلان وليودميلا  س تخلو  ومع  لك ف ن توليفة  روس
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ــــفحـات يســــتحيل إهمالها: لن كر على وجه  من ص
ــــو  اسفتتــاحيــة  ثم التمهيــد الــ ي يقــدمــه  الخص
الشــاعر بايان  وجوقات اسحتفال بالعروســين  وألحان 

فين والســاحرا نانيا  ثم الجوقة الفارســية   الســاحر
وا غنية الليلية لراتمير  وباليهات الحديقة الســحرية  

 وك لك لحن الختام.
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 الموسيقي ال شيكي أنطونين دفورجاك -2

ANTONIN DVOŘÁK 

 مقدمة

ــاة ــيسيا  ك لك احتفلت ا وس ــيقية في تش الموس
ــــيقي  ــــنـة على وفاا الموس والعـالم بمرور م ـة س

ـــ ا ول من  4814أيلول  8أنطونين ليوبولد دفورجان  
  .4901 أيارشهر 

ــــيير  ورد عنــه في معجم سرو  الفرنســــي الص
مدير المعهد العالي للموسيقا في نيويورن  »مايلي: 

ــــيمفونيــة  من العــالم »ثم في براغ. من أعمــالــه س
 «.  كونشرتو الفيونسيل مع الفرقة«لجديدا

 حياته ونشاطاته

ــاحد فندق   ولد أنطونين أو أنطون دفورجان    ص
ـــيقا  ـــول الموس وأتهر من  ةفولته ميلا  إلى تعلم أص
ــــاته في مدينة زلو نيتشــــه عام  وعزفهـا. بـدأ دراس

  ثم أصــبح 4879إلى  4877ثم تابعها في براغ  4872
. في 4874حتى عــام  عــازف فيوس في إحــدل الفرق

هـ   ا ثنـاء بــدأت حيــاتـه كمؤلف: إ  لحن أنشــــودا 
على كلمـات الشــــاعر هـان  وأتاا له ه ا العمل أن 
ــــــل على وتيفــة عــازف أورغن في إحــدل  يحص

 .4877السنائس  وهي وتيفة استمر فيها حتى عام 

ألف في هـ   الســــنوات عدا أعمال منها الدينية 
وســــيقا الحجرا. ومنها الســــيمفونية ومنها أعمال م

ــــل على راتد من الدولة. وأثارت  4877في عام  حص

ــد  ــاق ــل من المؤلف برامز والن ــام ك ــه اهتم ــات مؤلف
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 هانسليك  كما استرعت انتبا  أحد الناشرين السبار.

ــــيقــا دفورجــان نجــاحــا  كــان يتعــاتم  عرفــت موس
ـــلافية   ـــات الس ـــتمرار. وهس ا تهرت له  الرقص باس

ــاعي  عمــل 4878    كمــا تهرت 4879  74  و  الرب

ــديم  ــه ا ولى  ودعي عــدا مرات لتق ــات ــــيمفوني س
ــدكتورا   ــة ال ــث منح مرتب ــه في إنسلترا حي ــات مؤلف

. ثم منحته 4894الفخريـة من جـامعـة كمبريـدج عام 

 جامعتا فيينا وبراغ المرتبة  اتها.
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 ANTONIN DVOŘÁK     أنطونين دفورجاك
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ن بصــفة ق بول  أن ي هد إلى نيويور 4893في العام 

ــــيقا فيها. وفي أمريسا  مـدير للمعهـد العـالي للموس
كتد أروع أعماله  ون كر منها  ســيمفونية من العالم 

ــــيير  4892الجــديــد     و الربــاعي من مقــام فــا الص
  و  كونشــــرتو 4891  و  أناشــــيد من التوراا  4892

  .4897  401الفيولونسيل والفرقة  عمل 

العبقري لم يلبــث أن اســــتبــد بهــ ا الموســــيقي 
الحنين إلى الوةن  فشـــد  إليه الرحال  وعاد إلى براغ 
ليتســلم في المعهد العالي للموســيقا وتيفة أســتا  
ــــل  للتــأليف  وهي الوتيفــة  اتهــا التي كــان قــد حص

. وحاول في الســــنوات ا خيرا من 4894عليهـا عـام 

حياته أن يستد  على ميال الموســــيقي التشــــيسي 
اس  للمســــرا فستد   أعمـ Smetana  1ســــميتـانـا 

 .4904  عام Russalkaالمسرحية الينائية  روسالسا 

لم تمنو أربع ســنوات على ه ا العمل حتى انطفأ 
ــــبـاا حيـاتـه بعـد أن بل  مراتـد عليا من التقدير  مص
والتسريم باعتبار  أحد كبار موســيقيي عصــر  ووةنه 
ــــو   ويأتي في مدارج  تشــــيسيـا على وجـه الخص

 مواةنه الموسيقي سميتانا.الإبداع والشهرا بعد 

ــــتطـاع دفورجان أن يمزج في أعماله بين عدا  اس
ــــيقي  ــــتوحـاها من تراث بلاد  الموس ــــر اس عنـاص
المشهور بينا  ــــــــ أو استوحاها من تراث بلاد أخرل 
ــــيمفونية  عـا  فيهـا كأمريسا في عمله الجميل  س
ــيقية  من العالم الجديد  ــــــــــــ وبين التقاليد الموس

 بمتانتها وحسن سبسها. ا لمانية المتميزا
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 تحليل بعض أعماله

وهي   «من العالم الجديد»ككككك سيمفونية ككككك51

ــــنف 4891تتـألف من أربع حركات  وكتبت عام    وتص

  97  العمل 9بين أعماله باســم  الســيمفونية رقم 

ـــيير . ســـماها مؤلفها  من العالم  من مقام مي الص
جهها الجـديـد   نـه ألفهـا في أثناء إقامته بأمريسا  وو

ــــدقـائه البعيدين ال ين كانوا يلحون  إلى أقربـائـه وأص
 على معرفة أحواله وأخبار .

مع أن ه   الســـيمفونية قد تم بناهها على النما 
ـــ السلاسيسي فانها تعبر بمحتواها البديع  ــــ الإتباعي ـ
ــــيـس الـمؤلف و كريــاتــه : إ  تتــألف  عـن أحــاس
الموهـوعات الرئيسة فيها من سلسلة ألحان مبتسرا 

تطاع دفورجان نفســه أن يســجلها ب اكرته وهو اســ
 يستمع إلى أغاني الزنوج في أحياء نيويورن.

 Adagioتبدأ الحركة ا ولى بلحن بطيء ــــــ أداجيو 

ــــــــ يتصل مباشرا بلحن سريع جدا  ــــــــ أل ييرو مولتو 
Allegro Molto ــــ حيث يس ـــــ طر العنصر الإيقاعي يـ

. ويرتبا الـ ي يشــــسـل النواا المميزا  غاني الزنوج
ــهر في وقائع ليســت بعيدا  ــوعات وينص عرس الموه
ــــات الإغرابيـة أو  عن تـ كيرنـا بـ يقـاعـات بعن الرقص

 .(Exotiques)المجلوبة 

تشسل الحركة اليانية لحنا  واسعا  وشديد الباء ــــــ 
ــــ يتألف من أنيام بســيطة وهادئة   Largoسرغو  ـــــ ـ

ــــتيحائه الينائي. ويم ن سولعله أكير ا لحان دف ا  باس

                                                           
  في التصنيف القديم 2رقم. 
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الســــامع أن يستشــــف فيه بلا تردد  و لك بحســــد 
مقاصد المؤلف  رهيا السهو   هنان حيث تنبيق في 
ـــلوات تتوشـــح  مقاةع نيمية موهـــوعات تعبر عن ص
ــى. ويعاود الموهــوع ا ول تهور  وقد  بالع ا  وا س

 سندته بقوا ا بواق السبيرا ثم الفرقة بأكملها.

تلىء مرحا  تـأتي بعـد  لـك الحركـة اليالية بلحن يم
ــ  وما يلبث أن يطل Scherzoوخفة  وألقا  ــــ سسيرتزو

ــ حزين يشيع فيه   Trioعلينا بعد  لك ثلاثي ـــ تريو 

 نحيد الهنود الحمر ونواحهم.

نصـــــل إلى الحركــة الرابعــة وا خيرا وهي حركــة 
ــــ ألييرو كون فوكو  ـــــ  Allegro conسـريعة نشطة ـ

fuoco ــ. وتعد أشهر الحركات التي ي ـــ عرفها الجمهور ـ

ويحبها و لك بســـبد موهـــوعها المتســـم بالصـــفاء 
والتسرار  والمســتقى هو والموهــوعات الممتزجة فيه 

 بعناصر صوتية من ا لحان الهندية.

ــــتبقى محتف ــة  مـاتزال هـ   الســــيمفونيـة وس
ــــادق   ــــارتها لما تحويه من تناغم ص بشــــبابها وني
د. وجمـال في التعبير يدعوان معا  إلى الإعجا  والح

وتعد في رأي مع م النقاد من أفيــــل ا عمال التي 
ــــة اسبتداعية أو الرومانتية في أواخر  أنتجتها المدرس

 عهدها.

د ه ا يعونشيرتو الفيولونريل والفرقة  ككككككك 21

السونشـــيرتو أكير أعمال دفورجان تمييلا  لشـــخصـــيته 
كــ نســـــان وفنــان  كمــا يعــد نمو جــا  لموقفــه تجــا  

ي عصر . وإ ا كان سميتانا  المشـسلات الموسيقية ف
في منتصف القرن التاسع عشر  هو المحرر الحقيقي 
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لمصـداقية الموسـيقا التشيسية  وقد غزاها حتى  لك 
الحين كلا الفنيين ا لماني والنمســوي  ف ن دفورجان 
كان المتمم لما بدأ به ســــميتانا  وكانت رســــالته أن 
ينشـــر عمل مؤســـس المدرســـة التشـــيسية على 

 لعالمي.الصعيد ا

س شــك في أن دفورجان لم يتأثر بالإيحاء أو الإلهام 
ــــميتانا  ا مر ال ي أتاا له أن  الوةني كما تأثر به س
يعبر عن أفسار  وأحاســـيســـه بمزيد من الحرية. وإ ا 
ــــادر  ــــتمـد أعمـاله من المص كـان في الواقع قـد اس
الشـــعبية ف ن  لك س يعني أنه كان يتسن دوما  على 

 التراث الشعبي.

وحين نقول إنه قد تأثر ــــ جدس  ـــ بالتراث الشعبي 
فلا يعني  لك تأثر  بالتراث التشـــيسي وحد  بل بسل 
ر لـه أن يعـايشــــه كـالتراث الزنجي  والتراث  د  تراث قـُ
ــاني التي  ــك تراث ا غ ــ ل القومي للهنود الحمر  وك
حملهـا المهـاجرون الســــسوتلنـديون والإيرلنديون من 

ــــيمفونية  من العالم بلدانهم إلى أمريسا كم ا في س
ــــ وك لك في  ـــــ ــــ وقد مر  الحديث عنها ـ ـــــ الجديد  ـ
ــا   الرباعي   الرباعي من مقام فا  ال ي يســمى أيي

 الزنجي .

ــانيــة فــ ن اهتمــامــه  هــ ا من جهــة  ومن جهــة ث
ــــيقود  إلى أن يعــاود اسعتمــاد على  بــالشــــســل س
ــــتين ا لمانية  المنـاهج التي أتـت بهـا كلتـا المدرس

ة  وأن يمزج بمهارا بين النزعتين استباعية والنمســـوي
ــ النيو  ـــ ــ وبين استبداعية الجديدا ـ ـــ ــ السلاسيسية ـ ـــ ـ

 رومانتية ــ.
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وفي مجال الشـسل بخاصــة وهــع دفورجان لشسل 
ــلفه بأن  ــيقا  ن اما  ومنطقا  وحجة  إ  أكتفى س موس
يـفـرس حقيقــة وعقيــدا قوميتين. وهــ ا هو فعلا  

و الفيولونســيل والفرقة  الموقف ال ي أبرز   كونشــرت
 وقد ألفه صاحبه في نهاية حياته بنيويورن.

يتصـف العمل في مجموعه بالطابع الشعبي. ومن 
حيث العاةفة والستابة يتجاو  مع روا الإبتداعية. أما 
من حيــث ةريقــة التــأليف فــ نــه يتنــاســـــد مع روا 

 السونشرتو استباعي.

ـــفوا القول إن ه ا العمل هو عمل تشـــيع فيه  وص
الينـائيـة والـدفء والتـألق. كتـابتـه متوهجة  ومعتنى 
بهـا كييرا   وتبرز جميع إمسانات الآلة المنفردا دون أية 
ــــف إلى  مبـاليـة تمس المهارا في العزف عليها. أه
 لك أن آلة الفيولونســيل قد عولج موهــوعها معالجة 
رحبــة وبطريقــة تتوافق كييرا  مع عزف الفرقــة  وت هر 

  دون أن تطيى إحداهما على مدل اســـتقلالها عنها
ا خرل  وبمعنى آخر هنــان توافق وتوازن تــامــان 

 بينهما.

ــــهر ا عمــال التي  يعـد هـ ا العمـل من أنجح وأش
ألفـت للفيولونســــيـل والفرقـة. ويعلمنا دفورجان أنه 
ــــتشــــار وهو يؤلفه عددا  من أع م عازفي ه    اس

 الآلة في عصر .

ــرتو ف  ف نه يتألأما فيما يتعلق بشــسل ه ا السونش
ــــطهمــا حركــة بطي ــة  ــــريعتين تتوس من حركتين س

. وقد اعتمد المؤلف في Andante الســــرعة معتدلة
ــوناتا    Sonataإبداعه على أســس اتباعية منها الس
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 . Rondo  7والرندو   Liedوا غنية 

في الحركة ا ولى تعارس ما بين موهـــوع إيقاعي 
ــائي يتســــم  ــــوع غن  ي ةــابع بطولي  وبين موه

 حالمة.بمشاعر 

ــــافية  في الحركـة اليـانيـة تعـارس مـا بين فسرا ص
 وهادئة  وفسرا غنائية  ات ةابع أكير عاةفية.

أما في الحركة اليالية وا خيرا فيعود عودا خاةفة 
إلى بعن عناصـــر الحركة ا ولى: إنه لمنُاأ شـــعبي 

 يتسم بالإيجابية والتلوين.
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 هوامش

لخمسة : مجموعة جماعة الموسيقيين ا    4 

من الموســـيقين الرو  العصـــاميين في القرن 
التاسـع عشـر  وعددهم خمسة  تجم عوا حول 

ــــس بــاسكيريف    وهم: كوي Balakirevالمؤس

Cui موســـورســـسي  Moussorgski بورودين  
Borodine ـــاكوف   ريمســـسي ــــــــــــــــ كورس

Korsakov  ــــــــــــRimsky وقد شــسلوا قاعدا .

 التجديد في المدرسة الروسية.

ـــــاف  Polyphonieالبوليفوني     3  : لحن يي

ــة أو  ـــــاحب ــل المص ــــبي إلى لحن آخر على س
اسصـطحا . واسصطحا  كلمة فيلها  داء ه ا 
ــــلفون  ــــسنـدر ش المعنى ا ديـد اللبنــاني إس

 4883-4921.  

: رقصة حيوية  ات وزن ثلاثي  Jotaالخوتا    2 

من شمال إسبانيا يقدمها زوجان من الراقصين 
ــار أو أكير  وي ــة الييت ــاء بمصـــــاحب ــا الين رافقه

 والساستانيت.

ـــميتانا  بدريش      1  : Bedrich Smetanaس

 . له 4881-4831تشـــيسي   ومؤلف وعازف بيان

مســــرحيــة غنــائيــة أو أوبرا عنوانهــا  الخطيبــة 
ــــيمفونيــة. يعــد 4866المبيعـة   ــــائــد س   وقص

المميل الرئيس للموسيقا البوهيمية اسبتداعية 
 .ــ الرومانتية ــ

: شـــسل موســـيقي يتميز Rondoالروندو     7 
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بتنـاو  اللازمــة  اتهــا والمقــاةع المختلفــة في 
 تنوع عددها.

 )الهوامش كافة من وضا المترجم(

 المصدر:

ــدان     - ــة والبل ــامو  المؤلفين لجميع ا زمن  ق
تأليف سفون ــــــــ بومبياني بالفرنسية  دار نشر 

 .4997روبير سفون ــ باريس  

 

 

 نـــــــزار قبــــانـــي

 والأغنية العربية

 

 

 ياسر المالح

 

 دهلـيز دخـول

ر  ــــّ منـ  وجد الشــــعر كان هنالك من يينيّه. والس
يسمن في الشــــعر نفســــه قبل أن يينىّ. فالشــــعر 
أصــوات حروف  ونيمات كلمات  وإيقاع متوازن  وقوافٍ 
يســتريح عندها اللحن. لسنه إلى ميزاته المســموعة 

وا  ويعبر عن الفسر والوجدان دون إسها . ينطق بوه
ويـطـلـق فـي الـمســــتـمع الخيــال  ويحقق معــه 

 المشاركة.

ــــيقية متساملة منطوقة  نحن هنـا أمـام حالة موس
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خالية من العلامات الموســيقية الســبع التي تتركد 
 منها موسيقا العالم.

وه   الحالة الموسـيقية المنطوقة  قد يييف إليها 
كما كانت الحال عند الشــعراء أداء الشــاعر موســيقا  

القدماء ال ين كانوا ينشدون الشعر. ومنهم ا عشى 
 ال ي لقد بصناجة العر .

أما شـعراهنا المعاصرون فلم ينحوا نحو القدماء في 
إنشــاد الشــعر  واكتفوا با داء ال ي يختلف تأثير  من 
شــاعر إلى آخر.  ن من الشــعراء من يحســن ا داء 

يحســــن ا داء وينيــد عنــه آخر  فيؤثر  ومنهم من س
كما كانت الحال عند أمير الشعراء أحمد شوقي. غير 
الين  القواّلـة  يينون أزجـالهم مع إيقاع  أن بعن الزجـّ

 الدف في جلسة سمر تنافسية.
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 نزار قباني
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ـــعر  يرافق غناههم آلة أو  وحين غنى المينون الش
ــار المتلقي ــار لنغنية تأثير ةربيّ  وص هتزّ ي إيقاع  ص

للينـاء ويتمـايل  وقد يؤدي الطر  عند  إلى أن يخلع 
ثيابه  ويلقي بنفســه في بركة كما فعل يزيد بن عبد 

 الملك حين استمع إلى غناء إحدل جواريه.

ــــر الحديث كان من المألوف في حفلات  وفي العص
أم كـلـيـوم أن يطر  النــا   فيخلع بعن الرجــال 

 .فين مصفقينةرابيشهم  ويق فوا بها إلى أعلى هات

ومن  منتصـــف القرن التاســـع عشـــر كان المينون 
يينون القصــائد والموشــحات. وكان المســرا الينائي 
يعتمد اليناء الفصـيح. واستمرت الحال على  لك في 
بداية القرن العشــرين. ثم بدأ الشــعراء وكتا  ا غنية 
يستبون ا غنيــة الزجليــة  وتهر  لــك في غنــاء منيرا 

يش  وكان أحمد شوقي ييع بين المهدية وسـيد درو
 يدي محمد عبد الوها  الشعر والزجل معا .

وكل شاعر يحر  على أن يينىّ بعن شعر    ن 
سـيرورا ما يينى من شـعر  أكير من سيرورا شعر  
الـمــدونّ في ديوان. فــ  ا وُفقّ إلى ملحّن عبقري 
ومينٍّ متمسن ومتلق يطر  ويردد فقد هــــمن الخلود 

ون اللحن موافقا  لإيقاع العصــــر لشــــعر . على أن يس
وســـماته. فاليبات على ما كان مألوفا  في الماهـــي 
ــــير مرحلـة قد  ــــعر  أس فقا يجعـل مـا غني من ش
تنســى أو ت كر بالخير في أحســن ا حوال  أو تن م 

 بال واهر والتأريخ. ىفي أدراج التوثيق ال ي يعن

ونزار قباني شــاعر كبير  شــيل النا  في النصــف 
ــــعر  حديث الياني من  القرن العشــــرين  ومازال ش
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العشــاق وأهل الســياســة  ومازال بعن ما لحن من 
 شعر  قديما  وحدييا  مما يطلد ويينى وي اع ويرل.

وشـــعر نزار  إلى ما يحفل به من موســـيقا  اتية  
هو شعر ه ا العصر يترجم العلاقة اليومية بين الرجل 
نه والمرأا بـألفـات تحســــبهـا من الحوار العـادي. وكأ
يحسي حساية بلســــان امرأا أو يعبر عن وجدان رجل. 
ــــاء  ــــورا عند  جديدا غير مســــبوقة في الفي والص
الشــعري. وهو حين يهزّ  شــعور  بالوةن أو يســوه  
مـايرل من عـدوان أو تخلف أو امتهـان حرية يشــــهر 

 بندقية شعر  ويقاتل.

وهو في ا حوال كلها ميرم بالمسان القديم والزمن 
التي كانت تحفل بالفل  ه الدمشــقيةالقديم في حارت

ــــمين والقطـة الوديعة والعادات الدمشــــقية  واليـاس
ــيلة. لسن نفســه الشــابة دائما  كانت تواقة لسل  ا ص
جديد  فسان يخاةد القادم دون أن ينســى الماهــي 

 الجميل.

 بدايات اةخ يار

ــــعر نزار في البـدايــة كــان في  مـا غنيّ بــه من ش
اللا قية في العام ســـهرات ســـمر. منها ما كان في 

حيث ةلد ا صـــدقاء من أبي نديم الحلبي أن  4917
يينيهم من شــــعر نزار  زيتية العينين  و  اكتبي لي  
وهما من ديوانه ا ول  قالت لي الســمراء . ومنها ما 

ــــهرا في 4977كـان في بيروت في العـام  . كانت س
بيـت الوزير اللبنـاني عبـد   المشــــنوق. وكان من 

حمد عبد الوها  ونزار قباني وميشـــيل الحاهـــرين م
خياة وخالد أبو النصـــر وصـــلاا اللبابيدي واليلاثة من 
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ــرات زكية حمدان وســهام  الملحنين. وكان من الحاه
رفقي وهما مينيتّان. وفي ه   الســــهرا ألقى نزار 
ــــيـدته  لما ا تخليت عني؟  فأقبل على تلحينها  قص
 الجميع وعبــد الوهــا  يبــدي ملاح ــاتــه ويقترا.
وســجّلت القصــيدا في الإ اعة اللبنانية بصــوت زكية 

 حمدان ونسد التلحين لخالد أبي النصر.

 الظهور الكبير

ــــعر نزار.  4960العام  هو البداية الحقيقية ليناء ش
ــــوت  حين تهرت أغنيـة  أي ن أني لعبــة بيــديــه  بص
نجـاا ولحن محمـد عبد الوها . وقد ميلّ ه ا ال هور 

ــــورية في تل السبير الوحـدا الفنيـة بي ــــر وس ن مص
الوحدا الســياســية: نزار قباني ســوري  محمد عبد 
 الوها  مصري  نجاا سورية ا صل مصرية النشأا.

وانتشــــرت ا غنيـة من  إ اعتها في كل مسان في 
ا قطار العربية  وصـــارت حديث الســـاعة   نها كانت 
.  آية في الإبداع موهوعا  وكلماتٍ ولحنا  وتوزيعا  وأداء 

هل الصــنعة من ه ا الفتح الجديد. وصــاروا و هل أ
يبحيون عما يشــبه ما ســمعو   ويعيدون حســاباتهم 

 في مستقبل ا غنية العربية.

 أضواء علو عمل م كامل

قد يسون تحليل العمل الفني إلى عناصــر  مفسدا  
ا  من المن ور الـ وقي  فـالعمـل الفني المتسـامل  إيّـ

ل. فه بلا تعليتقبلـه ا  ن والنفس دون تحليـل  أو تعا
ــة  ــا كيري ــا  ب ــالب ــة يسون غ ــاا أغني والحسم على نج

 الجماهيرية التي تسونّ ال وق العام.

لسن بعن المختصــــين يرون أن التحليل مفيد   نه 
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يشــــير إلى مواهــــع الإجادا وأســــبابها. وإلى بعن 
التقصــير وأســبابه. وقد يبال  المحلل في اســتخدام 

لليات ا خرل المصـــطلحات الموســـيقية بالعربية وبا
ـــيما عند  ـــعة علمه ومعرفته  وس س ليبرهن على س
أنداد  من أهل المعرفة. وقد يفسر المحلل تفسيرات 
ــــوعيـة  وغـالبـا  مـا تسون ه    يلبســــهـا ثو  الموه
ــال الملحن أو  ــة لم تخطر على ب التفســــيرات  اتي
ــع اللحن. لسن اسجتهاد  ــيقي حين وه المؤلف الموس

ة التي تســــمح بأن في  لـك مقبول في إةـار الحري
 تقول ما تعتقد  وأن تسمح للآخر بالميل.

ــل فني من المن ور  ــــوء على أي عم ــاء الي وإلق
ال وقي س يدخل في با  التحليل العلمي بل يساعد 
ــــطلحــات  ــ وق دون إغراق في مص على الفهم والت
 تعرقل الفهم لدل القار  الميقف والقار  العادي.

أغنية  على ه ا ا ســـا  ســـتسون أهـــواهنا على
 "أي ن أني لعبة بيديه".

 الضوء الأول:

ــــطرين من البحر السامل. ووزنه  ــــيدا  ات ش القص
ــــطر. وحرف الروي  "متفاعلن" ثلاث مرات في كل ش
 القـافيـة  الهاء المحركة بالسســــر المشــــبع. وعدد 

 أبياتها أحد عشر. 

 الضوء الثاني:

ــــيـدا نجول داخليـة  حـديث نفس  تبوا بها  القص
ث بينها وبين حبيبها جفوا  هو من أنيى عاشقة  حد

تســــبـد فيها. فقررت أن تيأر لسرامتها فلا تعود إليه. 
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لسنــه عــاد يعتــ ر بسلمــات حــد مخل   وهو يحمــل 
 أزهارا  جميلة.

ــــقـة الفرحـة بعودا حبيبهـا بعن ما  وتروي العـاش
أحســـت به في داخلها  وبعن الســـلوكيات العفوية 

ا واتيـــح له من إقبال عليه وعناقه وبساء على كتفيه.
أن قرارهـا في عـدم العودا إليـه قرار واٍ   فالحقد زال 
ــــلا  لم يسن حقـدا . والرجوع إليه هو أحلى ما  وهو أص

 في الحياا.

وما باحت به العاشــقة يُعد أقصــوصــة شعرية بأسلو  
النجول الـ اتيـة. وإثبات ا بيات كما غنتها نجاا يســــاعد 

..[ إلى على إلقـاء أهــــواء موســــيقية  تشــــير النقاة .
 الموسيقا .

 ....  مقدمة موسيقية للقانون فيها دور 

 )أ ينن . أيننُّ .

يْهِّ .  أ ن ي لُعبةٌ بِّي د 

 2أنا لا أفيرُ في الرجوعِّ إليهِّ .(

 )اليوم  عادْ . عادْ . عادْ 

كككأن شككككيئككاً لم يينْ وبراءةُ الأطفككال في 
 2عينيهِّ .(

 )ليقول  لي إني رفيقةُ دربه .

 2قةُ دربه .(ليقول  لي إني رفي

وبأنني الحبُّ . الحبُّ الوحيدْ . الحبُّ الوحيدْ 
 لديه

 ..  فاصلة موسيقية 
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 )حمل  الزهور  . إليَّ . كيف  أردُّهُ 

 4وصباي  مرسومٌ على شفتيهِّ(

دتُ أذككرُ والحرائقُ في دمي . في  مككاعككُ
 دمي . في دمي .

 كيف التجأت أنا إلى زنديهِّ 

هُ وكأنني طفلٌ  . أعادوهُ  )خبأتُ رأسككي عند 
  . 

)  4إلى أبويه . إلى أبويهِّ

)حتى فرككاتيني التي أهملتُها . فرحتْ بهِّ 
 . ر ق ص تْ . 

 )  4على قدميهِّ على قدميهِّ

 )سامحتُهُ وسألتُ عن أخبارهِّ .

 . 4وبييتُ ساعاتٍ على كتفيْهِّ .( 

 )وبدونِّ أ نْ أدري . تركتُ لهُ يدي .

 هترككتُ لكهُ يكدي لِّتنام كالعُصككككفورِّ بين يديْ 
 .2بين يديه .(

 )ونريتُ حقدي كلَّهُ في لحنةِّ .

 .2من قال إني قد حقدتُ عليهِّ .(

 .2)كم قلتُ إني  غير عائدةٍ لهُ . لهُ .(

 ورجعتُ . ورجعتُ . ورجعتُ .

)مككاأحلى الرجوع  إليككهِّ . مككا أحلى الرجوع  
 4إليهِّ . ما أحلى الرجوع  إليهِّ .(

 . ما أحلى الرجوع إليه2)إليه(

.  الخاتمة الموســيقية تسرار للجزء الياني من . . . 
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 المقدمة 

 يشـير السـهم المائل إلى المحاّ أو ما يسمى 
 بالقفلة. 

 الضوء الثالث:

ــــيدا على غير  لحن محمـد عبد الوها  ه   القص
ميال ســابق. واعتمد على الموســيقا التعبيرية التي 
ــــور السلمة بما فيها من  ــــور الحـدث بـ اتهـا  وتص تص

انطواء أو حركــة كــأنهــا تنقــل المعنى من  انفعــال أو
المحسـو  إلى المرئي. ومحمد عبد الوها  نفسه 
ســــمّى ه   المرحلة من التلحين في حياته مرحلة 
 أي ن . والسلمــات هي التي أوحــت إليــه بوجو  
التطور في هـ ا المنحى. على أن حر  محمـد عبد 
ــــيقا وا داء كان  الوها  على دقة التعبير في الموس

 ةار العنصر الطربي ال ي يلائم ال ائقة العربية.في إ

 الضوء الرابع:

وهــع محمد عبد الوها  مقدمة موســيقية تصــور 
انفعال العاشـــقة وترددها وسســـيما في الجزء ال ي 
يؤديه القانون. ثم تســــتلم ا وركســــترا ا داء على 
صــورا جمل متتالية تعبر عن مجمل الحال. وتســست 

ا نفســها بطريقة تعبيرية فيهلتتيح للعاشــقة أداء ما ب
ــــتخدام الحركات  ــــيما في اس حرفيـة عـاليـة  وسس
وحروف المد صــــاعدا هابطة  وفي الإجمال واسكتفاء 

 تارا والتسرار والإعادا تارا أخرل.

 الضوء الخامس:

ــــيــدا كلهــا إس في  ــــلا  في القص كــان الينــاء مرس
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 موهعين. الموهع ا ول كان في البيتين:

هملتها     فرحت به حتى فراتيني التي أ
 رقصت على قدميهِّ 

سامحته وسألت عن أخباره    وبيككيت 
 سككاعاتٍ على كتفيكككككهِّ 

والموهــــع الياني كان في جملة  ما أحلى الرجوع 
 إليه  في الشطر ا خير.

ــــوعين ملائم  والـينــاء الموقعّ في هــ ين الموه
الملاءمة كلها لحالة الفرا والمســــامحة وبساء الفرا 

 إلى الحبيد.والعودا 

 الضوء السادس:

ــــيقـا البحتة في ا غنية كانت موزعة على  الموس
وهي »المقدمة والوســـا بعد قفلة  لديه   والخاتمة 

تسرار للقســــم ا خير من المقـدمـة تأتي بعد القفلة 
 «.النهائية  إليه 

ــــلة  ــــيقـا تـأتي بعد الجملة كالفاص وهنـالـك موس
ــ ــة أو جمل ــــيقي ــة موس ــد تسون علام ــة. ق ة التعبيري
ــــيقيـة. وقـد ترافق ا داء بعزف له تقنية يعرفها  موس

 الموسيقيون.

 الضوء السابع:

المقام ا ساسي لنغنية  نهاوند  من الـــ  دو  مع 
ــــيـعــات داخـليــة. أمــا المقطع الموقع  حتى  تـرص
فســاتيني  فجاء على مقام بياتي نول  صــول . وهو 

 مقام شرقي محن تستسييه ا  ن العربية.

 الضوء الثامن:
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كانت الفرقة الماســـية بقيادا أحمد فؤاد حســـن. 
وقـد أدت اللحن بـ تقان وحرفية كبيرا. ولم يسن هنان 
هنـات على المســــتول الفردي والجماعي. واللحن 
خــال مـن  الـبـولـيـفـونـي  و  الهــارموني  ومستف 

  بالميلودي .

 الضوء ال اسع:

كان أداء المينية نجاا حافلا  بالإحســـا  وحســـن 
ــعوبة أن  التعبير  وكأنها هي العاشــقة فعلا . ومن الص

ــة أخرل  سختلاف  ــة عربي ــة ميني تؤدي هــ   ا غني
ــــوتيــة من جهــة  واختلاف القــدرا على  الخــامــة الص
التوحــد مع الحــالــة الوجــدانيــة المطلوبــة من جهــة 

 أخرل.

 حصيلة الأضواء :

ــــاف أن نعـد هـ ا التسـامـل بين  قـد يسون من الإنص
والبوا الصوتي هو  السلمة واللحن وا داء الموســيقي

علامة تيــيء تاريخ القصــيدا « أي ن»ما جعل أغنية 
العربيـة الميناّا  وعملا  متفردا  نادرا  ما يتسرر  حتى لو 
ــداع  ــالإب ــــنعو . ف ــ ين ص ــا  ال ــه ا قط اجتمع لميل
ــــطلاحي هو الجديد المتطور   بمفهومه الليوي والإص
وهو يختلف بـاختلاف أةوار حياا المبدعين  وأحوالهم 

ـــحية  وعمق ما لديهم من ا لنفســـية  والفسرية والص
مخزون  ومـدل تفـاعلهم مع الجــديـد القـادم  وإيقــاع 

 العصر.

بأنها علامة تاريخية تعلن « أي ن»لسن تفرد أغنيـة 
ــــيــدا س يليي  عن تهور ملمح جــديــد لنغنيــة القص
اسجتهــاد في الإبــداع والتطوير لــدل ا قطــا  الــ ين 
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لحنين والمؤدين ال ين صــنعوها  ولدل غيرهم من الم
ســـيختارون قصـــائد أخرل لنزار قباني. وتبقى الريادا 

 حافزا  لمزيد من الإجادا.

 نزار قباني ومحمد عبد الوهاب ونجاا في أعمال أخرى

اختار محمد عبد الوها  من شعر  4967في العام 

وهي تشــــبه قصــــيدا « ما ا أقول له»نزار قصــــيدا 
فالعاشقة تنت ر  في موهـوعها شبها  غريبا .« أي ن»

لقاء حبيبها ال ي هجرها  وتحدث نفســـها بأســـلو  
النجول الداخلية كيف ستلقا  وتحاور . لسن  كرياتها 
معه  وأشــــياء  الصــــيرل التي تمن الحجرا  وكلمة 

التي كــان يهمس لهــا بهــا دائمــا   جعلهــا « حبيبتي»
تقرر أن تســامحه إ ا ما جاء إليها غدا   وســتجيبه عن 

 بينني؟ ستقول له: أنا ألف أهوان.سؤاله: أتح

 مطلع القصيدا :

مككاذا أقول لككه لو جككاء يرككككألني     إن كنككت 
 أكرهه أو كنت أهواهُ 

 وآخر بيت فيها :

مككاذا أقول لككه لو جككاء يرككككألني     إن كنككت 
 أهواه ؟ إني ألف أهواهُ 

والقصـــيدا من البحر البســـيا  مســـتفعلن فاعلن 
شــر مســتفعلن فاعلن في كل شــطر  وهي ســتة ع

 بيتا .

ــــواء كما فعلنا في  ولو أننا أردنا أن نلقي عليها أه
ف ن الحديث يطول. وسسيما أن لدينا « أي ن»قصـيدا 

ـــيدا   من شـــعر نزار المينى ما يزيد على ثلاثين قص
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والمقال س يتســع للتفصــيل في كل ما غني به. لسن 
 الإجمال المفيد ممسن.

ــار كرد  وفي ــام حجــاز ك ــه" من مق ــا ا أقول ل  "م
ــــيعات من مقامات أخرل. ميل: راســــت  داخلها ترص
ونهاوند وهزام  ويســمى ســيسا  أييــا  . ومحمد عبد 
الوهـا  ميرم بهـ ا المقـام يـدخلـه في بعن أغـانية 
على ســــبيل التميز من غير . ولحن ه   القصــــيدا 

ـــجا  وتعقيدا  من لحن  ـــعد « أي ن»أكير ني وأداه  يص
ل ن على المطربين. لسن نجـاا كـانت عند حســــن ا

أدته بحرفيه مدهشـــة وإحســـا  بال . وعلى الرغم 
ممـا تمتـاز به ا غنية من تجديد وتطوير ف نها لم تبل  

على المســــتول الجماهيري   نها « أي ن»مسـانـة 
ــيةّ على الحناجر البســيطة وترديدها حتى على  عص
ــــعد. فهي والحال ه   من  ــــبيـل  الـدنـدنـة  ص س

امع مع ا غاني التي تســـمع فقا. ويعجد بها الســـ
ــــعور  بـالعجز عن ترديـد أحـد أبيـاتها. إنها ممتعة  ش

 ليس غير.

التقى اليلاثــة السبــار مرا ثــاليــة.  4973وفي العــام 

 بدايتها:« إلى حبيبي»كانت قصيدا نزار ه   المرا 

متى سككككتعرف كم أهواك  يككاأملاً     أبيا من 
 أجله الدنيا وما فيها

« ل لهما ا أقو»وهي من البحر البســيا أييــا  ميل 
 وتقع في خمسة عشر بيتا .

لحنها عبد الوها  على مقام نهاوند مع ترصـــيعات 
ــــت وبياتي وحجاز  واللحن موقعّ غالبا   بمقـامات راس
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ــــتخدم عبد الوها  الجيتار  ــــل قليلا . وقـد اس ومرس
وا ورغ غير المعـدلين في بعن المقـاةع  وأدت نجاا 
ير وا غنية تأدية حسـنة  لسن عنصـري اسنفعال والتص

 كانا مفقودين. 

ومن أسـف أن يسون نصيد ه   ا غنية من النجاا 
قليــل. ومن النــا  من لم يســــمع بهــا  وبيهــا من 
ــــيت  و  ــــوق  الساس الإ اعـات نـادر. ورواجها في س

  السي دي  محدود جدا .

وأبســــا تعليــل لــ لــك أن ا غنيــة بــالموازنــة مع 
ســــابقتيها لم تبل  درجة فنية عالية. إما للتقدم في 
ــــر  أو للســــرعــة في  العمر  أو سختلاف إيقــاع العص
الإنجاز  أو لتقصـير وسـائل استصـال  أو له   ا سبا  

 جميعها.

ــــعر نزار ولحن  4994وفي العـام  غنت نجاا من ش

ــــألك الرحيلا»عبد الوها  أغنية  وكانت آخر ما « أس
أيار  مايو   1لحن عبـد الوهـا   فقـد غـادر الدنيا في 

غنيــة في مجملهــا من خير مــا .وا 4994في العــام 

لحن عبـد الوهـا  لنجاا  والختام مســــك كما يقال. 
ــــابقتها  وقد عنيت «. إلى حبيبي»وهي خير من س

ــــائـل الإعلام بعـد رحيـل عبـد الوها .  بـ  اعتهـا وس
ــــقة ا نيى الرقيقة   وأدتهـا نجـاا كعـادتها أداء العاش

 فهي تسأل حبيبها الرحيل  ثم تستبقيه.

تفعيلة. وهو شــــعر موزون القصــــيدا من شــــعر ال
ــــطرين. والتفعيلــة  مـتنوع القوافي متحرر من الش
السـائدا هي  مستفعلن  ويجوز فيها السيير  ترافقها 

  فعولن  والقصيدا من بحر الرجز.
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 تقول كلمات ا غنية في البداية:

 أسأل ك  الرحيلا

 لخير هذا الحبَّ ياحبيبي

 وخيرِّنا، أسأل ك  الرحيلا

 : وفي مقطع آخر تقول

 لِّنفترقْ أحبابا

 فالطيرُ كلَّ موسمٍ تفارقُ الهضابا

 والشمسُ ياحبيبي

 تيونُ أحلى عندما

 تحاولُ الغيابا

 وفي المقطع ا خير قبيل النهاية تقول :

 انزع حبيبي معطف الرفرْ 

 وابق معي حتى نهاياتِّ العمْر ...

 لا تيترثْ بيلَّ ما أقولُ ياحبيبي

 في زمنِّ الوحدةِّ أو وقتِّ الضجر

 وابق  معي إذا أنا سألتك الرحيلا

ــــيـدا بسل ما  لحن محمـد عبـد الوهـا  هـ   القص
أوتي من إبداع وهو على مشــــارف التســــعين. ولم 
يترن وسيلة فنية إس استخدمها آلية كانت أو سياحة 
في المقامات النيمية. وقد جعل الموســيقا مرســلة 
ــــرية وتقليدية  ولجأ إلى  وموقعّـة على إيقـاعات عص

ر الموســيقي حينا  وإلى الطر  حينا  آخر. وإلى التعبي
ــــع. وكانت  المفـاجآت اللحنية وا دائية في غير موه
حصـــيلة المقامات النيمية المســـتخدمة فيها ثمانية 
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ــــت  بياتي  عجم   هي : حجاز كار كرد  نهاوند  راس
ســيسا   صــبا  ســيسا  بلدي. واقتصــر المقطع اليالث 

 ويقفل به.  على البياتي والسيسا  ثم البياتي

ــــمه لها أداء  جميلا  على  وكانت نجاا تؤدي ما رس
ــعوبة أداء بعن المقاةع بســبد تراكبها  الرغم من ص
أو ةولهـا. وأحلى ما فاجأت به في أدائها أنها أةلقت 
ــاء توقف العزف في  ــاتي في أثن ــام بي آهــات من مق
سزمة المقطع اليالث  فتعيد ا وركســترا عزف اللازمة 

ة وحرفيـة عـاليــة. مرا ثـانيــة. وهـ ا محســــو  بـدقــ
وا جمل أنها  دندنت  الشـــطر ا خير عوهـــا  من أن 
تينيه  وه ا محسـو  أييا  همن التركيد اسنسيابي 

 للحن المفيي إلى القفلة. 

القصـــيدا ةويلة. يحســـن أن تســـمع قصـــدا  دون 
شـــاغل آخر  وه ا أدعى إلى فهمها وت وقها ومعرفة 

 أسرارها.

 في رائعة جديدا نزار ومحمد عبد الوهاب وأم كلثوم

حــدثــت نسســـــة حزيران  وهزم  4967في العــام 

العر  في المعركة. وأصــيبوا بنسســة نفســية إهــافة 
إلى النسسـة الحربية  لسنهم لم يسـتسلموا فالحر  
كرٌّ وفر. وانتصـــــار وهزيمــة كمــا علمّنــا التــاريخ. ونزار 
قباني "شـاعر المرأا" كما لقّبو  لم ينفصل عن كونه 

. بدءا  من بيته العربي الدمشــقي شــاعر الوةن أييــا  
وانســياحا  في ةول الوةن العربي وعرهـــه. وله في 
شـعر  مواقف جري ة  فيها شيء من النقد المباشر. 
والقيـية الفلسـطينية عند  قيية مركزية س تساهل 
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فيهــا  فمــا يؤخــ  بقوا البنــدقيــة س يســــترد إس بقوا 
ــــبح عنــدي الآن »البنـدقيــة. من أجـل  لـك كتـد  أص

بلســان سجن فلســطيني انيــم إلى اليوار  « دقيةبن
ــــترجاع ما  وهو ماس معهم يحيهم على التقدم سس

 سلد.

ــــيـدتـه إلى محمـد عبد  4968في العـام  قـدّم قص

ــ ي غنى  ــأثيرا  كبيرا  وهو ال ــه ت ــأثرتّ في ــا   ف الوه
لفلسـطين غير قصـيدا. فأسـلو  القصيدا جديد غير 

ــــلا   و أدرن أن تقليـدي وعبـد الوها  غير تقليدي أص
ـــيدا يجد أن يسون على مســـتول  تلحين ه   القص
ــت بلا  ــار أم كليوم ووافق ــا؟ اخت الحــدث. فمن يؤديه
ــت القمم اليلاث  داء عمــل كبير يليق  تحف   والتق
بهم  وينطق بلســـان ملايين العر  ال ين يؤمنون بأن 

 الطريق إلى فلسطين يمرّ من فوهة بندقية.

ــيدا كاملة على ســبيل  ومن المناســد إيراد القص
 التوثيق  ثم يسون التعليق.

 مقدمة موســــيقية تؤديها أوركســــترا كبيرا على 
إيقــاع  المــار   مع توزيع أوركســــترالي وبروز آست 

 النفخ[

 أصبح عندي الآن  بندقي ةْ 

 إلى فلرطين خذوني معيم

 إلى رُباً حزينةٍ كوجهِّ مجدلي هْ 

 إلى القبابِّ الخضرِّ والحجارةِّ النبي هْ 

اً وأنككا أبحككنُ عن أرضٍ وعن عشككككرين عككامكك
 هوي هْ 
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 أبحنُ عن بيتي الذي هُناكْ 

 عن وطني المحاطِّ بالأسلاكْ 

 أبحنُ عن طفولتي

 وعن رفاقِّ حارتي

عن كتبي عن صككككوري عن كككلَّ ركنٍ دافٍ  
 وكلَّ مزهري هْ 

 إلى فلرطين خذوني معيم ياأيها الرجالْ 

 أريد أن أموت  أو أعيش كالرجالْ 

 ةْ أصبح عندي الآن بندقي  

 قولوا لمن يرألُ عن قضيت ي

 بارودتي صارت هِّي  القضي ةْ 

  يعاد القسم ا خير من المقدمة الموسيقية[

 أصبح عندي الآن  بندقي ةْ 

 أصبحت في قائمةِّ الثوارْ 

 أفترش الأشواك  والغبارْ 

 وألبس المني هْ 

 أنا ما الثوارْ 

 أنا من الثوارْ 

 م ن يومِّ أن حملتُ بندقي تي

 ى أمتارْ صارت فلرطين عل

  موسيقا انتقالية[

 ياأيها الثوارْ 

، في  في القدس، في الخليل، في بيران 
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 الأغوارْ 

مٍ، حين كنتم أيها الأحرارْ   في بيت لح 

 تقد موا

 إلى فلرطين طريقٌ واحدٌ 

 يمر  من فوهة بندقي هْ 

 يتسرر الشــــطران ا خيران موزعين بين المؤدي 
 والسورال عددا  من المرات حتى النهاية[

القصــــيدا من بحر الرجز في إةار شــــعر التفعيلة. 
 والتفعيلتان السائدتان  مستفعلن  و فعولن .

واللحن من مقـام نهاوند إس المقطع ا خير فهو من 
مقام حجاز. أما في الشــــطرين ا خيرين فلا يتيــــح 
المقـام وإن كـان ينحو إلى نهـاوند دون قفلة. فاللحن 

 ا.مفتوا  ن الطريق إلى فلسطين مفتو

إن ما حشـــد  عبد الوها  من إمسانات موســـيقية 
يقتر  من السمال. واللحن على بســــاةته مؤثر  نه 
يقيس السلمــة على قــدّ اللحن  وكــان اللحن موزعــا  
توزيعا  أوركسـتراليا  ليناسـد الموهوع والحالة. ونادرا 
هي ا غاني القومية العربية التي بليت ه   المرتبة 

وأداء. وقد يســـتينى من  لك ما  شـــعرا  ولحنا  وتوزيعا  
قـدمه الرحبانيان وفيروز للقد  في مســــارٍ تعبيري 

 آخر.

ــــجة  وقـد أحـدثـت هـ   ا غنيـة مـا أحدثت من ه
شــعبية وســياســية  وما زالت إلى اليوم أغنية حيةّ  

 فالقيية مازالت هي القيية.

وقـد أبدعت أم كليوم في أدائها ملتزمة بسل جزئية 
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يسمح بأي تصرف. وكانت أم دون تصرف  فالموقف س 
ــــالــة دون ن ر إلى  كليوم في هـ   ا غنيـة تبل  رس
أنها امرأا. فالرســالة س يشــترة فيها أن يبليها جنس 
ــ    ــد أن يؤدي ه ــا  أح ــد الوه دون آخر. لسن عب
ــــوتــه مع ا وركســــترا نفســــهــا بطريق  ا غنيـة بص
 المسســـاج  فالموســـيقا مســـجّلة وحدها وجاهزا. 

ــــرية لم تبيها إس وأداهـا أداء رائعـا     لسن الإ اعة المص
بعد رحيل أم كليوم في برنامج عن عبد الوها  قدمه 

 جلال معوس. 

والموازنـة بين أدائي أم كليوم وعبد الوها  يتدخل 
فيها ال وق الشخصي  ومن الصعوبة تفييل أحدهما 
 على الآخر. فسلاهما قمتان في تاريخ اليناء العربي.

 رونملحنون آخرون ومغنون آخ

ــدر نزار قباني مجموعاته في سككورية   -أ من  أص
الشــــعريـة الخمس ا ولى  قالت لي الســــمراء  و 
ــــائد    ــــامبا  و  أنت لي  و  قص  ةفولـة نهد  و  س
حاول بعن الملحنين اختيار بعن القصــائد. وقد يسون 
ــــبق عبد الوها  في تلحين  نجيـد الســــراج قد س

ته ا بصو  التي غناه«بيت الحبيبة»قصـيدا لنزار هي 
ــام  ــان محــدودا   4979في الع ـــــارهــا ك   لسن انتش

فالإ اعة الســورية هي الوحيدا التي كانت تبيها بين 
حين وآخر. وقــد لحنهــا نجيــد بــ حســـــا  الفنــان 
المرهف وأداها بصوته المجمّل  بعُر    مستحبة دون 
إســـراف  ومن أجمل ما فيها تلحين بعن كلمات نزار 

لميجنا وا وف واللياّ  بـاللحن الفولسلوري الشــــائع  ل
 في قوله:
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ةٌ     بالميجنا والأوف ككلاد آبائي مغم رككككوب
 واللي ا

ــة آهــات السور  النســـــائي  ل ا غني ــّ وممــا جم
ــد  في  ــ ه ــه  م ــان ــا ك ــت ا ول منه ــد  البي وتردي

  ةقطوقة  والبيت هو:

ا في آخر كككيابيته أعطيك  من أجلي وعيني ا    
 اككالدني

 است.وا غنية من مقام ر

لحن نجيد السراج من شعر نزار  4963وفي العام 

 ومطلعها :« العيون الفيروزية»أييا  قصيدا 

لا ترأليني هل أحبُّهما     عينيك إني منهما 
 لهما

وكان نصيد ه   ا غنية من اسنتشار ما كان لبيت 
ــــيدا  ــــيمـا أن قص كانت قد « أي ن»الحبيبـة. وس س
 كل إ اعة. تهرت  واستقطبت ا هواء  وبيت في

وفي وقت متأخر اختار الملحن الســــوري ســــعيد 
القطد ثلاث قصــائد من شـــعر نزار ولحن ا ولى في 

لما ا تخليت »وغنتهـا ربـا الجمـال وهي  4982العـام 

التي ســبق أن غنتها زكية حمدان بلحن خالد « عني
أسألك ». ثم لحن قصيدا 4977أبي النصـر في العام 

قبل أن تينيها  4989عام وغنتها رزان في ال«. الرحيلا

. ثم لحن 4994نجــاا بلحن عبــد الوهــا  في العــام 

ر ا  »قصـــيدا  وغنتها فاتن مصـــطفى في العام «. زُر م 
. وانفردت الإ اعة السورية ب  اعة ه   ا غاني 4997

 مرات قليلة. ولم يدر بها أحد.



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 041  0225/   43العدد 

ويبرز هنا ســؤال هام. هل اســتأ ن نجيد الســراج 
ا  نزار قباني في تلحين ه   أوس  وســــعيد القطد ثاني

القصــائد؟ ف  ا كان نجيد الســراج قد فعل وقت   ف نه 
من المشسون فيه أن يسون سعيد القطد قد استأ ن 

 الشاعر! رحم   الجميع.

لما ا »بعد أن غنت زكية حمدان ب ككك في لبنان  
وهي أول مــا غني لنزار في لبنــان. « تخليــت عني؟

ن ا خوين رحباني ثلاث غنت فيروز من شعر نزار بلح
 أغنيات في الستينيات.

 وهي :

 ومطلعها :« وشاية» -4

لِّبيضِّ     ذي ياحبيبي نقلت   ككككككككككأأنت ال
 يرِّ أخبار ناككككالعصاف

يرُها كمناق  فجاءت جُموعاً جُموعاً تدقُّ    
 ر شكككككباك ناككالحُمُ 

والقصــيدا من البحر المتقار   فعولن فعولن فعولن 
ــــطر  لحنها ا خوان رحباني على فعولُ    في كـل ش

مقــام  جهــاركــا   وهو ينســــجم والســــلم اليربي. 
ــــتخـدمـا في المقدمة آلتي البيانو والماندولين.  واس
وفي أثنـاء الينـاء كان البيانو هو المرافق فقا. وعلى 
ــة  ميتزو  الرغم من أداء فيروز الســــــاحر في ةبق

س يتعدل  ســـوبرانو  ف ن انتشـــار ا غنية كان محدودا  
 سورية ولبنان في تلك الآونة.

 ومطلعها :« ستسألوني» -3

لا ترألوني ما أسمُهُ حبيبي     أخشى 
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 علييم ض وْعة  الطيوبِّ 

واللكككه لككو بُحت بأيَّ حككككرفٍ      تيككد س 
 الليْلككككُ في الككدروب

ــــيــدا من بحر الرجز في الإةــار التقليــدي.  والقص
ار كرد  والمقــدمــة والـلـحن من مقــام  حجــاز كــ

ــــي  ــــيقيــة تبــدأ بــآلــة البزق التي كــان عــاص الموس
الرحبــاني يتقن العزف عليهــا  ثم تجري محــاورا بين 
ـــف  البزق وا وركســـترا إلى أن تبدأ فيروز اليناء  وتص
حبيبها وصـــفا  جميلا  مســـتمدا  من الطبيعة الجميلة  
وكأنها تطرا ليزا  على أصـــدقائها في ســـهرا. وحين 

لحزر تفاج هم بعدم التصــــريح باســــمه يعجزون عن ا
 فتقول :

لا ترألوني ما اسمه كفاكم      فلن أبوح  
 باسمه حبيبي

ــــد  وا غنية في لحنها وأدائها خفيفة لطيفة تناس
السلمـات  لسن انتشــــارهـا كـان محدودا   وربما كانت 
 الإ اعة السورية أكير بيا  لها من الإ اعة اللبنانية.

 بنا  ومطلعه :مّوال دمشقي  لقد كت -2

وقكد  لقكد كتبنكا وأرسكككلنا المراسكككككككيلا
 بْيينكككككا وبل لنككا المنكاديكككلا

قتيليمْ  قلْ للذين  بأرضِّ الشام قد نزلوا
 بالهككككوى مازال  مقتكككولا

نْ  ياشككككامُ ياشككامة  الدنيكككا ووردت ها يام 
 بحرنكِّ أوجعتِّ الأزاميلا

أو  يكِّ مئذنكككةً ود دتُ لو زرعككككوني ف
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 عل قوني على الأبوابِّ قنديلا

 وخاتمة ا بيات :

فأجملُ     يا شامُ إن كنتُ أخفي ما أكابدُهُ 
 الحبَّ حبٌ ب عدُ ما قيلا

القصـــيدا تقليدية من البحر البســـيا  مســـتفعلن 
فاعلن مســـتفعلن فعلُ  في كل شـــطر ونزار يتينى 
هنا بالشــــام وهو ال ي عشــــقها وتيزل بها في غير 
قصــــيدا. وأدتها فيروز بلحن الرحبانيين. واللحن غني 
بالمقامات الموزعة على المقاةع الخمســــة والبيت 
الختــامي. وهي ممــا بيتــه الإ اعــة الســــوريــة في 

 مناسبات كييرا.

 إشاعة  يروون في هيعتنا  ومطلعها : -1

كككككككحُ   يروون في ضيعتنا       أنتِّ التي أرج 

كككا       مصفكككقٌ شككككككككككائعةٌ أنا لهكك
 مُرككككككككب حُ 

القصـيدا من مجزوء الرجز  مســتفعلن مستفعلن  
 في كل شطر.

لحنهــا الرحبــانيــان وأداهــا نزيــه الميربي اللبنــاني. 
وفيها مقامان موســيقيان   نهاوند  في المقطع ا ول 
ــــبــه  و راســـــت  في المقطع اليــاني. وا غنيــة أش

 ر بعد كل مقطع.بالطقطوقة   ن فيها  م هبا   يتسر

وفي ا حوال كلها ف ن الحصيلة الرحبانية من شعر 
ــــلو   نزار كـانـت قليلـة ووجيزا  وقـد تهر فيها ا س
الرحباني المتميز دون أن يدخل الرحبانيان في مجال 
المنافسة مع ا سلو  المصري  فه ا خا و ان خا. 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 035  0225/   43العدد 

لسن الجمهور ال ي تشــــبع بأســــلو  الملحنين في 
ش لم يدهشــــه ا ســــلو  مصــــر من  ســــيد دروي

الرحباني فيما غنته فيروز من شـــعر نزار  وبقي ي كر 
وقد لعبت «. أي ن»نجاا بألحان عبد الوها  وبخاصــة 

ــــائـل الإعلام في  لك دورها في الترويج  غنية  وس
 دون أغنية.

ــــعر  4989وفي العـام  غنت ماجدا الرومي من ش

ومطلعها « بيروت»نزار وألحان جمال ســلامة قصــيدا 
: 

 يابيروتْ يا ستَّ الدنيا

 قومي من تحت الردمِّ 

 كزهرةِّ لوزٍ في ن يْرانْ 

 قومي من حزنكِّ 

 إنَّ الثورة  تولدُ من ر حمِّ الأحزانْ 

والقصــــيدا من شــــعر التفعيلة من البحر المتدارن 
 فعلن  مسررا. وقد لحنها جمال ســـلامة وأنشـــدتها 
ــــر  كيير من  ــل كبير حي ــدا الرومي في حف ــاج م

ياسيين. وسمست إحسا  الجمهور الميقفين والسـ
 اللبناني ال ي هدته الحر .

ــــيـدا اليــانيـة التي غنتهــا مـاجــدا  ثم كـانـت القص
الرومي من شــــعر نزار ولحن جمال ســــلامة بعنوان 

  وقـد أخرجـت  فيديو 4991في العـام « مع جريـدا»
ــــعر التفعيلــة 4998كليــد  في العــام  . وهي من ش

 وبحر الرجز. مطلعها :

 هِّ الجريدهْ أخرج  من معطفِّ 
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 وعُلبة  الثقابِّ 

 ودون  أن يلاحظ  اضطرابي

 ودونما اهتمامِّ 

 تناول  الرُي ر مِّن أمامي

 ذو ب  في الفنجانِّ قطعتينْ 

 وفي دمي ذو ب وردتينْ 

ــا نجحــت  ــة أكير مم ــة مرئي ــت ا غني ــد نجح وق
 مسموعة  ن ماجدا لها حيور مميز.

أما إحســــان المن ر فسان لحن لماجدا الرومي من 
. مطلعها 4994في العام « كلمات»نزار قصيدا شـعر 

: 

يُرمعُني حين يراقصُني       كلمات ليرتْ 
 كاليلماتْ 

والقصــيدا من بحر المتدارن  فعلن  مسررا. واللحن 
من مقام حجاز كار كرد  والآلة الرئيســـة المصـــاحبة 

 هي  ا ورغ .

ــــعر نزار نجح  ــاجــدا الرومي من ش ــه م ــا غنت وم
لتطور الجديد لنغنية العربية جمـاهيريـا  في مرحلـة ا

التي بــدأت منــ  أواخر اليمــانينيــات. حيــث لمع في 
الفيـاء الموسيقي مجموعة من الشبان ال ين تأثروا 

 بما يرد من الير  وما يستحدث من تقنيات.

لسن صــوت ماجدا الرومي يبقى متميزا  بمســاحته 
 مع تمسنها من صنعة ا داء.

ر نزار في أبرز من لحن من شعج كككككككك في مصر  
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ـــر بعد عبد الوها  كان محمد الموجي. وقد لحن  مص
رسالة من تحت »لعبد الحليم حاف  أغنيتين. ا ولى 

 ومطلعها: 4972في العام « الماء

 إن كنت  حبيبي ساعدني كي أرحل  عنْكْ 

 أو كنت طبيبي ساعدْني كي أشفى منكْ 

ــــيــدا ةويلــة متنوعــة القوافي الســـــاكنــة.  والقص
ديات للملحن  فاللحن ينسا  مع والسـسون أحد التح

الحركة س مع الســــسون. لسن الموجي قبل التحدي  
ونجحـت ا غنيـة نجاحا  جماهيريا  كبيرا . فقد كان عبد 
ــل إلى  ــا على المســــرا وتنق ــاف  يؤديه الحليم ح
التلفزيون. وكييرا  ما تســتعاد المقاةع ب لحاا الجمهور 

 الحاهر.

ــــيــدا من البحر المتــدارن  فعلن   مسررا. والقص
والمقــام  جهــاركــا   في البــدايــة والنهــايــة ومع م 

 القصيدا. يتخلل  لك مقام الصبا في قوله :

  اشتقتُ إليك فعلمّني أس أشتاقف  وما بعد .

ومن أجمل ما يؤديه عبد الحليم تصـــوير اليرق في 
 قوله:

ـــــ إني أتنفسُ تحت الماء إني أغرقف  ويسرر كلم ــــــ ة ـ
 رق حصل.أغرق مع التلاشي وكأن الي

وس شـــك أن مســـاهمة الموجي وعبد الحليم في 
هـ ا العمل السبير حققت لشــــعر نزار رواجا  أكير مما 

 حققه الآخرون.

أمـا العمـل الياني ال ي لحنه الموجي لعبد الحليم 
ــــيدا  ــــعر نزار فسان قص في « قارئة الفنجان»من ش
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 . ومطلعها:4976العام 

تتأم كلُ     جلرككتْ والخوفُ بعينيهككا
 فنجككاني المقلكككككوبْ 

فالحبُّ عليك    قالتْ   يا ولدي لا تحزنْ 
 هو الميتوبْ 

والقصـيدا ةويلة كسابقتها متنوعة القوافي. وهي 
ــــا . واللحن متنوع المقـامات.  من البحر المتـدارن أيي
وهو بين مرسل وموقعّ  فطول ا غنية يستدعي ه ا 
ـــتطاع أن يحقق المعادلة  التنوع. ومحمد الموجي اس
الصـــعبة بين السلمة الشـــعرية والتعبير الموســـيقي. 
ــان في  ــه ك ــد الحليم حــاف  على الرغم من أن وعب
ــــتطاع أن يودع  المرحلـة ا خيرا من المرس ف نه اس

 النا  برائعة من روائعه السييرا. 

وهنالك ملحنون آخرون في مصـــر لحنوا من شـــعر 
نزار  يأتي على رأســهم رياس الســنباةي فقد لحن 

« رســالة إلى جمال عبد الناصــر»م قصــيدا  م كليو
 ومطلعها : 4970بعد وفاا عبد الناصر في العام 

نا  زعيم نا حبيب نا قائد 

 عندي خطابٌ عاجلٌ إليكْ 

 من أرضِّ مصر  الطيبةْ 

 عندي خطابٌ عاجلٌ إليكْ 

 من الملايين التي تي مها هواكْ 

 من الملايين التي تريدُ أن تراكْ 

ا في تروف ســياسيةّ غير وغنتها أم كليوم غير مرّ 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 035  0225/   43العدد 

ملائمــة  فمنع بــث ا غنيــة. ولم يسن الســــنبــاةي 
ملحنا  وس أم كليوم مؤديّة  في مســــتول ما كان لهما 

 من العطاء الرفيع.

رسالة »ولحن محمد سـلطان لفايزا أحمد قصــيدا 
 ومطلعها: 4970في العام « من امرأا

 لا تدخلي

 وسددت  في وجهي الطريق  بمِّرفقيكْ 

 أن الرفاق  أتوْا إليكْ  وزعمت  لي

 أهمُ الرفاقُ أتوْا إليكْ 

 أم أنَّ سيدةً لديكْ 

وموهـوع القصـيدا من المألوف في شعر نزار فهي 
ــــورا ييـدر بهـا حبيبها ويخونها  فتتركه بعد  ــــا  ص أيي

 مواجهته وتقول له: أنا غير آسفةٍ عليك.

وقد ب ل محمد ســــلطان جهد  في تلحينها وأدتها 
ائعــا . غير أن ا غنيــة غــابــت عن فــايزا أحمــد أداء  ر

 السمع  وقلما ي كرها أحد.

ــــعر نزار هو  ــــريين من ش وآخر من لحن من المص
في العام « اغيد»حلمي بسر. لحن  صـالة قصـيدا 

. لسنهـا لم تنتشــــر ولم تبث إس مرات معدودا. 4997
ــت في التلحين  ــدا التي ةي ــدي ــة الج ــل الموج ولع

 واليناء حجبتها عن ا سماع.

ر لمع نجم الفنان العراقي كاتم الساهر  وفي مص
ــائد   وقد أعجد به نزار  وســمح له بأن يختار من قص
ـــوت من يرا   ـــوته أو بص ما يشـــاء  ليلحنه ويينيهّ بص

فأقبل كاتم الســاهر على شــعر نزار يختار  مناســبا .
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. وغنىّ قصــائد: 4996منه ما يرا  مناســبا  من  العام 

  علمني حبك  إني خيرتك فاختاري. زيديني عشـــقا  
ــات  حبيبتي والمطر  أكرههــا  قولي أحبــك   التحــدي
ممنوعة أنت  وغيرها... ولحن أييا  للمينية التونسية 

والحسم على ه   ا غاني «. تلومني الدنيا»لطيفـة 
 السييرا يحتاج إلى دراسة متأنية.

يبقى أن نـ كر أن الملحن والميني البحريني خالد 
وِ »زار الشــيخ قد لحن وغنى من شــعر ن في « عينانو

ــــرية 4992العـام  ــــجّل ا غنية مع فرقة مص   وقد س

متميزا في القـاهرا وكـانت ا غنية في المســــتول 
ــــيقي  المطلو  من الإجادا في اللحن وا داء الموس

 والينائي.

 

 خاتمة المطاف:

ما اســتعرهــنا  من شــعر نزار قباني المينى  قد 
واء على يسون وافيا  من جهة المعلومات  وإلقاء ا هــــ

ــــتماع.  بعن الملامح الفنيـة. لسنه س ييني عن اسس
ــــتـمــاع الــواعــي هو الطريق إلى التــ وق  فــاسس
والإحسا  بالمستويات الفنية لنعمال المسموعة. 
ــيا . فا  واق  وفي مع م ا حيان يسون الحسم شــخص

 تختلف وا حسام تختلف.
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 ديمتري شوستاكوفيتش

 

 

 غزوان الزركليد. 

 

كُتد كييرا  عن ه ا العبقري وتيـــاربت حوله الآراء. 
وقد لعد نشر م كراته بعد وفاته دورا  كبيرا  في تأكيد 

بعملــه في استحــاد ا قـاويــل التي أحــاةــت بحيـاتــه و
الســــوفييتي من جهـة. وتـل الشــــك موجودا  فيما 
يخ  دقــة نقــل المعلومــات الواردا فيهــا من جهــة 

ــــيمّـا أن  تلك المعلومات لم يسن مـدون أخرل  وس س
 . 1 للبعن ثقة ومرجعا  بما فيه السفاية

 

                                                           
1 - Testimony  The Memoirs of Dmitri Shostakovich 

as related to and edited by Solomon Volkov 
Harper Colophon Books 1979 
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  4977-4906إن حياا ديمتري شــوســتاكوفيتش  

وتعاتم استحاد  قد ارتبطت ارتباةا  عيـــويا  مع نشـــوء
الســــوفييتي  وكان إبداعه مجاس  لنخ  والرد ما بين 

  أي ما بين الستلة اسشــتراكية «الير »و« الشــرق»
والستلة الرأســمالية في حربهما الباردا التي شــيلت 
ــــتهانة به. وقد حاول  اليقافة فيها حيزا  س يمسن اسس

ــــم» وعــدف إبــداع  هشــــــدّ الــحبــل لطرفــ« الـخص
ـــــة  ء  لطليعيّ جزشوستاكوفيتش ا س يتجزأ من اليقافـ

ـــدوّد برأيه هو  ـــل إبداعي مجـ ــــ ـــة  فسل عمـ ــــ اليربيـ
ــــرورا محســــو  على الــديمقراةيــة الفسريــة  بــالي
اليربية  إ  إن مصير كل مبدع حرّ هو باليرورا التقييد 
ـــــ  والتعسف والإكرا  همن دولة استحاد السوفييتي ـ

ملاحقة رمز اليـــيوة الســـياســـية والفسرية   ورمز ال
والقهر والسبت وكمّ ا فوا . ونترن ا مر مفتوحا  بحيث 
يسـتوعد تناقيـات م كورا أعلا   ننا لسنا هنا في 
ــدد تقييم فترا حسم الن ام الســوفييتي  إس أننا س  ص

ن ناحية أخرل إس أن نُ هل عندما نتعرف منســـتطيع 
إلى القيم الفنيــة العــاليــة والميــل الروحيــة الع يمــة 

تطاع المؤلف الموســــيقي أن يخلقها أثناء التي اســــ
حيـاتـه ويخلفها وراء  بعد مماته. ولن يســــتطع فهم 
تروف حياا شــوســتاكوفيتش إس من حاول استيعا  
ـــ  العامل التاريخي والعامل القومي والعامل اليقافي ـ
الســياســي التي أبدع هــمنها ومن خلالها ديمتري 
ــــاحد ملحمة ســــيمفونية  شــــوســــتاكوفيتش  ص

اد. ه ا الإنســان هو بيتهوفن القرن العشــرين لينينير
ـــــ  ــــ خاصة في أعماله السيمفونية ـ ـــــ ال ي حمل ـ
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ــــالة إلى البشــــرية ناقلة ا لم وا مل فيما كان  رس
 وفيما سيسون عليه مصير اسنسان.

ــبــهــا  ــتــي كــت ــمــقــدمــات والــفــوغــات ال فــي ال
ــــتــاكوفيتش للبيــانو وأهــداهــا إلى جوهــان  ــــوس ش

ــتيان باأ في  كرل مرور  ــيباس ــنة على س م تي س
  نجد في آخر عمل  مقدمة وفوغ مقام 4970وفـاته  

ــــيــة»ري مينور   ع يمــة الشــــأن وجههــا هــ ا «وص
العبقري إلى البشــــريـة جمعاء. نجد في ه ا العمل 
الـ ي ينتهي بمقـام ري مـاجور  مقام الحركة الرابعة 
من السـيمفونية التاسـعة لبيتهوفن  التي تقوم أييا  

تعاملا  مع آلة البيانو يســتدعي على مقام ري مينور  
أجواء ا وركســـترا الســـيمفونية ويخلق معادلة مييرا 
ــــيقيــة الهــائلــة تستــد  بين ك يف وكمّ النوتــات الموس
ــــ المنتصــر ال ي س يجد  ـــــ أســطورا البطل المهزوم ـ
بـديلا   وفي كـل ا وقات  عن عيش دور  ال ي انتقا  

 الفن له  وعن إكمال رسالته حتى آخر رمق.

شــــوســــتاكوفيتش عازفا  للبيانو من الطراز  نشــــأ
ا ول  وإن تســجيلاته للمقدمات والفوغات الســابقة 

  من النـاحية التقنية 4964الـ كر  المنفـ ا نحو عـام 

والفنية  تشـــسل برأيي مســـتول لم يُعل عليه. وقد 
على جائزا لمســابقة شــوبان  4936حصــل في عام 

ين انو ال العالمية التي اشترن فيها ع ام عازفي البي
اشتُهروا فيما بعد  ومن بينهم غرييوري غينسبورغ و 
ليف أوبورين. ولسن شوستاكوفيتش لم يختاّ لنفسه 
ــأليف  ــه في الت ــات ــــى حي ــا قي ــاا المؤدي  إنم حي
الموسـيقي ميابرا  ومستمرا  ومنتميا  إلى جميع أنواع 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 053  0225/   43العدد 

التأليف الموســيقي السلاســيسي ا وربي  إلى جاند 
 قا الدراما والفيلم.اهتمامه بتأليف موسي

رغم أن عمر شـــوســـتاكوفيتش لم يتجاوز الحادية 
   إس أنه 4947عشــــرا عند قيام اليورا البلشــــفية  

حمل تقاليد روســـيا الموســـيقية التي انتقلت بسامل 
اليقافية للاتحاد الســــوفييتي « الخزينة»زخمها إلى 

مزدهرا ازدهـارا  هائلا  ومتعيرا بين الحين والآخر. لقد 
ديمتري شـوستاكوفيتش وغير  من المبدعين  عانى

ــاا أليمــة من تعســــف الســــلطــة  والميقفين معــان
ـــياســـية وجبروت التســـلا الفسري  إس أنه كان  الس
مؤمنا  إيمانا  عميقا  بالفسر اسشـــتراكي ومميلا  ع يما  
ــــتندت إلى ماسٍ متعدد القوميات  ليقـافـة أممية اس

الفيــاء عموما  ســلافيّ خصــوصــا   انطلقت بعيدا  في 
 اسنساني.
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 ديمتري شوستاكوفيتش

Dmitry Shostakovich)*
2

( 

3903 – 3992 

 

 حنانا ىترجمة وإعداد ديال

 

عا  ديمتري شـــوســـتاكوفيتش ةيلة حياته في 
روسـيا  وتربى موسيقيا  في تل الدولة السوفييتية  

عام « ســـسيرزو لنوركســـترا»فقد وهـــع عمله ا ول 
ــــلطة 4949 . علاوا على  لك فهو لم يعش تحت س

ين فقا  بل تحت سلطة خروتشوف وبريجينيف ستال
أييــــا   ل ا كان عليه أن يتعامل مع أشــــسال مختلفة 
من التــدخلات واسعتراهــــات وا وامر والنواهي. لقــد 
ــــيته  ــــخص غـدت اسكراهـات جزءا  سفسان منه من ش
الموســــيقية. وللتخفيف من حدتها وتأثيرها نرا  يلجأ 

ة ه ا إلى الدعابة والســــخرية. إن عنصــــر الســــخري
موجود حتى في أعمــالـه ا ولى. لسن الجــانـد الآخر 
من شـــخصـــية شـــوســـتاكوفيتش الفنية هو قدرته 

 الإبداعية الخصبة.

ــــتـاكوفيتش عام  ــــوس في  4906ولـد ديمتري ش

مدينة بطرســــبورغ. لقنته والدته دروســــا  في العزف 
على آلة البيانو  ثم تابع دراســة البيانو في مدرســة 

إلى كونســــرفاتوار  غلاســــير للموســــيقا. انتســــد
حيث سقى تشجيعا  من المؤلف  4949بيتروغراد عام 

غلازونوف. وفي السونســــرفاتوار تابع دراســــة البيانو 
                                                           

 ostakovitchDimitri Chيستبون اسسم بالفرنسية على ه ا النحو:  - *
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على يد نيسوسييف  ودر  التأليف الموســـيقي على 
ــــون  ــــتــايـنـبيرغ. في غي ــــنوات أتم  1يــد ش س

ــــتـاكوفيتش منهاج البيانو  وقدم العديد من  ــــوس ش
ســــيمفونيته ا ولى  قُدمت 4936الحفلات. في عام 

 عمل التخرج  في لينينيراد وموســسو وأكســبته وهو 
في العشـرين من عمر  شهرا عالمية. وقد عسست 
ــــة أوبرا  ا عمـال التي تلت تلك الســــيمفونية  خاص
ــــيقــا الطليعيين اليربيين. لسن  ا نف  تــأثر  بموس

زا  رم« ا نف»المن رين في استحاد الســوفييتي عدوا 
حبت من المســرا. ك لك للانحطاة البور جوازي  وســُ

ـــــدا أوبرا   ــاةعــة »هوجمــت بش ــث مق ــدي مسب لي
ــحيفة "البرافدا" « متســينســك في مقال نشــرته ص
  «تشــــو  كامل بدس  من الموســــيقا»تحت عنوان 

ويقال إن سـتالين ال ي كر  ا وبرا أوعز بنشر المقال 
ــــتاكوفيتش   ــــوس وإيقـاف عرس ا وبرا  مما دفع ش

ســيرته الفنية  إلى ســحد ال ي خشــي أن تدمر م
ســيمفونيته الرابعة من التدريبات. وكرد فعل على ما 
ـــيمفونيته الخامســـة التي قال عنها  ـــع س جرل وه

ــأنهــا  ــــوفييتي عملي »معلق مجهول ب ــان س رد فن
  وقد تلت ه   «وخلاق على مـا وجـه إليـه من نقد
 السيمفونية من أكير أعماله شعبية.

 ســنوات تجند شــوســتاكوفيتش التأليف للمســرا
ــامي  ــــع بين ع ــدا  ووه ــدي خمس  4972و4928ع

ســيمفونيات أخرل. وعمل مدرســا  لمادا التأليف في 
كونســــرفــاتوار لينينيراد  كمــا عمــل إةفــائيــا  خلال 

ــــار ا لمـاني لمـدينـة لينينيراد عام  . من 4914الحص
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ـــابعة  ـــيمفونيته الس « رادلينيني»تلك التجربة أتت س
  ليس فقا في التي سقت نجاحا  هـــخما  زمن الحر 

استحاد السوفييتي  بل في إنسلترا والوسيات المتحدا 
 أييا .

نال شوستاكوفيتش جائزا ستالين  4910في عام 

ــــي البيـانو»على مؤلفـه   4912وفي عام «. خمـاس

اســـتقر في موســـسو وأصـــبح أســـتا ا  لمادا التأليف 
 الموسيقي في كونسرفاتوارها. 

لســــوفييت كان من بين المؤلفين ا 4918في عام 

ـــوا لهجوم شـــديد شـــنه جدانوف متهما   ال ين تعره
إياهم بالتمســـك بالشـــسلية  وباسنحراف عن مباد  
الواقعية اسشـتراكية في الفن. فأقيل من منصبه في 

 .  4960كونسرفاتوار موسسو  ولم يستعد  إس عام 

الســــيمفونيــة »تهرت رائعتــه  4972في عــام 

م. وفي عام التي كان لها دوي في العال« العاشــــرا
ــــيمفونيتـه الحـادية  4978 نـال جـائزا لينين على س

عشـــرا. وفي الســـتينيات بدأ يعاني اهـــطرابات في 
القلـد  لسنـه لم يتوقف عن التـأليف حتى وفاته عام 

4977. 

البعن يعد شـــوســـتاكوفيتش ا ع م بين مؤلفي 
القرن العشــرين  فقد أثبت من خلال ســيمفونياته الـ 

ـــــــ  47 عماله ا خرل السييرا براعة وأ 47ورباعياته الـ

فائقة في معالجة ا شــسال الموســيقية ا كير تحديا  
كالســيمفونية والسونشــرتو والرباعي  باثا  فيها ةاقة 
ــه  ــدو نســــيج ــة مبتسرا. ويب ــة كبيرا وتقني ــاةفي ع
الموســيقي قويا  متماســسا  يدل على دراية واســعة 
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 وعميقة بالعلوم الموسيقية.

ــــيقـا   الهامة موجودا تقريبا  إن جميع ملامح موس
في ســيمفونيته ا ولى: بُنى  مجزأا مع ثيمات مبنية 
بأسـلو  فسيفسائي  استخدام دائم للآلة المنفردا 

بطبقاتها العالية والمنخفية  ألوان عاةفية  « سولو»
حـدا تراجيـديـة  دهـاء وغروتيســــك  دعابة  محاكاا 
ســــــاخرا  تهسم همجي. وهو يعمــد دائمــا  إلى 

ــــتخـدام مقـا ةع مقتبســــة من أعمـالـه وأعمال اس
ــــحــا  تــأثر  بــالمؤلف مــاهلر في  الآخرين. ويبــدو واه
أعماله السـيمفونية. وبعد مرهــه اتســمت موسيقا  

 بطابع الموت.
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 أعمالــه
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ــــويـت  في فا دييز مينور لآلتي      متواليـة  س
 بيانو

 4ـــ ثلاثي بيانو رقم    4932

 لى في فا مينورـــ السيمفونية ا و   4931

 سسيرزو في مي بيمول لنوركسترا    

بريلود وســـسيرزو ليماني وتري أو أوركســـترا     
  7-4931وتريات  

 4ـــ سوناتا لآلة البيانو رقم   4936

  8-4937ـــ أوبرا ا نف    4937

  20-4937باليه العصر ال هبي      

ــــي      الســــيمفونيـة اليـانية  أوكتوبر  في س
 السور  ماجور  مع

 قطع  لآلة البيانو 40أقوال مأثورا      

 ـــ بابل الجديدا لنوركسترا  موسيقا فيلم   4938
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رومانسات على كلمات لشـــــــعراء يابانيين   6    

 لصوت تينور مع ا وركســترا

 4938-23  

ـــ السيمفونية اليالية  ا ول من أيار  في   4939 ــــ ــــ ـ

 مي بيمول ماجور  مع السور 

ــــ باليه المسمار الملولد  مشهد راق      4920

 4920-4  

أوبرا ليـدي مـاكبث مقاةعة متســــينســــك     
 4920-3  

ـــ هاملت  متوالية  سويت   وركسترا   4924 ــــ ــــ ـ

  3-4924صييرا  

ـــــــــــــــ من  كارل ماركس حتى أيامنا  قصيدا   4923

 سيمفونية  صوات بشرية منفردا

 وكور  وأوركسترا    

دام        موسيقا فيلم صو

  2-4923بريلود لآلة البيانو   31     

في دو مينور  لآلة  4ـــــــــ كونشرتو بيانو رقم   4922

ــــــرا  ــــــع أوركســــــــــت ــــــو م ــــــان ــــــي ــــــب  ال
 ترومبيت وترية وآلة             

ــــيقــا مرافقــة      السوميــديــا اسنســــانيــة  موس
  1-4922لمسرحية  

  7-4921ـــ الجدول الوهاء  باليه كوميدية    4921

 4متوالية  سويت   وركسترا جاز  رقم     

 سوناتا لآلة الفيولونسيل في ري مينور    
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  7-4921رفقاء الفتاا  موسيقا فيلم        

 حد وكُر   موسيقا فيلم     

  7-4921شبا  مسسيم  موسيقا فيلم        

ــــ الســيمفونية الرابعة في دو مينور   4927 ـــــ ـــــ ـ

 4927-6  

 خمس ش ايا  وركسترا صييرا    

ــــــــــــــــــ تحية لإســبانيا  موســيقا مرافقة   4926

 لمسرحية

رومانســات على أشــعار بوشــسين  لصــوت  1    

 با  وبيانو

 عودا مسسيم  موسيقا فيلم     

 أيام فولوتشايفسا  موسيقا فيلم     

 ـــ السيمفونية الخامسة في ري مينور  4927

 3 وركسترا جاز رقم ـــ متوالية  سويت    4928

 في دو ماجور 4رباعية وترية رقم    

 ا صدقاء  موسيقا فيلم     

 المواةن الع يم  موسيقا فيلم     

 مقاةعة فيبورغ  موسيقا فيلم     

 ـــ السيمفونية السادسة في سي مينور  4929

ــــيقــا فيلم   الجزء      المواةن الع يم  موس
 الياني

 في صول مينور ـــ خماسي بيانو   4910

 مقطوعات لآلة كمان منفرد 2   
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 الملك لير  موسيقا فيلم    

ــــ السيمفونية السابعة  لينينيراد  في دو   4914

 ماجور

 أوبرا المقامرون   

 3ـــ سوناتا لآلة البيانو رقم   4913

رومانســــات على أشــــعار شــــعراء إنسليز   6   

 لصوت با  وبيانو

 امنة في دو مينورـــ السيمفونية الي  4912

 ـــ متوالية  سويت  النهر الروسي  4911

 في س ماجور 3رباعية وترية رقم    

 3ثلاثي بيانو رقم    

 مقاةع لآلة البيانو  6مفسرا ا ةفال     

ـــوت  8    أغنيات إنسليزية وأمريسية شـــعبية  لص

 منخفن وأوركسترا

 زويا  موسيقا فيلم     

سعة في مي بيمول ــــــــــــ السيمفونية التا  4917

 ماجور

 أغنيتان   

 القوم البسطاء  موسيقا فيلم    

 في فا ماجور 2ـــ رباعية وترية رقم   4916

  8-4917  4ـــ كونشرتو لآلة السمان رقم   4917

 قصيدا الوةن  كانتاتا     

 بيروغوف  موسيقا فيلم     
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 الحر  الفتي  موسيقا فيلم     

صوت سوبرانو  كونترالتو  ـــ مجموعة أغانٍ ل  4918

 تينور وبيانو

 ميتشورين  موسيقا فيلم     

 لنوركسترا 4ـــ باليه سويت رقم    4919

 في ري ماجور 1رباعية وترية رقم     

 أوراتوريو أغنية اليابات    

 سقوة برلين  موسيقا فيلم     

  4-4970بريلود وفوغ لآلة البيانو   31ـــ    4970

على أشــعار ميخائيل ليرمونتوف  رومانســان     
 لصوت  كري وبيانو 

 بيلينسسي  موسيقا فيلم     

 لنوركسترا 3ـــ باليه سويت رقم    4974

قصــــائد على نصــــو  لشــــعراء ثوريين   40    

 للسور  دون مرافقة 

 البارز  موسيقا فيلم  4949عام     

 لنوركسترا 2ـــ باليه سويت رقم   4973

 في سي بيمول ماجور 7رقم  رباعية وترية   

ــوت  1    ــسين  لص ــعار بوش مونولوغات على أش

 با  وبيانو 

 كانتاتا الشمس تشرق على وةننا    

 ـــ السيمفونية العاشرا في مي مينور   4972

 لنوركسترا 1باليه سويت رقم     
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 كونشرتينو لآلتي بيانو    

 ـــ افتتاحية مهرجان  لنوركسترا   4971

انسات  أغنيات من أيامنا   لصوت با  روم 7    

 وبيانو

 ـــ  بابة الخيل  موسيقا فيلم    4977

ــ    4976 ــ ـــ يلوفا  نسخة معدلة  وبرا أوبرا كاتيرينا إيزماــ

 متسينسك  ليدي ماكبث مقاةعة

 في صول ماجور 6رباعية وترية رقم      

 أغنيات إسبانية لصوت سوبرانو وبيانو     

  موسيقا فيلم النسق ا ول      

 في فا ماجور 3ـــ كونشرتو بيانو رقم    4977

  4907الســيمفونية الحادية عشــرا  ســنة      

 في صول مينور 

 ـــ شيريميوشسي  موسيقا فيلم    4978

ــ كونشرتو فيولونسيل رقم    4979 ـــ ـــ في مي  4ـ

 بيمول ماجور

 ـــ نار المجد ا بدية  لنوركسترا   4960

 في فا دييز مينور 7ة رقم رباعية وتري    

 في دو مينور 8رباعية وترية رقم     

مقطوعات هجائية  صــور الماهــي   لصــوت     
 سوبرانو وبيانو 

 خمسة أيام ـــ خمس ليالٍ  موسيقا فيلم     

  في 4947ــــ السيمفونية اليانية عشرا     4964
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 ري مينور 

ـــ السيمفونية اليالية عشرا  باي يار     4963 ــ ــ ــ في ـــ

 سي بيمول مينور لصوت با  منفرد 

 وكور  با   وأوركسترا     

ـــــ افتتاحية على ألحان روسية وقرغيزية     4962

 لنوركسترا

 هاملت  موسيقا فيلم      

ـــ رباعية وترية رقم    4961 ــــ ــــ في مي بيمول  9ـ

 ماجور

 في س بيمول ماجور 40رباعية وترية رقم      

 ان رازين كانتاتا  إعدام ستيب    

ــــ    4967 ــ ـــ ــ ـــ رومانســات على نصو  من مجلة  7ـ

   لصوت با  وبيانو«كروكوديل»

ــ كونشرتو فيولونسيل رقم    4966 ـــ ـــ في صول  3ـ

 ماجور

 في فا مينور 44رباعية وترية رقم     

في دو دييز مينور 3ـــ كونشرتو كمان رقم    4967

  

 بريلود جنازا ــ انتصارية  لنوركسترا     

 «أوكتوبر»قصيدا سيمفونية      

 صوفيا بيروفسسايا  موسيقا فيلم      

رومانســات على قصــائد لـــــ بلون  لصــوت  7    

 سوبرانو وثلاثي بيانو 

ـــ رباعية وترية رقم    4968 ــــ ــــ في ري بيمول  43ـ
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 ماجور

 سوناتا لآلة كمان وبيانو     

ــــ السيمفونية الرابعة عشرا لصوت    4969 ـــــ ـــــ ـ

ـــــا   وأو ـــــو ب ـــــران ـــــرا ســـــــــوب  ركســـــــــت
 اسيقاعات وتريات مع                

ـــــ مار  الميليشــيا الســوفييتية     4970 ــــــ ــــــ ـ

  وركسترا من آست النفخ

 في سي بيمول مينور 42رباعية وترية رقم     

   لسور   كور«اسخلا »باسدات  8     

 الملك لير  موسيقا فيلم     

ـــــــــ السيمفونية الخامسة عشرا في س    4974

 ورماج

 في فا دييز ماجور 41ـــ رباعية وترية رقم    4973

ـــ ست قصائد لــــ مارينا تسفيتاييفا     4972 ــــــــ ـ

 متوالية لصوت كونترالتو وبيانو 

في مي بيمول  47ـــــــــ رباعية وترية رقم    4971

 مينور

ــــعار ميسيلانجلو بيوناروتي       متوالية على أش
 لصوت با  وبيانو

ا ربع  لصوت « Capitan Lebyadkin»قصائد     

 با  وبيانو

 ـــ سوناتا لآلة الفيوس والبيانو   4977

 «الحالمون»باليه     
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 العنـــــادل والــــدوري

 

 

 أوليفر بيلامي

 ترجمة  آني سيراداريان

 

 

كان شكككوسكككتاكوفيتش 
مككحككنككو ككاً مككن نككاحككيككة 
الككعككازفككيككن الككذيككن أدوا 
أعماله. فمن مرافينريي 

ومككن  إلككى أويركككككتككرا ،
روسككككتككروبككوفككيككتش إلى 
ريختر. لقككد تهككافككت عليككه 
ككل كبار العازفين ودافعوا 

 عنه في كل النروف.

 

ــــيقا رائع ة  جميلة مهما كان ا داء. إن عزف "موس
أي بريلود أو فوغ لبـاأ وبـأي ةريقـة أو إيقـاع كان هو 
ــــيقا به    ــــيء رائع بحد  اته. يجد كتابة الموس ش
الطريقة  و لك لسي س يتمسن أي شــخ  سوقي أن 

 يفسدها". 

ه   السلمات كتبها ديمتري شــوســتاكوفيتش إلى 
   . وبه4977آ   38ســـحاق غليسمان في إصـــديقه 
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الجملة يعترف المؤلف هــمنا  بأن ما يؤلفه يحتاج إلى 
مســــاعدا العازف  ولسنه في الوقت  اته يقل  دور  
ــل السلام عنــد  كر  إلى مجرد مؤد. لقــد كــان قلي
العـازفين الـ ين أدوا أعماله وقد كتد ليليسمان قائلا : 
"لقد قاد ســـاندرلين  ســـيمفونيتي الخامســـة على 

روبوفيتش بالرائع  كما نحو جيد جدا ". ووصـــف روســـت
قال عن أويســتراأ وريختر بأنهما يعزفان بشــسل جيد 

 جدا  ولم يزد على  لك اةلاقا .

إن شـــهادا يفييني مرافينســـسي عندما كان يتدر  
 ول مرا على الســــيمفونيـة الخامســــة للمعلم لها 
ــا  ــان يواجهه ــات التي ك ــــعوب دسست كبيرا حول الص

ــل مع  ن جدد: "في يمؤدشــوســتاكوفيتش في التواص
البــدايــة لم أتمسن من أن آخــ  منــه أي شــــيء فيمــا 
يتعلق بـالإيقاع  فلجأت إلى الخدعة التالية وهي أنني 
في إحـدل جلســــات التمرين تعمـدت أن آخـ  اسيقاع 
الخطـأ فييــــد ديمتري ديمترييفتش وحدد بنفســــه 
الإيقـاع الصــــحيح  ولسنـه فيمـا بعد أخ  يطلعني على 

 بعن ما يفسر به". 

ــــتاكوفيتش عن لقاءاته من نا ــــوس حيته تحدث ش
ا ولى مع مرافينسسي قائلا : "يجد أن أعترف بأنني 
في البداية كنت خائفا  من أســـلوبه في العمل. كنت 
أجد أنه كان يخصــــ  وقتا  كبيرا  للتفاصــــيل وس يهتم 
ــــير  أهتمـامـا  كـافيا  بالعمل بمفهومه الإجمالي. فأص

مشــسلة مقيا  وأقل فسرا موســيقية كانت تشــسل 
بالنســــبة له  وكان يريد أن أشــــرا له كل شــــيء. 
ولسنني ابتداء  من اليوم الخامس لتعاوننا المشــــترن 
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اكتشــــفت أهمية أســــلوبه في العمل. وبدأت أعمل 
بشسل أكير جدية متميلا  ةريقته في العمل. وفهمت 
أنـه سيسفي أن ييرد قائد ا وركســــترا ميل العندليد 

 ميم كبيرين". وإنما عليه أن يعمل بجد وتص

كان شــــوســــتاكوفيتش يعير أهمية كبيرا لنوعية 
ا داء الجيد  عماله. ومع أنه كان س يحد السفر إلى 
ــــمية  إس أنه كان يتنقل  الخـارج لمرافقة الوفود الرس
في كل أرجاء استحاد الســوفييتي تحت تروف صــعبة 
ليحيــر الحفلات الموســيقية التي كانت تخصــ  له  

 ت على أعماله. وليحير التدريبا

عندما كانت تروف العمل أو تروفه الصــحية تمنعه 
من اسنتقــال  كــان يسلف أحــد أصـــــدقــائــه بتمييلــه 

 وب علامه بسل تفاصيل ا مور.

أمـام الجمهور  كان ته يبه يمنعه من أن يطلق أي 
ـــاةة  ـــين أو بسل بس انتقاد بحق قائد أوركســـترا س
مع ليس على مستول أعماله. ولسنه في مراسلاته 

 غليسمان كان أكير فصاحة وأكير تعبيرا . 

فقد كتد في تعليق له عن رأيه في مرافينســسي 
في بداية تدريباته على قيادا ســيمفونيته التاســعة 
ــــفـه "بـأنـه تـائه في ال لمات". عن غاون ال ي  ووص
ــــيمفونيـاتـه قال: "إن ه ا  ــــمعـه يقود إحـدل س س
ــوقي س يملك أية موهبة" أما ســاموســود  قائد  الس

رقة البولشـــوي فقد كان يوحي إليه باليقة أكير من ف
غير   وسســيما في المجال الينائي  فهو س ييــاهى 
في "الليـدي مـاكبـث"  ولسنـه لم يسن واثقـا  من  لك 
في مجـال قيـادا الســــيمفونيات. فقا التدريبات مع 
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 رباعي بيتهوفن كانت "تملؤ  بالفرا".

ــــتاكوفيتش خجوس  جدا  ولم يسن ــــوس  لقد كان ش
يشعر بالراحة إس همن دائرا هيقة من ا صدقاء. لقد 
كانت لديه صـعوبات كبيرا  يمسن القول  بأنها مرهية 
في التواصـــل مع اليرباء  ل لك فهو لم يعا أعماله إس 

 لعدد محدود جدا  من العازفين لتأديتها. 

ــــحــا  إليــه أعيـــــاء ربــاعي  وكــان من أقر  ا ص
ومســـتيســـلاف بيتهوفن  وأعيـــاء رباعي غلازونوف 

ــــتراأ وغــالينــا  ــــتـروبـوفـيـتـش ودافيــد أويس روس
فيشـنيفســسايا وليف أوبورين ويفييني مرافينســسي. 
وكان عندما يطلد منه أحد قادا ا وركســــترا أو أحد 
العــازفين إجراء بعن التعــديلات في عمــل مــا  كــان 

 يرفن بشدا. 

وفي إحــدل المرات قــال  وتو كليمبرر الــ ي ةلــد 
ــــع تخفين ــل تواه ــه بس ــدد آست الفلوت في  من ع

الســــيمفونيــة الرابعــة: "إن مــا خطــه القلم س يمسن 
 حتى للساةور أن يقطعه". 

 ديم ري شوس اكوفي ش 

ــا  ــا يودين ــاري ــــف م ــ  نيسوسييف  في ص ــان تلمي ك
وفلاديمير ســوفرونيتســسي . كان شــوســتاكوفيتش 
هو أول عـازف  عمـالـه على آلة البيانو. ويقول ال ين 

أوقاته بأنه كان يعزف عزفا   ســـمعوا عزفه في أفيـــل
ــــوت كـانـت جـافـة. لقد قدم  بـارعـا  إس أن نوعيـة الص
القســــم ا كبر من أعمـاله التي ألفها لآلة البيانو ما 

بريلود وفوغ التي أدتها تاتيانا نيسوسييفا  31عدا الــــــــ
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ودفتر ةفــل الــ ي أهــدا  سبنتــه غــالينــا التي أدتهــا 
رين  صديقه أوبوبنفسـها  ومتتالية لآلتي بيانو قدمها 

والسونشــــرتو اليـاني لآلـة البيـانو الـ ي أهـدا  سبنه 
 مسسيم وأدا  ابنه بنفسه. 

في نهاية الخمسـينيات بدأ يشــسو من يد  اليمنى 
وكان آخر تهور له أمام الجمهور مع ا وركســــترا في 
ــة  ــان وأوركســــترا الإ اع ــه غلوت ــدري ــاريس مع أن ب

 والتلفزيون الفرنسية.

  يفغيني مرافينسكي

يعود أول تعاون بين مرافينسسي وشوستاكوفيتش 
. في  لك الوقت كان قائد ا وركســترا 4927إلى عام 

مرافينسسي في الرابعة واليلاثين من عمر  ولم يسن 
معروفا  بعد عندما أســند إليه شــوســتاكوفيتش قيادا 
الســــيمفونيـة الخـامســــة. بعـد أن فـاز بجدارا في 

فينســسي قائدا  مســابقة لقادا ا وركســترا عين مرا
 وركســــترا لينينيراد الفلهــارمونيــة  و لــك في عــام 

4928  . 
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وديمتري  يفغيني مرافينريي

 شوستاكوفيتش
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قــاد الــعــروس ا ولــى لــســل ســـــيــمــفــونــيــات 
شــوســتاكوفيتش  من الخامســة إلى اليانية عشــرا 
باسـتيناء الســيمفونية الســابعة  و لك بسبد حصار 

 تشــــيف  حيث قاملينينيراد  إ  كان المؤلف في كوبي
ســــاموســــود ب نجاز ه ا العمل  وكانت أوركســــترا 
لينينيراد الفلهارمونية في ةشــقند. فيما بعد أصــبح 
مرافينســسي أحد المدافعين المخلصــين عن المؤلف  
ــــوأ ا وقـات التي واجهتـه. عنـدما قدم  حتى في أس
مرافينســــسي الســــيمفونية الخامســــة  رفع أوراق 

ا أثار تصـــفيقا  حادا  من النوةات الموســـيقية عاليا  مم
ــــجاع  الجمهور وكـانـت هـ   الحركـة بميـابة فعل ش
وحركــة "مييرا وغير مقبولــة"  وقــد أثــارت السيير من 

 النقد في الصحافة.

ــيمفونيته اليامنة إلى  ــتاكوفيتش س أهدل شــوس
ــل مؤد  ــل لديه  وبالتالي أفي قائد ا وركســترا المفي
ــد  الوحيــد  الــ ي أهــدل  إليــه  عمــالــه. وكــان القــائ

شـوستاكوفيتش سيمفونية من سيمفونياته  أهدل 
الســــيمفونيـة الســــابعـة لمدينة لينينيراد  وأهدل 
السـيمفونية اليانية عشــرا ل كرل لينين . وبشهادا 

ســحاق غليسمان  كان مرافينســسي فخورا  جدا  به ا إ
 الإهداء.

وفي الوقت ال ي كانت هنان بعن الشـــسون حول 
سـتاكوفيتش  سافر منع السـيمفونية العاشـرا لشـو

مرافينسـسي إلى موسسو ليقوم بدور محامي الدفاع 
عن هــ ا العمــل ونجح في  لــك وحصـــــل على إ ن 
لتقديمه. كان مرافينســـسي يسبر شـــوســـتاكوفيتش 
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بيلاث سـنوات  وكان "يشـعر بشعور أبوي نحو " كما 
ــــعــر  كــان يــقــول غــلــيــســمــان. عــنــدمــا كــان يش
ــــتاكوفيتش باسكت ا   كان القائد يدعو   ــــوس ا "يش

 عصفوري الدوري الصيير".

ــاز  ــة رفن مرافينســــسي إنج ــا  مجهول ــــب و س
ــــين  الســــيمفونيـة اليالية عشــــرا  فقام كوندراش
ب نجازها وكان كوندراشين قد قاد السيمفونية الرابعة 

 عشرا ببراعة كبيرا.

فيمـا بعـد  توقف مرافينســــسي عن تقـديم أعمال 
ســـيمفونية لشـــوســـتاكوفيتش. كما أنه رفن إنجاز 

نشـرتو الياني للفيولونسيل  وأدل ه ا ا مر إلى السو
خلاف مع روســــتروبوفيتش. ومع  لك بقيت كما يبدو 
العلاقات بين مرافينســسي وشــوســتاكوفيتش هــمن 

 إةار العلاقات الجيدا. 

وقد تهر شـوستاكوفيتش وهو يصفق تصفيقا  حادا  
بعد العرس ا ول لســيمفونيته الرابعة عشــرا والتي 

ما أنه قاد فيما بعد الســــيمفونية قادها بارشــــاي. ك
الخامسـة عشـرا في لينينيراد و لك بعد عدا أشهر 
مـن الـعرس ا ول لهــا والتي قــدمــه مــاكســــيم 
شــــوســــتاكوفيتش. فيما بعد  كتد ريختر قائلا : "إن 
مرافينســـسي وشـــوســـتاكوفيتش خلقا لبعن تماما  
ــــتراو  وهوفمانســــتال  ميلمـا خلق ريتشــــارد ش

 لبعن."

 بوفي شمس يسلاف روس رو

كــان "ســــلافــا" روســــتــروبــوفــيــتــش تــلــمــيــ  
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شوستاكوفيتش في كونسرفاتوار موسسو في الفترا 
التي تلت الحر  العالمية اليانية مباشــــرا. فيما بعد 
أصـــبح هو وزوجته غالينا فيشـــنيفســـسايا صـــديقين 
حميمين للمؤلف. في البداية عزف روســــتروبوفيتش 
ــــونــاتــا الـفـيـولـونســــيــل والـبـيــانــو بمرافقــة  س

وفيتش على آلة البيانو لمرات كييرا.  قام شــوســتاك
العــازف  4921بعزف هــ   الســــونــاتــا  ول مرا عــام 

فيستور كوبـاتزكي  وكـانت ه   الســــوناتا مهداا له  
فيما بعد أهدا  شـــوســـتاكوفيتش عملي كونشـــرتو 
لآلة الفيولونســـيل. السونشـــرتو ا ول عزف  ول مرا 

ترا هو في لينينيراد  وكان قائد ا وركســــ 4979عام 

في  4966مرافينســــسي  والسونشــــرتو الياني عام 

 موسسو  وكانت ا وركسترا بقيادا سفيتلانوف.

ــار  38في  ــــيقيــة في  4966أي وبعــد حفلــة موس

لينينيراد  أصــيد شــوســتاكوفيتش خلال الليل بأزمة 
ــــتروبوفيتش ال ي كان في  قلبيـة  وما إن عرف روس
ــــسو بــا مر حتى أخــ  أول ةــائرا و هــد إلى  موس

ينينيراد وعندما وصل إليها لم يجد سيارا أجرا تقله ل
إلى المســتشــفى فأوقف دراجة هوائية و هد إلى 

 المستشفى جالسا  على مقعدها الخلفي.

عندما كان روستروبوفيتش يعزف إحدل كونشرتات 
شوستاكوفيتش في الخارج  كان من عادته أن يتصل 
ن ابـه ليخبر  عن النجاا السبير ال ي حققه عمله. وك

ه ا ا مر يفرا شـوستاكوفيتش ويؤثر فيه كييرا . في 
ــر  ــرا البولشــوي ليحي إحدل المرات  هد إلى مس
عرس يفييني أونييين بقيادا روســـتروبوفيتش  وقال 
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ــــديقـه غليسمان معلقا  بأنه "كان رائعا " وأنه يملك  لص
 موهبة خرافية.
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 دافيد أويس راخ 

كــان أويســــتـراأ هـو الشــــخ  الــ ي أهــدا  
ــــتاك ــــوس ــــوناتا للسمان والبيانو ش وفيتش عمله س

وعملي كونشـرتو لآلة السمان  كما كان أويستراأ هو 
أول من عزف ه   ا عمال وكانت قد نشــــأت بينهما 
 صداقة حميمة في اليلاثينيات من القرن الماهي. 
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 سفياتوسلاف ريخترو دافيد أويرترا 
 وديمتري شوستاكوفيتش
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ا  اكوفيتش كييروقد بدأ أويسـتراأ يعمل مع شـوست
  ولسنه 4918على السونشـــيرتو ا ول و لك من  ربيع 

ــاع الســياســية  لم يتمسن من تقديمه بســبد ا وه
الســــــائــدا فـي  لــك الـوقــت مــن جهــة  كــان 

ومن جهة   شــــوســــتاكوفيتش يشــــعر برعد كبير 
أخرل خوفا  من اليــــرر ال ي يشــــسله عمل  و ةابع 
أنه "شــــسلاني"  ولسن أويســــتراأ اعترف فيما بعد ب

 كان يعمل سرا  على ه ا السونشرتو.

  كانت ا وهــاع الســياســية أفيــل 4977في عام 

من الســابق. وكان أويســتراأ يعد العدا ليســافر إلى 
ــة من  ــة ليحيي مجموع ــدا ا مريسي ــات المتح الوسي
ــــيقية  فطلد منه ا مريسيون تقديم  الحفلات الموس
ي السونشــــرتو ا ول ال ي كانوا يعلمون بوجود . أعط
 39الإ ن بـتقــديم هــ ا العمــل في لينينيراد في 

بقيادا مرافينسـسي. بعد الحفلة  4977تشـرين ا ول 

قال شـــوســـتاكوفيتش  ويســـتراأ: "بالنســـبة   ن 
المؤلف كـانت بعن مقاةع الســــسيرزو م هلة. أقول 

 لك بالنسبة للمؤلف". 

في اليوم التالي قدمت الحفلة للمرا اليانية  وفي 
ـــس ـــتاكوفيتش إلى ةريقه إلى موس ـــوس ـــر ش و أس

ــــديقـه غليسمان قائلا : "هل تعلم؟ إن أويســــتراأ  ص
سـمح لنفسه اليوم ببعن التجاوزات. لقد عزف بعن 
ــيقية بطريقة ليســت كما كنت أريدها  النوتات الموس
أن تعزف  ولسنهــا مع  لــك كــانــت ةريقــة مييرا 
للاهتمام. أية موهبة يملك ه ا العازف" بعد عشــــرا 

راأ يعزف ه ا العمل في نيويورن أشــهر  كان أويســت
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 بقيادا ديمتري ميتروبولو .

كتد شوستاكوفيتش "للملك  4967في شـهر أيار 
دافيد": عزيزي دوديك  لقد انتهيت توا  من كونشــــرتو 

ع   وم … جـديـد للسمـان وأثناء تأليفه كنت أفسر فيك 
أنني أجد صــعوبة بالية في العزف إس أنني أرغد في 

ون مســـرورا  جدا  إ ا أعجبك  أن أســـمعه لك  وســـأك
وا ا قبلت بعزفه بنفسك ف ن سعادتي ستسون كبيرا 
لدرجة سيعجز أي قلم عن وصفها  وا ا لم تجد مانعا  

 ف نني أرغد في إهدائك ه ا العمل".

ــــتــاكوفيتش يرغــد في إهــداء هــ ا  ــــوس كــان ش
السونشـــيرتو  ويســـتراأ بمناســـبة عيد  الســـتين  

ن أويســـتراأ كان في ولسنه أخطأ بســـنة واحدا  إ  إ
التاســـعة والخمســـين من عمر . ولسنه في الســـنة 
ــــوناتا للسمان والبيانو" وه   المرا  التـاليـة أهدا  "س
"على شـرف سنواته الستين". قدمت ه   السوناتا 

في موســــسو مع ســــفياتوســــلاف  4969أيار  2في 
ريختر على آلــة البيــانو. ويقول ريختر في مــ كراتــه: 

را  جدا   ولسن شـــوســـتاكوفيتش "لقد كان النجاا كبي
ال ي تهر على المسرا ليحيي الجمهور  كان يخاف 
من الســــقوة على المســــرا وهو يمشــــي  فسان 

هل تفهمون … يهمس لنا: "إنني أخشــى الفيــيحة 
 …".الفييحة… ؟

  عنــد عرس مســــرحيــة "ا نف" 4971في أيلول 

ــــيد المتفرجون  ــــسو  أص على المســــرا في موس
بيعة ثوان موسيقا غريبة بالدهشـة عند سـماعهم ل

ــــتعدادا  لبدء  قبـل أن يرفع قـائد ا وركســــترا يد  اس
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العزف. كان ه ا دافيد أويستراأ ال ي كان يرغد في 
تسـجيل العرس على آلة تسـجيل صييرا فأخطأ في 
ــــيـا عـلـى الـزر. يــقول غليسمــان: "في فترا  الي
اسســتراحة كان سيزال ميــطربا  جدا  لما حصــل فقلت 

لقد كان ه ا الحادث الصـــيير منســـجما  له مواســيا : 
 مع روا "ا نف" وهحسنا كييرا ".

ــــتاكوفيتش  ــــوس عندما توفي أويســــتراأ قال ش
ــــديقـه غليسمـان: "عنـدمـا كان على قيد الحياا   لص
ــــحة  ولسن في التابوت  كـانـت تعـابير وجهه غير واه
أخ ت تعابير  شـــسلا  مرعبا . لقد أحســـن صـــنعا  بأنه 

ا خيرا: كان يســــافر  حتى اللح ـة  بقي نشــــطـا  
يعزف  يقود أوركســــترا  هسـ ا يجـد أن يعمل المرء. 
…" إنه لم يســتســلم  لقد مات وهو في أمســتردام

ــــنة واحدا من وفاته لحق به  4971في عام  وبعد س

 شوستاكوفتش إلى القبر.

 سفياتوسلاف ريخ ر 

لم يسن ريختر صــديقا  مقربا  لشــوســتاكوفتش  بل 
"لقــد كــان بروكوفييف كــان أقر  إلى بروكوفييف. 

قاســيا  ولم يسن هنان أي شــيء مشــترن بينه وبين 
شـوسـتاكوفيتش ال ي كان يقيي وقته وهو يتمتم: 

". الــتــقــى ريــخــتــر -كــ ا-كــ ا-"الــمــعــ را كــ ا
ــــتاكوفيتش في أواخر ا ربعينيات من القرن  ــــوس ش
ـــي عندما جاء المؤلف إليه ليتدربوا على عمله  الماه

ــ ــا دورلي ــة"مع نين ــا. "ألحــان يهودي ان وزارا دولوخــانوف
"أحسـسـت بأن تشايسوفسسي نفسه أتى لزيارتنا". 
في الفترا  اتها بدأ ريختر القراءا ا ولية للسيمفونية 
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التاسـعة لشوستاكوفيتش مع المؤلف  اته وبأربع أيد 
على آلـة البيـانو". لقـد كـان العزف معه بميابة ع ا  
 حقيقي. كان يبدأ ب يقاع معين ثم يســــرعه أو يبطؤ 
وبمـا أنـه كـان يعزف الجزء المنخفن  فقـد كان عليه 
اسـتخدام الدواسات ولسنه لم يسن يعير ه ا ا مر أية 

يعزف كل الوقت بطريقة قوية جدا   حتى أهميـة. كان 
المقــاةع التي كــان يفترس أن تسون مرافقــة بحتــة. 
ــــطر للعزف بشــــســل أقول  تهر اللحن  فسنــت أه
ــــي وأبرز  عن ا لحــان ا خرل من دون  ا ســـــاس
اســــتخدام الدواســــات  لسن كل ه ا لم يسن يجدي 
نفعا . وبالإهــــافة إلى كل  لك  كنت أســــمعه يتمتم 

 توروروروم ! ". ..توروتو.. توروتو ..مباستمرار:"تو

لقد كان سـفياتوسلاف ريختر أول من عزف سوناتا 
ــــتاكوفيتش  كما أنه عزف  للسمـان والبيانو لشــــوس
ــــي واليلاثي ومع م أعمال البريلود والفوغ  الخمـاس
التي كــان يعــدهــا "أعمــاس  في منتهى الع مــة ومن 
ــــرنـا الحــالي". كـان يقول بــأن  أهم ا عمـال في عص

ســـتاكوفيتش "ينحدر من نســـل بيتهوفن مرورا  شـــو
ــــيــة  ــــخص بمــاهلر وتشـــــايسوفســــسي". ولسن ش
شــوســتاكوفيتش كانت تييــبه وتشــعر  بالســخا: 
"لقد كانت العصــــبية تنهشــــه ولسن في الوقت  اته 
كان مه با  إلى أقصى حد". في إحدل الحفلات  كان 
ــــران  يجلس مع نويهاو  جنبا  إلى جند  وكانا يحي

سـيمفونية التي كان يقودها ألسسندر أحد ا عمال ال
ــــي ــة. مــال نويهــاو  على  غــاون بـطـريـقــة س
ــه: "ديمتري  ــاكوفيتش وهمس في أ ن ــــت ــــوس ش
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ــابــه  ــأج ــ ا رهيبــا ". ف ــد ه ديمترييفيتش  إنني أج
ــــتــاكـوفـيـتش: "أنــت محق يــا هــاينريخ  ــــوس ش
غوستافوفيتش! إن ه ا رائع جدا ! أدرن نويهاو  بأن 

ملاح ته.  شــوســتاكوفيتش لم يســمعه جيدا  فأعاد
عندئٍ  تمتم شــوســتاكوفيتش: "نعم نعم إن ه ا رهـ 

 رهيد جدا  ! " ه ا هو شوستاكوفيتش ب اته".… 

 غالينا فيشنيفسكايا 

اشــتركت غالينا بافلوفا فيشــنيفســسايا في تقديم 
في لينينيراد مع أوركســــترا  41الســــيمفونيــة رقم 

ــــاي   ــــسو بقيادا رودولف بارش الحجرا لمـدينة موس
. أهـــدل إلـــيـــهـــا 4969أيـــلـــول  39و لـــك فـــي 

ــــتـاكوفيتش عمله هجائيات عمل رقم  ــــوس  409ش

بمرافقة  4964التي قامت بتقديمه في موســسو عام 

شـــوســـتاكوفيتش على آلة البيانو. كما قدمت عمله 
"سـبعة رومانسـات للسوبرانو والسمان والفيولونسيل 

في موســسو مع  4967تشــرين ا ول  38والبيانو في 

روســـتروبوفيتش ســـتيســـلاف   ومدافيد أويســـتراأ
 ومويز فاينبرغ.

ــــوم نيســــان  ال ي أعاد  4977عنـدمـا أعلن مرس

ـــاس   ـــسلانيين"  تلقت غالينا اتص اعتبار المؤلفين "الش
ــــلافا ! تعالي فورا  !  هـاتفيـا  من المؤلف: "غـاليا ! س
تعالي فورا "  هبنا بســـرعة إلى شـــقته. كان منفعلا  

اهات. وبالساد ومهتـاجـا  جدا . كان يركن في كل استج
ــام.  ــة الطع ــا نحو غرف ــا حتى دفعن ــاةفن ــا مع خلعن
ســــألنا : هل قرأت؟ قرأت؟ ةبعا قرأت إنني أنت ركم 
من  ســـاعات لنشـــر  كأســـا  معا . إنني أرغد في 
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ــــ أرغد في الشر ! صد الفودكا في  ـــــ ـــــ الشر  ـ
ــــوت أقر  إلى  كؤو  الويســــسي المعتادا وقال بص

ــراأ: هيا ســلافا وغاليا لنشــر  نخد المرســوم  الص
ــــربنا  ــــوم التاريخي "ش التاريخي  نخد إلياء المرس
السؤو  حتى آخر نقطة ثم بدأ ديمتري يقول مناجيا : 

ــــيقـا راقية نحن نحتاج إلى … نحن نحتـاج إلى موس
 موسيقا جميلة".

 رباعي بي هوفن 

 كان يحمل اســم  4932تأســس الرباعي في عام 

   4924رباعي كونسـرفاتوار موسسو و لك حتى عام 
. وقـد قـدم هـ ا الربــاعي 4977ثم تم حلـه في عـام 

ــــتـاكوفيتش ماعدا الرباعية  ــــوس جميع ربـاعيـات ش
ــاعيــة ا ولى  ــاعيــة ا خيرا  إ  قــدم الرب ا ولى والرب

ومباشــــرا  4928رباعي غلازونوف في لينينيراد عام 

 بعد  لك قدمه رباعي بيتهوفن في موسسو.

 

ديمتري أعضاء رباعي بيتهوفن ما 
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 ششوستاكوفيت
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ةلـد عـازف السمان ا ول ديمتري  4929في عـام 

تزييانوف من شــوســتاكوفيتش تأليف خماســي مع 
آلة البيانو  فوافق شـــوســـتاكوفيتش على ه ا ا مر 

 4910مســرورا . وبعد تأليف ه ا الخماســي في عام 

ــــيـا وسقى نجـاحا   تم تقـديمـه في جميع أنحـاء روس
ـــداقة عم يقة كبيرا   وخلال الجوست نشـــأت علاقة ص

 بين شوستاكوفيتش وتزييانوف.

في بـدايـة الســــتينيـات قرر عـازف السمـان الياني 
ــــيرينســــسي وعازف آلة الآلتو فاديم  ــــيلي ش فـاس
ــــنهمــا  بوريزوفســــسي ترن الربــاعي و لــك لسبر س

أصـــبح  44و ســـبا  صـــحية. وابتداء  من العمل رقم 

ــــاء جدد في الرباعي  يقوم بتقديم ه   ا عمال أعي
 افنيسوف وفيودور دروجينين. وهما نيسوسي زاب

  عندما علم شـوستاكوفيتش بوفاا 4967في عام 

التي ألفها  44شرينسسي  قام ب هدائه الرباعية رقم 

والتي قدمت  ول مرا بعد  4966في شباة من عام 

ــــهرين من تـأليفها في لينينيراد. وفي نفس  لك  ش
 اليوم أصيد شوستاكوفيتش بأزمة قلبية حادا. 

 لك الوقت بدأ شــوســتاكوفيتش يهدي  وابتداء  من
كل عمل من أعماله إلى أحد أعياء رباعي بيتهوفن: 

إلى ديمتري ميخـائيلوفيتش  43فـأهـدل العمـل رقم 

ــان ا ول   ورقم  ــازف السم ــانوف  ع ــاديم  42تزيي لف

 41فاسـيلييفيتش بوريزوفسسي  عازف الآلتو   ورقم 

ــــسي  عــازف  ــــيرينس لســــيـرغـي بيتروفيتش ش
  وكرمز للحداد  43. في العمل رقم الفيولونســــيـل 

أبقى صــــوت السمان الياني شــــبه صــــامت وأعطى 
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ل إلى آلة الفيولونســيل القســم ا كبر من ثيمة العم
 ي شقيق فاسيلي . كان سيرغ

ال ي أهدا   41في الحركـة ا خيرا من عمله رقم 

ــــيرغي والــ ي قــدم عــام    جعــل 4972إلـى س

ن نا  ملحشـــوســـتاكوفيتش آلة الفيولونســـيل تعيد 
يلوفــا " ليــدي مــاكبــث : مــايزرينــا ايألحــان أوبرا "كــات

"سـيريزا صـديقي العزيز"  سـيريزا هو اسسم المصير 
ــــيرغي  لســــيـرغـي  ولــيــؤكــد أن تــزييــانوف وس
شـيرينسسي هما العازفان الوحيدان على قيد الحياا 
في فرقــة بيتهوفن  كــان فــاديم بوريزوفســــسي قــد 

مؤثر جدا  فجعل لجأ المؤلف إلى أسلو    توفي أييا  
الآلتين تتبادسن ســلم نيماتهما: الفيولونســيل يعزف 

 على ا وتار الرفيعة والسمان على وتر الصول.

توفي ســيرغي شيرينسسي قبل عدا أسابيع من 
وفاا شـوستاكوفيتش. و ول مرا من  أربعين عاما  لم 
يـتـمـسـن ربــاعـي بـيـتـهـوفـن مـن تـقــديــم عمــل 

ــــتاكوفيتش ا خير. وقام بتقديم ــــوس ه ا العمل  ش
سل من العازفين اسفراديين  ــــُ ربـاعي تـانييف ال ي ش
في الفرقـة الفلهـارمونية لمدينة لينينيراد  و لك في 

 .4971تشرين الياني  41

  قدم رباعي بيتهوفن 4977كـانون اليـاني  44في 

ــــيرغ بـعــ ي د أن حــل يفييني آلتمــان مســان س
في الصــــالة  47شــــيرينســــسي  أييــــا  العمل رقم 

كونسرفاتوار موسسو  كما قام بتسجيله  الصييرا في
 كانون الياني. 47في عرس عالمي أول في 

كــان فيودور دروجينين  الــ ي  4977أيلول  37في 
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حل مسان عازف الآلتو بوريزوفســسي  بتقديم ســوناتا 
ــانو عمــل رقم  ــة الآلتو والبي   وهو آخر عمــل 417لآل

ــــتاكوفيتش في  كرل ميلاد المؤلف   ــــوس أنجز  ش
ــــف من وفــاتــه  وكــان  و لــك بـعــد ــــهـر ونص ش

ــد أهــدل هــ ا العمــل إلى  ــاكوفيتش ق ــــت ــــوس ش
ــــس دروجينين رباعي  4980دروجينين. في عام  أس

 بيتهوفن جديد. 

 قادا الأوركس را الأجانب 

عبرت الســــيمفونية ا ولى بســــرعة كبيرا حدود 
دمت في لينينيراد  استحـاد الســــوفييتي. فبعـد أن قـُ

مالسو  قدمها برونو  بقيادا نيسوسي 4936أيـار  43في 

ــــل ألبان بيرغ ال ي 4937أيار  7التر في فـ . وقد أرس

كان يحيـر العرس برسالة تهن ة إلى زميله. في عام 
قدمها ليوبولد ســتوكوفســسي في فيلاديلفيا   4938

 2كمـا قـدمهـا آرثر رودزينســــسي في نيويورن  وبعد 

 سنوات أدخلها أرتورو توسسانيني همن ريبرتوار .

ـــتاكوفيتش  كان أوتو ك ليمبرر أحد معجبي شـــوس
وقد اســتيل حيــور إحدل حفلات بيتهوفن ال ي كان 

  ليلتقي بــالمؤلف 4926يفترس أن يقود  في نهــايــة 

ــام  ــة إ  ق ــه الرابع ــــيمفونيت  ول مرا وليســــمع س
شـوستاكوفيتش بعزفها على آلة البيانو  فأعجد بها 
ــا في الخريف في  ــدمه ــه أن يق كليمبرر وعرس علي

ــــف إحـدل جوستــ ه في أمريسـا الجنوبيــة. ولسن لنس
وبعد المقالة التي نشــرت في البرافدا حول "فوهــى 
في الموسـيقا" تعرهــت السيمفونية إلى المنع مدا  
ــــين في   20ةويلـة  إلى أن قـدمهـا كيريـل كوندراش



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 012  0225/   43العدد 

. وبســــرعـة سقت الســــيمفونية 4964كـانون ا ول 

الخامســـة ح وا كبيرا لدل ا وركســـترات ا جنبية  
ســـتوكوفســـسي بتقديمها ما سيقل عن عشـــر وقام 

 مرات خلال ستة أشهر.

أشــعلت الســيمفونية الســابعة النزاعات بســبد 
الرســالة التي حملتها في مقاومة الميــطهد النازي. 
وقبل عدا أشـــهر من كتابة ه   الســـيمفونية  وفي 

  وجه ســـيرج كوســـيفيتســـسي 4914كانون الياني 

وق ا الحقبرقية إلى شــوســتاكوفيتش يطلد منه فيه
ا مريسيـة لتقـديم الســــيمفونيـة القادمة. أما أوجين 

ــــســــة  4914أورمـانـدي فستد في أيلول  إلى مؤس

بــانـرو  لـلـتـعــاون الـيقــافي مع الخــارج يطلــد 
 السيمفونية "في أسرع وقت ممسن". 

كتد ســـتوكوفســـسي إلى  4913شـــباة  43في 

السـفير السوفييتي في الوسيات المتحدا يطلد منه 
لعمـل وبعـد خمســــة أيـام كتد أرتور حقوق تقـديم ا

رودزينســسي أييــا  إلى الســفير قائلا : "كما تعلمون 
إنني المدافع الوحيد عن موســيقا شــوســتاكوفيتش 
في ه ا البلد". في ه   ا ثناء نجح ســتوكوفســسي 

ـــ بشراء حقوق العمل. وقامت ه    NBCفي إقناع الـ

ــــسانيني. ولسن  بـ عطـاء مهمة قيادا العمل إلى توس
نيني ال ي كان قد قدم الســـيمفونية ا ولى توســـسا

لم يحد الخامسة  فطلد مهلة لقراءتها قبل أن يقرر 
ــــور العمــل على  ــــيقوم بقيــادتهــا. ص مــا إ ا كــان س
ميسروفيلم في كوبيتشـين  حيث قدمها ســاموسود  
ونقلــت عبر جميع إ اعــات استحــاد الســــوفيتي  ثم 
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ى أرســـلت بالطائرا عن ةريق البر إلى ةهران  ثم إل
نيويورن عبر القاهرا. وافق توســــسانيني على تقديم 
العمل  ومني ســـتوكوفســـسي بهزيمة كبيرا  فستد 
له رســــالة يرجو  فيها أن يترن له فرصــــة قيادا ه ا 
العمل  ول مرا  فأجابه توســــسانيني: "إنني معجد 
بموسـيقا شـوستاكوفيتش  ولسنني س أشعر تجاهها 

ومع  لك  …   به ا الحد العارم ال ي تشـــعر به أنت
ـــابعة[ وروحها التي تعبر  ف نني أعجبت بجمالها  الس
ــــعلت في  ــــية. وأعترف لك بأنها أش عن كر  الفـاش
داخلي رغبة كبيرا في تقديمها. أفلا تعتقد يا عزيزي 
سـتوكوفسسي بأنه سيسون شي ا  رائعا  بالنسبة لسل 
العالم أن يســـمعوا قائد ا وركســـترا الإيطالي العجوز 

ن أول الفنانين ال ين قاوموا بسل قواهم  الـ ي كـان م
ــــا   ــــية[ وهو يقود ه ا العمل ال ي ألفه ش الفـاش

 روسي معاد للنازية؟".

لم يفهم ســتوكوفســسي رســالة توســسانيني أو 
ت اهر بعدم فهمها. فأرسـل إليه رسـالة يشسر  فيها 
ــــمح لــه أن يقود العمــل للمرا ا ولى. ولسن   نــه س

ــــســانيني الــ ي انزعج كييرا   أجــابــه: "حــاول أن  توس
ــــتوكوفســــسي  إنني معجد  تفهمني يـا عزيزي س
بالمعنى الخا  جدا  له   الســيمفونية. إنك مح وت 
 نك أصــير مني ســنا . وبما أن شــوســتاكوفيتش لن 
يتوقف عن تأليف الســـيمفونيات  فلن تفوتك فرصـــة 

 قيادتها  وتأكد من أنني لن أمنعك من  لك".

ــــســانين4913تموز  49فـي  ي هــ     قــاد توس

الســـيمفونية في نيويورن.ثم تبعه كوســـفيتســـسي 
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ــــتـوكـوفســــسي ورودزينســــسي وميتروبولو   وس
وأورماندي وسـتون وشافيز ومونتو. عند قيادتها أعلن 
كوســــيفتســــسي قائلا :"من  بيتهوفن  لم يتمسن أي 
ــــيقي من أن يلامس هــ   الشــــريحــة  مؤلف موس
 العريية من المستمعين به   القوا من الإيحاء". 

  روبوفي ش ي ذكر شوس اكوفي شروس

 أعمال الكونشرتو لآلة الفيولونسيل 

اكتشـفتُ السونشــرتو ا ول للفيولونسيل  ول مرا 
من خلال مجلة "الفن الســـوفييتي" كنت أحلم دائما  
بأن يؤلف شـــوســـتاكوفيتش عملا  لآلتي. حتى إنني 
في إحدل المرات ســــألت زوجته: "نينا فاســــيليفنا 

لسي يؤلف ديمتري ديمتريفيتش مـا ا يجـد أن نفعل 
عملا  لآلة الفيولونســيل؟" وأجابت: "ســلافا  إ ا أردت 
أن يؤلف شـــي ا  لك  فلا تطلد منه  لك أبدا "  واتبعتُ 

ل لك ما قرأته في المجلة جعلني أهطر    نصـيحتها
 كييرا . 

عنـدمـا عزفنا أنا وديديوكين  ألسســــاندر ديديوكين 
وات ةويلــة هـو عــازف البيــانو الــ ي رافق لســــن

ــــرا   ــــتـروبـوفـيتش في حفلاتــه على المس روس
ــألن ا المؤلف عندما  ــتاكوفيتش  س كونشــيرتو شــوس
ــد  ــل  ولق ــا العم ــا إ ا أعجبن ــا من العزف عم انتهين
ــــيقية  ــــتيربـت هـ ا ا مر. فمن العلامات الموس اس
ا ولى أحسـسـت باسهطرا  والقلق ولم أعرف ما ا 

 مل أعجبنيأجيبه. وفي النهاية عندما أقنعته بأن الع
قال لي بسل تواهـع: "أه ا صحيح؟ هل أعجبك حقا ؟ 
 إ ا كان يعجبك حقيقة فاسمح لي أن أهديه لك".
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غالينا فيشنيفريايا وديمتري 

ومرترلاف  شوستاكوفيتش
 روستروبوفيتش

 

لم يسن شـــوســـتاكوفيتش قد أنهى السونشـــيرتو 
اليـاني عندما دعاني للقدوم إلى مزرعته  وعزف لي 

 بأكمله تقريبا . كنت قلقا  وميطربا .  السونشرتو

ــان  ــل  ك ــ ا العم ــا  عزف ه ــام ــت تم ــا أتقن ــدم عن
شــــوســــتاكوفيتش مع زوجته في القرم بالقر  من 
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يـالطـا. و هبـت لملاقاته مع ديديوكين لنعزف له ه ا 
السونشـــيرتو.  هبنا إلى مســـرا صـــيير فيه آلة بيانو 
 ةوعزفت "السونشــــرتو الياني". كنت فرحا  كييرا  لدرج
أنني  هبت في الليل إلى الفندق ال ي كان موجودا  
فيه ووهـعت تحت البا  رسالة مديح له. لم يقل لي 
شــوســتاكوفيتش ما إ ا اســتلم الرســالة ولم أســأله 

 عنها أبدا .

ه ا السونشـــرتو أقل بريقا  من "السونشـــرتو ا ول" 
من نـاحيـة البراعة في تقنية العزف  ولسن من ناحية 

عمل سمييل له. في القســــم ا ول  عمق ا فسار هو
ــــول  انحنــاءات اللحن الينــائي ترتفع إلى درجــة قص
وبـقـوا درامــاتـيـسـيــة غـريـبــة بحيــث تخترق آلــة 
الفيولونســــيـل الروا. أما في القســــم الياني  فهو 
ــــتروا  يســــتخــدم أغنيــة قــديمــة من أوديســـــا "اش

 التي نجد فيها كل آسم العالم.  بوبليسي"

 4967أيلول  37مرا في  قُدم ه ا السونشــــرتو أول

يوم عيد شـــوســـتاكوفيتش الحادي والســـتين  وكان 
المؤلف السبير حاهــــرا   وقد قدم في الصــــالة السبيرا 

 في كونسرفاتوار موسسو.

 شوس اكوفي ش الأس اذ

عندما كنت ةالبا  في صف شوستاكوفتش للتأليف 
ــــونـاتا  ــــيقي  كنـت كييرا  مـا أعزف عملـه س الموس

. في أحـد ا يـام عنـدمـا كنا للفيولونســــيـل والبيـانو
نتدر  على العزف قال لي: "ســــلافا  تســــتطيع أن 

                                                           
  بوبليسي : نوع من أنواع السعك يصنع في روسيا.  المحرر 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 015  0225/   43العدد 

تزيد من الروباتو". كنت سعيدا  جدا   نني كنت أعرف 
أســـتا ي جيدا  لدرجة أنني كنت قد أجبرت نفســـي 
على تجاهل اندفاعاتي الطبيعية. وكنت أجبر نفسي 
على العزف بطريقة جافة لسي س أغيـــد أســـتا ي. 

السيير عن الروباتو. عندما كان يعزف هو   لقـد علمني
كـان يقلـل كييرا  منـه. إن الروبـاتو مرتبا بالإيقاع  أود 
أن أقول بأننا عندما ســـجلنا ه   الســـوناتا كان الجو 
جميلا  جدا   وكان شــوســتاكوفيتش يحاول أن ينتهي 
بأسـرع وقت ليسارع في ال ها  إلى مزرعته  وله ا 

فة بطريقة شــيطانية نجد في التســجيل مقاةع معزو
 ملي ة بالحيوية.

 

           

 

 

 ذكـــرى أمــــل

 

 

 باتريك شيرنوفيتش

 ترجمة  أبكان الزركلي

 

 

" لا، ليس الفنان هو من يربق، بل الجمهور 
 هو الذي يتأخ ر"

هسـ ا رأل الملحّن إدجار فاريز من  وقت ةويل. لقد 
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عصرا   هبيا    3 كانت السـتينيات  من القرن الماهـي[
ـــي ة وتنب  ـــا  فترا مي ـــيقا الرون  وكانت أيي ة يلموس

وحبلى بالرهل للموســيقا  السلاســيسية[ المعاصــرا. 
ســــنوات غنية قصــــيرا. لنسن عادلين بشــــأنها. لقد 
ت عن قر  آفاق موســـيقا  وفرت علينا الوقت ومســـّ
ــــيقـا جديدا ج ريا   ة وفعـالـة تمـامـا   أعني موس حيّـ
بشــسلها "وتواصــلية" عند الممارســة. وســاهم النقد 

ــــها  ــــيقي في حـالة الربيع التي عاش النا  الموس
ــــل إلى  آنـ ان وفي تجـدد الإبـداع. لسنّ العيد لم يص
ــــاحد فيها تزايد عدد  ــــيرا تص  روته إس في فترا قص
الجمهور ووسدا ةليعـة جـديـدا عالمية مع تطور موازٍ 
للفسر التأليفي. بعد الحلم ــــــــ في الخمسينيات من 
القرن الماهي ــــــــ ال ي سعى نحو ةوباوية تشسيل 

ــــيقيـة[  ات ن ا ــــلوبي  ف ن نقطة بنى   موس م أس
التقاء أنواع الموســـيقا في الســـبعينيات قد هـــمرت 
ــاءات  ات  ــ اكرا وإلى الإيم ــة   للعودا إلى ال ــازع ن
الــدسست اليقــافيــة. إن مزاج المخــاةرا قــد تزاوج مع 
ـــــ للحنين وسســترجاع  ــــــ المزاج ا كير هشــاشــة ـ
الماهــــي "إن الموســــيقا الحديية اليوم تســــتجيد 

ا تســتجيد لحاجات شــخصــية لحاجات اجتماعية كم
ــــيقـا الحديية نوعا  له مسانه  فنيـة. وإن اعتبـار الموس
المنفصـل  المســتقل[ وهــع لم يسبق وجود ". ه ا 
ــترافينســسي العجوز في ملحق مراجعة  ما ةرحه س
الستد لجريدا نيويورن تايمز. وأهـاف سـترافينسسي: 
"إن عــدم النجــاا الشــــعبي لجيــل المؤلفين الــ ي 

ــــتيمـار إنجـازاته أنتمي إليـه جنبّـ ه  على ا قـل  اس
                                                           

 الملاح ات التي بين قوسين كبيرين   [ أهافها المترجم - 3
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ــا من  ــــررا  علين ــل ه ــان هــ ا أق ــا ... وربمــا ك تجــاري
التع يمــات الآنيــة التي تقتــل كــل مــا هو جــديــد عن 
ةريق امتصـاصه شي ا  فشي ا  حتى اسجهاز عليه. إننا 
نعلم أننا إ ا أردنا خنق شــيء ما فالتبجيل المبال  به 

 هو السلاا القاةع".

لموجات التي أحدثتها صـــدمة لقد تبددت ســـريعا  ا
ــــد أحداث ثورا الطلا  في  4968  السـاتـد ربما يقص

وكل الهزاّت اليقافية التي أحدثتها[  4968فرنسا عام 

وتييرت ا زمـان. إن ه ا يعني أن القرن الع يم ال ي 
يفصــلنا عن الوقت ال ي كتد فيه ديبوســي "مقدمة 
ـــيل إله الحقول" يجعل تاريخ الموســـيقا الحديية   ص
يبدو كتصادم تيارات متجاورا وتنافسية وليس كتراكم 
صـوتي متنامٍ سـببّته أصوات مستقلة  مما يعني أنه 
ــــيقي  يجــد إعــادا الن ر في مفهوم التطور الموس
ــــلـه عن فسرا الحـداثـة  وكميــال   الـ ي س يمسن فص
على  لـك فـ ن واقعة أن المؤلف بيير بوليز كان يستد 

ي الوقــت الــ ي ف 4972"المطرقــة دون معلم "عــام 

كان فيه شـوستاكوفيتش يستد سيمفونيته العاشرا 
لم تعد تدهش أحدا . ففي التسعينيات يمسن أن نجد 
ه   التباينات عند مؤلف واحد بل حتى هـــمن مؤل ف 
واحـد. ومن حيـث أن قطعة بوليز تدين بوجودها جزئيا  
إلى رغبـة في التقـدم فـ نها قد تبدو لنا اليوم "أقدم" 

ـــف من ســـيمفوني ـــتاكوفيتش. ومن  منتص ـــوس ة ش
الســــتينيات ف ن تطورّ موســــيقا "الطليعة" من جيل 
"دارمشــــتـات"  مـدينـة ألمـانية أزدهر فيها نشــــاة 
ــــيقـا الطليعيـة[ ميل بيير بوليز  ماديرنا  نونو   الموس
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شـــتوكهاوزن  كييل وليييتي. يمسن أن يرل كرد فعل 
ــــية تدافع  الطليعـة التي لم يعـد لـديها  تدريجيا   قي

نهـا. وكـان من نتائج الن ر إلى ا مور به   الطريقة ع
إعادا تقييم الموســـيقيين ال ين تم تجاهلهم ســـواء 
ــــيبيليو    نهم بدوا بسل بســــاةة رجعيين ميل س
ـــتاكوفيتش أو  ن أعمالهم   وبريتين وتيبيت وشـــوس
ميل ميسيان وشلسي  قد عدت هامشية بالمقارنة 

 مع المرجعيات الرئيسية في  لك الوقت.

شوستاكوفيتش ميال جيد للنوع ا ول  رومانتيسي 
جديد كان  باليــرورا  مدعاا   للســخرية  نه متسلفٌّ 
واسـترجاعي  وةبع بقوا مساحات كاملة من صفحة 
ــــيـقــا الســــوفييتيــة. إن نشــــر  كريــات  الـمـوس
شوستاكوفيتش بعد وفاته ــ مهما كانت ه   الوثيقة 

وقابلة  التي جمّعها ســـولومون فولسوف مييرا للجدل
للدحن ــ سمحت على ا قل بالتساهل إلى أي حدّ 
كـان القبول ال ـاهري بـ ملاءات الـدولـة  لقد اعتبرت 
سـيمفونيته الخامسة رسميا  "ردّ الفنان السوفييتي 
على النقد الصـحيح"  يخفي إعراهـا  ورفيا  عميقين  
وإ ا كان ا مر هس ا ف ن الموسيقا التي كانت تاهريا  

كير رجعية في أواســا القرن العشــرين الموســيقا ا 
يمسن أن تسون  انطلاقا  من مســـتول آخر الموســـيقا 
ــبحت  ــيقا أص ا كير توجّها  نحو المســتقبل. إنها موس
ليتها التأليفية نفسها ـــ كما في عالم لوشيانو بيريو 
المعق د ــــــــــ خاهــعة لإرادا الفنان المعرسّ للتعنيف 

دور ســيمفونياته والإكرا . إن غوســتاف ماهلر ال ي ت
د بعـد ممـاته  ــــن عـة  عـُ في عـالم من الم ـاهر المص
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وباليـــبا في الســـتينيات شـــخصـــية رئيســـية في 
 موسيقا القرن العشرين.

إن عد موسـيقا شوستاكوفيتش محدودا ب تجاهها 
الســـاخر هو شـــيء س منطقي تماما . كما أن الطرا 
ا خير لبوليز  "شـــوســـتاكوفيتش هو ةبعة ثانية بل 

ــــف. إن  ثــاليــة من مــاهلر"  هو جزئي وغير منص
ــــتـاكوفيتش الـ ي تبـدو بعن أعماله ك رث  ــــوس ش
مباشـــر من ماهلر  وخصـــوصـــا  الســـيمفونية الرابعة 

ــات  4931-4926 ــاركه بالتأكيد في بعن اسلتباس يش

غير المريحة وخصـوصـا  الحدود التي يستحيل وهعها 
غالبا  بين العاةفية وبين الســـخرية  بين الحنين إلى 

 عند اسســـتشـــهاد بفس رٍ موســـيقية تعود  الماهـــي
لليير[ وبين اسنتقاد  وإن شــــوســــتاكوفيتش كماهلر 
يســـتخدم حركات مســـرحية كبيرا و"كليشــــيهات" 
ــــي اليقافي  ونيةّ مســــبقة للي   موروثـة من الماه
عنق التقاليد. إن عالم شـوستاكوفيتش وعالم ماهلر 
همـا كـ لك عالمان غير متجانســــين يتحمّلان عدء 

ــــمينهما المحاكاا مخاةر ا عدم اسنســــجام عند تي
الســــاخرا واسســــتشــــهاد كأســــلو  مبررّ. لسنهما 
يختلفان أييــا  اختلافا  واهــحا  وخصــوصــا  في مســألة 
الجريان الزمني الموســيقي وفي مســألة قابلية ه ا 
الجريان للاســـتطالة التي تســـاعد على إدران خطة 
ـــتمع  آنيا   على ترتيد نموّ  ـــاعد المس ـــرد وتس الس
الســرد. إن ا بعاد الحقيقية لشــوســتاكوفيتش تسمن 
في حركاته البطي ة المديدا  الســيمفونية الخامســة 
والسادسة واليامنة والعاشرا والحادية عشرا  حيث 
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يتسشــــف الصــــراع الصــــعد مع ا بعاد  الشــــسلية[ 
الملحميــة على نحو أكير إدهــاشــــا  من مجرد نجــاا 

وع من هـــمن أبعاد مؤةرا على نحو واهـــح بحدود ن
الستابة موصفّ بدقة. إن شوستاكوفيتش في مقاربته 

دا  قليلا  جفي  را  الموســـيقية عديةّ" يقحم "الفوق بُ 
لى من العناصـــر "المتعملقة" ومن "الرهـــا ال اتي" ع

ــــر. وعلى عسس مــاهلر  الرغم من وفرا تلــك العنــاص
ــال  ــــتعم ــه مع اس ــات يمسن أن يتوافق ةموا ةروح

ف في العالم الرنيني  مقتصــــد لندوات  وإن التقشــــّ
الصـوتي يأخ  مسانه هـمن ه ا المفهوم. إن اقتصاد  
ــــتعمـال ا دوات مـدهش في أغلـد ا حيان  في اس
ــــرا  والرباعي الوتري   الســــيمفونية اليامنة والعاش
اليالث والخامس والعاشــر والياني عشــر   إن براعته 
ـــــ هــمن التقاليد الســيمفونية لهايدن وبيتهوفن  ــــــ ـ

وســيبيليو   في وهع مخطا لنمو  وبراهمز وبروكنر
ا شــــسال البنائية  وبطرق متجددا دوما   انطلاقا  من 
ف بشــسل  مادا بدئية صــييرا في الحد ا دنى تتسشــّ
خارق. وإن فنه يرفن الإسـراف الصوتي والبراعة في 

 الصنعة التي نسمعها دائما  عند ماهلر.

إن شـوسـتاكوفيتش موسـيقيّ  و قوا استينائية  
ـــعة ووقائع فهو قادر  ـــاس ـــار آفاق ش ـــتحي على اس

ــادر على اليو  في النفس  ــة  كمــا هو ق ملحمي
ــ بالإهافة إلى المؤلف  ـــ البشرية. ومع ه ا فقد كان ـ
أرنولد شــونبرغ ــــــــــــ المؤلف ا كير إثارا للجدل في 
القرن العشــــرين. إن جزءا  كبيرا  من ه ا الجدل يعود 
ــــبــا  مــخــتــلــفــة بشــــــدا. لقــد أُقحم  إلـى أس
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ــتاكوفيتش بجداست وخلافات عديدا جدا  يدور  شــوس
ــوعه  أكيرها حول "التزامه" بالن ام الســوفييتي وخي
للســـلطات الســـياســـية. إنه من الدقيق أن نقول إن 
التصـــدعات الجســـيمة في حياا شـــوســـتاكوفيتش 
فرهــتها عليه البي ة الســياســية كما كان لها تأثيرات 
ن مـدم را. ولسن الفنـان الـ ي فيـه قاوم دائما . لقد كا
لا لـ اآخر فنان استطاع تحم ل استهام "بالشسلانية" وب

اكتراث تجا  مشاكل بلد  وتجا  ا شسال الموسيقية 
الشـــعبية. ولسن الســـبد العميق للجدل يسمن في 
ةبيعة ليته الموســــيقية التي تجمع بين اليورية في 
ــاء الســــردي وبين  ــا للبن ــانهــا وتراكيبهــا وإدراكه بني

ــر المحاف ة  التقليدية[  فقد كان مؤلفا  لحنيا  في عص
ــــهــل وا كير قبوس  أن يسون المؤلف "س  كــان من ا س
ــــتاكوفيتش ا ةر الآلية  لحنيا ". لقد توفرّت لشــــوس
ــيدّ عملا   ــبة تماما  لمتطلبّاته. فش والشــسلية المناس
هـــخما  يصـــل إلى صـــرا كبير تتو جه خمس عشـــرا 
ســـيمفونية وخمســـة عشـــر رباعيا  وتريا  في الوقت 

لــ ي أكــدّ فيــه كــلّ مؤلفي القرن العشــــرين بطلان ا
ــة  هــ ين "الشــــسلين الع يمين"  أي الســــيمفوني
والرباعي الوتري[ وه   المفارقة تسشـف عن نفسها 
ــــتقبـال الرافن والمزدري الـ ي قـابـل فيه  في اسس
"المحدثون" اليربيون عمل شــــوســــتاكوفيتش ال ي 
ــــلو  الفسرا"   ــــونبرغ  في مخطوةه "ا س عد  ش

 فونيّ ا كير أصالة في وقته. السيم

أمـا التقليديون والحاملون لمفهوم "ما بعد الحداثة" 
ودعـاا العودا إلى مقـاميـة متزمّتة  بشــــسل يزيد أو 
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ينق   فقد دفعتهم عدم الصـــراحة وســـوء النية إلى 
ك بشــوســتاكوفيتش كتأكيد ثقافي "ســهل"  التمســّ
على آرائهم. ولسن الحقيقة هي غير  لك. لقد احتاج 

لير  إلى الوقت قبل اسقرار بأن شـــوســـتاكوفيتش ا
"الرســمي جدا " كان في الحقيقة هــحية. كما احتاج 
ــة  ــأهمي ــل الإقرار ب ــت إهــــــافي قب الير  إلى وق
ــــتطــاع  ــــتــاكـوفـيـتـش المؤلف. لقــد اس ــــوس ش
ــــتـاكوفيتش  كمـاهلر  ولسن وهو على قيد  ــــوس ش
الحياا  أن يتجاوز "مطهر اختبار" الإدانات الســياســية 

وشــوســتاكوفيتش كماهلر فخّم الشــسل  والجمالية.
ــــيقي البنــائي السبير حتى حمّلــه أوزان كــل  الموس
تناقيـــاته  وكماهلر أييـــا  عا  شـــوســـتاكوفيتش  
ــدان  ــد  والبل ــاء اسعتراف والنجــاا في بل ــــتين ــاس وب
ــــاكســــونية  الوحدا المرعبة  الشــــمالية وا نيلوس
ــــا  كان  ــــفات سيملسها. وكماهلر أيي لمؤلفّ يُبجّل لص

بقواد ا وركســــترا وبالمؤديّن ا كير حماســــة  محاةا  
ووفــاء  وإقنــاعــا . إن "برونو فــالتر"  قــائــد أوركســــترا 
مشهور[ شوستاكوفيتش كان يفجيني مرافينسسي. 
ــديســــتفنســــسي  ــــين وروج ــدراش ــان كون ــا ك كم
وسـفيتلانوف وبارشاي مدافعين عنيفين عنه. ويجد 
أن س ننســى عازفي السمان دافيد أويســتراأ وليونيد 

وجـان وأول  كـاجـان وجيدون كريمر  وعازفي الفيوس ك
ــــميــت وعــازفي  فـيـودور دروجــيــنــين ويوري بــاش
الفيولونســيل دانييل شــافران وغرييور بياتييورســسي 
ــــتروبوفيتش وناتاليا غوتمان  ومســــتيســــلاف روس
وعازفي البيانو ســفياتوســلاف ريختر وتاتيانا نيسوسيفا 
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يف ومـجـمـوعــات الـربــاعي الوتري: بيتهوفن وتــاني
وبورودين. كما كان شــوســتاكوفيتش نفســه  وإن لم 
ــــسانيني مقدّما   عماله  يقدر قواد  يحـد القائد توس
ا وركســترا كارل آنشــرل وفيتولد روفيتشــسي وكورت 
ســـــانــدرلين  كمــا كنّ إعجــابــا  ع يمــا  لبعن القواّد 
اليربيين وخاصـــة برنشـــتاين وكرايان ال ين وهـــعهم 

في مرتبة أعلى من كمقدمين  عماله الســـيمفونية 
 كيير من القواّد الرو .

ـــــــ مع أن  ــــــــ عندما ننزعّ القناع عن موســــيقا  ـ
ـــة تحمل معنى  مزدوجا  ويجد أن  ســـيمفونياته خاص
أخـ  كـ بلاغ عنيف عن ا خطاء التي اقترفها الن ام  تـُ
ـــ ف ن بعن الخصائ  اليابتة تتسشّف  ــــ السوفييتي ـ
في موســيقا . إنها موســيقا متشــائمة ومســسونة 

فسرا الموت تشهد على معاناا شعد كامل ويحدث ب
أحيـانـا   كمـا في الســــيمفونية الرابعة  أن يسون كل 
جهد  المب ول من أجل إحسام العمل مسرسّــــا  لفسرا 
السـقوة والفشــل الناتجين عن دواّمة ا فسار والصــور 
ـــــــــ مأخو ا  برغبة  والمخاوف. إن شــوســتاكوفيتش ـ

 نواع وا مزجــة عنيفــة في تعــدّي الحــدود ومــازجــا  ا
المختلفة وخاصـــة في الســـيمفونية الرابعة  ومزاوجا  
ــــيـة على التزاوج  الف ـاتة مع  ــــر العص بين العنـاص
ا غاني النشــــوانة  التنافرات الصــــوتية العدوانية مع 
ا صوات المستمرا الرتيبة الوادعة  ــــــــ قد استطاع 
وعلى نحو مفارق أن يصــــل إلى تجريدية ج رية جدا  

ــد أن ــل إلى ح ــد الإبلاغ عن ك ــا تري ــأنه ــدو وك ــا تب ه
الصــراعات وكل عبيية الإنســانية. وفي ســيمفونيته 
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  وهي جـداريـة كونية حيث يُقال كل 4912اليـامنـة  

شــيء عن العالم  ينتهي كل شــيء في نهاية ا مر 
ــــتفهـام هشّ ومفتوا. ليس هنان أيّ تفاهل  إلى اس
متسلفّ في هـ   الحركـة النهائية من الســــيمفونية 

امنة التي تشهد بجلاء على نيج الإنسان والفنان الي
ــــتــاكوفيتش. وفي مرات عــديــدا منــ   ــــوس عنــد ش

-4964الســــيمفونية الرابعة حتى اليالية عشــــرا  

  4974   وفي السـيمفونية الخامسـة عشرا  4963

نهن شـــوســـتاكوفيتش بعدء المخاةرا باتخا  ه   
  دون Anticlimaxالخاتمات  ات القمم المعاكســــة  

خلىّ من النقاوا الســـا جة والوديّة المســـالمة أن يت
اللتين تبناّهما هــمن رهيته للمســتقبل  المســتقبل 
ــا . لقــد عــا   ــــيء فيــه ممسن الــ ي مــازال كــل ش
شـــوســـتاكوفيتش فترا ةويلة مسنّته من التعبير عن 
فلســــفــةٍ فيهــا من خيبــة ا مــل أكير ممــا فيهــا من 
الخيــوع واسســتســلام. وفيها من الصــفاء أكير مما 
نجد  في ســـيمفونيته الرابعة عشـــرا الرهيبة. لقد 
استطاع من الناحية الموسيقية أن يتسلم بصوت عالٍ 

 وجلي.

ــــلبة  ــــية الص يمسن إدران ا همية الجوهرية لنره
ــــيقي من حقيقة أنّ  ــــسـال التـأليف الموس لسـل أش
المؤلفين المهمّين ــــــــ وبعد أكير من ستين عاما  من 

الدوديسافوني  مهما ابتسار ا ســـلو  اسثنا عشـــري  
ـــ استمروّا بالتأثير  على نحو  ــــ كانت مفردات ليتهم ـ
ــلد ال ي  ور "الشــونبرغي" الص ــّ يزيد أو ينق   بالتص
ــــي بســــحـد مـادا عمـل كـامل من مجموعة  يقي
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علامات صــوتية  نوةات[ أصــلية. ولسنف إ ا كان اختيار 
ــا  في تطورّ الفسر  ــــم ــاس ــة ح ــــيقي ــادا الموس الم

ــــرورا أن الموســــيقي المبدع ف ن ه  ا س يعني بالي
تيييّر المادا الموســـيقية ســـيقود حتما  إلى مراجعة 
التصـــورات الفسرية المرتبطة بالخلق الموســـيقي. إن 
مفردات اللية المقامية التي كانت على وشك الزوال 
ــــي المتطلبات الفورية  بـدتف على القيا  ال ي يره
 الشوستاكوفيتش. إن ه ا الوفاء له   اللية ــ المقواّ
قليلا  بالتآلفات غير التقليدية وبعن المتتاليات اسثني 
عشرية ــــــــــ ينهن على أسا  مبرر تماما : تشييد 
ــــسـال بنـائيـة كبيرا بنموّ هيسلي وعاةفي كييف  أش

 ومعقّد جدا  وفي نفس الوقت مفهوم آنياّ .

ــــتــاكوفيتش كــان  إن الـهــدف الع يم لشــــوس
 اســـتسشـــاف لية  بسل غناها ومرونتها  تنتمي إلى
ــــي ولسنها ما زالت قادرا على ترجمة الحاست  الماه
التعبيرية ا كير رهافة بدقةٍ وســلاســة وتماســك غير 
ــــتخـدام اسيجـابي لعلم انســــجام  محـدود. إن اسس
ــــوات الــديــاتوني  الــ ي يعتمــد على تقســــيم  ا ص
ــــييرا المتعارف  المقامات إلى المقامات السبيرا والص

ا التي ائية السبيرعليها[ وتطبيق تقنيات ا شــسال البن
ــــيقــا المقــاميــة ستتسىء  عنــد  ةـورتّـهــا الـموس
شــــوســــتاكوفيتش[ إس جزئيا  على الطرق المعهودا 
في "التفسير على أســــــا  مقــامي"  أو التفسير 
ــــور اللحنية عند   مقاميا [. وعلى الرغم من جلاء الص
فــ ن مع م أعمــالــه السبيرا هي أييـــــا   تلــك التي 

اسنســـجام الصـــوتي  تســـمح أكير من غيرها بتفسيك
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المقامي وحيث س يتبررّ وجود كيير من عناصــر المادا 
الموســيقية إس كعناصــر مرجعيةّ ســاخرا أو مســتفزا 
ــــتـاكوفيتش لم يختر جاند  ــــوس ــــي. إن ش للمـاه
ــــ رافيا   ـــــ "التقدم" في مجال اللية الهارمونية. إنه ـ
ـــــ قد جندّ ةاقته  ــــــ الخيــوع لقواعد ن رية محددا ـ

ئية كبيرا واختار اللية الوحيدا في ليخلق أشـــساس  بنا
وقته القابلة  ن تتسّـق هـمن شسل بنائي كبير. إنه 
ـــــــ هينديميث وبريتين وتيبيت على م اهر  يحاف  كـ
ــ يستعين بحرية  ـــ ــ بنفس القدر ـ ـــ المقامية  ولسنه ـ
اســتخدام تنافرات صــوتية تقصــي أي إمسانية سلتجاء 
ولقــد محتمــل إلى العلاقــات المقــاميــة الصـــــارمــة. 

اسـتطاع ب لك أن يصـل إلى امتلان أسلو  شخصي 
ــــي  تمـاما . وعندما نتعرفّ على "الحنين" إلى الماه
عند شــــونبرغ وبيرغ وعندما نتفهم معاني "ســــقوة 

ال ين  4917ا شسال" لـــــ "ما بعد اسثنا عشرية" بعد 

تشـبيّوا بخلق أشـسال كبيرا  فسيف نستطيع أن نرا  
 مخط ا ؟

ش "اسســـتجوابات حول هل تجندّ شـــوســـتاكوفيت
تقنية الستابة"  ربما يقصــــد الساتد اسســــتجوا  من 
قبل مســـؤولي اليقافة في الســـلطة الســـوفييتية[. 
لقــد كــان لمعيــار الإدران الآني للعمــل من قبــل أكبر 
ــك فــ ن  ــة أكيــدا عنــد . ومع  ل جمهور ممسن مســان
ــــجه هو ثمرا تنازست مؤلمة جدا . وأكير من  لك   ني

نتســــاءل عما إ ا كانت عقبة العزلة   فـ نه يمسننا أن
في حالته الخاصة  قد ساهمت با حرل في تحرين 
 هنيتّه الخلاقة. وســــواء أكان معرهّــــا  للرقابة أم لم 
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يسن ف ن شــوســتاكوفيتش بحث عن أســاليد تلاهم 
أغراهــــه الإبداعية. وإن التقاليد المســــمّاا "واقعية" 

هميتهــا لليّـة المقـاميـة ومـا بعــد المقـاميـة لم يسن أ
لـديـه أكير من أهمية التنافرات  عسس انســــجامات 
ا صوات المتعدّدا الآنيةّ[ التي س ترتاا  باسنتقال إلى 
ــــوتي فتبقى متوترا[ ومن أهمية  انســــجام تعدد ص
اللامقامية. وحتى إ ا لم يسن خاهــعا  لرقابة ســتالين 
وجــدانوف  المســــؤول ا ول عن اليقــافــة في عهــد 

تار في حقبة اليلاثينيات ما ســتالين[ فهل كان ســيخ
كـان يبـدو المخرج ا كير منطقيـة من الليـة المقامية 
الآيلة للزوال: أي اسثنا عشـــرية التســـلســـلية؟ من 
ــات أن  ــدا في الســــتيني ــا ب ــدم ــدري؟. وحتى عن ي
شـــوســـتاكوفيتش ينقلد متأخرا  إلى اسثنا عشـــرية 
ــــعــار ألسســــنــدر بلون  ــات" على أش  "رومــانســــي

لسمان وا وركســــترا والرباعي والسونشــــرتو الياني ل
الوتري الياني عشـر وسوناتا السمان والبيانو  ف نه لم 
يسن يبحـث أبـدا  عن أجواء تـأثيرية مجانية  دون قيمة 
حقيقيــة[. وإن محــاولتــه التوليف بين المــادا اللحنيــة 
اسثنا عشــرية وبين المادا اللحنية المقامية كان فيها 

 ماسك.من الجسارا بقدر ما فيها من الت

ــــة   ــــتـاكوفيتش  بطريقتــه الخـاص ــــوس تجـاوز ش
التناقيــات التي عرهّــه ترفه لها. فمع أنه كان متأثرا  
ــــيبيليو  وبيرغ وهينديميث  في بـداياته بماهلر وس
وبروكوفييف وسـترافينسـسي  فقد اسـتطاع أن يصنع 
لنفســــه ليـة بن ف سٍ  خـاّ [ س يقبل الشــــك  لية 

ــــاعة السونية  ــــراع القول مرتبطة انفعاليا  بالوس وبص
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ــــادا التي تتجـابه داخل كل فرد. وعلى الرغم  المتي
ــا   لمواد  اللحنيــة  من عــدم التميزّ  اسختيــاري غــالب
وعاديةّ بعن تآلفاته الهارمونية ف ن ه ا الســيمفونيّ 
الصـلد عرف كيف يتسلم إلى الجمهور ا كير اتساعا   
وفي الوقت نفســــه  كيف يطلق العنان سســــتبطان 

أقصـى التجريد. استطاع شوستاكوفيتش يساد يمسّ 
أن يولفّ بين التقاليد "الفييناوية"  نســـبة إلى مدينة 
ــاهلر  وبين  ــا[  من بيتهوفن إلى بروكنر إلى م فيين
ــــسي  ــــورس ــــية  بورودين وموس ــــة الروس المدرس
 وتشايسوفسسي أكير من سسريابين ورخمانينوف .

ــاوزن  ــــتوكه ــة ش ــاســــــا  إلى فيبرن وإلى لي قي
نية الســـاكنة وإلى تعدد ا صـــوات وكســـيناكس السو

ــــوتي غير  "المخفي" والمفـاهيم الجديدا للرنين الص
المنقطع عنــد ليجتي ورادوليســــسو وإلى كــل أنواع 
ه إلى  ــــيقــا اليوم التي تجعــل استهــامــات تُوجــ  موس
الطبيعة غير الحدســية  العفوية[ للموســـيقا ا وربية 
العلميــة  أي المســــتنــدا إلى تراكم معرفي[. فــ ن 

ســتاكوفيتش  بمعنى ما  هو موســيقيّ ينتمي شــو
إلى زمن ما قبل ديبوســي: إنه يحسي قصــة ويرســم 
خاّ ســير. إن موســيقا  يمسن أن تخلق انطباعا  بأنها 
ـــر   علما  أن ه ا س ينطبق أبدا  على  متأخرا عن عص
بـعـن ا عمــال المســــتقبليــة والعــدوانيــة ميــل 
ــاعي الوتر ــة والرب ــامن ــة والي ــة الرابع ي الســــيمفوني

 . إنــه ينــأل 4968واليــاني عشــــر  4973الخــامس 

بنفســــه عن كـل أقرانـه  تيبيـت  ميســــيان  كارتر  
بريتين  فيســتخدم لية مقامية بعن الشــيء  لسنها 
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ــــيلة  ليســــت مطبوعة   على نحو  قويـة قـادرا وأص
جوهري  باسـتسشافات "تقدمية" للمادا الموسيقية 

 بل بيايات  اتية تعبيرية.

كير من شونبرغ وبارتون  بحث شـوسـتاكوفيتش  أ
عن مفهوم جـديـد للتن يم. لقـد أوجـد بتوزيع ةـاقته 
على فترات ةويلة جدا   يقصــــد الحركات البطي ة من 
الســــيمفونيات والرباعيات الوترية[ إشــــساليةّ جديدا 
لمسـألة السـرد الموسـيقي ومسألة بنية الموسيقا 
ـــقّها  ـــيقية ثم يش الداخلية. إنه يرّ  الخطوة الموس

عــاةفي  كمــا في الحركتين ا وليين من  بتسييف
السـيمفونية السـادسـة والعاشرا  ويستحير العنف 
الوشـــيك الحدوث  السامن[ دائما  في ا ةوار الطويلة 
ــــر آخر  بروكنر   ــــيقــات" تنتمي إلى عص من "موس
ســــيبيليو  . وبعن ألحانه س تبدو إس تجاوزا  صــــرفا  
ــــت ــــوات لسنها تتوالد وتزدهي وتستمل باس رخاء لنص

ــــوع اللحني ا ول للربــاعي الوتري  ســـــاخر  الموه
ــدّ  ــال نمو جي على هــ ا . إن الم الخــامس هو مي
التعبيري الديناميسي يرتاا أحيانا  على إقفارٍ مقصـــود 
ــــيقية  الرباعي الوتري اليالث عشــــر  للمادا الموس
والسيمفونية الخامسة عشرا . وفي ساحة مقامية 

الزمني الموجه   معقـدا التركيد ف ن ه ا اسنتشــــار
ــــيء باتجا  محدد يمسن أن يحدث غنى   وقبل كل ش
ــد  ــد الهيسلي المعق ــا في التركي ــا   كم ــائي ــــتين اس
للربـاعي الوتري الياني عشــــر  وهو واحد من أقول 
ــــتخدام  الربـاعيـات في مجموعتـه حيـث يرمي اسس
المقصـود لسـلسـلة اثني عشـر صـوتا  إلى اســتيمار 
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لسرومـاتيسية  نما من التوترات الحـادا المتولـدّا من ا
ـــوتية اسنســـجامية يعتمد على تركيد  التركيبات الص
صــوتي انســجامي لسل علامة موســيقية بعينها دون 
ــــا  مقـامي ثـابـت و لـك كلهّ في  اسرتسـاز إلى أس
حين سياق انطلق من منطلق مقامي تماما [. وكما 
عنـد مـاهلر وبيرغ أو بـارتون فـ ن كـل ما عليه أن يرنّ 

ـــز أو  ـــرير ناش ـــيق أو عدواني أو س كص على نحو رش
ــــربــة واحــدا إلى  روا  مسترث يمسن أن يحملنــا وبي
اسنفعال  في الحركة المفتتحة للرباعي اليالث عشر 
ــــرنـا بجمالها قبل اليو  في أربع حركات  التي تـأس
مؤلمة . لم يستد أي موسـيقي في القرن العشــرين 
 ماعدا بيرغ وبارتون  حركات بطي ة  في السيمفونية 

ــــة واليامنة وتقريبا  في كل ا لخامســــة والســــادس
الربـاعيـات الوتريـة ابتـداءا  من اليـامن  بهـ   السيـافة 

 وبه ا ا لم النفسي المرعد.

من النادر أن تدين شــــهرا موســــيقي ع يم إلى 
ـــعوبة. ل ا ف ن اكتشـــاف  أحســـن أعماله أو ا كير ص
القمم الحقيقية لإنتاج شــــوســــتاكوفيتش قد تطلد 

 . إن أحسـن أعماله هي السيمفونيات وقتا  من الير
ا ولى والرابعة والخامســــة والســــادســــة واليامنة 
والعاشــرا والرابعة عشــرا والخامســة عشــرا ومن 
ــــر  ربـاعيـاته الوترية اليالث والخامس واليامن والعاش
ــــيمفونيته ا ولى وهو في  والياني عشــــر. كتد س
ــــعــة عشــــرا كــأةروحــة للتخرج من  ــــن التــاس س

نيراد. إن تركيبها موجّه باتجا  محدّد كونســرفاتوار ليني
وفيها ت كيرات بين الحركات با فسار الرئيســـية. ونجد 
ــــسا  فيهـا بقـايـا  كريـات من هينـديميـث ومن بتروش
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 موسـيقا باليه لسترافينسسي[ وأصداء أكير بعدا  من 
تشـايسوفسسي وسسريابين وماهلر. لسن ه ا س يمنع 

 اتيا  على نحو  من أن تسون ه   التحفة ا ولى عملا  
اســتينائي. وخلف فين حيوية الشــبا  تشــفّ  في 
حمى الحركـة البطي ـة كمـا في اسنفجـارات المباغتة 
في الحركات ا ســـرع  حيوية حادا قلقة وتســـاهلية. 
أمـا الســــيفمونيـة الرابعـة التي لم تُقـدّم حتى عام 

ــــحنة إ ا لم يسن ا كير  4964 فهي العمل ا قول ش
اله. إن ه ا البنيان الهائل بحركاته تعقيـدا  من كل أعم

اليلاث غير متســــاوية الطول يميل الطور ا كير تقدما  
 للمؤلف في عمر  اليلاثين.

ــة على  ــيقا السييفة الفياّه ــناعة ه   الموس إن ص
ــــها. قد  نحو يجعلها تحاف  على توازنها ورباةة جأش
اقتيـت  ربما  من شـوستاكوفيتش ب ل أكبر الجهد  

نـه هنـا في ه ا العمل يوجد أهم ما ومن المحتمـل أ
 أنجز  شوستاكوفيتش نحو  اته.

وحتى يســــتجيد لليــــيا ا يديولوجي المُمار  
عـلـيــه  ولـسـن لـيس من أجــل هــ ا فقا  تخلىّ 
شـوسـتاكوفيتش عن جرأته في السيمفونية ا ولى 
واليــانيــة والرابعــة كي يلتفــت إلى المزج بين بروكنر 

ث ال ي وتشــــايسوفســــسي وســــيبيليو  وهينديمي
 4927يحققه بنجاا كبير في الســيمفونية الخامســة 

ــــواءٌ أكــانــت هــ    وهي عملــه ا كير تقــديمــا . وس
الســيمفونية هي محاولة لإصــلاا نفســه  اســتجابة 
لنقد السـلطة[ مصطنعة أم س  أو كانت مأثرا ع يمة 
ــاةع  ــا في المق ــا تبل   روته ــ نه ــل ف تعبرّ عن ا م
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ن الحركـة البطي ــة التراجيـديــة من الحركـة ا ولى وم
ــــتــ كــاريــة  البهيــة الجليلــة حيــث الإشـــــارات اسس
ـــر مواد لحنية ســـابقة[   اسســـتشـــهادات من عناص
ــة  ــدأ الســــيمفوني تُنتســــى بفعــل قوا اسبتســار. تب
الســـادســـة  متخلية عن كل التصـــميمات  أشـــسال 
ــة  ــــيسيــة بحركــة بطي  ــــيقي[ السلاس ــاء الموس البن

ــــتينـائيـة من حيـث أبعـادهـا الهائلة  ولسن على  اس
ــا  ــث منطقه ــدا  من حي ــك  هي واح الرغم من  ل
ــركــات  ــع ح ــلاث أو أرب ــمــل ث ــن أج ــراّ   م ــت ــم ال
ــة  ــة حرك ــ   الحرك ــاكوفيتش. ويتبع ه ــــت لشــــوس

Scherzo  ــــريعة خفيفة[ ثم حركة  Finale حركة س

 خاتمة[ قصـــيرتان جدا  تحملان ةابعا  ســـحريا  يتحول 
إلى شـيطاني  ثم  على نحو صــريح  إلى مبت ل. إن 

كانت لفترا  -4914-ونية الســـابعة لينينيراد الســـيمف

 ةويلة أكير أعماله شهرا. 

إن الدويّ الشــــامل ال ي أحدثته يدين إلى تروف 
تأليفها  حصار لينينيراد في وسا صراع كان له على 
نحو خا  أثر ف يع على حياا الرو   أكير مما يدين 
ــــويّـة  نوعيـة[ كتـابتها. إن العمل غير متوازن  إلى س

ــــــ "وةويل  " كانت نجاحا  Scherzoجدا  لسن حركة الـ

ع يما  ــــــ إنها أفيل ما كتبه المؤلف ــــــ. وحركة الـ 
"Adagio البطي ة[ هي كتابة كورالية  أي تشــــابه  "

الستابة لمجموعة أصــوات غنائية[ لآست النفخ تتخللّها 
إلقـاءات  نســــبة إلى الإلقاء الينائي في ا وبرا وهو 

ه غنائي[ تآلفات صـــوتية كلام يُســـرد على نحو شـــب
غير معتادا أبدا  عند شــوســتاكوفيتش والتي س تعدم 
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القرابة مع الطقوسـية المقدّسـة عند سترافينسسي 
 المتدينّ.

إن القوا الخلاقة التي تصــبح عند شوستاكوفيتش 
ـــا   أشـــدّ قتامة في الســـيمفونية اليامنة تصـــبح أيي
ــــابقــة. إن هــ    أعمق وأكير  اتيــة من ا عمــال الس

ســـيمفونية التي كانت تحمل اســـم ســـتالينيراد ال
والتي بقيت مهملة فترا ةويلة تحتلّ مسانا  حاســــما  
في قلد إنتاج شـوستاكوفيتش. إن ه ا الصرا ال ي 

ــــميمــه عــام  دلء بتص والــ ي يــدوم أكير من  4912بــُ

ســاعة كاملة يتجلىّ اليوم كسليّة كاملة حيث الخطةّ 
رالي كنبع أوركستالشـسلية والتعبير يتوافقان تماما   و

اق وغير معهود يبفسي الــدم المســــفوا وا ةلال  دفــّ
وينيمس مع  لك في البناء التجريدي. إن التشــــهير 
المُدين للحر  ورفيــــها ليســــا ما يهزنّا أكير من أي 
ــــيء في هـ   الســــيمفونية بل إنه النمو  وأكاد  ش
أقـول  الـحـيواني لارادا  وتطهير ا هواء  والمــدل 

اء  والآفـاق غير المألوف التي  وعلى اللانهـائي للينـ
 را الـتـفــاعــلات الــمرعبــة  تــ كرّ بجمــال الحيــاا 
وبمتطلبّات المســتقبل. بعد الســيمفونية العاشــرا  
ـــــد  ــة  يقص ــاب ــد ســـــاةع لنوع من الست وهي تمجي
الســيمفوني[ تمسنّ منه شــوســتاكوفيتش بالسامل  
كتد أييــا  خمســا  إهــافيات. اثنتان منها تســتند إلى 

هـوعية وسـياسـية  الحادية عشرا واليانية برامج مو
عشـرا  واثنتان على نصـو  شـعرية  اليالية عشرا 
والرابعـة عشــــرا   وواحـدا  وهي ا كير إليازا  ولسن 
ليسـت ا قل ع مة  وهي الخامسة عشرا ألبسها 
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 شسلا  آليا  صرفا  و "تجريديا ". 

وخلال نفس هــ   الفترا  أي العشــــرين ســــنــة 
ألف شــوســتاكوفيتش عشــرا من  ا خيرا من حياته 

رباعياته الوترية الخمســة عشر. وفي ه   الفترا ف ن 
موســـيقا الحجرا هي في قلد تأمّله الفلســـفي. إن 
هـ ا التســــارع المفـاجىء في إنتاج الرباعيات فيه ما 
ييير العجد  وخصـوصـا  إ ا تأملنا بحقيقة أنه س تنقصها 

 لتييرّ فيالسيــافــة وس اسبتســار. إن اسنتقــال  يقصـــــد ا
مفاهيم شــوســتاكوفيتش  اتها[ محســو  أكير في 
الستابة نفســـها: فالستابة في الرباعيات المبسرا نزعت 
ــــورّ ســــيمفوني  بينمــا هي في الربــاعيــات  نحو تص
 المتأخرا أكير نقاء  ووديّة وقربا  من موسيقا الحجرا.

م ان تقريبا  كلّ  إن غنى الإلهام والتنويع الهائل ي ســـو
ــــتينينا الرباعي ا ول  ا ا همية الربـاعيـات.  وإ ا اس

اليانوية ف ن كل المجموعة مدهشــــة وليس فيها أي 
إخفاق ملحوت. في الرباعيين اليالث والخامس هنان 
انيماسـات عميقة وشـاقةّ تدخل في صراع مع فين 
مـن الـقـريـحــة الـتهسمّيــة أو الحلُميــة  المتعلقــة 
ــة من رو ــة[ قريب ــت  أي القريح ــازال ــا حلام[  م ا ب
ــــيمفونيــات الحر "  الســــابعــة واليــامنــة . أمــا  "س
ــــوعية  المتعلقة  الربـاعي الخـامس  بوحـدته الموه
ــــيع الرئيســــيـة[ وبالربا المتراّ  لحركاته   بـالمواه
وبسيافة  ودقةّ اختيار  لبعن المســافات الموسيقية  
فهو يتوقعّ الســيمفونية العاشــرا. أما الرباعي الوتري 

ير تقديما   وه ا صوا  ولو ـــ وهو ا ك4960اليامن ــــ 

از  ــّ لمرا واحــدا على ا قــل  فهو عمــل محوريّ: جن
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ـــيء شـــمعة أمل واحدا. إن جماله في  دنيوي س يي
ــــرفــة  وبــراعــة كتــابتــه المفعمــة  عــ وبـتــه الص
باسسـتشهادات من اليير وباسستشهادات الشخصية 
يمتزجان أحدهما مع الآخر. أما في الرباعي العاشـــر 

ـــــ ــــــ ــارم والف ّ ـ ـــــ ال ي ينتمي إلى 4961الص ــــــ ـ

النيوكلاسـيسية  أي السلاسيسية الجديدا وهي حقبة 
فـنـيــة في القرن العشــــرين تميزّت بــالعودا إلى 
ا شــسال والمفاهيم السلاســيسية[ إ ا أردنا تصــنيفه  
فـ ن التعبير فيـه يتـأجّح في ليـة عـالية التقنية ولسنّ 

 عريها ترتعش له ا بدان.

ــان ــاعي العبقري الي ــا الرب ي عشــــر  و التصــــورّ أم
الســـيمفوني نوعا  ما وال ي ينقســـم إلى أربعة مقاةع 
متباينة تماما   فهو يصـــل ســـريعا  إلى أقصـــى شـــدّا 
مؤلمـة  وعلى عنوان "كــان يــامـا كــان على مرّ الزمــان" 

تجيد هيسلية فســــيحة  Moderatoفي الحركة ا ولى 

حيـث اللامقـاميـة التي يُتقرّ  منهـا دون انقطاع تيتني 
وير شــــفقي مزدوج: من نهـاية للعالم ومن بداية من تن

لـه  ليس من المشــــسون فيـه أبـدا  أن ا عمال ا خيرا 
ـــتاكوفيتش تعّد بين أعماله ا كير إلهاما   ففي  لشـــوس
ــا  ــداخلي للنفس يســــحبن ــة الحوار والإســــرار ال وديّ
ـــها   ـــتاكوفيتش إلى داخل "دراما"يمسن تلمسّ ـــوس ش

ـــات إيقاعية  ومن انف ـــنوعة من نبي جارات مفاج ة  مص
ومن فترات الصــمت  ومن الهمســات. "يجد التأملّ في 
الموت كي نعيش الحياا على نحو أفيــل"  ه ا ما قاله 
هو عن ســــيمفونيتـه الرابعـة عشــــرا. وه ا هو تماما  

ــــ ـــــ ـــــ 4971المعنى العميق للرباعي الخامس عشر ـ ـ
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ــ ـــ ــ. إن بساةة ا لحان 4977ولسوناتا الفيوس والبيانو ـ ـــ ـ

ة  نســبة إلى المقامات الإغريقية[  واسنســجام المودالي
الســسوني لنصــوات المتعدّدا تتيح  وعلى نحو مفارق  
الإحســـا  بوقار أقصـــى  نقيّ هادلء  غامن وتنبؤّي 
أحيانا   حيث  مع  لك  تصـــبح كل لح ة معيشـــة بقوا 

 نصرا  على العدم.

 

 

 

 

 

 

 

 أفــلام حيـــاة

 

 

 فرانك ماليه

 ترجمة  كمال فوزي الشرابي

 

 

]لأن سكككتالين كان يجن  
بككالألككحككان الككتككي كككان 
شكككوسكككتاكوفيتش يؤلفها 
للرككككينمكا الرككككوفييتية، 
اسككتطاع هذا الموسككيقار 
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الشككككهككيككر أن يككنككجككو من 
التصككككفيككات اليبرى التي 

 كان الفنانون ضحاياها[

 

ــــتاكوفيتش ةوال حياته يجيد بيق ــــوس ة كـان ش
اســــتمعوا »وثبات م نف يســــألونه عن معنى أعماله: 
وقد أدرن «. إلى موســيقاي فهي تنب سم بسل شــيء

مـبـسـرا  جــدا  أن عــلــى الــمــرء  فــي تــل الن ــام 
الســوفييتي  أس  يتفو  بشـــيء يمسن أن يُلام عليه.. 
 وحتى وفاا ستالين كان دائم التوافق مع الرقابة.

  و لك في من  أن كان عمر  اثنين وعشـــرين عاما  
  عرف أول خيبة أمل مع الموســـيقا التي 4938العام 

ــــند  ــــو  بتـأليفها لفيلم  بابل الجديدا   وقد أُس أوص
تنفي   لمخرجين شــابين هما غرييوري كوزينتســيف 
ـــ  ــ وكان كلاهما يسبر  سنا  بقليل ـ ـــ وليونيد تراوبيرغ ـ
ــــوفسينو بلينينيراد. وتقوم  ــــتوديو س وأنتج الفيلم س

بدال عازف البيانو التقليدي ال ي يرافق الفسرا على إ
ــــيقــا مبتسرا. و هــد  ــــــامــت بموس الـفـيـلم الص
شوستاكوفيتش إلى الـ ستديو ليطلع على ا وهاع. 
ــــ ستديو فيما بعد ما يلي:  و كر كوزينتسيف مدير الـ

كان له وجه شـــبه ةفولي  وكان يرتدي لباســـا  ما »
 عةاعتاد فنانو عصــر  أن يرتدو : شــاس  من الحرير وقب

ــــخمة  رمادية لسنه كان يحمل تحت  راعه محف ة ه
 «.من الجلد اللين

سككيرة وبعد أن أةلع على ملحقات 
 شكوستاكوفيتش
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الفيلم وقرأ الســيناريو  وكانت 
الـوقــائع تجري ببــاريس في 
ــر بالعمل.  عهد السومُّونة  باش
ــــع الخيال  وبمـا أنـه كان واس
ويســــتمــد القوا من تجــار  
ـــــابقــة  ا نف   ــه الس أعمــال
ــــيــمــفــونــيــتــان ا ول ى والس

ــــيقا  واليـانية   فقد ألف موس
ــات  ــــوع ــة تفين بموه ــائل ه
ــــوف يوجــد في  ــــهــا س بعي
أعمــالــه اللاحقــة  وبخــاصـــــة 
موهــوعي اليــحك والسخرية 
ــاليــة:  ــــيمفونيتــه الي في  س
ا ول من أيــار . وفي أقــل من 
شـــهرين  وبفيـــل ســـرعته 
ا ســطورية  أنتج موســيقارنا 

نوعا  من أنواع الســــيمفونية »
 رعلى حد تعبي« الســـينمائية

كــريســـــتــوف مــايــر  وهــي 
ــــيمفونيــة ملحميــة يمتزج  س
فــيــهــا  وقــه فــي الــتــوزيــع 
ا وركســـــتــرالــي مــع لــيــة 
هارمونية مدروســة  باسهــافة 
ــــيقية معروفة  إلى بنى موس
ــــعبيــة  البولســا  الفــالس  وش
اليالو   الفوكس تروت  وكلها 

: 4906أيــلول  37 -
ـــري و ـــت ـــم سدا دي

ـــتاكوفيتش  شـــوس
ـــــــ  بمدينة ســـانف ـ
بترســــبورغ. لقنتــه 
أمــه  وهي عــازفــة 
ــة   ــانــو مــحــتــرف بــي
دروســــــه ا ولــى 
على هـ   الآلة وله 
مــن الــعمر تســــع 

 سنوات.
ــه 4949 - : تم قبول

ـــمـــعـــهـــد  فـــي ال
الــمــوســــــيــقــي 
بـبــيـتــروغـراد  وهــو 
ــديــم  اسســـــم الــق
ـــــــــــ  لســــــانف ـ
بترســــبورغ   وكان 
ــــ ان  ــــر  آن ــــدي ي
ــــــيـــقـــار  الـــمـــوس
غـــلازونـــوف. در  
الــبــيــانــو على يــد 
ــد نيسوسييف   لـيـوني
ـــــف  ـــــي ـــــأل ـــــت وال
الموســــيقي على 
يــد مسســــيميليــان 

 شتاينبرغ.
ـــار  43 - : 4936أي

قدم "ســــيمفونيته 
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تعرس بشـــسل ميـــحك. وبعد 
ـــتعمل الحس الهجائي  أن اس
 في أوبرا   ا نف  وفي تأليفه
ا وركسترالي لـــ  شاي  جل 
اثنين  وهي من المســــرحية 
ــــمــاا  س س  الــهــزليــة المس
ــــيقــا   يــانــانيــت   وفي موس
الـــمســــــرحـــيـــة لـــعـــمـــل 
مــايــاكـوفســــسـي  البقــة   
ــــا  ه ا الحس  ــــتعمل أيي اس
الـــهـــجـــائـــي فـــي لـــحـــن 
 المارســـيلييز  وفي مجموعة 
ـــــ كان كان  اليالو  ورقصــة الـ

 التي ت كرنا بأوفنباأ.

جديدا   كان المقصــــود تحديا  
للمؤلف الشــــا  الـ ي يؤكد: 

لقد آن ا وان بالنســــبة إلى »
ــــيقــا أن  مـن يـحبون الموس
يهتموا بموســــيقا الســــينما  

ــــوأن ي ــة ي ــة للهواي ــاي عوا نه
وللفسر الميــــاد للفن اللــ ين 
ــــيحة الوحيدا  يحسمانها. النص
الصـحيحة هي تأليف موسيقا 
ــية كما كان ا مر في  ــوص خص
 بــابــل الجــديــدا . وحين قــدم 

ــدا  إلى في ــدي ــل الج ــاب لم  ب

ـــــي  ـــــى" ف ا ول
لــيــنــيــنيراد بقيــادا 
ــالــســو.  نــيــســوسي م
ــل  ــ ا العم د م ه ــُ وق

أيــار  7بـبرلين في 
بــقيــادا برنو  4937

فـــالــــتــــر  وفــــي 
ــا في   3فـيـلادلـفـي
ي تشــــريــن الــيــان

بقيادا ليوبولد  4938
 ستوكوفسسي.

: نال كعازف 4937 -
بيانو مرتبة الشـــرف 
ــة  ــق ــي مســــــاب ف
شـــوبان بفرصـــوفيا. 

ســــيمفونيته »قدم 
التي كُلف « اليـانية

بتأليفها بمناســــبة 
اسحــتــفــاست بــيورا 

 4937أكـتوبر. وبين 
ألــــــــف  4920و
وهي أوبرا « ا نف»

ــن  ــدا م ــم ـــــت مس
ــــع  غوغول  كما وه
ــه   ــالي ــا ب موســــيق

 فيلم.وموسيقا 
: بدأ بتأليف 4920 -

ليـدي ماكبث »أوبرا 
ـــــة  ـــــع ـــــاة ـــــق م
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اللجنة المسلفة بتوزيع ا فلام  
رفيــته رفيــا  قاةعا  إ  أصــرت 
عـلى إعــادا تــأليف كــامــل 
ــــيقــا الفيلم. وأعــاد  لــمــوس
ـــتاكوفيتش الن ر فيه  شـــوس
مشـــهدا  مشـــهدا . وأُهـــيفت 
ــــاعـد جـديدا في أوقات  مص
اسعــادات إ  بــدا فــي أثنــاء 
الـتمــارين أن قــائــد الفرقــة 

لديهم  والفرقة  اتها ليســــت
الخبرا السـافية وقد دهشــــوا 

ــســل هــ    ــجــاوزات»ل ــت « ال
ــــوتيــة التي تهــدد بعــدم  الص
ــــيقــا  القـدرا على عزف موس
 خيعت لميل ه   الآلية!.

ــــقوة الفيلم مؤلما   كـان س
ـــيقا   ـــتعين بموس جدا   واس
ــــرا   التي كـانـت تعزف مباش
و لــك خــلال ثــلاثــة عروس  
بأعمال مبت لة دارجة  أفزعت 

ــه أعــا د الن ر المؤلف حتى إن
ــــيقــا . ولم يعيــدوا  في موس
اكتشـــافها إس بعد مرور ســـنة 
ــل قائد  على وفاته  و لك بفي
ــــادي  ــــن ــــي ــــة غ ــــرق ــــف ال
روجـديســــفينســــسي ال ي 

« مــتســــينســــــك
بـلـيـنـيــنــيراد وهي 
ــاا مــن  مســــــتــق
أقصــــوصــــة للساتد 

 ليسسوف.
 42: فـــي 4923 -

أيـار تزوج نينا فارزار. 
ــاريخ  اتــه  وفي الت
ىء اتــحــاد  أُنشــــــف
ــــن  ــــفــــي ــــمــــؤل ال
الــمــوســـــيــقــيــيــن 

 السوفييت.
كــانون اليــاني  33 -

: قـــدم أوبـــرا 4921
ليــدي مــا كبــث »

ـــــ ـــــع ـــــاة ـــــق ة م
ــينســك في « متس

لــيــنــيــنــيراد  وبعــد 
يومين في موسسو. 

ــام   4926وحتى الع
عرهـــت ه   ا وبرا 

مــرا بــلينينيراد  82
 مرا بموسسو. 97و
كــانون اليــاني  38 -

: هــاجــمــت 4926
« البرافــدا»جريــدا 

ليــدي »بعنف أوبرا 
في مقالة « مـاكبث
ليســـــت »عنوانهــا 
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ــــتخل  منها  ــــححهـا واس ص
متتـاليـة للفرقة. وتبين بعد أن 
مــرت تســـــعــة أشـــــهــر أن 
ــــتاكوفيتش لم يفقد  ــــوس ش
شــــــيـــ ـــا  مـــن مـــهـــارتـــه 
ا وركسترالية إ  ألف موسيقا 

 وحيــدا  لـ لـفـيـلمين همــا 
كــوزيــنــتســـــيــف وتــراوبــيــرغ 

 . ــــــــــــ وهو أول فيلم 4939 

ــمــا  ــن ــي الســــــي ــق ف نــاة
الســـوفييتية ــــــــــــــ و  جبال 

  4924الـ هد  ليوتسيفيتش  

حـــيـــث تـــ ـــهـــر آست نـــدر 
ــــتمعالها في ه ا المجال  اس
حتى  لك الحين: النيمات مع 
مـا فيهـا من موجـات كهربائية 

بوق « زفرات»صــوتية  ترفدها 
توم  كمــا من نوع الواوا المس

ــدا   وا رغن  في فيلم الوحي
والــهــارمــونــيســا وغيتــار جزر 
هــاواي  كمــا في فيلم جبــال 
الـ هد . وقد نال فالس جبال 
ال هد نجاحا  هائلا  فاق نجاا 
الفيلم  وأعيــد عزفــه وتحويلــه 
من قبل مجموعات عديدا من 
ــاز وفرق آست النفخ  فرق الج

موســـيقا  بل خليا 
وفي «. من التنــافر

ــ 2 ــدت ابنت ــار ول ه أي
 غالينا.
تشرين الياني  34 -

: ابـــــــدع 4927
ــة » ــــيــمــفــونــي الس

ــــة التي « الخــامس
أتــاحــت لــه أن ينعم 

 بعفو السلطة.
ـــار  40 - : 4928أي

وسدا ابنه مسســـيم 
ــــبح قـائد  الـ ي أص

 فرقة.
: مُنح جائزا 4910 -

ستالين على عمله 
 «.خماسي البيانو»
: 4914حـــزيـــران  -

هــتلر ييزو استحــاد 
ــي.  ــت ــي ــي الســــــوف
ـــتاكوفيتش  شـــوس
يـــبـــدأ بـــتـــألـــيـــف 

ــه » ــــيــمــفــونــيــت س
ــة التي « الســـــابع

ــة  ــاوم ــد مــق تــمــج
لـيـنـيـنـيـراد لــلــيزو 

 النازي.
: 4913آ ار  7 -

ـــــعـــــرس ا ول  ال
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الشــعبية  وحقق المؤلف منه 
 يانو المنفرد.تسييفا  لآلة الب

لسن الســــلطة س تســــمح 
بميــل هــ ا النوع من الستــابــة 
ــــيقيــة  وقــد ابتعــد  الــموس
شــوســتاكوفيتش عنها كييرا   

نعير على ه ا  4924في عام 

ــــور فــي  الــتــعــلــيــق الــمــنش
ــــيقي البروليتــاري :   الموس

ـــل » في فيلم  الوحيدا  نتوص
من دون أي شك  ...  إلى أن 
نوق  لدل المشاهد إحساسا  

ــالييــــــد  ــا  ب ــار تج واسحتق
  الــ يــن يــعــييون 4الــســوسن 

ـــــــادا  فــــي الــــقــــرل  فس
الســــوفييتيــة  وتجــا  كبــار 
ــة  ــــي  والسهن ــالسي ا راه م
ــــاربين في  الســــحرا  والمي
مـجــال الـتـجــارا..إلــخ. لــسن 
الــفــســرا  مــن وجــهــة نــ ــر 
ر بوهــوا.  ســياســية  س تفســ 
وفي بعن ا حيان من الصعد 
التمييز ما إ ا كان النقد موجها  

ع السـوفييتي أو هد هـد الواق
 الواقع بحد  اته.

في فيلم  جبـال ال هد  س 

لــلســــيــمــفونيــة »
وعنوانها « الســابعة

فــي «لــيــنــيــنــيــراد»
كوبيتشــــيف حيــث 
قـــــــــــــل  نـــــــــــــُ
شـــوســـتاكوفيتش. 
ــك عرهـــــان  تلا  ل
ا ول بموســـسو في 

ــي  39 ــان ــي آ ار  وال
 9بــلــيــنــينيراد في 

 آ .
: 4913تــمــوز  49 -

ـــة  ـــرق ـــف ـــد ال ـــائ ق
الإيطالي الشــــهير 
توســــســانيني يقود 

ــة » ــــيــمــفــونــي الس
وقد أُعيد «. السابعة

ــلُ الــحفــل في  نـق
ــة واســــتمع  الإ اع
إليــه الملايين. فيمــا 
دمــت هــ    ــُ ــد ق بع
الســــيمفونية التي 
تـرمـز إلـى السفــاا 

ـــد النازية  مرا  63ه
في موســــم واحــد 

 4913-12  
 بالوسيات المتحدا.

- 4912 :
ـــتاكوفيتش  شـــوس
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ــة المهــد أو  يستفي لحن أغني
ا ورغن النقال ــــــــــــــ أورغن 
ـــــ بأن يسونا من  ــــــ الشــارع ـ
التفاصــيل التصويرية لوساٍ ما 
أو لزخرفــة مــا... بــل همــا 
القاعدا والفسرا المســــيطرا 
ــــوعــات. وتحــدد هــ    للموه
المادا بشـــسلٍ كامل صـــفات 

ا  الرئيســـيين على ا شـــخ
ــ ا  وعلى  ــدار الفيلم. وهس م
ــــبيـل الميـال  فـ ن فـالس  س
الصالون  وهو يتسم بالحماقة 
ــــول ويعزفـه المهند    القص
ييدو تأويلا  مميزا  يصلح للتعبير 
عن مجموع الصــفات. وإ ا كان 
شـوستاكوفيتش قد فهم ه ا 
ا مر وأراد  ك لك  ف ن اختيار  
ــطنع  هو في الواقع تحويل مص

حسا  ما في الشريحة على 
اسجتمــاعيــة من تعقيــد  وهو 
ــــف  ــــير يتص بــالتــالي تفس
بالســطحية.  لك أنه س يمسننا 
أن نرسم لوحة تامة لمهند  
ــمالي ببيــع خطوات من  رأس

كما أن بقية «. رقصـــة الفالس
ــــيقية بعيدا  المـدونـة الموس

قـــر فـــي يســــــتـــ
 موسسو.

ــاء 4917 - : مع انته
الــــحــــر  عــــادت 
الــــســــمــــاشـــــــة 
ــة إلى  ــاليني الســــت
الإةـــبـــاق عـــلـــى 
الفنـانين من جـديد. 
جدانوف يعيد تن يم 
اتــحــاد الــمــؤلــفــين 

 الموسيقيين.
ــباة  40 - : 4918ش

تقرير جــدانوف يتهم 
بـعـن الـمــؤلــفــين  
ـــم  ـــه ـــن ـــي ـــن ب وم
ـــتاكوفيتش  شـــوس
وبـــروكـــوفـــيـــيـــف  
بالتمسك بالشسلية 
 في الموسيقا.

: وفاا 4972آ ار  7 -
ــلٍ من بروكوفييف  ك
وســتالين في اليوم 

  اته.
ــاني  7 - ــانون الي ك

: وفــاا نــينــا 4971
ـــــــــــــــــــــــة  زوج
شـــوســـتاكوفيتش. 
ـــا  ـــره ـــم ـــان ع وك
خمســــــة وأربعين 
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عن أن تسون معبرا. فقد أنحوا 
بـاللائمة على المؤلف لإحيائه 

إلى مــا قبــل أغـنيــات تعود 
اليورا  وهي أغنيــات قرويــة 
ــــتعــارا من  قــديمــة أو مس
الطقو  الدينية المسيحية   
كمـا أنحوا عليه باللائمة لعدم 
ــــوع واحــد  العيور على موه
ـــوفييتية  ـــرا الس يمجد الحاه

بموسيقا »وقد صورها المؤلف 
 «.منف را وتخلو من اللياقة

ـــدو أن  ـــع  لـــك  يـــب وم
شـــوســـتاكوفيتش  حين ألف 

ونـات الموســــيقية هـ   المـد
ــا  ــــيــنــم الــمــســرســــــة لــلس
الســــوفـييتيــة التي كــانــت 
ــــبح شــــعبيــة  تســــعى لتص
مناهــــلة  قد بدا أنه انيــــول 
ــة  ــت لواء حرك ــاء تح ــل وف بس

« الواقعية»ةليعية ومطابقة لـ 
ــــف «. التي يمليهــا الحز  أه

إلى  لـك أن ه   اسنتقادات س 
تــمــس الــمــؤلف الــ ي تــابع 
ــدام  ــه سســـــتــخ اكــتشــــــاف
ــا ا وركســــترا في الســــين م

بأعمال موســـيقية كلها سمعة 

 عاما .
- 4977 :

ـــتاكوفيتش  شـــوس
يتزوج للمرا اليــانيــة 
بمـارغريتـا أنـدرييفنا 
كايينوفا. وســــيدوم 
هــ ا الــزواج حــتى 

 .4964عام 
ــــودا 4963 - : ع

افينسسي إلى سـتر
استحاد الســوفييتي 
بعد غيا  خمســين 

 سنة.
ــون ا ول  48 - ــان ك

من العـام  اته يبدع 
ـــتاكوفيتش  شـــوس
الســــيمفونيــة رقم 

 Babiبابي يار » 42
Yar» على قصـائد لـ

ــــي  ــــن ــــي ــــي ــــف ي
إيفتوشـــينسو. ييـــع 
نسخة جديدا  وبرا 

 بعد« ليدي ماكبث»
أن أُعيـد الن ر فيها  
وكــانــت هــ   ا وبرا 
ــت ع ــــي ــد أُقص ن ق
ــ     4926العرس من

و لـك تحت اســــم 
كاتيرينا »جـديـد هو 
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كالســــابق  و لك فيما يتعلق 
ــال الآتــيــة: المخطا  ــا عـم ب
المياد لـــــ لوتسيفيتش و إرملر 

   حـــســـايـــة كـــاهـــن 4923 

أورثو كســــي ووصــــيفه بالدا  
وهـي رســــوم متحركــة من 
ــانـوفســــسي  ــألـيـف زشــــن ت
ومقتبســــــة من بوشــــسين 

   الحــد والسراهيــة 4922-27 

ــن   ــاي ـــــت ــدلش ــن ــه    4927ل

ـــدقاء ـــتام   ا ص   4926 ونس

ـــيـــة آل مـــسســــــيـــم  ثـــلاث
ــــيــف وتــراوبــيــرغ  لــســوزيــنــتس

   حســايتــا مواةن 4921-27 

   4929-4927عــ يم لإرملر  

ـــ  ــة ل ــي ــدق ــن ــب ــل  و ال ــرج ال
   الفــأر 4928لـوتـسـيـفيتش  

ـــل  ـــف ـــي ـــم ـــر ال ـــي الصـــــــي
   4929لتســـييخانوفســـسي  

ــــــــ مينز  ميامرات كوفزنسينا لـ
 4914.  

ــا ــايلوف عرس «. إيزم
هــ ا العمــل بلنــدن 
ــت  ــن ــوف ــس ــي  ال ف
غــاردن  في كــانون 

  وفــي 4962ا ول 
نيويورن في آ ار من 

 .4967العام 
شــوســتاكوفيتش  -

 يتزوج إيرينا أنتونوفنا
سوبينسسايا  وهي 
زوجته اليالية  وكان 
ــــبعــة  عــمرهــا س
 وعشرين عاما .

- 4966 :
ـــتاكوفيتش  شـــوس
ــــا  بنوبة قلبية  يص
لن يستطيع الشفاء 

 منها تماما .
- 4974 :

ــة  ــي ــمــفــون الســـــي
ـــرا  وهـــي  ـــي ا خ
 الخامسة عشرا.

ــاا 4977آ  9 - : وف
ـــتاكوفيتش  شـــوس
ــــســو. جرت  بــمــوس
ـــييع  ـــم التش مراس

ــي  ــر  41ف آ . وآخ
عمل ألفه في ه   
الســــنــة  اتهــا هو 
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ــا للفيوس » ــات ســــون
وقد وهــعه « والبيانو
لول  وهو أي 37في 

 يوم ميلاد .

بعد عشــــر ســــنوات انقلد تفاهل اليلاثينيات إلى 
فاجعة قومية. فقد أقصى ستالين كل رفاقه القدامى 
في النيــال بعد المحاكمة الشــهيرا  وشــملت ه   
ـــا . فاختفى الساتبان  ـــفيات ا وســـاة الفنية أيي التص
أوســــيد ماندلســــتام وإيزان بابل دون أن يعير لهما 

ــ ل نيسوس  جيلاييف  وهو صــــــديق على أثر. وقت
 شوستاكوفيتش  في محبسه.

على أن شـوستاكوفيتش  وقد أصبح  ا صيت بعيد 
ــــر   قد عرف من ئ   في استحـاد الســــوفييتي بـأس
شــــهرا عالمية إلى حد أن والت ديزني في الوسيات 

كتد ملاح ة تتعلق بالمشـــاهد  4910المتحدا عام 

ا س نســعى إلى لما »المتعاقبة في عمله  فانتازيا : 
ــــتــاكوفيتش؟ ــــيء من الحــداثــة كشــــوس  . 3« ش

غير قابل »وبالنســـبة إلى ن ام بلاد  أصـــبح المؤلف 
خصــوصــا  وأنه اهتم بعدم رفن أي اقتراا «  ن يُمس

ــــتـالين  كمـا قيـل  يقدر ألحانه  يعرس عليـه  وأن س
ــــ وهس ا ف نه كوفن لإسهامه في ه ا  ـــــ للسينما  ـ

حمر. ومن هنا يرجح بوسام العلم ا  4910النوع عام 

ــــيقية   وجود هـ ا العـدد السبير من المـدونات الموس
وهي تفوق اليلاثين  وقـد نفـ هـا في أفلام للـدعاية 

. ومن هنــا أييــــا  نلمس الــدور 4961و  4939مــابين 

ــــتــالين في توجيــه الســــينمــا  الحـازم الــ ي أدا  س
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السـوفييتية و لك من  منتصف اليلاثينيات حتى بداية 
قد ةبع الديستاتور في ا  هان صــورا الخمســينيات. ل

ــاء اليورا حولتهم إلى  ــدا  لزعم ــة متميزا ج ــالي جم
أسـاةير. وبه ا الخصـو  عمل شوستاكوفيتش في 

بــأحــد أكير ا فلام دسلــة في العهــد  4919عــام 

ــــقوة برلين  لميخــائيــل  الســــتــالـيـنـي وهو  س
تشاوريللي. وفيه نجد قرينا     صيير للشعو  يهبا 

ــياء  وســا الجيو  من الســماء  و قد اكتســى بالي
 المنتصرا...

ــــورٍ  بعـد موت ســــتـالين لم يحتف وا إس  بما ندر من ص
هزيلـة عن الســــينمـا في عهـد   مـاعدا بالتأكيد تلك 
ــــور المتســــمـة بـالعبقريـة للمخرج آيزنشــــتاين.  الص
وبالمقابل ف ن موســيقا شــوســتاكوفيتش الســينمائية 
ــــعهــا مع الزمن  إ  عــالجهــا بجــ ديــة قــد تحســــن وه

وأشُـــربت مدوناته الموســـيقية بقريحة خلاقة. ونلاح  
ــد ل أكير  ــة تتب ــة التهسمي ــك أن النبرا الملحمي مع  ل
ســـوادا  في صـــفحاته المخصـــصـــة لتعزف في حفل 
موســيقي. ويستفي أن نعيد اسســتماع إليها اليوم  وقد 
ــــل الشــــروة  ومن قبل فرقٍ  تم تســــجيلها في أفي

لمية  لسي نقتنع موســيقية وقادا فرقٍ  وي شــهرا عا
 ب لك.

 

 هوامش

: هــم الــمــزارعــون KOULAKSالــســوسن     4 

 ا ثرياء في روسيا ــ قديما  ــ.
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ـــ ألييرو من السونشرتو الياني     3  إن حركة الـ

ــــوتي لفيلم  للبيانو موجودا في الشــــريا الص
  الطبعة اليانية للرسوم المتحركة 3000فانتازيا 

زني عام الشهيرا التي حققتها ستوديوهات دي
هو ي. برونيمان  والفرقة  . عـازف البيـانو4999

ــــيســاغو الســــيمفونيــة بقيــادا  هي فرقــة ش
 ج.ليفين.
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 الجديدة ملصق فيلم بابل

 

 

 ليدي ماكبث مقاطعة متسينسك

 أو "كاتيرينا إيزمايلوفا"

 

 

 د. واهي سفريان

 

ــــها  أوبرا عنيفـة وخارجة عن المألوف قدمت عروه
بنجاا مدا سـنتين  ثم أدانها الن ام السوفييتي في 
اليلاثينيات وحالت الرقابة دون عرهــــها مدا ربع قرن. 

 أوبرا أثارت متاعد بلا نهاية لمؤلفها الشا .

ــأليف هــ   ا وبرا وتقــديمهــا ولا حــاةــة ب روف ت
وإدانتها وتحريمها ورد اسعتبار لها س بد من استعراس 
سـريع للمراحل التي مرت بها الحياا الموسيقية في 

 استحاد السوفييتي.

عند مطلع العهد الســوفييتي لم يبق داخل روسيا 
  Glazunov غلازونوف من مؤلفي العهد القيصــري إس:

 Gliereوغليير  Ippolitov-Ivanovف إيفانوف و إيبوليتو

 Asafievو أسافييف  Myaskovskyومياسـسوفسسي 

ال ين بقوا بعيدين عن مســرا   Shaporinو شــابورين

 السياسة أو اسلتزام بمواهيع تقدمية.

ومع مرور الســـنوات تهر اتجاهان متعارهـــان في 
 الموسيقا السوفييتية تجسدا في جمعيتين:
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 ــــي ــــرا جـمـعـيــة الموس  "ACM"قــا المعــاص

Association for Contemporary Music  أســســت
. همت موسيقيين ليبيراليين 4932في موسـسو عام 

ــــجعوا البحـث والتجـديد  تمتعوا بـانفتـاا الـ هن  وش
ــــيقية في  وتطلعوا للانفتـاا على استجـاهـات الموس
الير . وهيـأت هـ   الجمعيـة ا جواء لتقديم مؤلفات 

ــــيـقـيين ةليعيين كــأو لبيرغ و  Wozzeckبرا مـوس

Lieder Gurre  ــــينيلا واليعلــد لشــــونبرغ وبولتش

 لسترافينسسي.

   ــــيقيين البروليتــاريين الرو جـمـعيــة الموس
"RAPM" Russian Association of Proletarian 

Musicians  وأرتأت أن  4932تأســــســــت أييــــا  عام

الموســـيقا يجد أن تسون مباشـــرا ومنســـجمة مع 
هير. ولم تجد في الموســـيقا الســـوية اليقافية للجما

ــــرا مـا يلائم أيديولوجية البروليتاريا   اليربيـة المعـاص
واعتبرت ا غنية بمختلف أشـــسالها أفيـــل وســـيلة 

 للتواصل مع الجماهير اليورية.

وقـعــت مـواجــهــات حــامــيــة بــيــن الــجــمــعيتين 
المتعارهـــتين من خلال مقاست ومحاهـــرات وحفلات 

السلطات ومهرجانات موســيقية خارجة عن ســيطرا 
السـوفييتية. وبعد وهع الخطة الخمسية ا ولى عام 

قرر الحز  التدخل في وهــع الخطوة العرييــة  4938

للحياا الموســـيقية في استحاد الســـوفييتي  فتوقف 
ـــــ  ـــــ 4920عام  ACMنشــاة الـ   RAPM  وحُلت الـ

وأنشن "اتحاد مؤلفي الموسيقا السوفييت" وأعتمد 
 مرجعية  فنية موسيقية وحيدا.
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لال عشـــرينيات القرن العشـــرين قدم العديد من خ
ــــ "المدينة الحمراء" لـ  ا وبرات لمؤلفين سوفييت  كـ

ــــور" لـ Gladovskyغلادوفســــسي    و "تمردّ النس

" لـ و "الديســـمبريون Pachtchenkoباشـــتشـــنسو 
ــاريف  ــا ج من  Zolotarevزولوت ــا نم ــد مؤلفوه . قل

الماهــــي عاجزين عن إيجاد الصــــلة بين الحشــــود 
ليورية المعاصـــرا وتاريخها اليوري. وكان من الواهـــح ا

اســــتحالة إيجاد أوبرا ســــوفييتية معاصــــرا باعتماد 
أســـاليد تقليدية عفا عليها الزمن. ل ا كان س بد من 
ــــمون  ــــيقية حديية تتوافق مع المي إيجـاد لية موس
الـتـقــدمـي للن  دون اسنزسق في خطي ــة تبنيّ 

 ي.  الرأسمالا ساليد المتبّعة في موسيقا الير

وفي نهــايــة العشــــرينيــات تهرت عــدا محــاوست 
لمؤلفين جدد يســــعون سهــــفاء صــــبية ثورية على 
أســاليد التعبير الموســيقي ميل "الجليد والفوس " لـ 

ــــــ كنيبر  Déchévovديشـــيفوف  و"ريح الشـــمال" لـ

Knipper ــــيقيـة كـانـت مـألوفة . إس أن ليتهم الموس

 وانية جوفاء.ورتيبة مزينة بمهارات موسيقية بهل

انتهى شــــوســــتاكوفيتش من تأليف أوبرا "ا نف" 
ـــة غوغول عام    وقدمت ا وبرا عام 4938باعتماد قص

ــــل بين جدّية ما 4920 . ولسن هوا كبيرا كـانـت تفص

ــد  شــوســتاكوفيتش والســخرية المازحة التي  يقص
ــــف المؤلف على  ــأس أدركهــا الجمهور  ففي حين ي

ــــحســا  الجمهور الميجــد فقــدان أنف البطــل   وقف مي

                                                           
  هنالك أوبرا تحمل  ات اسسم وهعها المؤلف يوري شابورينYury Shaporin  عام

3924. 
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 ومسليا .

وفشـــلت أوبرا "ا نف" إ  لم تحقق ما ســـعى إليه 
الســــلطــة. وعــاد الـمـؤلـف ومــا كــانــت تتوقعــه 
ليؤلف أوبرا جــديــدا  4920شــــوســــتــاكوفيتش عــام 

ـــة "ليدي ماكبث  متســـينســـك" مقاةعة معتمدا  قص
    .4897-4824للساتد الروسي نيسوسي ليسسوف  

  الن ي كر شــوســتاكوفيتش أنه حين بدأ بصــياغة
بــالتعــاون مع ألسســــنــدر بريس أعتمــد "المن ور 
الســــوفييتي" في تفســــير ا حداث. وإن عدنا إلى 
الن  ا صــــلي لقصــــة ليســــسوف نجد ثلاثة جرائم 
ارتسبتها كاتيرينا إيزمايلوفا  إ  تد  الســــم لحميها  
ثم تقتل زوجها خنقا  بمســاعدا عشــيقها ســيرغي  

بتركة آل وتقيـــي على أحد أقاربها لتســـتأثر وحدها 
إيزمايلوف. يصـــورها ليســـسوف مجرمة تقتل بقســـوا 

وعند العودا إلى  خاصة حين ترتسد جريمتها اليالية. 
ــــتاكوفيتش وبريس يحاوسن  ــــوس ن  ا وبرا نجد ش
ــــد التعــاةف  تبرير جريمتي قتــل الحمــا والزوج وكس
ــــة حين يقدمانها إمرأا نبيهة  ــــالح كـاتيرينا  خاص لص

ومــة لوجودهــا في وبــارعــة وموهوبــة وجــ ابــة وم ل
تروف بـائســــة بين زوج  ليـل وحمـا قـا ٍ. وي هد 
ــــتاكوفيتش ومســــاعد  إلى أبعد من  لك  ــــوس ش
حـا فين من ن  ا وبرا الجريمة اليالية التي س يمسن 

 تبريرها بأي شسل من ا شسال.

ــــتــاكـوفـيـتـش ا وبرا بين عــامي  ــــوس ألـف ش
ــة  4923و4920 ــاا الفني ــة من الحي ــة قلق في مرحل

فييتي  في مرحلـة انتقـالية بين حلّ للاتحـاد الســــو
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واعتمــاد "اتحــاد مؤلفي  RAPMو ACMجـمعيتي 

ــم  ــدا  فسريا  وحيدا  يرس ــوفييت" مرش ــيقا الس الموس
 الطريق أمام مؤلفي الموسيقا.

كــانون  33قــدمــت أوبرا "كــاتيرينــا إيزمــايلوفــا" يوم 

ــــسو   ــد يومين في موس ــاني في لينينيراد  وبع الي
باس  كبيرين إ  بل  عدد العروس وسقت ا وبرا نجاحا  واق
ــــنتين  ــــسو و 97خلال س في  82عرهـــــا  في موس

لينينيراد  إس أن الســلطة و "اتحاد مؤلفي الموســيقا 
الســــوفييــت" تلاّ صـــــامتين ولم ي هرا قبولهمــا أو 

 رفيهما للعمل.

ـــــل المؤلفين  ــاكوفيتش أفي ــــت ــــوس د  ش ــُ وإن ع
الســــوفييـت آنـ ان لسنـه لم يسن الوحيـد في ميدان 

ــــيقــا "الواقعيــة تــألي ــــمّي آنــ ان موس ف مــا س
ــــف اليلاثينيات لم ينقطع  ــــتراكية". ففي منتص اسش
تأليف أوبرات تتناول مواهيع اشتراكية معاصرا تتينى 
وتنادي بالمباد  اليورية على خلفية موسيقية بالية 
الشـــبه بالموســـيقا الشـــعبية  وأهم ا وبرات دسلة 

ــاد "  ــدون اله ــة أوبرا "ال  للمؤلفعلى هــ   المرحل
. Ivan Dzerjinski 4909-4978دزيرجينســـسي  إيفان

إنجاز يمسن أن يقال عنه اليوم بأنه يفتقر إلى النيـــج 
وبعيـد كـل البعـد عن السمـال  لسنـه يفين بـالينـائية 
الشــــعبيـة ويلتحم مع الواقعيـة اليوريـة ويعيـد إحياء 
ا غنيــة الشــــعبيــة الجمــاعيــة تحــت رايــة التعب ــة 

 .Propagandaالإعلامية 

بمــدينــة لينينيراد  4927وقــدمــت ا وبرا في أكتوبر 

وخلال أسابيع قليلة اعتمدت نمو جا  مياليا  "للواقعية 
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 اسشتراكية".

أحد  4926كانون الياني  47حيــر ســتالين مســاء 

العروس  واكتشــــف مدل توافق ا وبرا مع تصــــوراته 
الفنيــة  ولمس أهميــة دورهــا في رفع معنويــات أمــة 

  مفر منها.ستواجه حربا  س

ومنح دزيرجنســسي وســام ســتالين. وفي الوقت 
نفســــه تقرر إدانـة أوبرا "كاتيرينا إيزمايلوفا" ومؤلفها 
بمقالة س عة بعنوان "فوهــى عوهــا  عن الموســيقا" 

ر ت بلا توقيع بتاريخ  على  4926كانون الياني  38نُشــو

 الصفحة اليالية من جريدا "البرافدا" الرسمية.

 من ه   المقالة حيث نقرأ: ونورد خمسة أسطر

دم  ]... مككن الككلككحنككة الأولى يُصككككك 

المركككتما بركككيل جارف من أصكككوات 

تعم د صككاحبها أن تيون عشككوائية وفي 

غاية القبح، لمحات خاطفة لأجن ة جمل 

موسككككيقية سككككرعان ما تختنق، لينها 

تفلت لتعود وتغرق في خليط صككككوتي 

من صككككرير وزعيق وتحط م... متككابعككة 

غاية الصككعوبة أما  هذه الموسككيقا في

حفنها وتذكرها فمرككتحيل... وما هذا 

إلا لعكبٌ بكأشككككيكاء غامضككككة قد ينتهي 

 بشيل سيىء...!![

وإن نشـرت المقالة بلا توقيع إس أن منطق ستالين 
و وقه لم يخفيا على القار   وك لك ا مر بالنســــبة 
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ــد  ــة دافي ــال ــــلو  الإنشــــــائي لصــــــانع المق لنس
ــــلافســــسي ا  حتى إن علقــت عروس ا وبر زاس

ـــــاة  ــداول في ا وس ــت من الت ــــحب ــا س ــاته مــدون
ــــيقيـة حتى اليربيـة منهـا. وكان للمقالة وقع  الموس
سيىء على شوستاكوفيتش ال ي تراجع عن تقديم 

 سيمفونيته الرابعة تجنبا  للمزيد من اسنتقاد.

غابت أوبرا "كاتيرينا إيزمايلوفا" عن خشبة المسرا 
 4977ء عــام مــدا تقــار  الربع قرن  وشـــــاعــت أنبــا

مفادها أن نسـخة جديدا معدلة لنوبرا قيد التحيير  
وفي أوائـل الســــتينيـات تهرت النســــخـة الجديدا 
بتعـديلات في غاية الندرا والبســــاةة تتناول تلطيف 
النيمات الحادا في القسـم الينائي  وإهــافة فواصل 
ــــيقيـة جـديدا بين المشــــهدين ا ول والياني  موس

 .والمشهدين السابع واليامن

وعـادت "كـاتيرينـا إيزمـايلوفـا" لتحتـل الموقع الـ ي 
تسـتحقه بعيدا  عن أوبرات بيرغ وشونبرغ  إلى جاند 
أوبرات بريتن وتيبيّـت وبوسنك ومينوتي  أوبرات استجا  

 المحاف  في موسيقا القرن العشرين.

                                                           
 David Iosifovich Zaslavsky   3110-3932 صحفي عمل في هي ة تحرير  

البرافدا  نعته لينين قبل ثورا أكتوبر في مناسبتين مختلفتين بـ  " قلم افتراء برسم 

عد وفاا لينين أصبح من المقربين لستالين وانيم ا جرا"  "المفتري القبيح". وب
 إلى هي ة تحرير البرافدا وكرمّ حتى نهاية أيامه.
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 أوبرا كاتيرينا إيزمايلوفا

Katerina Izmaylova 

ديــمــتــري أوبــرا مــن أربــعــة فصـــــول لــلــمــؤلــف 
شــوســتاكوفيتش . قدمت أول مرا في لينينيراد في 

  وهع نصها  المأخو  عن 4921كانون الياني عام  33

ــــة الساتد نيسوسي ليســــسوف  المؤلف نفســــه  قص
 بالتعاون مع أ. بريس.

  

 الشخصيات

  تاجر   بوريس إيزمايلوف 
 با  ــ باريتون 
 تينور  ابن بوريس    زينوفي 

 زوجة زينوفي  مايلوفا كاتيرينا لفوفنا إيز
 سوبرانو 

 موتف عند بوريس    سيرغي 
 تينور 
      كسينيا 
 سوبرانو 

     عامل مطحنة
 باريتون 

 با       رئيس عمال 
 تينور       عاملان 
 تينور       حو ي 
 با        بوا  

         Nihilisteشخ  عدمي   
 تينور 
 با        راهد 
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 با         حار 
ــدا إلى           ا سونيتس ــة مبع ــــجين س
 كونترالتو سيبيريا

 با       سجين مسن
     سجينة مبعدا

 سوبرانو 
 تينور       سسير 

عمال ــــــــ رجال شرةة ــــــــ مدعوون لحفل زفاف ـــــ 
 سجناء مبعدون إلى سيبيريا.

 الزمان منتصف القرن التاسا عشر.
 في روسيا. Kursk Guberniaالميان  
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 الفصـــل الأول

 المشهد الأول:

كاتيرينا مسـتلقية على فراشــها تت مر من عيشــة 
 مملةّ وحياا زوجية بلا حد دامت خمس سنوات.

تعلن آلة الباصـــون وصـــول ســـيمون إيزمايلوف والد 
زوج كاتيرينا  وهو شــــيخ مقيت وف  وجشــــع  ويبدأ 
بلومهــا لعجزهــا عن إنجــا  وريــث سبنــه. وكم كــانــت 
كـاتيرينـا تتمنى في أعماقها لو أنها قادرا على اتخا  
عشــــيق تنتقم بـه من زوجهـا الـ ليل ووالد  ا زعر  

ناق برقابة صــارمة لسن ا خير مازال ييــيق عليها الخ
 ون رات متشسسة.

ــــير  ييـادر بوريس البيـت بعد أن يأمر كاتيرينا بتحي
وجبة ســــامّة يقيــــي بها على الجر ان التي تلتهم 
محاصـــيله  تتمتم كاتيرينا متمنية لو أن في وســـعها 

 إةعامه  ان السم.

يــدخــل بوريس مع إبنــه زينوفي وعــدد من العمــال 
ئي منهار  وسبد يتشــاورون عن كيفية تدعيم حاجز ما

من رحيل زينوفي لاشراف على حسن تنفي  أعمال 
 الإصلاا التي قد تتطلد عدا أسابيع.

تتنامى الشـسون في أعماق بوريس ال ي يخشى 
أن تتهيــأ الفرصــــة لســاتيرينــا لخيــانــة زوجهــا زينوفي 
فيأمر  بأن يجبر زوجته على أداء قسم الوفاء والعفّة  

اثية على ركبتيها أمام فتُرغم كاتيرينا على القسم ج
 الحاهرين في موقف م لّ... ويخرج الجميع.
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 المشهد الثاني ــ باحة بيت آل إيزمايلوف

يقوم الخدم وعلى رأســــهم ســــيرغي بميــــايقة 
الخادمة كسـينيا التي يبل  صــراخها أســماع كاتيرينا  
تتدخل ا خيرا موبخة الجميع ويحدث تدافع وفوهـــى 

ــــيرغي وكاتيرينا على ا رس   فيســــقا كـل من س
يتـدخـل بوريس ليطرد الجميع مهـددا  كـاتيرينا ب علام 

 زوجها عن سلوكها المشين.

 المشهد الثالث ــ غرفة كاتيرينا

تشــــعر كاتيرينا بالملل واسشــــم زاز ويعلو صــــوت 
حميهـا من الطـابق الســــفلي يوبخها لسيرا ما تهدر 

 من الشموع.

ا هتقتر  كاتيرينا من ناف ا حجرتها وتخفف من كآبت
 «.وحيدا على ناف تي»وتيني الآريا البديعة 

ينقر ســيرغي بابها مت رعا  بأنه يود اســتعارا كتا  
ــــى التي  من مستبتهــا  ويــ كرهــا كم كــانــت الفوه
ســـبباها ممتعة ومرحة  ويقتر  مداعبا  إياها وميازس  
ــا... وتعزف  ــا ويقبله ــانقه ــا على الفرا  يع ويطرحه

ــــرير ا وركســــترا ألحــانــا  توحي بمــا يجر ي على س
كاتيرينا بأمانة بالية وفصــــاحة تبل   روتها حين تعزف 

ــــ غليساندو  " Glissandoآلة الترومبون "بأسـلو  الـ

مقاةع بالية اسيحاء! ويســــمع من أعماق السواليس 
صــوت الحما بوريس يتســاءل هل تســير ا مور على 

 مايرام في غرفة كاتيرينا؟؟!
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 الفصـــل الثاني

 ابع ــ باحة بيت آل إيزمايلوفالمشهد الر

ــا  ــاتيرين ــ ا ك ــاف ــايلوف يتجول تحــت ن بوريس إيزم
ــــبـابه وميامراته النســــائية  يســــتعرس  كريـات ش
وعربــداتــه حتى أن نفســـــه تســاد تراود  في كنتــه. 
وبشـــسل غير متوقع يلمح على ســـتار الناف ا تلي 
ــــيرغي يتعــانقــان. ويتمسن بوريس من  كــاتيرينــا وس

وجه من غرفة كاتيرينا الإمســــان بســــيرغي عند خر
ويـأمر بجلـد  تحـت نـافـ ا كـاتيرينـا وأن ارها. ويبعث 
ــــالـة إلى ولـد  زينوفي يســــتعجله في العودا  برس
 ويعلمه با حداث الخطيرا التي وقعت أثناء غيابه.

ــــيح آمرا  بلهجـة مهينة  يعود بوريس إلى البيـت ويص
كنته بتحيــــير العشــــاء  وس تتردد كاتيرينا في اسنتقام 
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فتـد  له الســــم في ةبق الفطر ال ي أعدته   منـه 
وسـرعان ما ت هر علامات التسمم في بوريس ويشتد 
ــــيح  ــــراخــه من آسم مبرحــة تمزق أحشـــــاء  ويص ص
مســتنجدا   ولسن تســرع كاتيرينا لتيلق النواف  وتوصــد 
ــــر وحيدا . إس أن بعن العمال  البـا  تاركة العجوز يحتي

س ويقتحمون العائدين من الحانة يســــمعون أنين بوري
ـــل الراهد في  البيت مستشـــفين حالته الخطيرا. ويص
ـــه ا خيرا  الوقت المناســـد فيرل بوريس يلف  أنفاس
متهما  كنته بما أصـــابه... ويحتار الراهد حين يســـمع 
كاتيرينا تتأسـف برقة ووداعة لما أصا  حماها  ويسدل 
الســـتار على هدير ا وركســـترا تعزف خاتمة هـــخمة 

 المأسوية له ا المشهد. تصور عنف النهاية

 المشهد الخامس ــ حجرا كاتيرينا

ـــيحدث عند عودا  ـــيرغي بقلق عما س يشـــعر س
زينوفي  في حين تصرأ كاتيرينا م عورا حين يتراءل 
ــــبح بوريس. وتشــــعر بوقع خطـا خلف البا   لهـا ش
ــــقــان أن زينوفي قــد عــاد  فيســــرع  ويــدرن العــاش

نوفي يسيرغي ليختبن. تفتح كاتيرينا البا  ويدخل ز
وينتابه الشـــك حين يرل الســـرير معدا  لشـــخصـــين 
ويتيقن من خيانة زوجته حين يستشف حزام سيرغي 
الملقى على الســــرير  وينهـال عليهـا جلدا  بالحزام 
فييـطر سيرغي للخروج من مخب ه ليتدخل ويساعد 
ــا   وينقلان  ــاز على زينوفي خنق ــا في الإجه ــاتيرين ك

 جيته ليدفناها في القبو.
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 ل الثالثالفصـــ

 المشهد السادس ــ يوم زواج سيرغي وكاتيرينا

حياء العروســـان يســـتعدان للخروج إلى الحديقة لإ
ل الفودكا ويبحث حفل الزفاف. يدخل ســــسير يتســــو

ــطر للنزول  عن شــرابه في أرجاء المنزل حتى إنه يي
إلى القبو واقتحام بابه لسنه يرتد راجعا  لشدّا الرائحة 

رس القبو  وبعد عدا محاوست السريهـة المنبعيـة من أ
 يستشف جية زينوفي فيخرج مسرعا  لإبلاغ الشرةة.

 المشهد السابع ــ مخفر الشرطة

عريف الشــرةة ورجاله يت مرون من قلة المشــاكل 
ويبدون اســتياءهم لعدم دعوتهم لحيــور حفل زفاف 

 كاتيرينا وسيرغي.

يـدخـل الســــسير ليفاج هم بخبر اكتشــــافه لجية 
ــــرا في التحقيق زيـنوفي  ويهرع  الجميع للمبــاش
 واعتقال الفعلة.

 المشهد الثامن

تستشــــف كاتيرينا أن قفل با  القبو قد كُســــر وأن 
رع لتخبر ســيرغي ال ي يقرر ســا رس قد نبشــت فت

على الفور الهر  مع كاتيرينا  إس أن الشرةة سرعان 
مـا تتـدخل  ويُ هل الجميع حين تتقدم كاتيرينا بجرأا 

ديها لتسبّل با صـــفاد  معترفة علنا  وتسبرّ مادا ســـاع
 بالجريمتين. وييادر الشرةة يسوقون الم نبين.
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 الفصـــل الرابــع

 المشهد ال اسع ــ علو ضفة نهر صاخب بجوار جسر

تتوقف قافلة كبيرا من المحسومين با عمال الشـــاقة 
المسبلين بالسـلاسل قر  جسر للاستراحة قبل اجتياز 

عن النساء. ييني أحد المساجين  النهر  ويفصل الرجال
أغنيته الحزينة واصـــفا  مشـــقة المســـيرا الطويلة التي 

 تسوقهم إلى سيبيريا.

كاتيرينا تبدو يائســة ومستسلمة لمصيرها. تقتر  
من الحـار  تترجـا  ليســــمح لهـا بالمرور إلى جهة 
الرجال. تقتر  من حبيبها سـيرغي فيصدها ببرود وس 

جهة النســاء مرددا آريا  مباسا  فتنسـحد حزينة إلى
جميلة تأســف فيها لتحولّ عواةف ســيرغي وتتخوف 

 من أنه بات يسرهها.

يقتر  سـيرغي من سـجينة فاتنة تدعى سونيتسا 
ــــد  ا خيرا بوقاحة وت كر  بأن خدماتها  وييازلها فتص
ليســت مجانية  لسنها ســتلبي شــهوا ســيرغي إن 

ودد . يتأتـاهـا بزوج من الجوار  كالتي ترتديها كاتيرينا
ســــيرغي إلى كاتيرينا برياء واهــــح مدعيا  ان قدميه 
ــــدا البرد وتؤلمـانـه أثناء الســــير   متقرحتـان من ش
وينجح في الإيحاء بأن حالته ســـتتحســـن لو عصـــد 
قدميه بجوربي كاتيرينا الصــوفية. وحين تنتزع كاتيرينا 
جوربيها مسرهة يســرع بهما ســيرغي إلى ســونيتسا. 
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ــــدا  وس تتردد تطـارد  ن رات كاتيرينا ا لحاقدا الحاس
سونيتسا من الوفاء بوعدها دون ادنى خجل... وترتفع 

 أصوات اليحك تسخر من كاتيرينا.

ومع حلول وقت الرحيل يستعد الجميع لعبور النهر. 
تقتر  كــاتيرينــا أثنــاء عبورهــا الجســــر من غريمتهــا 
سونيتسا وتتشبث بها بشدا مندفعة وإياها في النهر 

ــــــاخبــة الجســــــدين  الـهــائج  وتبتلع ا مواج الص
المتصارعين... وبعد لح ة توقف يتابع رتل المساجين 

 مسيرته إلى سيبيريا.
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 تسجيلات معروفة للأوبرا 

Lady Macbeth of Mtsensk 

Ewing – Haugland - Langridge – Moll 

Orchestra and Chorus of l'Opéra de la 
Bastille 

Myung Whum Chung 

Deutsche Grammophon 2 CD's 

لسنهم ليســوا من الناةقين  المينون مشــهورون ○

التســجيل حديث والتقاة الصــوت /  باللية الروســية
 .  D-D-Dديجيتال 

Lady Macbeth of Mtsensk 

Vishnevskaya – Gedda – Petkov 

London Philharmonic Orchestra 

M. Rostropovich 

 لتسـجيل ميالي إ  ييم السوبرانو المفيلة لد ○

ــاكوفيتش وجميع المينين يتقنون الليــة  ــــت ــــوس ش
الروســـية  كما أن قائد ا وركســـترا روســـتروبوفيتش 

 أحد أعز أصدقاء المؤلف
EMI Classics 2 CD's 

A.D.D 

 

Katharina Ismailova 

Andreyeva – Bulavin – Radzievsky 

Stanislavsky Theater Orchestra and 
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Chorus. 

G. Provatorov 

جّل في تســــجيـل ميا ○ ــــُ لي من حيث ا داء. س

استحاد الســوفييتي في مســرا اشــتهر بتقديم ه ا 
العمل وإن لم يبل  تســـجيل الصـــوت الدرجة الميالية 
 CDإس أن للتسجيل قيمة تاريخية. غير متوفر بشسل 

 Melodiaحاليا                    

Katharina Ismailova 

 Suite for                  متتالية أوركســـترالية

Orchestra op 114 (1962)  

  Järvi – Scottish Nat. Orch. 

  Chandos 8587 
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 المراجع

● Kobbé  
The Complete Opera Book 

The Earl of Harewood 1980 

 

Ludmila Poliakova 
La musique Soviétique 1961 

 

● Rita Mc Allister 
Music in Soviet Union 

in The New Grove Dictionary of Music and 
Musicians Vol 19 1995 

 

● Boris Schwarz  
D. Shostakovich 

in The New Grove Dictionary of Music and 
Musicians Vol 17 1995 

 

● Testimony  
The Memoirs of Dmitri Shostakovich  

as related to and edited by Solomon Volkov 

Harper Colophon Books 1979 
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 مركز الموسيقا العربية والمتوسطية

 

 

 نبيلة أبو الشامات

 

مركز الموسـيقا العربية والمتوسطية في تونس  إن
مؤسـسـة مختصة بالتراث الموسيقي تجمع بين  هو

النشـــاة العلمي والمتحفي والتنشـــيا الفني  وقد 
ه ا المركز الموســــيقي الهام في قصــــر  ىءنشــــأ

ــارون  ــه»الب ــــم «ديرسنجي ــاس ــة » المعروف ب النجم
الــ ي يعــد من أبرز معــالم التراث المعمــاري  «الزهراء

يجمع بين خصــائ  المعمار المحلي  فهو  التونســي
ــــر الزخرفة والنقش ا ندلســــية. بُ  ني ما بين وعناص

 3م2200على مســــاحـة تناهز  4933و4943عـامي 

ـــيدي  ـــاحية س على منحدر جبل المنار الشـــهير بي
 سية.بوسعيد الواقعة شمال العاصمة التون

ــــاما  بارعا  ينتمي إلى  كـان البـارون ديرسنجيـه رس
المدرسـة اسسـتشـراقية وباحيا  كبيرا  في الموسيقا  
ومن ثمار ه ا اسهتمام بالموســـيقا العربية وحبه لها 
ــة التي تحمــل عنوان  ــة الهــام ــــوعــة العلمي الموس
 الموســـيقا العربية أســـاليبها وتاريخها  والتي ألفها 

وصــدرت في   بســيدي بوســعيد البارون خلال إقامته
 ستة أجزاء عن دار النشر الباريسية بول غوتينر.

تعد ه   الموســـوعة اليوم من بين المراجع الهامة 
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ــــيقـا العربية تدل  وهي  في كـل مـا يتعلق بـالموس
على التعامل العميق مع الموسـيقا العربية وأسسها 
الفلســــفيـة وإحيـاء تقـاليـدها العريقة والحفات على 

ــــ اعـد  في  لـك كاتبه المرحوم المنوبي نقـائهـا. س
الســنوســي بمعية موســيقيين مشــهورين وباحيين 
ــيقي الحلبي  ــهرهم الموس ــيين وعر  من أش تونس
السبير علي الدرويش والتي تتصدر صورته إحدل زوايا 
ــر  مركز الموســيقا العربية والمتوســطية حاليا    القص

 أميال  مع العديد من الموسـيقيين التونسيين ا ف ا 
ن من مشـــــاهير يمحمــد الوافي ومحمــد غــانم وآخر

 المالوف التونسي.

ـــات حول  ـــت تلك الجهود إلى تهور دراس كما أفي
ــــيقـا التقليـدية ــــمنها كتا   ا غاني   الموس من ه

التونسـية  الشـهير لصاحبه المرحوم الصادق الرزقي 
 ال ي ألفه ب يعاز من البارون. 

لموسيقا وقد كانت آراء البارون الهامة حول نشــأا ا
ــــر  العربية وتطورها حافزا  للملك فؤاد ا ول عاهل مص
آنـ ان  على تسليفـه بـ عداد المؤتمر الشــــهير العام 

ــــنة  38الـ ي انعقـد بـالقاهرا في   4923آ ار من س
ــــيقا العربية من نواحي  والخا  بمشــــسلات الموس
ــــيقيــة والتلحين والتعليم   المقــامــات والآست الموس

ــــيقي  ــــم المؤت .الـمـوس مر إلى جــانــد وقــد ه
الموســيقيين والعلماء العر   نخبة من كبار المؤلفين 
الموســيقيين والباحيين اليربيين أميال بول هنديميث 
وبيلا بـارتون وكورت زاكس والبــارون كـارادي فو الــ ي 

فتتاحية للمؤتمر باسم رودلف ديرسنجيه قرأ السلمة اس
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ال ي أقعد  المرس عن المشــــاركة في أعماله. وقد 
ــــاعد ه ا اللقاء  المؤتمر  على تهور وعي جديد  س

ـــيقا العربية بالإهـــافة إلى ةرا مشـــسلاتها با لموس
 الجوهرية  ول مرا وعلى نحو منهجي.

ــــيقا العربية  وس تزال  النجمة الزهراء  مركز الموس
ــــطيــة إلى اليوم مســــتيرقــة في حيــاتهــا  والمتوس
المتحفيــة في جوف الحيز المقتطع لهــا إلى جــانــد 

دها أن يحجبها عن العيون  حيـث أراد مشــــيو   الربوا
تـحـوم حـولـهــا  كــرل رودلــف ديرسنجيــه البعيــدا 

ــــيــة.  في أوائــل القرن ديرسنجيــه جــاء وقــد المتلاش
ليســتعيد عافيته في دفء المناأ   4908 العشــرين 
قرن  الوامتدت إقامته إلى ما يقار  ربع   التونســــي

  ا ننتيجة التواصـل السريع والعميق مع الطبيعة وال
ندماج إنســــان أوربي ممـا جعـل وجود  حالة نادرا س

بعالم اليقافة الإســـلامية. ولم يسن بناء  كاملا   اندماجا  
 النجمة الزهراء  إس ريادا روحية على در  تشــــسيل 

ــــ ــــرقي. فسان في رس مه ولوحاته العديدا وحلم ش
المنتشـرا والباقية في القصر مستسلما  بسليته له ا 

نهالي وا صـــدقاء ممن حوله الحلم  وفي رســـمه ل
كان يحاول التعبير عن اسحترام ال ي يسنه  صــــدقائه 
 الموسيقيين وا دباء من ا عيان أو من أبناء الشعد.

ولعل حس الفنان العميق بأحوال الشرق يبدو في 
الحقيقة النفســيةّ أو التعبير النفســي ال ي تطفح به 
ــوء اللطيف ال ي يمن  رســومه لنشــخا   وفي الي
مشــــاهد  الشــــعبية أكير مما نطالعه في اسنت ام 
البديع  شــجار الســرو وشــجيرات الورد على جانبي 
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ــة أو في الترتيــد المرهف  ــدلســــي ــة ا ن الفســــقي
أو في تنوع ا لوان اليرية   للشــــجيرات في الحـديقة

للزهور على انحدارات الحديقة النازلة نحو البحر. لقد 
ــــام أكير اختزاس  و ــــبح فنـه كرس أكير حرية نتيجة أص

 ستصاله ب لك الواقع.

 وإلى جاند مقاربة الشرق بالن ر كان يريد التعمق
ــــوتأكير به  فسان اهتمامه   عبر تملسه من خلال الص

ي كان التعامل معها توعشـــقه للموســـيقا العربية ال
يتجاوز بالنســبة إليه  مجرد اســتمتاع عابر. إنه عودا 

ية أسسها الفلسفإلى الينابيع عبر نصوصها السييرا و
ثم الوصـول في نهاية المســار إلى تشخي  لها في 
ــــر  النجمــة  ــــوا والعمق  إن تحويــل قص غــايــة الوه
الزهراء  إلى مؤسـسة ثقافية مسرسة للموسيقا هو 
ــــل بعمق مع عبقرية  تسريم لـ كرل  لـك الـ ي تواص
ــــتسشــــف مجـاستـه المتنوعة   الإبـداع العربي  واس

 ة.وساهم في إحياء تقاليد  العريق

مركز الموسـيقا العربية والمتوسطية تتميل برامج و
 ي: هكمجمع ثقافي في أربعة محاور متداخلة 

عن ةريق حفظ التراث الموسككيقي ونشره  -5

ــــمي بالخزينة الوةنية للتســــجيلات  إنشــــاء ما س
ــــوتية الوةنية ومعالجتها وحف ها وترميمها وبيها  الص

 :وإعادا نشرها. و لك عن ةريق

  معالجة الوثائقيةأ كك الجما وال

ـــ  ــ الجمع الميداني ـ ـــ ــ الإبداع الشرعي ـ ـــ الجمع ـ
ــــ المعالجة  ـــــ ــــ التبادل ـ ـــــ نقل ا رصدا الخارجية ـ
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 الوثائقية.

  ب كك الحفظ والترميم 

ــــوتيــة التي ت جمع في أفيــــل تُ حف  الوثــائق الص
ـــمن  ال روف توفر و   لك درجة الحرارا والرةوبة وبي
 أقصى تدابير الحماية.لها 

لترميم أحــدث المعــدات اورشـــــة لميم : تتوفر التر
ــــوتية التي   والتقنيـات في ميـدان ترميم الوثائق الص

لحق بها أهــرار  وتســخر الورشــة آخر ما تم التوصــل 
ــــوت لترميم  إليــه في مجــال المعــالجــة الرقميــة للص

ــرةة   ــوتية  أش ــطوانات أالتســجيلات الص و لك   س
ه   بتوخي كـل الـدقـة المطلوبـة  ومن ثم يتم نقـل 
ممــا   التســــجيلات على أوعيــة تقليــديــة أو رقميــة

ـــهل الإةلاع  يجعلها في مأمن من عوامل التلف ويس
 عليها ونشرها أو إعادا نشرها.

  كك ابراز القيمة والبن جك

ســـتحر  الخزينة الوةنية للتســـجيلات الصـــوتية 
على إعطــاء ن ف س جــديــد لهــ ا التراث وإعــادا الروا 

ــا  ــا اعتراه ــ اكرا كييرا  م ــك عن ةريق   الوهنل و ل
النشـــر أو إعادا النشـــر على أوعية صـــوتية حديية  
ــائق  ــاع إلى الوث ــــتم ــات اسس ــان ــة إمس ــاح وعلى إت
المسـجلة  وإنشـاء قاعات للاستماع حيث سيتمسن 
ــــين  ــــون وغيرهم من المختص البــاحيون والــدارس
ــــيقــا من الإةلاع على كــل  والمهتمين بعلم الموس

. ها رصـــيد الخزينةالوثائق الصـــوتية التي يحتوي علي
أوس   ا  وعلمي ا  وال ي ســــيأخ  نشــــرها منحى أكاديمي
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 وقبل كل شيء.

 كك الإصدارات   د

لن تقتصــر عملية إعادا اعتبار رصــيد التســجيلات 
ــــوتيـة على نشــــر ه   التســــجيلات فقا بل   الص

ســـتشـــتمل أييـــا  على مجموعة من المنشـــورات 
 تالمصـاحبة المتنوعة المستوبة لوهع ه   التسجيلا

مع إبراز   في إةارها التاريخي والعلمي والموســيقي
 أبعادها التراثية الحقيقية.

 كك القيام بأنشطة متحفية  2

ــ متحف قصر النجمة الزهراء : ال ي  ـــ بحد  اته  هوـ
ــر  تحفة معمارية متميزا ســواء من حيث جمال عناص

من حيث عناصر الزخرفة والنقش  مأ وتناسقها  البناء
وال وق الرفيع ال ي يطبع عناصر  والرسـوم الهندسية

ــــتوحاها الفنان من الفن  الزخرفـة الـداخلية التي اس
ا  خصــوصــالمعماري الرائع في ا ندلس أيام ا مويين و

قصـر الحمراء قمة العمارا والفن الإسلاميين في من 
ــــحا    غرناةة ا مويين ال ي كان تأثير  المعماري واه

 في كل المير  العربي.

حدث استجابة أُ ت الموسيقية : ال ي ــ متحف الآس
ــــر النجمــة الزهراء  و هــ ا  يتــألفللــدور الجــديــد لقص

ــــر منالقســــم  ــات القص   غرفتين من غرف ملحق
ــلها رواق   مســاحة كل منهما ثمانين مترا  مربعا  يفص
ــــم على الآست  ــــــات هــ ا القس وتـحتوي معروه
الموســيقية التي اســتخدمت ومازالت تســتخدم في 

ائلاتها  أي الوترية والإيقاعية تونس مصـنفة حسد ع
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ــــت ل ه   المجموعة مفتوحة لاثراء  والهوائيـة. وس
ــــافة ــــيقية التي جمعها  .والإه وتحتل الآست الموس

ــارون في مطلع القرن العشــــرين    4923-4933 الب

إهـــافة إلى   مسانة بارزا هـــمن معروهـــات المعرس
صــور بعن الموســيقيين وأشــهر الفرق الموســيقية 

ــــيســــعى المركز إلى تن يم في  لــك الوقــ ت. وس
ــــيع محـددا. مع إمسـانات  معـارس ترفيـة حول مواه
ــة  ــاحف ا خرل المختصــــــة العربي ــادل مع المت التب

 وا جنبية.

ــــنع الآست  ويوجــد في المركز قســــم خــا  لص
يعمل وفق محورين: أولهما ن ري يقوم   الموســـيقية

ــــة  وثــانيهمــا تطبيقي عملي  على البحــث والــدراس
ية جريب غراس ت تهاصيانوع الآست صنيتيـمن ورشـة 

ــك لإعــادا اس ــة  وكــ ل ــــنع وتربوي ــات الص ــار لفني عتب
 المتوارثة وإحيائها.

لتسون مرآا ة  وسيقيكككككككك إحداث الميتبة الم 3
ــا المتحول  ــــيق ــالم الموس ــا يجري في ع تعسس م
ــــتمرار  وهي تؤدي دورا  حيويـا  ومسملا   والمتيير بـاس

ــة أقســـــام المركز ــل   دوار بقي ــــنيف  يتمي في تص
ــــيقي  ــــة في الحقل الموس ــــص المعلومات المتخص
ــــتعمــل  وتوفيرهــا وبيهــا. ولتحقيق هــ   ا غراس س
ــــيــد من الستــد والــدوريــات  المستبــة على تسوين رص
ــائق  ــة والوث ــــيقي ــات والتســــجيلات الموس والمــدون

وسـتوهع ه   الوسائل والستد  .السـمعية والبصـرية
ــــيقيــة في خــدمــة ال . روازالتي تحوي العلوم الموس

وســـيسون فيها مسان خا  للمطالعة لنشـــر الفائدا 
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ا وسـع لسل المستفيدين والباحيين لإةلاعهم على 
مــا يصـــــدر في هــ ا الحقــل المعرفي في النطــاقين 

 العربي والدولي.

ــــيقيــة على  قســــم وتشــــتمــل المستبــة الموس
وتتميل مهمته في   الدراســات والبحوث التابع للمركز
لمي الحقيقي. كما اسرتقاء إلى مســــتول البحث الع

ــــيـوفـر حيز اللقــاء والتفسير للطلبــة والبــاحيين  س
ــــيقيين  ــــيد الوثائق بوالموس ــــد الحوار وإثراء رص قص

المتوفرا في أوجه النشاة الموسيقي  من قواميس 
مختصة ودراسات وموسوعات وبحوث مهتمة بمناهج 

 تدريس الآست الموسيقية.

  كك قرم التنشيط والبرمجة 4

 لقسم المهام التالية:ستوكل إلى ه ا ا

المؤلفين تن يم لقاءات بين الملحنين و ــــــــــــــــ أ
اني التقليدية والحديية ـــيقيين ومؤدي ا غـــــالموس

ــــطيـة وغيرها  ــــد بفي البلـدان العربيـة والمتوس قص
مختلف أنواع الموســـيقا وتطوير  تشـــجيع التبادل بين

تجـاهـات الإبداعية التجديدية مع الحفات على قدم اس
 ي التراث.راسخة ف

تن يم لقاءات وندوات ودورات دراســــية حول    ــــ
مختلف المواهيع المبرمجــــة وا هداف التي يسعى 
ـــطية  ـــيقا العربية والمتوس إلى تحقيقها مركز الموس
ــــجيلات  في مختلف مجــاست البحــث  حف  التس
الصــوتية  علم الموســيقا والتربية الموســيقية ونشــر 

 التراث الموسيقي .

ــ ــ جـ ـــ م نشاةات موسيقية في إةار المركز تن ي ـ
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ــــر النجمــة الزهراء  أو خــارجــه يشـــــارن فيهــا    قص
 موسيقيون من مختلف الآفاق والمشار .

وقد قام المركز بأنشــطة موسيقية وحفلات هامة  
 :  هامن

ــــم ا يــام  ،اللقككاء الأول لقيقككاع -5 ويحمــل اس

وهو خـامس ت ـاهرا علمية وفنية   الـدوليـة لايقـاع
فعلى مـدل ثلاثـة أيام  اسيقـاعيـة.لآست فيمـا يخ  ا

ــــيقية لعازفين منفردين بارعين   دمت عروس موس قـُ
ــــين  من المير    ــــرات قيمة لباحيين مختص ومحاه

ة وفرصــــ  تونس  إيران  العراق  لبنان  تركيا  اليونان 
ثمينة للموسـيقيين الشـبا  للمشـاركة في ورشات 
ــــات ا وعازفي  نعمل ن رية وتطبيقية مختلفة مع أس

ــــيقية   كبـار  وي خبرا ومعرفـة ولإبراز الهوية الموس
 الخاصة لمختلف الشعو  المشاركة.

  على مــدل ثلاثــة أيــام تأقيمــأيككام النككاي   -2

أشــهر عازفي الناي لمحمد ســعادا حفلات  توهــم
ــــرور و  في تونس ــــطفى س ــــرمن قــدري مص   مص

ــــي  رقونير من أوحســــين عمومي من إيران  وقدس
ــــيقــا قــدم جولــة ف الــ ي  تركيــا ي مقــامــات الموس
وكمال قرابشــــي من الجزائر ال ي قدم باقة   التركية

ونبيــل عبــد موس    من مختلف الطبوع ا نــدلســــيــة
ــة ــات العربي ــام ــة في المق ــدم جول ــ ي ق وجلول   ال

الجلاصــي ال ي قدم معزوفات في الطبوع التونســية 
 وفي المقامات الشرقية.

ــة  ــام ــ   الحفلات اله ــادا رافق ه ــا جرت الع وكم
حاهـرات صباحية وندوات وحلقات بحث تناولت أهم م
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ـــيع  ـــهر الباحيين حولالمواه ـــيرته  ش   الناي ومس
منهم ا سـات ا صالح المهدي  محمود قطاة  فتحي 

 زغند   قدري سرور وغيرهم.

أقـام المركز احتفـاس  على مدل  3003في عـام  -2
أســــبوع تقريبا  بمناســــبة مرور ســــبعين عاما  على 

 تشرين ا ول 37ودولف ديرسنجيه في رحيل البارون ر
سهتمامه الشـديد والمتواصــل بموسيقا العالم  4923

ل قصـــر  النجمة الزهراء قبلة المهتمين عف العربي  وج  
ومنهم ميلا    والموســــيقيين من أوربا والوةن العربي
ــــي  الشــــيخ خميس الترنــان  المنوبي الســــ نوس

وقد وهــــع المركز  .والشــــيخ علي الدرويش وغيرهم
ــــي  اليوم كل أعماله ومؤلفاته وأرشــــيفه الشــــخص
المتعلق بالموســيقا بين أيدي المهتمين بالموســيقا 
على اختلاف شرائحهم بعد أن قطع شوةا  هاما  في 

 استنساخها رقميا .

واعترافا  من المركز بالدور السبير ال ي ســــاهم فيه 
ــــيقا العربية ديرسنجيـه  بـانعقـاد المؤتمر ا ول للموس
أقام سهرات فنية على نسق السهرات   في القاهرا

ــــيقيــة التي قــُ  دمــت على هــامش والحفلات الموس
نفس تركيبة  الحسبانمع ا خ  ب  4923المؤتمر عام 

ــــيقيين وةبيعــة الآست الفو  رق من حيــث عــدد الموس
المســــتخدمة والمقطوعات الينائية والآلية المقدمة  
و لك انطلاقا  من التســــجيلات التي أســــهم البارون 

لفت بها شـــركة ســـهاما  كبيرا  في إنجازها والتي كُ إ
جرامافون تحت إشـــراف لجنة التســـجيلات المتفرعة 

 عن المؤتمر.
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ــــبـة هـامة لإبراز  وقـد جـاءت هـ   الحفلات منـاس
ــــيقيينــا على التراث  ــــلــة انسبــا  موس أهميــة مواص
الموسـيقي سـماعا  وتحليلا   همن الندوات العديدا  

محـاوست التجـديد  حتى يسون المنطلق الفعلي لسـل
 ومواكبة العصر ال ي نعيشه.

 وأهم الفرق التي شاركت في ه ا اسحتفال:

ــــة من تونس  فرقـة بــابـل للتراث  جوق زيـاد غرس
الموســــيقي من العراق  فرقة الفارابي للموســــيقا 
العربية من مصـــر  الجوق ا ندلســـي من تلمســـان 
  الجزائر   فرقة عمر ميتوي من ةنجة  المير  . 

 بعد السمنجة أثبتت  ام اليمنجكة )اليمان(أيك -4
ــا رمزٌ  ــا أنه ــــف على تهوره ــة قرون ونص  مرور أربع

بجمال شــسلها ورشــاقة خطوةها وبســاةة   للسمال
ــــوتها ــــفاء ص ــــميمهـا وص ورغم أن لجنة الآست   تص

الموســــيقية المنبيقة عن مؤتمر الموســــيقا العربية 
ـــة  4923ا ول في القاهرا  كانت في أغلبيتها معاره

ــــيقـا العربيـة لإ فقد دخـال الآست اليربيـة في الموس
ــــيقا  قبلت السمنجة دون مناقشــــة في فرق الموس
العربيــة التقليــديــة لقــدرتهــا على أداء كــل الــدرجــات 
الخاصـــة بالمقامات المتداولة في الموســـيقا العربية 
دون عـنــاء  وإلى قــدرتهــا على محــاكــاا النبرات 

 اسيس والمشاعر وا صوات البشرية.وا ح

ـــمت أشـــهر العازفينو   قد نُ مت حفلات هامة ه
ــــهر عــازفي السمــان في تونس: ارم اثنــوكُ  ن من أش

والفنان قدور الصــرارفي  وعُزفت   الفنان رهــا القلعي
بعن مؤلفــاتهم لهــ   الآلــة. إلى جــانــد العــديــد من 
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الندوات حول تقنيات العزف الشرقي على آلة السمان 
ي  ار التلماختيوحول التأليف الموسيقي لآلة السمان و

هــــمت   هاومنهج تدريســــ المناســــد للعزف عليها
 من كل ا قطار العربية. ا  أسات ا كبار

اللقككاء بين العود العربي والعود الأوربي  -1

ــــم عازفين  .الـ ي جرل على مدل أربعة أيام وقد ه
ليؤكد أن الموســــيقا أفيــــل ســــفير   وأوربيين ا  عرب

أن  . وليؤكدلعلاقات الصــداقة التي تربا بين الشــعو 
ــد خرج من رحم العود العربي ــد  .العود ا وربي ق وق

ــاء  ــدوات ورافق اللق ــة العود ن حفلات العزف على آل
ــتشــراف مســتقبل  محورها الرئيســي كان حول اس
ــــنــاعتــه  الـعـود الـعـربي والعود ا وربي  وةرق ص

 المختلفة.

 أما الحفلات فقد أتت على النحو التالي:

ـــــ مدرســة العزف التونســي الت ــــــ ميلها   قليديـ
 الفنانان الطاهر غرسه ومراد الصقلي.

ـــــ مدرســة العزف التركي ــــــ ميلها العازف يلدن  .ـ
 ديريك.

ــــ  ـــــ   عود عصـر البارون وعود عصر النهية ا وربيةـ
 شهوف. ف. كيرميله ا لماني 

ـــــ ا ســلو  السلاســيسي وا ســلو  العربي  ــــــ ـ
ــــعيد الشــــرايبي من   ا نـدلســــي ميله الفنان س
 المير .

  ود عصر النهية ا وربية  ا سلو  الفرنسي ـــ ع
 ميلته العازفة الفرنسية كلارا أنطونيني.



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 415  0225/   43العدد 

ــ عود عصر النهية ا وربية  ا سلو  الإيطالي  ـــ   ـ
 ميله فرانسو فويس.

ـــ المدرسة العراقية ــــ ميلها الفنان العراقي نصير   ـ
ـــمه ـــة أييـــا  مع الفنان   ش ـــهرا خاص ال ي أحيا س

لى شـــسل ارتجاست جمعت الإيطالي فرانسو فويس ع
 اسسلوبين معا .

ــــيــاق المنحى الــ ي اتبعــه المركز  -6 فـي س

والمتعلق خاصـــة بالتنقيد عن التراث واســـتسشـــاف 
ــــ أقــام المركز حفلا    المخزون اليقــافي يهتم  ا  خــاص

بالطبوع التونســـية على شـــسل ســـهرية اشـــتملت 
ــــلــة من  ــــيقيــة ثلاثــة هي : وص على أنمــاة موس

ــــحات من مقام اس ــــبعينالموش   أداء المجموعة  ص
ثم   ووصــلة من الموشــحات من مقام الحجاز كار كرد

وأخيرا  ســـلســـلة  .إفرادية للمطربة زهرا لجنف أغانٍ 
 من المعزوفات قدمها أفراد التخت الشرقي.

ــــا  العديد من  أيام آلة القانون  -9 ــــمنت أيي تي
  الحفلات والنــدوات العلميــة على مــدل ثلاثــة أيــام

ـــارن فيها أهم ع وهم : الفنانون   ازفي آلة القانونش
ــــليم الجزيري  جمـال عبيد  فريد الباهي  توفيق  س
زغنــدا من تونس  صـــــالح الشــــرقي من المير   
حســــن الفالح عواد من العراق  خليل كارادومان من 

لاسل من غ  جورج ةتركيا  حسـان التناري من سوري
 خديجة العفريت من تونس.وألمانيا  ريم عبيد 

على مدل ثلاثة أيام جلســــات علمية وقد نُ مت 
حول تقنية آلة العود وأهمية  ا  تيـــمنت حوارات وأبحاث

ــــيقا الحديية ــــنـاعتها وتطورها وملاءمتها للموس   ص
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ــــر والمير دو لباحيين ق   منهم: د.   موا من تونس ومص
آلة القانون في مصــر عبر القرن  :نبيل شــور   مصــر 

ــاجري  تونس  ــد الم ــآلي :العشــــرين  د. محم ف الت
ــــالح الشــــرقي  المير    :الحـديية لآلة القانون  ص
 القانون في المير  ا قصى  صالح المهدي  تونس .

ــــمـت كلا   من بشــــير أحمد بيج  وأقيمـت نـدوا ه
ــقر ومحمد المسني  ة  ســوري     تونس والهادي بلص

وكان موهـوعها الرئيسي حول  إشساليات صناعة آلة 
 القانون .

 

 

 معجم الأوبرا

 Gحرف 

 

 إعداد  محمد حنانا

 

Gabriele  :3-  دور«sop »

ــاا  ــي ــح ــريــت ال ــي أوب ف
الباريســـية لـــــــ أوفنباأ. 

 هي صانعة قفازات.
في أوبريت « sop»دور  -5

ــــــ جوهان يدم في ناوي لـ
شــــتراو  الياني. هي 
 زوجة السونت زيدسو.

___________________

___ 

Gabriele Adorno –  دور

«ten »ي أوبرا ســيمون ف

ـــــ فيردي. هو  بوكانييرا لـ
ــل  من النبلاء  متيم  نبي

 بحد أميليا.
___________________

___ 

Galitsin , Prince –  دور
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«ten » ـــــرا فـــــي أوب

ــــ  ـــا ل خـــوفـــانشــــــيـــن
 موسورسسي.

___________________

___ 

Galitsky , Prince –  دور

«bass » فـي أوبرا ا مير

ــ بورودين. هو أخو  إييور لـ
 إييور.  زوجة

___________________

___ 

Gambler , The – 

 (Igrok) المقامر

ــــول لـ  أوبرا من أربعة فص
ــت أول  دم ــُ بروكوفييف. ق
مرا في بروكســــيل في 

. 3959نيســــان عــام  59

وهــع نصها  المأخو  عن 
ــــســي   ــــتــويــيــفس دوس

 المؤلف نفسه.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

  «ten»ألسســــــــــــــي 

  «sop»بـــــــــــــــــــولين 

ـــــــ   جدا «bass»رال جنـ

«mezzo» الســـــــيـــد  

 «.bar»أستلي 

منتجع قصكككككة الأوبرا  
ميـا  معدنية في ألمانيا  

 . 3130نحو عام 

الــجــنــرال مــتــيــم بحــد 
ـــاج  ـــن ـــمـــي ـــش ال ـــلان ب
ـــة  لسنه كان قد  المفلس
خســــــر أمــوالــه فــي 
الـمــقــامرا. وهو مــدين 
لـلمــاركيز  وينت ر بقلق 
موت عمتـه العجوز اليرية 
ــــيرث ثروتهــا   الــتي س

ــل إلى المنتجع لسنها  تص
ــــحــة  وهـي تــتــفــجر ص
ــة  وتخســــر آخر  ــافي وع
فلس معها على ةاوست 
القمار. في غيــــون  لك 
يحــد ألسســــي  معلم 
أةــفــال الــجنرال  بولين 
ابنة زوجة مســــتخدمه. 
ولسي يحول دون زواجهــا 
مــن الــمــاركــيــز يحــاول 
ألسســــي الـ ي كان قد 
خســــر أمواس  أخ ها من 
بــولين  أن يجر  ح ــه 

المرا   ثــانيــة. يربح هــ  
وعنــدمــا يعطي المــال لـ 
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بولين ترد  قـا فة به في 
 وجهه.

كتبت بأســــلو  تعبيري 
اســتفزازي  وهي تصــوير 
مفعم بــالقوا للجشــــع  
ــحــوا  الــ ي  ـــــت ــلاس ول
يتسلا على المرء فيساد 

 يدمر .
___________________

___ 

Gayle –  دور«sop » في

أوبــرا تــحــطم الجليــد لـ 
ــة  ـــــديق ــت. هي ص تيبي

 يوري.
___________________

___ 

Gazza Ladra , La – 

 العقعق اللص 
ــــلــيــن لـــ  أوبــرا مــن فص
روسيني. قُدمت أول مرا 

أيــار  43في ميلانو في 

. وهــع نصــها  3139عام 

المأخو  عن ج. م. ث.  . 
دوبيني و ل.  . كينيز  
 جيوفاني غيراديني.
نيتا نيالأدوار الرئيرية  

«mezzo» ــوديســـــتــا   ب

«bass» جيــانيتو  «ten»  

ـــدو  ـــان ـــرن ـــي   «b-bar»ف

  بيبو «mezzo»لوتشــــيا 

«mezzo» فـــابـــريـــزيـــو  

«bar» إيزان  «ten.» 

قرية في قصككة الأوبرا  
إيطــاليــا  بــدايــة القرن 

 التاسع عشر. 
ــة  ــادم ــاا الخ ــا الفت نينيت
مخطوبة إلى جيانيتو ابن 
ــ ي  ــدو ال ــان المزارع فيرن
ــه. تُتهم  تخــدم في منزل
ــة من  ــة مـلـعق بســــرق
الفيــــة. يؤكد بوديســــتا 

لــتــهم الموجهــة إليهــا ا
بســـبد رفيـــها التقر  
دان ويُحسم عليها  منـه. تُـ
بالموت  ولسن يُستشــــف 
الســارق الحقيقي وهي 
 -في ةريقها إلى الإعدام

 إنه العقعق.
هــي واحــدا مــن أروع 
أعمال روســــيني  وهي 
ميــال بــارز على ا وبرا 
كر  شــــبــه الجــادا. نــ  
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بــافتتــاحيتهــا الشــــهيرا 
 الرائعة.

___________________

___ 
Geburstag der 

Infantin , Der or Der 

Zwerg -  عيد ميلاد ابنة

 أو القزم. الملك
ــد  أوبرا من فصــــــل واح
ــــوي  لــلــمــؤلــف الــنــمس
ألسســندر زيملينســسي. 
ــي  ــرا ف دمــت أول م قــُ

ــار عــام  51كولون في  أي

ــا  3955 . وهــــع نصــــه

ــار  ــأخو  عن أوســــس الم
 وايلد  جورج كلارين.
م قزالأدوار الرئيرككية  

«ten»ينفانتا  ابنة ملك   إ

ــالي   ــاني أو برتي إســــب
«sop» ــا ــت ــي   «sop»  ج

 «.bass»أستوبان 

تهُدل ابنة قصة الأوبرا  
الملــك ا نــانيــة المــدللــة 
قزما  قبيحا  بمناسبة عيد 
ــا. يقع القزم في  ميلاده
ــا على الرغم من  حـبـه

ــــــــ لعبة.  أنهـا تعُامله كـ
وعندما يرل القزم نفسه 
ــرآا  ــم ــي ال ــرا ف  ول م

ه ويموت. يـتـحـطـم قلبــ
ــــد ابنـة الملك  ن  تيي
 لعبتها لم تعد تعمل.

هـــي أجـــمـــل أوبـــرات 
زيــلــمــيــنســــسي  وقــد 
أُهــملــت مــدا ةويلــة  
لسنهـا عادت لتقدم على 

 نطاق واسع.
___________________

___ 

Mr    Gedge–  دور«bar »

في أوبرا ألبرت هيرين  لـ 
 بريتين.

___________________

___ 
Geduldige Socrates , 

Der – صبر سقراط 

أوبـرا لـلمؤلف ا لمــاني 
جورج فيليــد تيليمــان. 
ــي  ــرا ف دمــت أول م قــُ

. وهع 3953هامبورغ عام 

نصها  المأخو  عن نيسولو 
ــاتو  جوهــان أولريش  مين
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 فون كوني .
هي قطعة صييرا ممتعة 
حول محن الفيلســــوف 
ســــقراة العــائليــة  ومــا 
زالــت تقُــدم بين وقــت 

 وآخر.
___________________

___ 

Gemma di Vergy – 

 جيما دي فيرجي
ــــلــيــن لـــ  أوبــرا مــن فص
دونيزيتي.قُدمت أول مرا 

كانون  53في ميلانو في 

ــــع 3143ا ول عــام  . وه

ــــهــا  الــمــأخو  عن  نص
ــسســــــنــدر دومــا    أل

 إيمانويل بيديرا.
ما جيالأدوار الرئيرية  

«sop» الـــســـونـــت دي  

  غيــدو «bar»فـيـرجـي 

«bass»  تــامــا  «ten»  

 «.mezzo»إيدا 

ــاريس ة الأوبرا  قصكككك ب
 القرن الخامس عشر. 

ــونــت دي  ــس ــخــطــا ال ي
فـيـرجي ليطلّق زوجتــه 

العــاقر جيمــا  وكــان قــد 
اخــتــار مســـــبــقــا  مــن 
ســيخلفها. يقتل تاما   
عبـد جيما العربي وال ي 
يــهــيــم بــحــبــهــا  رجــل 
الــسونــت  لسنــه يح ى 
بوعد بالعفو إن هو اعترف 
بـالتخطيا لقتـل السونت. 
تتــدخــل جيمــا لصـــــالح 

دو الوفاق مع تـامـا  ويب
زوجــهــا ممسنــا  إلى أن 
ــدا  ــدي ــة الج ت هر الزوج
إيـدا. تـدفع جيما السونت 
ــع ســسينا  فوق  وهي تي
حـــنـــجـــرا إيـــدا  إلـــى 
ــــــ إيدا.  اسعتراف بحبه لـ
في ليلة الزفاف تتوســـل 
ــأن  ــامــا  ب جيمــا إلى ت
يــقــتــلــهــا  لسنــه يطعن 
ــا  ثم  ــدس  منه ــت ب السون

 يقتل نفسه. 
نـ ر إليهــا على أنهــا  يـُ

ــ ــر م ــي ــل غ ــم ــوازن  ع ت
 وتتيمن مقاةع ممتازا.

___________________

___ 
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Geneviève –  دور

«mezzo » فـــي أوبـــرا

ــا  ومـيليزانــد لـ  بـيـلـي
ــوســـــي. هــي أم  ــب دي

 بيليا  وغولو.
___________________

___ 

Gennaro  :3-  دور«ten »

فــي أوبرا لوكريتشــــيــا 
ــــ دونيزيتي. هو  بورجيا لـ
نبيــل شـــــا  ييبــت في 
الــنــهــايــة بــأنــه ابــن 

 كريتشيا.لو
فــي أوبرا « ten»دور  -5

ـــ وولف  -جواهر المادونا لـ
 فيراري. هو حداد.

___________________

___ 

Genoveva – جينوفيفا 

ــــول  ــة فص أوبرا من أربع
ــاني روبرت  للمؤلف ا لم
شـــومان. قُدمت أول مرا 
ــي  ــ  ف ــزي ــب ــي سي  52ف

. وهـــع 3120حزيران عام 

ــــهــا  الــمــأخو  عن  نص
ــك و  ــاي جوهــان لودفي  ت

ــدريش كري ــان فري ســــتي
هيبــل  المؤلف نفســـــه 
ــــتران مع روبرت  بــاسش

 راينيك.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

ــا    غولو «sop»جـينوفيف

«ten» ــد   «bar»  زييفري

  مــارغريتــا «bass»دراغو 

«sop.» 

القرون قصكككككة الأوبرا  
ــــــطـــى  تـــرايـــر  الـــوس

 وستراسبورغ. 
تـرفن جينوفيفــا  أثنــاء 
ــد   ــا زييفري ــا  زوجه غي
نها عروس غولو للتقر  م

والتودد إليهـا. يد  غولو 
ــديقه في حجرا نومها  ص
لـسـي تُتهم بــالزنــا  ثم 
يــ هــد غــولــو لــيــخــبــر 
زييفريد  ال ي عاد مصابا  
مـن المعركــة  بخيــانــة 
زوجـتــه. يــأمر زييفريــد 
رجـالـه بأن يأخ وها إلى 
اليــابــة لسي تعُــدم. يقوم 
غـولـو بـمحــاولــة أخيرا 
ــه  ــالهر  مع ــا ب ــاعه لإقن
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ــــول  فــتــرفــن  لسن وص
الــ ي عــرف  زيــيــفــريــد

 الحقيقة ينق  حياتها.
ــوحــيــدا  ــرا ال هــي ا وب
الساملة لـ شومان  ونادرا  

 ما تقُدم.
___________________

___ 

Gérald –  دور«ten » في

أوبرا سكميه لـــــــ ديليد  
 هو هابا إنسليزي.

___________________

___ 

Gérard , Carlo –  دور

«bar » ــدريــا في أوبرا أن

ـــ جيوردانو  و ه شينييه لـ
خادم عند أســـرا كواني 

 ييدو قائدا  ثوريا .
___________________

___ 

Gerechter Gott –  آريــــــا

ـــانو  ــــ ــــ ــــ ـــها أدريـ يينيـ
«mezzo » ـــــل في الفص

اليـالث من أوبرا رينزي لـ 
 فاغنر.

___________________

___ 

Gerhilde –  دور«sop »

ــالسيري لـ  فـي أوبـرا الف
ــاغنر  هي واحــدا من  ف

 رات.الفالسو
___________________

___ 

Germont –  دوران فـــي

ـــ فيردي  :أوبرا سترافياتا لـ
« ten»ألفريـدو جيرمونت 

ــد  جيورجيو    «bar»ووال

ا ول يُشار إليه بـ ألفريدو 
  عشــــيــق فــيــوليتــا   
ــه بـ  ــاني يشـــــار إلي الي

 جيرمونت.
___________________

___ 

Geronimo –  دور«b-

bar » ــزواج ــرا ال ــي أوب ف

سري لـ تشيماروزا. هو ال
 والد كارولينا.

___________________

___ 

Geronio , Don –  دور

«bass » فـي أوبرا تركي

 في إيطاليا لـ روسيني.
___________________

___ 
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Geschwitz , Countess – 

ـــــي « mezzo»دور  ف

أوبـــــــــــــــرا لــــولــــــو لـ 
 بيـــــرغ.

___________________

___ 

Gertrude :3-  دور«sop »

في أوبرا هـانزيل وغريتل 
ــــــ هامبردينك. هي أم  لـ

 الطفلين.
ـــي « mezzo»دور  -5 ف

أوبرا روميو وجولييــت لـ 
غــونــو. هــي مــربــيــة 

 جولييت.
___________________

___ 
Gespenstersonate , Die 

 سوناتا الشبح –
أوبرا من ثلاثة مشــــاهد 
للمؤلف ا لماني أريبيرت 
دمــت أول م را رايمــان. قــُ
. 3913فـي بـرلين عــام 

وهــع نصها  المأخو  عن 
ــــترينــدبيرغ  المؤلف  س
 نفسه و ي. شينديل.

الأدوار الككرئككيرككككيككة  

  أركينهولز «bar»هوميل 

«ten» ـــاء ـــيـ ــــ ــــ   المومـ

«mezzo» ــاا   «sop»  فت

  «ten»كــــولــــونــــيــــل 

ــــون    «bass»بــنــيــيــتس

 «.ten»جوهانسون 

يصـــادق قصكككة الأوبرا  
هوميـل  وهو رجل عجوز 

ــد   في كرســــي مــدول
التلميــ  أركينهولز. ومن 
خلال نــافــ ا يريــان فتــاا 
جميلة  هي ابنة هوميل 
غـير الشــــرعيــة  التي 
ــهــا  ــل ــقــاب ــمــســن أن ي ي
أركينهولز على حــد قول 
هوميل. في المنزل تقبع 
ــاا التي  ــة أم الفت الخليل
تـعـرف بــالموميــاء  في 
 خرســـتانة  وتتسلم ميل 
الببيـاء. يتهم هوميل من 
فــي الــمــنــزل بــجــرائــم 

تلفة يهدد بالسشــــف مخ
المومياء تهدد  عنها  لسن

أييــــا  بسشــــف جريمــة 
ــــي.  ارتسبهــا في المــاه
يزحف هوميـل إلى داخل 
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خرســــتــانتــه ويشــــنق 
ــرا أركينهولز  نفســه. يص
بحبه للفتاا  لسنها تفُسد 
أييــا  ميلها في  لك ميل 
 من في المنزل وتموت.
هــي واحــدا مــن أكــيــر 
ــة  ــديي أوبرات الحجرا الح

 35لـــــ  نجاحا   فقد كتبت

عــازفــا   وعُرهـــــت على 
 نطاق واسع. 

___________________

___ 

Gessler –  دور«bass »

ــل لـ  ــام تي في أوبرا ويلي
ــــيــني. هو حــاكم  روس

 سويسرا المستبد.
___________________

___ 

Giacomo  :3-  دور«bar »

فــي أوبرا جــان دارن لـ 
 فيردي. هو والد جان.

فــي أوبرا « ten»دور  -5

را لـــ ســـــيــدا الــبــحــيــ
ــــيــنــي. هــو ملــك  روس
إســــســتــلــنــدا جــيــمس 

 الخامس.

___________________

___ 

insolito ardore’Già d – 

ــــطفى  ــا مص ــا يينيه آري
«bass » في الفصل ا ول

من أوبرا فتاا إيطالية في 
 الجزائر لـ روسيني.

___________________

___ 

Già i sacerdoti –  ثنائي

« mezzo»يينيه أمنيريس 

ــس  ــي ــي « ten»ورادام ف

ـــــل الرابع من أوبرا  الفص
 عايدا لـ فيردي. 

___________________

___ 

Già nella notte –  ثنائي

« sop»يينيــه ديزديمونــة 

فـــي « ten»وعـــطـــيـــل 

ـــــل ا ول من أوبرا  الفص
 عطيل لـ فيردي.

___________________

___ 

Giannetto –  دور«ten »

في أوبرا العقعق الل  لـ 
ــد  روســــيني. هو خطي
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 نينيتا.
___________________

___ 

Gianni Schicchi – 

 جياني سيييي
ـــــل  ــة من فص أوبرا هزلي
واحد لـ بوتشيني. قُدمت 
أول مرا في نيويورن في 

ــام  33 ــاني ع ــانون الي ك

ــا  3931 . وهــــع نصــــه

الــمــأخــو  عــن دانــتــي  
 جيوفاكينو فورزانو.

الأدوار الككرئككيرككككيككة  
  «bar»جياني ســسيسي 

  رينوتشــيو «sop»سوريتا 

«ten» سيمون  «bass»  

 «.mezzo»زيتا 

فلورنسا  قصكة الأوبرا  
3599 . 

يلتف ا قار  حول ســرير 
بويوســــو الميــت  الــ ي 
تسربت شائعة تردد بأنه 
ــــى بســل مــا يملــك  أوص
لـلــدير. يبحــث ا قــار  
باهتياج عن الوصية. يجد 
ــية  لسنه  رينوتشــيو الوص

يرفن تســليمها  حد ما 
لم توافق العمة زيتا على 

من سوريتا  إن كان زواجه 
محتول الوصــية مرهــيا . 
وبينما يبحث ا قار  عن 
ــة  ــك الورة مخرج من تل
يصل جياني ويقترا خطة 
يســــاعدهم بها. يت اهر 
ــت  ــه بويوســــو المي ــأن ب
ويطلد منهم اســــتدعاء 
الموتف القانوني لوهـــع 
وصية أخرل. يسعى كل 
ــــو في العــائلــة إلى  عي
رشــــوا جيـاني ليمنحـه 
حصــة ســخية من الإرث. 
ــاني  ــا يملي جي ــدم وعن
ــــيـة الجديدا  يترن  الوص
ــــي ــا  من  لــســل فرد ش
الــتــركــة  لــسنــه يحتف  
لنفســه بأفيــل ا شياء  
بـعــد مـيــادرا الــموتف 
يهــاجم ا قــار  جيــاني  
ويحمــل كــل منهم مــا 
يســــتــطــيع حملــه من 
المنزل. رينوتشيو وسوريتا 
يشــــربـان نخد حبهما  
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ويــلــتــمــس جيــاني من 
جمهور المشاهدين عدم 

ســــين إلى  ال ن بــأنــه
 أبعد حد.

ــيــة  ــهــزل ــرا ال هــي ا وب
ـــــ بوتشــيني   الوحيدا لـ
وهــي عــمــل سمــع من 

 الناحية التقنية.
___________________

___ 

Gil , Count –  دور«bar »

في أوبرا ســر ســوزانا لـ 
فـيراري. هو زوج  -وولـف

 سوزانا الييور.
___________________

___ 

Gilda  :3-  دور«sop »

لـ  فـي أوبـرا ريـيـولـيـتـو
فـــيـــردي. هـــي ابـــنـــة 

 رييوليتو.
في أوبرا « sop»دور  -5

ـــ  الــمــعــلــم الــمــتــورة ل
دونـيـزيـتي. هي زوجــة 

 إنريسو.
___________________

___ 

 
Gioconda , La – 

الفككككتككككاة جيوكوندا )
 المرحة( 

ــــول  ــة فص أوبرا من أربع
للمؤلف الإيطالي أميلسار 
ــت أول  دم ــُ بونسييللي. ق
 1مـرا فـي مــيلانو في 

. وهــع 3193ان عام نيســ

ــــهــا  الــمــأخو  عن  نص
 فيستور هوغو  أرييو بويتو.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

ـــدا  ـــون ـــوك ـــي   «sop»ج

  «bar»  بارنابا «ten»أنزو

  ألــفيس «mezzo»لــورا 

«bass» سشــــــيــيــســا  

«cont.» 

ا  فينيسيقصكة الأوبرا  
 القرن السابع عشر. 

يعيش النبيـل المبعد أنزو 
في فينيســــيــا منتحلا  

ــــية بح ار. تحبه شــــخص
مينيـة الطريق جيوكوندا  
ــه متيم بحــد لورا  لـسـن
ــــو المجلس  زوجــة عي
الــبــلــدي ألــفــيس. يبل  
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الجاســـو  بارنابا  ال ي 
يشــتهي الـــــ جيوكوندا  
الــمــجــلــس بــوجود أنزو. 
ــــ لورا  يلتقي انزو سرا  بـ
على متن مركبــه  حيــث 
ـــدا  ـــون ـــوك ـــي ـــي ج ـــأت ت
ــتــعــرف  لــمــواجــهــتــه. ت
جــيــوكــونــدا عــلى لورا  
مرأا وتستشف أنها هي ال

التي أنقـ ت أمها العمياء 
شــييسا من الرعاع عندما 
اتهمها برنابا بممارســــة 
الســـحر  وتنبهها إلى أن 
ألــفيس قــادم سعتقــال 
ــــرم  أنزو. تهر  لورا ويي
أنزو النار في مركبه  ويفر 
ــأمــر  مــع جــيــوكــونــدا. ي
ألفيس زوجتــه لورا  بعــد 
أن اكتشف علاقتها بانزو  
أن تتجرع الســــم  لسن 

تبــدلــه جيوكونــدا تســــ
بجرعــة منومــة  وتجــد 
ــيلة تنقل بها جســد  وس
لورا إلى منزلهــا حيــث 
ســيأتي إليها أنزو. ولسي 
ــة  ــدا الحري تحقق جيوكون

 نزو  تعـد بارنابا أن تهبه 
نفســــهــا. ولسن بعــد أن 
ييــادر أنزو مع لورا تتجرع 
لـورا الســــم. وعنــدمــا 
تســــقــا على قــدمي 
بـارنـابـا المهتـاج  يخبرها 
وهي تلف  أنفاســها بأنه 

 خنق شييسا.
هـــي أنـــجـــح أعـــمـــال 
ــى  ــي عــل ــل ــل ــي ــي ــس ــون ب
ــدا  الإةلاق  وهي الوحي
بين أوبراته التي ما زالت 
تقُدم  وقد غدت موسيقا 
البــاليــه فيهــا   رقصـــــة 
الســــاعات   مادا تتمتع 
بشــــعبيــة في الحفلات 

 الموسيقية. 
___________________

___ 
Gioielli della Madonna 

, I –  جواهر المادونا 

ــــول أوبرا من ث ــة فص لاث
للمؤلف الإيطــالي إرمــانو 

دمــت  -وولف فيراري. قــُ
أول مـرا في برلين في 

كـــانـــون ا ول عـــام  54
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. وهــع نصــها انريسو 3933

غــوليشــــيــاني وكــارلو 
 زانياريني.

الأدوار الككرئككيرككككيككة  
  رافــائيــل «sop»مــالييلا 

«bar» جينارو  «ten.» 

 نابولي. قصة الأوبرا  
يــخــبــر رافــائــيــل زعــيم 

ــــافيا السامورا   ا ـــــ ـــــ لمـ
النابوليــــــــــــة   حبيبته 
مــالييلا بــأنــه يحبهــا حبــا  
يجره معه على ســــرقة 
الــجــواهر من تميــال الـ 
ــك  ــا. يســــمع  ل ــادون م
الــحــداد جينــارو المتيم 
أييــــــا  بحــد مــالييلا  
ويرتسد السرقة بنفسه. 
ترهى مالييلا بــــ جينارو  
ـــــ رافائيل  لسنها تعترف لـ
الــ ي يــنبــ هــا. ترمي 
على مــالييلا بــالجواهر 

قــدمــي جينــارو وتُيرق 
نفســــهــا. يعيــد جينــارو 
ــال ثم  الجواهر إلى التمي
 يطعن نفسه من اليأٍ .
مـا زالــت تقُــدم بين حين 

 وآخر.
___________________

___ 

Giorgetta – دور «sop »

ـــ  ــاءا ل ــب ــع ــرا ال فــي أوب
بوتشــــيني. هي زوجــة 

 ميشيل.
___________________

___ 

Giorgio –  دور«bass »

ــانيون لـ في أوبرا  البيوريت
بيلليني. هو اللورد جورج 
والتون البيوريتــاني  عم 

 إلفيرا.
___________________

___ 
Giorno di Regno , Un 

or Il Finto Stanislao – 

مككلككك لككيوم واحككد أو 
 ستانيرلاو المزيف.

أوبرا هزلية من فصلين لـ 
دمــت أول مرا  ــُ فيردي. ق

أيلول  2فـي ميلانو في 

صــها  . وهــع ن3130عام 

المـأخو  عن السســــندر 
دوفــال   -فنســــنــت بينو
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 فيليس روماني.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

  المركيزا «bar»بيلفيور 

  «sop»ديـــل بـــوجـــيـــو 

  «mezzo»جــولــيــيــتــا 

ــبــارون «ten»إدواردو    ال

ــار  ــازن «b-bar»كلب   الخ

«bar.» 

بريســت  قصككة الأوبرا  
 .3944عام 

ييــادر الملــك بولنــدا في 
ــة  ويترن  ــة ســــري مهم

ــه ال ــار  بيلفيور ليميل ف
ــــر  ليوم واحــد. في القص
ثمة عر  مزدوج  ينبيي 
أن تتزوج جولييتــا ابنــة 
ــا  على  ــار من سروك كلب
الــرغــم من أنهــا تحــد 
إدواردو  وينبيي أن تتزوج 
ــل بوجيو من  المركيزا دي
الــســونــت إيفريــا  وهي 
تخطا لفعــل  لــك  نهــا 
ــا  ــأن عشــــيقه ــد ب تعتق
بـيـلـفيور هجرهــا. يفزع 

 مـا يعلم بأمربيلفيور عنـد
زواج الـمركيزا  لسنــه س 

ـــف عن  ـــتطيع السش يس
هويته. وبعد عدا ترتيبات 
مؤجلـة وتعقيدات غرامية 
ــــع: يوافق  يـنجلي الوه
كلبــار أن تتزوج ابنتــه من 
إدواردو. وعنــدمــا ينجح 
الملك في مهمته ويعود  
يـسشــــف بــيــلــفيور عن 
ــــرا بحبــه  ــه ويص هـويت
ــه  ــــفح عن للمركيزا. تص

 المركيزا ويتزوجان.
شــــلت ا وبرا فشــــلا  ف

 ريــعــا  عــنــد تهورهــا  
وحـتـى اليوم نــادرا  مــا 

 تقُدم.
___________________

___ 

Giovanna  :3-  دور

«mezzo » فـــي أوبـــرا

ــــــــ دونيزيتي.  آنابولينا لـ
هي الشخصية التاريخية 
جين ســــيمور  نحو عام 

ـــة 3249 – 3209   زوج

 هنري اليامن اليالية.
في أوبرا « sop»دور  -5

لـ فيردي. هي جان دارن 
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 جان دارن.
ــانوي  «mezzo»دور  -4 ث

فـي أوبـرا ريـيـولـيـتـو لـ 
فــيــردي. هــي خــادمــة 

 غيلدا.
ــانوي « mezzo»دور  -3 ث

ــي أوبــرا إرنــانــي لـــ  ف
فــيــردي. هــي مــرافقــة 

 إلفيرا.
___________________

___ 

Giovanna d’Arco – 

 جان دارك
ــــول  ــة فص أوبرا من ثلاث
وتمهيد لـــ فيردي. قُدمت 

ميلانو في  أول مرا في
. 3132شــــبــاة عــام  32

وهــع نصها  المأخو  عن 
ــل  شــــيلر  تيميســــتوك

 سوليرا.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

ــا  ــان ــارلو «sop»جيوف   ك

«ten» جياكومو  «bar.» 

فرنســا  قصككة الأوبرا   
3359 . 

ــاا  ــان وهي الفت تلهم ج

ــك فرنســـــا  ــة مل القروي
شــارل الســابع ال ي هو 
على وشــك اسستسلام 

ل د القتالانسليز  أن يعـاو
بمعونتها  فقد ســــمعت 
ــماوية تدعوها  ــواتا  س أص
لمســــاعدا بلدها. وبعد 
أن يتم انتصــــــار الجنود 
الفرنســــيين بتـأثير منها 
تخُبر الملك شــــارل بأنها 
تبــادلــه عــاةفتــه نحوهــا 
لــســنــهــا س تســــتــطــيع 
اسســـتســـلام لعاةفتها  
 ن ا صــوات الســماوية 
قــد ح رت عليهــا الحــد 
البشري. يندد بها والدها 
جياكومو ال ي يخشــــى 
أن تسون ســـاحرا. يعتقل 
الإنــسليز جــان  ويحــاول 
والدها وقد عرف الحقيقة 
ــا على  ــده أن يســــــاع
الهر   لسنهــا تصــــــا  
بجروا مميتـة وهي تقود 
 الفرنسيين إلى نصر آخر.
بعــد فترا من الإهمــال 
عــادت لتقــدم بين وقــت 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 512  0225/   43العدد 

 وآخر.
___________________

___ 

Giselda –  دور«sop » في

الـلـومـبــارديـون لـــ  أوبـرا
 فيردي. هي أخت أرفينو.
___________________

___ 

Giuditta – جودين 

ــــول  ــة فص أوبرا من ثلاث
لـلمؤلف الهنيــاري فرانز 
ــت أول مرا  دم ــُ ــار. ق ليه

كــانون  50في فيينــا في 

. وهــــع 3943الياني عام 

نصها بول كنيبلر وفريتس 
 لوهنر.

الأدوار الككرئككيرككككيككة  
  أوكتــافيو «sop»جوديتــا 

«ten» ــل ــانوي   «bar»  م

  أنيتــا «bass»أنــتــونــيــو 

«sop» بــيــيرينو  «ten»  

 «.ten»سيباستيان 

تهجر قصكككككة الأوبككرا  
ــ هــد  جوديتــا زوجهــا وت
إلى إفريقيا برفقة اليابا 
أوكتــافيو  الــ ي كــان قــد 

أغواهــا. بعــد رحيــل فوج 
ــا  ــدو جوديت ــافيو  تي أوكت
ــافيو  ـــــة. يترن أوكت راقص
الجيش ويعمــل عــازفــا  

في أحد المطاعم للبيانو 
حيــث يلتقي ثــانيــة بـ 
جــوديــتــا وهــي تتنــاول 
ةعام العشاء مع عشيق 
جـديـد. تيـادر جوديتا مع 
عشـــيقها  بينما يواصـــل 
ــافـيـو الـعزف حتى  أوكـت
تــنــطــفــن جــمــيــع أنــوار 

 المطعم. 
هي آخر عمل مســرحي 
لـ ليهار  وهي واحدا من 

 أعماله الناجحة.
___________________

___ 

Giulia –  دور«sop»  في

ـــ  ــة ل ــي ــال ــرا فســـــت أوب
ســــبونتيني. هي ع راء 
فيســتا المسرسة لخدمة 
فيســــتـا ربـة نار الموقد 

 عند الرومان.
___________________

___ 
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Giulietta  :3-  دور«sop »

في أوبرا حسايات هوفمان 
لـــــ أوفنباأ. هي ح ية  
 وثالث حد لـ هوفمان.

في أوبرا « sop»دور  -5

آل كـابوليـت ومونتاغيو لـ 
يــني. هي تحــد بــيــلــلــ

 روميو ويحبها.
ـــي « mezzo»دور  -4 ف

ــك ليوم واحــد لـ  أوبرا مل
فــيــردي. هــي تــحــد 

 إدواردو.
___________________

___ 

Giulietta e Romeo – 

 جولييت وروميو
ــــــ زينياريللي.  -3 أوبرا لـ

ــي  ــرا ف دمــت أول م قــُ
كــانون  40مــيــلانــو في 

. وهــــع 3993الياني عام 

ــــهــا الــمــأخــو  عن  نص
يا يه مارشسسبير جوسيب

 فوبا.
ــــلــيــن  -5 أوبـرا مــن فص

ــالي نيسوس  للمؤلف الإيط
ــاتشـــــاي    . N.vaccaiف

ــي  ــرا ف دمــت أول م قــُ
تشــــرين  43ميلانو في 

ــــع 3152ا ول عــام  . وه

ــــهــا  الــمــأخو  عن  نص
ــــبــيــر فــيليس  ــــسس ش

 روماني.
ــــــــ زانـدوناي.  -4 أوبرا لـ

دمت أول مرا في روما  قـُ
. وهــع نصــها  3955عام 

المأخو  عن شــسســبير  
رو روسـاتو  وهي من أرتو

ــاي   ــدون أنجح أعمــال زان
ومـا زالت تقُدم بين وقت 

 وآخر.
___________________

___ 
Giulio Cesare in Egitto 

يوليوس قيصككر في  –
 مصر

ــــول لـ  أوبرا من ثلاثة فص
دمت أول مرا  هـانـدل. قـُ

شـــباة  50في لندن في 

. وهــع نصــها  3953عام 

ـــن ف.  ـــو  ع ـــأخ ـــم ال
ــوس  ــس ــي ــي  ن ــوســــــان ب

 و هايم.فرانشيسس
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صر قيالأدوار الرئيرية  
«c-ten» كـــلـــيـــوبـــاتـــرا  

«sop» بــتــولــيــمي  «c-

ten»  ــــيــسســــتو   س

«mezzo» ــيــا ــل ــي ــورن   ك

«mezzo»  أخــــيــــلا  

«bass.» 

مصر عام قصككة الأوبرا  
 قبل الميلاد.  31

يصـــل قيصـــر إلى مصـــر 
ــة بومبي الــ ي  لملاحق
كــان بتوليمي بطليمو  
الرابع عشــــر  قـد قتله. 
يـخـطـا بـتـوليمي وقــد 
ســمع بييــد قيصر إلى 
قتله أييــا   قتل قيصــر   
وإلى سجن أرملة بومبي 
كورنيليا وابنها سيستو . 
ــاول كـليوبــاترا إغواء  تـح
قيصر لسي يساعدها هد 
ــا بتوليمي. بينمــا  أخـيه
يحبا ســيستو  محاولة 
بتوليمي المســا  بعفة 
ــث  ــاة عف عب ــا. يُق كورنيلي
قيصـــر وكليوباترا بمطالبة 
ــــر.  ــدم قيص ــاهير ب الجم

لى الرغم من هزيمــة وع
ــد  ــــر على ي جيش قيص
ــــر  بـتـوليمي  ينجو قيص
ويجد ةريقا  ســــرية إلى 
ــــر ويقتل بتوليمي.  القص
ــــــد كليوبــاترا  ثــم ينص
حــاكــمــة وحيــدا على 

 مصر.
هــي واحــدا من أع م 
أعمـال هـاندل  وما زالت 

 تقُدم حتى الآن.
___________________

___ 
Giunto sul passo 

estremo –  آريــا يينيهــا

في ختام « ten» فاوست

أوبـرا مـيفيســــتوفــل لـ 
 بويتو.

___________________

___ 

Giuramento , IL – 

م  الق ر 
ــــول  ــة فص أوبرا من ثلاث
ــي  ــال ــط ــف الإي ــؤل ــم ــل ل
ــت.  ــادان ســـــافيريو ميرك
ــي  ــرا ف دمــت أول م قــُ
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ــام  33ميلانو في  آ ار ع

ــا  3149 . وهــــع نصــــه

ــأخـو  عـن فـيـسـتور  الـم
 هوغو  غايتانو روسي.
يزا إيلالأدوار الرئيرية  

«sop» فيســــساردو دي  

  مــانفريــدو «ten»بنفينتو 

«bar» بيانسا  «mezzo»  

 «.bass»برونورو 

سيراكوز  قصكة الأوبرا  
 القرن الرابع عشر. 

يحـد فيســــساردو بيانسا 
ــت  ــدو كون ــانفري زوجــة م
ســــيـراكـوز. إيليزا التي 
ـــا    ـــساردو أيي تحد فيس
كانت قد أقســـمت على 
صداقة أبدية مع محسنة 

أنق ت  ات مرا مجهولـة 
ــا  ــدهــا وأعطته ــاا وال حي
مــيــدالــيــة. يــيبــت في 
النهاية أن ه   المحسنة 
ــهــدد  ــســا. ي ــيــان هــي ب
مـانفريـدو بيـانسـا بالموت 
 ن الخــائن برونورو بعــث 
له رســـالة موجزا جعلته 
يعتقد بأنها خائنة. ترسم 

ــة في  إيـليزا  الصــــــادق
قســــمهــا  خطــة لإنقــا  
حياا منافستها في حد 
ا هفيســــساردو  لسن يقتل
فيســــساردو ال ي اعتقد 
 خطأ  بأنها سممت بيانسا.
ــــ  ـــرا ل هـــي أهـــم أوب
ميركـادانت وأنجحها  وما 
زالــت تقُــدم بين وقــت 

 وآخر.
___________________

___ 

Giustino – غويرتينو 

ــــول لـ  أوبرا من ثلاثة فص
دمت أول مرا  هـانـدل. قـُ

شـــباة  33في لندن في 

ـــها 3949عام  ـــع نص . وه

 نيسولو بيريياني.
الـرغـم من أنهــا  عـلـى

ليست واحدا من أوبرات 
هــانــدل ا كير رواجــا   مــا 
زالــت تقُــدم بين وقــت 

 وآخر.
___________________

___ 

Glauce –  دور«sop » في
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أوبرا ميديا لــــ كيروبيني. 
 هي ابنة كريون.

___________________

___ 

Gloriana – غلوريانا 

ــــول لـ  أوبرا من ثلاثة فص
دمــت أول مر ــُ ا بريتين. ق

حزيران  1في لنــدن في 

. وهــع نصــها  3924عام 

ــتــون  الــمــأخــو  عــن سي
 ستراشي  وليام بلومر.

الأدوار الككرئككيرككككيككة  
ــث ا ولى    «sop»إليزابي

  «ten»الإيـرل إيــزيــسس 

  «bar»لــورد مــونــتجوي 

لـيــدي بـيـنـيلو  ريتش 
«sop» ســير والتر ريلي  

«bass» ســـــيســـــيــل  

«bnar»   هــنــري كــاف

«bar» فــرانســــــيــس  

«mezzo» ــك   روا الماس

«ten» ــاسد   مـيــنـي الــب

  «b-bar»ا عـــــمـــــى 

ريـسـوردر مـن نــورويــتش 
«bass.» 

 تصف ا وبراالأوبرا   قصة

أحداث الســــنوات ا خيرا 
 من حسم إليزابيث ا ولى. 
تطُم ن إليزابيــث الســــير 
روبرت ســــيســــيل على 
مواستهـا السـاملـة للدولة  
ــي  ــرس ف ــع ــا ت ــه ــن ــس ول
المشــــهد التالي ميلها لـ 

ــرل ــو  الإي ــســس  وه ــزي إي
ــه  ــدع ــا أن ت يلتمس منه
ــائر تيرون في  ــل الي ليقــات
ــة  ــدا   لــسن الملس إيــرلــن
ــك  ــك. ومع  ل ــارس  ل تع
ــك  ــل ــل ت ــادر مــن أج ــي ي
المهمـة بمبـاركتها. وحين 
ــه  ــا  تــتهم يــعــود مــهــزوم
بالخيانة ويســــقا مقامه. 
وعلى الرغم من توســــل 
زوجتـه فرانســــيس يدان 
ــالموت.  ــه ب حــسم علي ويــُ
تنتهي ا وبرا بمشــــاهــد 

ــ ــطــع رأ  ت ــى ق ؤدي إل
ــوت  ــى م ــســس  وإل ــزي إي

 إليزابيث.
___________________

___ 
Glückliche Hand , Die 
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 اليد المحنو ة –
ــد  أوبرا من فصــــــل واح
للمؤلف النمســوي أرنولد 
شــونبرغ. قُدمت أول مرا 

تشرين  33في فيينا في 

ــام  ــت  3953ا ول ع  أُلف

ــها 3939 عام  . وهــع نص

 المؤلف نفسه. 
 رجلرية  الأدوار الرئي

«bar.» 

ــــوع  ــاول ا وبرا موه تتن
عزلــة الفنــان في العــالم 
ــه عن  ــــر  وبحي ــاص المع
ــلــه  ــمــي الســـــعــادا. وت
مشـــاهد متنوعة يتعرس 
فيهــا رجــل إلى وحش 
مخيف  وينصــــحه كور  
أخير الوجه بالتخلي عن 
ثقته بأحاســـيســـه. كما 
أنــه يُحبا في بحيــه عن 
امرأا. كتد العمل لصوت 
بــاريتون وكور  مختلا 

ســــــتــرا. ويــؤكــد وأورك
شونبرغ في ه ا العمل  
متبنيا  أفسار كاندينسسي  
ــــة  على ا هميـة الخاص

 لرمزية ا لوان.
___________________

___ 

God of battle , The –  آريا

ــا هــيــركــولــس  يــيــنــيــه
«bass» فـي الفصــــــل  

ا ول من أوبرا هيركولس 
 لـ هاندل.

___________________

___ 

Golaud –  دور«bar » في

را بيليـا  وميليزاند لـ أوب
ديبوســــي. هو ا أ غير 

 الشقيق لـ بيليا .
___________________

___ 
Golden Cockerel , The 

 الككديككك الككذهككبككي –
Zolotoy Petuschok   

ــــول لـ  أوبرا من ثلاثة فص
 -نـيـسـوسي ريـمســــسي
كورســـاكوف. قُدمت أول 
 9مرا في موســــسو في 

. 3909تشــرين ا ول عام 

عن  وهــع نصها  المأخو 
ــــســيــن  فــلاديــمير  بــوش
 إيفانوفيتش بيلسسي.
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الأدوار الككرئككيرككككيككة  
  «bass»الــملــك دودون 

  «sop»ملسة شــــيماخا 

ــر «ten»مــنــجــم    ا مــي

  ا مير «ten»غــفيــدون 

  الـــديـــك «bar»أفـــرون 

«sop.» 

ــدم قصكككككة الأوبرا   يق
الــمــنجم للملــك دودون 
ديسا   هبيا  يطلق صـــياحا  
إ ا تعرس الملــك لخطر 

ملك المبتهج مـا. يبدي ال
اســــتعــداد  لتقــديم أي 
ــار  المنجم  شــــيء يخت
عــوهــــــا  عــن الــطــائــر 
الســــحري  لسن المنجم 
ــــيح  ــار . يص يرجن اختي
الديك وي هد الملك إلى 
الـحر . يقــابــل الملــك 
ملسة شــــيماخا الجميلة 
ويتزوجها  ويأتي بها إلى 
مملستــه. يطلــد المنجم 
مـن الـملــك أن يعطيــه 
الملسـة مسـافأا له. يقتل 

ودون الــمنجم الـمـلــك د
عقـابـا  لـه على وقـاحته. 

ــك  ــدي ــاجم ال ــٍ  يه ــدئ عن
ــى  ــت ــر  ح ــق ــن دودون وي
الــمــوت  ثــم تــخــتــفــي 

 الملسة.
ــــ  ـــرا ل ـــر أوب ـــي آخ ه

كورســاكوف   -ريمســسي
وقد تعرهت لمشاكل مع 
الرقـابـة عنـد تهورها  إ  
زعـمــت الـرقــابــة أنهــا 
ــــمن هجـاء  لتعـامــل  تتي
القيصــر نيسوس الياني مع 
ــة ــروســــــي ــر  ال ــح  -ال

. إنها عمل متألق اليابانية
يتيمن تلوينا  أوركستراليا  

 أخا ا .
___________________

___ 
Gondoliers , The or 

The King of Barataria 

سككككائقكا الغندول أو  –
 ملك باراتاريا

ــــلــين  أوبــريــت مــن فص
لـلمؤلف البريطــاني آرثر 
دمت أول  ســــوليفـان. قـُ
 9مـرا فـي لـنــدن في 

. 3119كــانون ا ول عــام 
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ــا و .  . وهــــع نصــــه
 جيلبيرت.

 دونالأدوار الرئيرككية  
-b»أسمــبرا ديــل بوليرو 

bar»ــة بلازا  -  دوق ودوق

  «mezzo,bar»تــــــورو 

ماركــــــــــــــــــو وجوسيبيه 
  «ten,bar»بــالــمــيــري 

ـــــــا    تيسا «sop»جيانيتـ

«mezzo» ــدا ـــ ـــ   كاسيلـ

«sop» لــــــويــــــس  

ten»أو«bar ــونــيــو   أنــط

«bar» إينيس  «cont  .» 

  قصككككككة الأوبكككريكككت
 وباراتاريا.  فينيسيا

 منعا  سنتشـــار المييودية

  اخـتـطـف دون أسمبرا  
كبير أعيــــــاء محسمــة 
الــتــفــتــيــش  ابــن ملــك 
بــاراتــاريــا وعهــد بــه إلى 
سـائق غندول فينيسي. 
وبمرور الســــنين لم يعد 
ــــائق الينــدول العجوز  س
قــادرا  على التمييز بين 

                                                           
  ة ـــــالمييوديismMethodة ـــــ: ةائف

بروتستانتية أنشأها يحية ـــــــــــمس
 .جون ويلزي.  معجم أوكسفورد 

ــه الـحـقيقي وا مير  ابـن
المخطوف. الآن شــــــد 
الـــطـــفـــلان مـــاركـــو 

بيه  وتزوج ا ول وجوســـي
من جيــانيتــا واليــاني من 
 -تيســـا. يصـــل دوق بلازا
ــا ويـعلمــا  تـورو ودوقـتـه
ابنتهما كاسيلدا  الواقعة 
فـي غــرام مـرافــقـهــمــا 
ــد تم في  ــه ق لويس  أن
ــيرها عقد قرانها على  ص
ــا  وبمــا أن  ــاري ــارات أمير ب
والــد  قــتــل فهي الآن 
ــة. يولي دون  غــدت ملس
أسمـبرا الســــلطــة إلى 

ه ليحسما ماركو وجوسيبي
الـبـلاد مـعــا  رييمــا يتم 
الـسشــــف عـن الـملــك 
الـحقيقي. يحول مــاركو 
وجوســيبيه المملسة إلى 
جمهورية تتســــاول فيها 
جميع الف ــات. يُعير على 
ــــــاع  أم الملــك بــالإره
إيـنـيـس  الــتي هي أم 
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لويس  فتصرا بأنه عندما 
جــاء رجــال الــتــفــتــيش 
لخطف ا مير اســـتبدلته 
بـابنها الحقيقي  ل ا ف ن 

الــحــقــيقي هو  الــمــلــك
لـويـس. وهـســ ا يــلــت م 
 شمل لويس وكاسيلدا. 
هـي مـن أكـيـر أعمــال 
ســـوليفان شـــعبية  وقد 
بل  عدد عروهــها ا ولية 

 عرها . 220
___________________

___ 

Gondromark –  دوران

ــاا  ــي ــح ــريــت ال ــي أوب ف
الباريسية لـ أوفنباأ  دور 

«bar » ـــو الـــبـــارون ه

الســــــــويـــــدي  ودور 
«mezzo » ــة ــارون هي الب

 زوجته.
___________________

___ 

Gonzalve –  دور«ten »

ــرا الســــــاعــة  ــي أوب ف
ــــ رافيل. هو  الإسبانية لـ
أحد المعجبين بــــــ زوجة 

 الساعاتي.
___________________

___ 

Goro –  دور«ten » في

أوبـرا مــدام بـتـرفلاي لـ 
بوتشــيني. هو ســمسار 

 زيجات.
___________________

___ 

Götterdämmerung – 

الآلهة )الحلقة غرق 
الرابعككة والأخيرة من 
سككككلرككككلككة خككاتككم 

 النيبيلونغ (
ــــول لـ  أوبرا من ثلاثة فص
دمــت أول مرا  ــُ ــاغنر. ق ف

آ   39في بــايروت في 

. وهــع نصــها  3193عام 

الــمــأخــو  مــن خــرافــة 
الـنــيـبــيـلــونـ   الــمـؤلــف 

 نفسه.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

  «sop»بـــرونـــهـــيـــلـــدا 

ــد    هــاغن «ten»زييفري

«bass» غــونــتر  «bar»  

  فالتروات «sop»غوترون 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 511  0225/   43العدد 

«mezzo» ـــش ـــري ـــب   أل

«bar» إسهــات الــقــدر  

ـــــــــــــــلاث  ـــــــــــــــي ال
«sop,mezzo,cont»  

  فيلياند «sop»فوغلينـد 

«mezzo» ــد   فلوســــهيل

«mezzo.» 

تمهيــد. قصككككة الأوبرا  
تـزوج ألبريش ســــــارق 
 هــد الــراين من امرأا 
أنجبـت لـه ولدا  ســــما  
هاغن. وقد ورث عن أبيه 
ــا  ورغبــة  في حقــدا  دفين

اسنتقـام من الآلهة ال ين 
ســـرقوا ال هد من أبيه. 
تزوجـت والـدا هاغن من 
ســيد قبيلة الييبيشــون  
العريقة وأنجبت منه ولدا  
أسمته غونتر ال ي أصبح 

 سيد القبيلة. 
تتنبـأ إسهات القدر اليلاث 
ــة الآلهــة. تخرج  بـنـهــاي
بـرونـهيلــدا من السهف  
ــا زييفريــد الــ ي  يـتبعه
ــ هــد في  يودعهــا ثم ي

ــة عـبــر نــهر الراين ر حـل

ينشـــد الميامرا. يصـــل 
ــــر غونتر وينزل  إلى قص
هــــيفا  عليه وعلى أخيه 
غير الشــــقيق هــاغن. 
تـدخل غوترون شــــقيقة 
غــونتر فيؤخــ  زييفريــد 
بجمـالها. تقُدم غوترون لـ 
زييفريد شــــرابا  ممزوجا  
برحيق النســيان  يشربه 
زيــيــفــريــد فــيــنســـــى 
برونهيلـدا  ثم يطلد من 

. يقتهغونتر أن يزوجه شق
يقبل غونتر شــــريطة أن 
يســــاعــد  زييفريــد في 
الحصول على امرأا تقيم 
فوق صـــخرا عالية تحوة 
بها النار. يصــــل زييفريد  
سبســـــا  الخو ا ومتنسرا  
بهي ـة غونتر  إلى معقــل 
ــــنــة  برونهيلــدا المحص
بســــيـاج من النــار. ينزع 
زييفريد الخاتم من إصــبع 
ــــعــه في  برونهيلــدا ويي
رجلا  إصـــبعه قائلا  لها إن 

يرغــد في الزواج منهــا  
ــ هول من  ــال ـــــا  ب فتص
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ــة الــمــوقــف. يرجع  غـراب
زييفريــد مع برونهيلــدا 
ــ ي  ــــر غونتر ال إلى قص
يــتــزوج مــن برونهيلــدا  
ويــتــزوج زيــيــفــريــد مــن 
غوترون. تحقـد برونهيلدا 
عــلــى زيــيفريــد ليــدر  
ــام  ــــمم على اسنتق وتص
مـــنـــه. يـــبـــرز هـــاغـــن 
ــا   ــا ةمع ــدته لمســــــاع
ــه.  ــ ي تحمل ــالخــاتم ال ب

رحلة صــــيد تيــــم وفي 
هــاغن وغونتر وزييفريــد  
يطعن هاغن زييفريد في 
ــة مـميتــة  تـهـر  ةـعـن
ويُحمــل جيمــان زييفريــد 
إلى قصـــر الييبيشـــون . 
وخلال مشــاجرا بســبد 
الخـاتم يقوم هاغن بقتل 
ــا يصـــــل  ــدم غونتر. وعن
ــمــان  ــى جــي ــاغــن إل ه
زييفريــد سنتزاع الخــاتم 
ترتفع يــد زييفريــد في 
ــه مــن  ــتــمــنــع الــهــواء ل

أمر برونهيلــدا انتزاعــه. تــ
بـبـنــاء مــحــرقــة لــحرق 

جيمــان زييفريــد  وتــأخــ  
الخاتم من إصــبع زييفريد 
ــبعها  ثم  ــعه في إص وتي
ــا  ــة جواده ــدو ممتطي تع
نـحـو نـيـران الـمـحــرقــة 
وتـدخل في أوارها. ينهار 
القصر ويفين نهر الراين  
ــاغن  ــا يحــاول ه ــدم وعن
ــم مــن  ــطــف الــخــات خ
برونهيلدا تيُرقه ع راوات 
 رقالراين في مياهه. يحت

الفـالهـاس  وتتدمر مملسة 
الآلهة  ويعود ال هد إلى 
عــ راوات الــرايــن ويــبزغ 
 فجر عهد الحد الجديد.

___________________

___ 

Goyescas – 

 غوييرياس
أوبرا من ثلاثة مشــــاهد 
للمؤلف الإســباني إنريك 
دمــت أول  ــُ ــادو . ق غران
 51مرا في نيويورن في 

. 3933كـانون الياني عام 

ــــهــا فرنــا ــــع نص نــدو وه
 بيريسويت ي زوازنابار.
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الأدوار الككرئككيرككككيككة  
  فيرناندو «sop»روساريو 

«ten» بــاكويرو  «bar»  

 «.mezzo»بيبا 

تــيــير قصكككككة الأوبككرا  
روســاريو غيرا عشــيقها 
ــل  ــدمــا تقب ــدو عن ــان فيرن
دعوا مصارع الييران إلى 
ــــر  ــة راقصــــــة. يص حفل
فيرنــانــدو على مرافقتهــا 
ــدعو   ــا ي ــة  وفيه للحفل

بارزا. يصا  باكويرو إلى م
فيرنــانــدو بجروا مميتــة  
ــي  ــن  راع ــي ــوت ب ــم وي

 روساريو.
اســــتـلـهـم غرانــادو  
العمل من لوحات للرسام 
غــويــا. وهــي تــســيــيــف 
لمقطوعات مبسرا وهعها 

 لآلة البيانو.
___________________

___ 

Gräfin Mariza – 

 اليونتيرة ماريتزا 
أوبريت من ثلاثة فصــــول 
ــاري  ــي ــهــن ــف ال ــمــؤل ــل ل

ن. قُدمت إيميريش كـالما
 51أول مرا في فيينا في 

. وهــع 3953شــباة عام 

ــــهــا جوليو  برامر و  نص
 ألفريد غرونفالد.

حــازت على نجــاا فوري 
لدل تهورها  وبقيت من 
أكــيــر أعــمــال كــالمــان 

 شعبية.
___________________

___ 
Graf von Luxembourg 

, Der –  كككككونككككت

 لوكرمبورغ.
أوبريت من ثلاثة فصول لـ 

ــت دم ــُ ــار. ق أول مرا  ليه
تشرين  53في فيينا في 

. وهــــع 3909الياني عام 

ــــهــا ر. بودانســــسي  نص
 وألفريد ماريا فيلنر.

___________________

___ 
Grand Duke , The or 

The Statutory Duel – 

 الككدوق الككيككبككيككر أو
 المبارزة القانونية
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ــــلين لـ  ــت من فص أوبري
دمت أول  ســــوليفـان. قـُ

آ ار  9مرا في لنــدن في 

. وهــع نصها و. 3193عام 

  . جيلبرت. 
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

  جوليــا «b-bar»لودفي  

  رودلف «sop»جــيلليسو 

«bar» أرنست دومسوبف  

«ten» دكتور تــانهــاوزر  

«bar» ــون ــة ف ــبــارون   ال

  ليزا «mezzo»كراكينفلد 

«mezzo» أمــيــروأمــيــرا  

  «sop,bass»مونت كارلو 

 «.bar»هيرالد 

ين    قصككككة الأوبريت
ديم يحرم المبارزا قانون ق

على أنه بدس  من المبارزا 
بالسلاا يتعين على كل 
ــــمين أن  واحد من الخص
يســـحد ورقة من أوراق 
اللعد  وال ي يســــحد 
الورقة ا هـــعف ســـييدو 
مــن الــنــاحيــة التقنيــة 
ــدعو  ــا . ي ــة ميت ــانوني والق
لـودفـيـ   وهــو المميــل 

ا ول في فرقة أرنســــت 
المسرحية  الدوق السبير 

ل لميل تلك رودلف البخيـ
الــمــبــارزا ويفوز. يتولى 
لودفي  زمــام الحسومــة. 
وفــي الــحــال تــخــطــد 
الـســيــيـرات ود لــودفــيــ   
خطيبتـه  ليزا المينـاجة  
ــة ا ولى جوليــا  الـمميل
جيلليسو  البـارونة العجوز 
التي كانت على وشــــك 
الزواج من رودلف  وأميرا 
مونـت كارلو التي خطبها 
الدوق السبير عندما كانت 

ــل ا لعمر. أخيرا  في مقتب
يُحـل كل شــــيء عندما 
يصل كاتد العدل الدكتور 
ــاوزر ليسشــــف أن  ــانه ت
الـقــانـون ين  على أن 
الآ  الــ ي ســــحــبــه 
لودفي  يعــد في المبــارزا 
الورقة ا هــــعف. وهس ا  
لم يعــد لودفي  الــدوق 
الــســبــيــر  ويخيم الوجوم 

 على الجميع.
___________________

___ 
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Grande- Duchesse de 

Gérolstein  ،La – 
 غراندوقة جيرولرتين 
أوبريت من ثلاثة فصول لـ 
دمت أول مرا  أوفنبـاأ. قـُ
 35فــي بــاريــس فــي 

. وهــع 3139نيســان عام 
ــــهــا هــنــري مــيلان  نص

 ولودفي  هاليفي.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

ـــدوقـــة  ـــيـــران   «sop»ال
ــس  ــت ــري   وانــدا «ten»ف

«sop» جـــن بـــوم  «b-

bar» ا مير بول  «ten»  
 .«ten»البارون بون 

يرغد   قصكككة الأوبريت
رئيس الوزراء البارون بون 
فــي تــزويــج مــحــبــوبتــه 
الـيرانــدوقــة إلى ا مير 
ــا ترغــد في  بول  لسنه
ــــا  من الجيش. تقع  ش
عينها على فريتس ال ي 
يتوق القائد العســــسري 
المتشـــدق جن بوم إلى 
مــحــبوبتــه وانــدا. تنجح 
اليرانــدوقــة في ترقيــة 
ــام  ــد ع ــائ فريتس إلى ق

في للقوات المســــلحــة 
ــائق.  ــــون خمس دق غي
يفوز فريتس في معركــة 
غير دمويــة  لسنــه يرفن 
حـد اليراندوقة من أجل 
وانــدا  تتــآمر اليرانــدوقــة 
ــبة ومعها بوم وبون  الياه
وجــول لإزاحــة فــريتس  
وتنجح اليرانــدوقــة في 
ــة فريتس  تـخـفـيـن رتب
ــة التي  بــ ات الســــرع
رفعـت رتبتـه فيهـا. يلت م 
شــــمــل وانــدا وفريتس  

مركز   ويـعـود بـوم إلى 
ــة لتركز  ــدوق وتعود اليران
على جندي وســـيم آخر 
ــان  على الرغم من الإرب

 ال ي حل بها.
هــي واحــدا مــن أكــيــر 
أعمال أوفنباأ تألقا  على 
ــــعيد الموســــيقي   الص
ــد  ــــعي ــاء على الص وهج
الســـياســـي. وقد تلت 
 تتمتع بشعبية واسعة.

___________________

___ 

Grand opera –  مصــطلح
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مــبــهــم بعن الشــــيء 
سن أن يتخــ  عــدا ويــم
 معان:

في بريطــانيــا يعني  -3

ــــوع  ا وبرات  ات الموه
ــــمن  الجــاد  التي س تتي

  حوارا  منطوقا .
يـعـنـي ا وبـرا الــتي  -5

تــتيــــمــن مشــــــاهــد 
مســرحية هــخمة  أوبرا 
ــل  ــدا على ســــبي ــاي ع

 الميال. 
يعني على نحو أدق  -4

ــك النما من ا وبرات   ل
التي قُدمت في دار أوبرا 

ــف ا ول  باريس في النص
من القرن التاســع عشر. 
وتتسون ه   ا وبرات من 
ــــول أو أكير   أربعــة فص
ــــول على  خمســــة فص
بــنى على  ا غــلــد. وتــُ
ــة أو  ــــيـع مـلحمي مـواه
بطوليـة  وتتطلد تأثيرات 
مشـــهدية هـــخمة  كما 
ــــمن البــاليــه. ميــال  تتي
عـلـى  لــك أوبـرا فتــاا 

بورتيســــي الخرســــاء لـ 
أوبــيــر  الــهــوغونوتيون لـ 

ارلو  لـ مــايربير  دون كــ
ـــ فاغنر   فيردي  رينزي لـ
الــــطــــرواديــــون لـــــ 

 إلخ.…بيرليوز
___________________

___ 

Greek Passion , The – 

 الآلام اليونانية 
ــــول  ــة فص أوبرا من أربع
لــلــمــؤلــف الــتشــــيــسي 
بـوهـوســــلاف مــارتينو. 
قُدمت أول مرا في زوريخ 

. 3933حزيران عام  9في 

وهــع نصها  المأخو  عن 
يس  نـيـسـو  كــازانتزاك
 المؤلف نفسه.

الأدوار الككرئككيرككككيككة  
  «bass»غــريــيــوريــس 

ــس  ــي ــل ــي ــس ــي   «bass»م

ــديس  ــان   «bar»كوســــت

  كاثرين «ten»يـانـاكو  

«sop»  ـــو ـــي ـــول   مـــان

«ten» ــت ــاي ــان   «ten»  ب

-b»  فوتيس «sop»لينيو 
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bar.» 

قريــة قصكككككة الأوبرا  
 يونانية. 

يراد للقاةنين في القرية 
أن يقوموا بأداء مســرحية 

آسم المســـيح    الآسم   
ويبدأ المميلون المحليون 
ــــيات  بتقم  الشــــخص
التي سيميلوها. يلتمس 
ــي  ــن ــي ــزارع ال ــم ــن ال اب
مــانوليو   الــ ي يميــل 
ــة  دور المســــيح  الرحم
ــة من اللاج ين   ــاع بجم
ويـــدعـــمـــه فـــي  لـــك 
المومس المحلية كاثرين 
ــم  ــري ــل م ــي ــم ــي ت ــت ال
ــة  والرســــــل  ــدلي المج
الــيــلاثــة  مــيــســيــلــيس  
ـــس   ـــدي ـــان ـــوســـــــت ك

  . يـــرفـــن ويـــانـــاكـــو
الــســاهــن منح اللاج ين 
ملجــأ يلو ون بــه  ويحرم 
مــانوليو  كنســــيــا   إ  
يشـــعر بأنه ســـعى إلى 
تقوين ســــلطته. عندئٍ  
يقتـل بانايت  ال ي يميل 

 دور يهو ا  مانوليو .
عــد واحــدا مــن أهــم  تــُ
أوبــرات مــارتــيــنو  وهي 
ــارتينو في  ثمرا بحــث م
الموســيقا ا رثو وكسية 

 السنسية.
___________________

___ 
Gregor   Albert –  دور

«ten » ــــية في أوبرا قي

 ماكروبولس لـ ياناتشيك. 
___________________

___ 
Gremin , Prince – 

ي ـــــف« bass»دور

را ــــــــــــــــأوب
ين ــــني أونيــــــيفيي
ـ تشايسوفسسي. هو ــــل

 زوج تاتيانا السهل.
___________________

___ 
Gretel – دور «sop » في

أوبرا هانســـيل وغريتل لـ 
هــامبردينــك. هي أخــت 

 هانسيل.
___________________

___ 
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Grieux , Chevalier des  : 
فــي أوبرا « ten»دور  -3

 مانون لـ ماسنيه.
فــي أوبرا « ten»دور  -5

 مانون ليسسو لـ أوبير.
فــي أوبرا « ten»دور  -4

ـــ  ــو ل ــيســــــس ــون ل مــان
 بوتشيني.

را فــي أوب« ten»دور  -3

 شارع العزلة لـ هنز .
___________________

___ 
Grieux , Comte des – 

فـــي أوبـــرا « bass»دور 

ــنيه. هو  ـــــ ماس مانون لـ
ـــار   ـــف ـــد ال  Desوال

Grieux. 
___________________

___ 
Grigori  :3-  دور«ten »

ـــس  ـــوري ـــرا ب ـــي أوب ف
ـــــــ  ــــــوف ل ــــــودون غ
موسـورسسي. هو راهد 
شــــــا  ييــدو ديمتري 

 المزيف.
فــي أوبرا « bar»دور  -5

ـــ  ــيصــــــر ل ــق ــرو  ال ع

 كورساكوف. -ريمسسي
___________________

___ 
Grimgerde –  دور

«mezzo » فـــي أوبـــرا
الفالسيري لـــ فاغنر. هي 
 واحدا من الفالسورات.

___________________
___ 

Grisélidis – 
 غريزيليدي

أوبرا من فصـــلين وتمهيد 
ــــ ماســنيه. قُدمت أول  لـ
ــاريس في   50مرا في ب

ين اليــاني عــام تشــــر
ــا  3903 . وهــــع نصــــه

المــأخو  عن جيوفــاني 
ــاتشـــــيــو  أرمــانــد  بــوك
ــــيــلفســــتر ويوجين  س

 موراند.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

ــيــدي  ــل ــزي ــري   «sop»غ
  أسن «bar»الشــــيطــان 

«ten» ماركيز  «bass.» 

أسن يحد قصة الأوبرا  
غـــريـــزيـــلـــيـــدي زوجـــة 
الماركيز. يحاول الشيطان 
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ــة  ــان ــا على خي أن يحيه
قــبول أسن  الــمــاركــيــز و

ــاركيز  ــا أن الم ــدا  له مؤك
غير مخل  لهــا  ترفن 
غريزيليدي  لك  فيخطف 
الشــــيطـان ةفلها. لسن 
الــمــاركــيــز يــنــجــح فــي 

 استرجاعه. 
ــا   ــدل تهوره ــت ل نجح
لــســنــهــا الآن فــي ةي 

 النسيان.
___________________

___ 
Grossmächtige 

Prinzessin –  آريـا تينيهـا
في أوبرا « sop»زيربينيتا 
ن فــي نــاكو  لـ أريــاد

 ريتشارد شتراو .
___________________

___ 
Guarany , IL - 

 الغواراني
ــــول  ــة فص أوبرا من أربع
ــي  ــل ــرازي ــب ــف ال ــمــؤل ــل ل
دمــت  كــارلو  غوميز. قــُ

                                                           
  اليواراني: من شـعو  السـسان ا صليين

 الهنود الحمر  في أمريســا الجنوبيــة. يقطن 
شــــعــد اليواراني في البــاراغواي وجنو  

أول مرا في ميلانو في 
. وهـــع 3190آ ار عام  39

ــــهــا  الــمــأخو  عن  نص
خوســــيـه مـارتينيــانو دو 
ــــو  ألينســــــار  تومــاس
ســــســالـفـيــني وكــارلو 

 .دورميفيل
ري بيالأدوار الرئيرية  

«ten» ــــيــليــا ــــيس   س
«sop» دون أنـطونيو دو  

  دون ألفارو «bass»ماريز 
«bar»بنتو  -  روي«ten»  

ــــونســــــــو    «bass»أل
 «.bass»بيدرو

ــ  قصكككككة الأوبرا    ينق
ا مــيــر الــيــواراني بيري 
حبيبته ســـيســـيليا من 
الإســــبـانيين ألونســــو  
وروي بـنتو  وغونزاليس  
ــ ــ ه ــ ين خططوا  خ ا ال
إلى الجــانــد الآخر  إلى 
ــة.  قبيلــة إيمــارا المعــادي
وينق هم والد ســيسيليا 
أنــطــونــيــو مــن الــهــنــود 

ــا زال  ــا وم ــل وفي ا رجنتين وبوليفي البرازي
ــه الســـــا ــه وليت ــافت ــدا, في يحتف  بيق ئ

  المنجد  الباراغواي بصورا خاصة.
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الـمعــادين  لسن أنطونيو 
قــتــل عــنــدمــا تنفجر  يــُ
شــــحنـة من الـديناميت 
في قلعتــه  ويُقتــل معــه 

 الإسبان ا وغاد.
ــد  ــة غوميز  وق هي رائع
ــا   ــا  ع يم ــاح نجحــت نج
لـدل تهورهـا  وما زالت 

 وآخر.تقُدم بين وقت 
___________________

___ 
Guglielmo –  دور«bar »

ــ ا لـ  في أوبرا كلهن هس
ــــابا  موتســــارت  هو ه

 يحد فيورديليجي.
___________________

___ 
Guglielmo Ratcliff 

 غويليلمو راتيليف –
ــــول لـ  أوبرا من أربعة فص
مـاســــساني. قُدمت أول 
 33مـرا في ميلانو في 

. وهــع 3192شــباة عام 

ــــهــا  الــ مــأخو  عن نص
ــت  ــايني  كون هنريش ه

 أندريا مافيي.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

ــاريــا «ten»غويليلمو    م
«sop»  ــت دوغلا   كون
«bar» مــان غــريــيــور  
«bass» مارغريتا  «sop.» 

  إسستلندا.قصة الأوبرا  
يــقع راتسليف في حــد 
ماريا ويقســـم على قتل 
ــاول أن  أي شــــخ  يح
ــت  ــدو السون ــا. يي يتزوجه

ــ ماريا  دوغلا  خطيبا  ل ـ
فــيــدعــو  راتــسليف إلى 
مــبــارزا  لــسن دوغلا  
ــاا  ــي ــى ح ــل ــي ع ــق ــب ي
ــاريــا  ــأ م راتـسـليف. تتهي
ــلا   ــن دوغ ــزواج م ــل ل
وتــعــلم من مربيتهــا أن 
ــــى  أمهـا كانت فيما مي
ــة في حــد والــد  واقـع
راتسليف لسنها مُنعت من 
الزواج منـه  وتزوجت بدس  
ــان  ــا م ــاري ــد م ــه وال من
غرييور  وأن مــان غرييور 

 والد راتسليف.كان قد قتل 
ــــا   يندفع راتسليف المص
ــا ثم  ــاري ــل م بجراا ويقت
يموت. وعندما يستشــــف 
دوغـلا  جــيــمــانــهــمــا 
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 ينتحر.
ــا   ــدل تهوره ــت ل نجح
لــســنــهــا الآن فــي ةي 

 النسيان.
___________________

___ 
Guillaume Tell – 

 ويليم تيل
ثمــة عــدا أعمــال تحمــل 
ــدور حول  هــ ا العنوان وت
ــل الــوةــنــي  ويــلــيــم تــي

ي ا سطوري  السويسر
 وتتيمن: 

ـــول  -3 أوبرا من ثلاثة فص
للمؤلف البلجيسي أندريه 
دمت أول مرا  غريتري. قـُ

نيسان  9في باريس في 
. وهــع نصــها  3993عام 

ــأخو  عن م. لوميير   الم
 جان ماري سيدين.

أوبـرا من خمســــــة  -5

ــــــ روســـيني.  فصـــول لـ
ــي  ــرا ف دمــت أول م قــُ

ــاريس في  ــام  4ب آ  ع
ــا  3159 . وهــــع نصــــه

ــأخ ــدريش الم و  عن فري
ــــيــلــر  فــيــستور  فــون ش

جـوزيـف إيــتين دو جوي 
وفــلورنــت بيز وأرمــانــد 

 ماراست.
ل تيالأدوار الرئيرككية  

«bar» أرنـــولـــد  «ten»  
  ملشـــتال «sop»ماتيلد 
«bass» غيسلر  «bass»  

  فــالــتر «sop»جـيـمـي 
«bass»  ــــــ   إدفــــــي
«mezzo.» 

سـويسرا قصكة الأوبرا  
 القرن اليالث عشر. 
ة مقـاومة يقود تيـل حركـ

ــوي  ــد الطاغية النمس ه
غيســــلر  ويلقى الدعم 
في  لـك من ملشــــتال 
والــد أرنولــد الــ ي يحــد 
ا ميرا النمسوية ماتيلد. 
ــ ين  ــد ال ــل أح ــ  تي يُنق

النمســــويون  يطــاردهم
ويــفــر مــعــه في زورق. 
ــد  ــد ومــاتيل ــــرا أرنول يص
بحبهمـا  يقاةع  لك تيل 
ــأ موت  ــل نب الــ ي يحم
ملشــــتـال. يوافق أرنولد 

مام لليائرين على اسنيــــ
الــ يـن أتـوا من مختلف 
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المناةق الســـويســـرية. 
يــدرن أرنولــد ومــاتيلــد أن 
عليهما أن ينفصــــلا. في 
ساحة ألتدورف الرئيسية 
يرفن تيــل تقــديم الوسء 
ــــــ غيســـلر   واسحترام لـ
فيُدان ويجبر على إصــابة 
تفاحة وُهعت على رأ  
ابنه برمية ســـهم. ينجح 
ــل فـي  لــك  لسنــه  تـي

ـــ  را بأنهيُعتقل عندما يص
كان سيطلق سهما  ثانيا  
على غيســــلر في حال 
فشــــلـه. تتعهـد مـاتيلد 
برعــايــة جيمي ابن تيــل 
بعد نقل تيل إلى معتقل 
في وسا بحيرا لوسرن. 
عنـد حـافة البحيرا يحث 
أرنولــد جمــاعتــه على 
القتال. ييــرم جيمي نارا  
مشــــيرا  بـ لـك إلى بدء 
اسنتفاهة. وخلال عاصفة 
يـهـر  تيــل من الزورق 

ــ ــه إلى ال ــان يحمل  ي ك
ــل  ثم ينجح في  المعتق
قتل غيسلر  وينيم إلى 
ــ ين يحققون  الوةنيين ال

 النصر على النمسويين.
ـــــ روســيني   آخر أوبرا لـ
وهـــي أةـــول أوبـــراتـــه 
وأكيرهـا ةموحـا  وجدية  
وقد هــمنها أنبل ما كتد 
من موســــيقا. وما زالت 

 تقُدم باستمرار.
___________________

___ 
Günther -  دور«bar » في

ــة لـ  أوبرا غســــق الآله
ــــقــيق  فــاغــنــر. هــو ش

 غوترون.
___________________

___ 
 Guntram – غونترام 

ــــول لـ  أوبرا من ثلاثة فص
ريتشــــــارد شــــتراو . 
 قُدمت أول مرا في فايمار

ــام  30في  ــار ع . 3193أي
ــــهــا المؤلف  ــــع نص وه

 نفسه.
الأدوار الككرئككيرككككيككة  

  فرايهيلــد «ten»غونترام 
«sop»ـــدهـــو ـــراي ـــد   ف ل
«bass» دوق روبــــرت  
«bar» جيستر  «ten.» 



___________________________________________________________________________________________

___________________________________________________________________________________________

 معجم  _____________________________________________________

 515  0225/   43العدد 

ألمـانيا  قصككككة الأوبرا  
 القرن اليالث عشر. 

من أجل تحرير الشــــعد 
من حسم الــدوق روبرت 
اسســــتــبــدادي يــقــتــل 
ــي  ــرت ف ــرام روب ــت ــون غ
مبارزا. ينصـــرف بعد  لك 
إلى حياا العزلة بســـبد 
شعور  بال ند  نه أحد 
ــد  ــــى فرايهيل ــا مي فيم

 زوجة روبرت.
وبرا لـ ريتشارد هي أول أ

وقـد أخفقت شــــتراو   
لـدل عرهــــهـا  ونـادرا  مــا 

 تقُدم.
___________________

___ 
Gurnemanz –  دور

«bass » ــــرا ــــي أوب ف

ــــ فاغنر. هو  بارسيفال لـ
فار  السأ  المقدســـة 

 العجوز.
___________________

___ 
Gustavo –  دور«ten »

فـي أوبـرا حــفلــة رق  
ــــــــ فيردي. هو  تنسرية لـ

ســــتــافيو  الملــك غو
 اليالث السويدي.

___________________
___ 

Gutrune –  دور«sop »

في أوبرا غسق الآلهة لـ 
ــاغنر. هي شــــقيقــة  ف

 غونتر.
___________________

___ 
Gwendoline –  أوبرا من

فصـلين للمؤلف الفرنسي 
إيمانويل شـــابرييه. قُدمت 
أول مرا في بروكســــيــل 

. 3113نيسان عام  30في 
 ول مينديز.وهع نصها كات

ــوحــيــدا  ــرا ال هــي ا وب
الجادا لـــــــــ شــــابرييه. 
وتــعــســس تــأثرا  كبيرا  بـ 
فــاغــنر. وهي الآن في 
ــان. تجري  ةي النســــي
أحداثها في القرن اليامن 
عشــــر في بريطــانيــا  
ــة الملك ال ي  وتروي قص
يــنــتــمــي إلى الفــايسن  
وال ي وقع في غرام ابنة 
   سجينه الساكسوني.



 

 

 
 ملحـــــق
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 »الحياا الموسيقية  «مسرد بمح ويات مجلة 

 0225ح و نهاية عام  5114منذ عام 

 

 

 

 

 دراسات وأبحاث

  ــد ــدي ــــبجي في تج ــد القص ــدور السبير لمحم ال
 .3/3994الموسيقا العربية: صميم الشريف  العدد 

 عـازف بيانو رغما  عنه: … ســــيرغي رخمـانينوف
 4 ســـينييا الوادي  ترجمة ســـوزان إيلو   العدد

 .3/3994و
  ــة ــة في التربي ــارل أورف واستجــاهــات الحــديي ك

 .3/3994و 4الموسيقية: إلهام أبو السعود  العدد 
  و  4ليســــت والبيـانو: آني ســــيراداريـان  العدد

3/3994. 
 ــمخطوة عربي في تدوين الموس ـــ شمس  –يقا ـ

بشير العييمي   الدين الصـيداوي الدمشـقي: د.
 .2/3993العدد 

  التجديد: نبيلة أبو الشــامات   -الرحيم جمال عبد
 .3/3993العدد 

  ســيمياء ســماوية: باتريك  –موتســارت ودابونتي
 .9/3992تشيرنوفيتش  ترجمة يمام بشور  العدد 

  السنــدي والموســــيقــا: عــدنــان بن  ريــل  العــدد
33/3993. 
   جان روي  وميامرا العشــــرينات  ميلو وهونيجر



 

 

 .35/3993ترجمة مفيد عرنوق  العدد 
   ونتون دين  ترجمة 3شـسسبير في دار ا وبرا : 

 .32/3999العدد  نيران اسماعيل ناجي 

   ونتون دين  ترجمة 5شـسسبير في دار ا وبرا : 

 .33/3999نيران اسماعيل ناجي  العدد

 ر ـــة وآخــــيقا العالميــــــــرا الموســــمحن عباق
جي  العدد ير نطفـــــة: بشــــــهم الزكيــــــأنفاس

39/3991. 
  تاريخ الموسيقا العربية 3إحياء العود الشرقي    

ريف محي ـــــــــــــــ: الش3945حتى مؤتمر القاهرا 
:  يرـــــير بشــير  منـــــل بشــدر  جميــــالدين حي
 .32/3999و  العدد ـل اللّ ـــد. نبي

  مدرسة بيداد  الشريف 5إحياء العود الشـرقي   
بة معهد الموســيقا ببيداد:  محي الدين حيدر  تجر
 .33/3999د. نبيل اللوّ  العدد 

  عائلة بشير  عبد العزيز  4إحياء العود الشرقي   
 .39/3991جميل  منير :  د. نبيل اللوّ  العدد 

  جميل بشــير:  د. نبيل 3إحياء العود الشــرقي   
 .31/3991اللوّ  العدد 

  د.  : -3–   منير بشــــير 2إحياء العود الشــــرقي
 .39/3999نبيل اللوّ  العدد 

  د. -5–   منير بشــــير 3إحياء العود الشــــرقي  :
 .50/3999نبيل اللوّ  العدد 

  د. -4–   منير بشــــير 9إحياء العود الشــــرقي  :
 .53/3999نبيل اللوّ  العدد 

  المصرية:      النهية الينائية1إحياء العود الشـرقي
 .54/5000 د. نبيل اللوّ  العدد



 

 

  المدرســة الرحبانية: رأي من الداخل باســل ديد
 .53/3999داوود  العدد 

  كيف تحُلل الموسـيقا: سـييموند سبيث  ترجمة
 .34/3993سرا بنيان  العدد 

   المتنبي ومنصـور الرحباني  إعداد سلمى قصا
 .5003  52حسن  العدد 

   ــــالح المهدي عالمية الموســــيقا العربية: د. ص
 .33/3993العدد 

  الموسيقا العربية في المير  وا ندلس: د. صالح
 .32/3999المهدي  العدد 

  العبيية والروحانية في موسـيقا إريك ساتي  زينة
 .5004/  51الع مة العدد 

 ــالين ـــ ـــ ــاء والموسـ ـــ ـــ ــيقا عنـ ـــ ـــ ــد العر  بـ ين ـ

ة والإسلام   د. سهيل الملا ي  العدد ـــــالجاهلي
59  /5004 .  

  59العربية  د. نبيل اللو  العدد في الموســــيقا  /

5004.  

  الموشــحات ا ندلســية في ا ندلس  د. ســهيل
 43/5003الملا ي  العدد 

   الموســــيقـا هي الروا  هـ ا مـا يقوله لنا بلزان

ـــ تواتي  ترجمة آني سيراداريان   ــــ فريدريك آيت ـ
 43/5003العدد 

  الموســيقا كأداا ســياســية  زينة الع مة  العدد
45/5003 

  بيتهوفن في حيـاتـه العـاةفية  ترجمة وإعداد كمال
 45/5003فوزي الشرابي  العدد 

  .ــــر  أ.د راهن الموســــيقـا العربية وتحديات العص



 

 

 44/5003محمود قطاة  العدد 

  التأليف الموســـيقي العربي المعاصـــر  د. محمد
 44/5003الماجري  العدد 

   نبيل أ.دتأثر الموســــيقا العربية بالبي ة المحلية .
 44/5003شور   العدد 

   ـــر المالح الفيديو كليد وتسنولوجيا ا غنية   ياس
 44/5003العدد 

   العلاج بالموســــيقا  د. نبيلة ميخائيل يوســــف
 44/5003العدد 

 ــر المالح نزار قباني وا غنية العربية دد   الع: ياس
43/5002 

 العدد موســيقا إخوان الصــفا: فتحي الخميســي  
43/5002 

 العدد الســــبـد الخفيف  فع : إدوار شــــمعون  
43/5002 

  أثر الموســــيقــا الإســــبــانيــة في اللحن والينــاء
 43/5002  العدد العربي: ياسر المالح

 ة ـــلي والإقليمي في التربيـــع التراث المحـــموق
ــالموس ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــيقية: د. رتيبـ ـــ ـــ     العدد ة الحفنيـ
/5002 

 أغنية الطفل: إلهام  توتيف ا لحان الشــعبية في
 5002/    العدد أبو السعود

  :  الينـاء العربي المتقن وأعلامـه  الحلقة اليانية
 5002/    العدد د. سهيل الملا ي

  ــأوبرا: ميلتون كرو ترجمــة   كيف تســــتمتع ب
 5002/  العدد  محمد حنانا 



 

 

 ورج ليبيرت  ـنر: جــــارد فاغــــــل ريتشــــــن قتــم

    العدد بيارـــــــــــوزي الشــــــال فــــة كمــترجم
/5002 

 لامــــأع

 فرنسا: رفعت ــــــــــ  بيير مونتو في  كرا  اليلاثين
 .1/3993و  9بنيان  العدد 

  30/3992هنري بورسيل: آني سيراداريان  العدد. 
  جاز: أنس الجاجة  ــ أشهر عازفي الآست النافخة

 .35/3993العدد 
 ر منير بشــــير رحيــل المؤلف وعــازف العود السبي

خسارا كبيرا للموسيقا العربية والإنسانية: أحمد 
 .39/3991بوبس  العدد 

  ــة: آني ــاتوســــلاف ريختر  محور العبقري ســــفي
 .39/3991سيراداريان  العدد 

  ســير جورج شــولتي  وداعا  يا مايســترو: حســان
 .39/3991موازيني  العدد 

  ــه ــات ــــري من خلال مؤلف ــدرويش المص علي ال
ة واعماله الفنية: م. إبراهيم الدرويش الموســــيقي

 .31/3991المصري  العدد 

  في  كرل المعلم هنري شــيرين : ترجمة ديالى
 .39/3999حنانا  العدد 

  ــولتي: آني ســيراداريان  العدد م كرات جورج ش
50/3999. 

 3999 ــد  كرل اثنين من أعلام   عام مشــهود يص

و :  الموســيقا العالمية: ريتشــارد ويوهان شــترا
 .53/3999بشير نطفجي  العدد 



 

 

  الراهد الفرنســيســساني الشــيطاني  جوســيبه

تارتيني   رون كلوبشــــيش  ترجمة ديالى حنانا  
 .5005  53العدد 

  5004/  51ابن سريج  خليل البيطار  العدد. 

  ــيك»رجل خلف التمارين ــيفتش ترجمة   «أوتاكار س
  .51/5004محمد حنانا  العدد 

 خليل البيطار  العدد «صـناج الحواهر» ابن محرز  
59  /5004. 

  اليرين فـاتن الإنس والجن  خليـل البيطار  العدد
40  /5004. 

   عبد الرحمن الباشا  ترجمة وإعداد سهير ا تاسي
 .5004/  40العدد 

 ي هيستور بيرليوز  ـــــــــــــــيقار الفرنســــــــــــالموس
 / 40ترجمة وإعداد كمال فوزي الشــــرابي  العدد 

5004. 

  عمر البطش  عبقري الموشــــحــات  د. محمود
 43/5003كحيل  العدد 

  ــــون  خليل البيطار  العدد ــــاحـد الحص معبـد ص
43/5003 

  سـيد درويش لحن س ينتهي  ياسر المالح  العدد
43/5003 

  43/5003ألبينيث  د. نبيل اللو  العدد 

  مـالـك بن أبي الســــمح الطـائي  خليـل البيطار
 45/5003العدد 

  المسـرا الينائي وأحمد أبو خليل القباني  ياسر
 45/5003المالح  العدد 



 

 

   المؤلف الموســيقي المصــري جمال عبد الرحيم
 45/5003د. غزوان الزركلي  العدد

   جميلـة ســــيـدا مينيات المدينة  خليل البيطار
 44/5003العدد 

  44/5003فانسان داندي  د. نبيل اللو  العدد  

 43/5002  العدد الموصلي: خليل البيطار  إبراهيم 

 ــالموس ـــ ـــ ــيقيان السبيران غلينسا ودفوجـ ـــ ـــ ان: ـ

ــدد ترجمــة وإعــداد كمــال فوزي الشــــرابي   الع
43/5002 

 42/5002  العدد اسحاق الموصلي: خليل البيطار 

 42/5002  العدد أسمهان : ياسر المالح 

  ــاغــانيني: ترجمــة وإعــداد كمــال فوزي نيسولو ب
 42/5002  العدد شرابيال

 43/5002  العدد زريا : خليل البيطار 

 إبراهيم بن المهدي ا مير الميني: خليل البيطار  
 5002/  العدد 

  المؤلف الموســيقي جمال عبد الرحيم: د. غزوان
 5002/    العدد الزركلي

 اتـــــملف

  3/3994سيد درويش  العدد. 

 3/3994عدد فوليفان  أماديو  موتسارت  ال. 

  5/3994بيتر ايليتش تشايسوفسسي  العدد. 

  3/3993 – 4البيانو  العدد. 

  2/3993موسيقا السينما  العدد. 

  3/3993قيادا ا وركسترا العدد. 



 

 

  1/3993 – 9ريتشارد شتراو   العدد. 

  حول العرس ا وبرالي ا ول في ســــوريا : دايدو
 .30/3992واينيا   العدد 

 33/3993نز شوبرت  العدد فرا. 

  33/3993مانويل دي فايا  العدد. 

  33/3999 – 32أوبرات ريتشارد فاغنر  العدد. 

  33/3999يوهان براهمز العدد. 

  50/3999كلود ديبوسي  العدد. 

  55/5000فريدريك شوبان  العدد. 

  54/5000ي . مينهوهين  العدد. 

  53/5003يوهان سيباستيان باأ  العدد. 

  موســـيقا الفترا الســـوفيتية في روســـيا  العدد
52/5003. 

  53/5005جوسيبه فيردي  العدد. 

  59/5005اييور سترافينسسي  العدد. 

  5004/  51لودفي  فان بيتهوفن  العدد. 

  5004/  59سيرغيه بروكوفييف  العدد. 

  5004/  40ياشا هايفتس  العدد. 

  :43/5002عدد الديمتري شوستاكوفيتش 

  ــــيون : ترجمة ســــهير (Castati)المينون المخص

 42/5002العدد ا تاسي  

    43/5002العدد ريتشارد فاغنر 

  1876-1973بابلو كازالس-Pablo Casals : 

ــ ميشيل مولسو  ريمي لويس  ترجمة آني  ـــ جان ـ
 5002/    العدد سيراداريان

 



 

 

 مـــــالأع

 رها عشــــرون بعد أوبرا كارمن لبيزيه  شــــابة عم
 .34/3993الم ة  بشير نطفجي  العدد 

   بشير نطفجي  العدد 3ريتشارد فاغنر وا وبرا : 

32/3999. 

   بشير نطفجي  العدد 5ريتشارد فاغنر وا وبرا : 

33/3999 . 

   تشـايسوفسسي  مباهج 3كونشـيرتات السمان : 

جســدية محيــة آن صــوفي موتر  ترجمة حســان 
 .39/3999موازيني  العدد 

   بيتهوفن  ا كير نقاء  آن 5كونشـــيرتات السمان : 

ــــوفي موتر  ترجمــة حســــان موازيني  العــدد  ص
50/3999. 

   ســــيبيليو   ا كير 4كونشــــيرتــات السمــان : 

حسان موازيني    تحليقا  آن صـوفي موتر  ترجمة 
 .53/3999العدد 

   بيلا بارتون  ا كير صدقا  3كونشـيرتات السمان : 

ـــوفي موتر  ترجمة حســـان موازيني  العدد  آن ص
54/5000. 

  أوبرا فيــديليو لبيتهوفن: بشــــير نطفجي  العــدد
54/5000. 

  ــير ــطورا مخلوقات بروميييو  لبيتهوفن: بش أس
 .54/5000نطفجي  العدد 

  ــاد" لبينجــامين بريتن في دار أوبرا أوبرا "بيللي ب

نانسـي: فرانسـوا سفون وباسسال بريسو  ترجمة 



 

 

 . 3/3994و  4ني سراداريان  العدد آ

  تافـــيمفونية ليوســـــة ســــمتتالي ــــالسواكد 
 .3/3994 و 4ل اللو  العدد ــت: د. نبيـــــهولس

 ا رــــــيمفونية العاشــــــــالس» ل ألف بيتهوفن ــــه
 .3/3994و  4؟: خير جنيد  العدد « إيينا

 ولو  موســــيقا أفلام والت ديزني: ن. ســــيمســــ
 .2/3993ترجمة مازن الميربي  العدد 

  أوبرا دون جيوفاني: ن ير  ــــــــموتسارت ودابونتي
 .9/3992جزماتي  العدد 

  ــاد ــة: عم ــة وتحليلي ـــــة درامي ــدو دراس أوبرا داي
 .30/3992مصطفى  العدد 

 لــــية  تحليــــاســيقية ا ســـسال الموســــا ش 

مة آ. كوبلاند  ترجتاين لبيتهوفن  ــــا فالدشـــسونات
 .35/3993محمد حنانا  العدد 

   كـانتـاتـا كـارمينـا بورانـا لسارل أورف: محمد حنانا
 .50/3999العدد 

  ديبوســــي  ا عمال الساملة: د. نبيل اللو  العدد
50/3999. 

   التمهيد 3أوبرا بوريس غودونوف لموسورسسي  

ــــل ا ول من الن  السـامـل: ترجمـة ديالى  والفص
 .50/3999العدد  حنانا 

   الن  5أوبرا بوريس غودونوف لموســورســسي  

ــــلين الياني واليالث: ترجمة ديالى  السـامـل للفص
 .53/3999حنانا  العدد 

   الن  4أوبرا بوريس غودونوف لموســورســسي  

السامل للفصــل الرابع وا خير: ترجمة ديالى حنانا  



 

 

 .55/5000العدد 

 دي: بشــــير أوبرا عــايــدا تــأليف غوســــيبي فير
 .53/3999نطفجي  العدد 

  أوبرا فيــديليو لبيتهوفن: بشــــير نطفجي  العــدد
54/5000. 

  ــير ــطورا مخلوقات بروميييو  لبيتهوفن: بش أس
 .54/5000نطفجي  العدد 

   آن صــــوفي مورتر  ترجمة 2كونشــــرتات السمان   

 .5003 /52حسان موازيني  العدد 

 د ن ير جزماتي  أوبرا البوهيمية لـ بوتشيني  إعدا
 .5003  52العدد 

  ــ كارل اورف  الن  السامل  ترجمة كارمينا بورانا لـ
 5003  52موريس جلال  العدد 

   آن صــوفي مورتر  ترجمة 3كونشــرتات السمان   

 .5005  53حسان موازيني  العدد 

   أوبرا س ترافياتا لــــــ فيردي  ترجمة ن ير جزماتي
 .5005  53العدد 

 ـــــــ ســــترافينســــسي  إعداد ن ير ثلاث أو برات لـ
 .5005  59جزماتي  العدد 

  أوبرا حد البرتقاست اليلاث لـــ بروكوفييف  ترجمة
 .5004/ 59ن ير جزماتي  العدد 

   ــــــ بيرليوز  ترجمة ن ير جزماتي أوبرا الطرواديون لـ
 .5004/ 40العدد 

  ــــ بيرليوز  ترجمة ن ير أوبرا بينفينوتو تشيلليني لـ
 . 40/5004العدد  جزماتي 

    أوبرا الناي السحري لـ موتسارت  ميلتون كرو
 43/5003ترجمة ن ير جزماتي  العدد 



 

 

  أوبرا توسسا لـــ بوتشيني  ميلتون كرو   ترجمة
 45/5003ن ير جزماتي العدد 

  ــ ير ــة ن ــاوســـــت  ميلتون كرو   ترجم أوبرا ف
 44/5003جزماتي  العدد 

  للمؤلف شوستاكوفيتش  كاتيرينا إيزمايلوفاأوبرا  
 42/5002  العدد د. واهي سفريانترجمة 

  ترجمةللمؤلف ريتشــارد شــتراو     إليستراأوبرا 
 42/5002ن ير جزماتي  العدد 

 للمؤلف ريتشــــارد شــــتراو     أوبرا ســــالومي
 42/5002  العدد لى حنانادياترجمة 

  إعداد د. واهي سفريان  تريسـتان وإيزولد أوبرا  
 43/5002العدد 

  ترجمة  هد الراين  للمؤلف ريتشارد فاغنر  أوبرا
 43/5002  العدد محمد حنانا

  ترجمةالفالسيري  للمؤلف ريتشــــارد فاغنر  أوبرا 
 43/5002  العدد محمد حنانا

  ــــارد فــاغنر  أوبرا ترجمــة زييفريــد  للمؤلف ريتش
 43/5002  العدد محمد حنانا

  ترجمة تشارد فاغنر  غرو  الآلهة  للمؤلف ريأوبرا
 43/5002  العدد محمد حنانا

  ــة للمؤلف ج. فيردي  أوبـرا ــة راق  تنسري حفل
 5002/    العدد ديالى حناناترجمة ميلتون كرو   

 

 ك ب 

  ترجمـة يابانية لستا  الموســــيقا العربية للدكتور



 

 

صـــالح المهدي: ســـلمى قصـــا  حســـن  العدد 
39/3999. 

 وان الزركلي  العــدد كتــا  ينت ر الترجمــة  د. غز
44/5003 

 قــــوالب

   الموشحات ومصطلحاتها الفنية: عدنان بن  ريل
 .3/3994العدد 

  5/3994السيمفونية: محمد حنانا  العدد. 
  ـــــــالموشــح ا ندلســي والموشــح المشــرقي 

ــــري الدرويش   دراســــة مقـارنة: علي هييم مص
 .2/3993العدد 

 رجمة محمد حنانا  البناء الموسيقي: آ. كوبلاند  ت
 .1/3993و  9العدد 

 ـــا ش ــــ ــــ الشسل   -سال الموسيقية ا ساسية ـ
المقطعي: آ. كوبلانـد  ترجمـة محمد حنانا  العدد 

9/3992. 
  :ا غنيــة العربيــة بين الإقليميــة وا لحــان البي يــة

 .9/3992صميم الشريف  العدد 

  إمسانية اســتخدام القوالد العربية في الموســيقا
دانية: د. عبا  ســليمان الســباعي  العدد الســو

9/3992. 

 ــــاسية ــــــيقية ا ســــــــــــــــــسال الموســـــــــا ش 
ة محمد حنانا  ـسل التنويع: آ. كوبلاند  ترجمـــــش

 .30/3992العدد 
  30/3992أغاني ا ةفال: حسين نازن  العدد. 
  30/3992ا وبرا: ن ير جزماتي  العدد. 



 

 

 اسية  الشسل الفوغي: ا شـسال الموسيقية ا س
 .33/3993آ. كوبلاند  ترجمة محمد حنانا  العدد 

  :ا شـسال الموسـيقية ا سـاسية  شسل السوناتا
 .35/3993آ. كوبلاند  ترجمة محمد حنانا  العدد 

  ا شــسال الموســيقية ا ســاســية  شــسل البريلود
والقصــــيدا الســــيمفونية: آ. كوبلاند  ترجمة محمد 

 .34/3993حنانا  العدد 

  ا وبرا والـدرامـا الموســــيقيـة: آ. كوبلاند  ترجمة
 .33/3993محمد حنانا  العدد 

  كيف تحُلل الموسـيقا: سـييموند سبيث  ترجمة
 .34/3993سرا بنيان  العدد 

   لُعد وأغاني ا ةفال العراقية: حســــين قدوري
 .33/3993العدد 

 د ليا داء د. و-الموســــيقا-ا غنية العربية: السلمة
 .39/3999غلمية  العدد 

  الموســـيقا الآلية الفرنســـية في القرن التاســـع
 .39/3999عشر: د. نبيل اللو  العدد 

  50/3999ا غنية العربية: هاشم قاسم  العدد. 

 إحياء العود الشــرقي  تجربة … رد وتعقيد وتصــويد
معهد الموســـيقا ببيداد:  باســـم حنا بطر   العدد 

50/3999. 

 لفات الآسم والتوكاتا والفوغا  إعداد خيــــر باأ  مؤ
 .5003  53جنيد  العدد 

   اليارثويلا  بابلوغالونس  ترجمة آني ســيراداريان
 44/5003العدد 

 ارات ـــــتي



 

 

  :التيارات الموســـيقية ا وروبية في العشـــرينات

باتريك تشـــيرنوفيتش  ترجمة مفيد عرنوق  العدد 
3/3994 . 

  على آست السلافير والبيــانو مــدار  تعليم العزف
من القرن السـاد  عشر إلى بداية العشرين: د. 

 .3/3994و  4سحر ملحم :العدد 

  ــــاد السمبيوتر أخيرا  السمبيوتر أوس : المهنـد  رش
 .3/3994و4أنور كامل  العدد 

 ببيروت:  فيروز والرحابنة في ســــاحة الشــــهداء
 .1/3993و9سلمى قصا  حسن  العدد 

 ــث عن ــا  البح ــة في الموســــيق ــة القومي الهوي

الإســـبانية: بيل كراو   ترجمة ســـوزان إيلو   
 .1/3993و  9العدد 

    الموســـيقا العربية والهارمونيا: ســـليم ســـحا
 .9/3992العدد 

  الشـروة الموهوعية لنجاعة النشاة الموسيقي
على مشــــارف القرن الواحد والعشــــرين: أحمد 

 .9/3992عيدون  العدد 

 بلي لتطور الموســيقا الشــرقية نحو تصــور مســتق

مفهوم شــــامـل وموحد للمقامات الشــــرقية: د. 
 .9/3992فتحي صالح  العدد 

  مســــتقبل الموســــيقا العربية في القرن الحادي
 .9/3992والعشرين: د. حمد عبد   الهباد  العدد 

  مســـتقبل الموســـيقا العربية في القرن الحادي
 .9/3992والعشرين: د. حسن عريبي  العدد 



 

 

  الســــيمفونية في القرن العشــــرين: ســــتيفان
 9والش  ترجمــة بــاســـــل ديــد داوود  العــددين 

 .30/3992و

  الإبـداع العربي في الموســــيقـا العالمية: توفيق
 .30/3992الباشا  العدد 

   ــــالح المهدي عالمية الموســــيقا العربية: د. ص
 .33/3993العدد 

 :ســلمى  شــوبرت  التجديد في ســوناتات البيانو
 .33/3993قصا  حسن  العدد 

   ــداعي: محمــد الفرقي التراث عقــدا العجز الإب
 .35/3993العدد 

  التراث المصري بين الماهي والحاهر: رشا علي
 .35/3993ةموم  العدد 

   موسيقانا: مانويل دي فايا  ترجمة د. حنان قصا
 .33/3993حسن  العدد 

 اتـــنظري

 ــــيقــا الع ربيــة وآفــاقهــا واقع ســــلالم الموس
 .5/3994المستقبلية: حميد البصري  العدد 

  الســلم  ــــــــــــأقدم موســيقا معروفة في العالم
 .5/3994البابلي: راوول فيتالي  العدد 

 د  ن ريــة ا جنــا  المتــداخلــة: الــدكتور المهنــ
 .3/3994و4سعد   آغا القلعة  العدد 

 مس ــش ــيقا ــمخطوة عربي في تدوين الموس
الصـيداوي الدمشــقي: د. بشير العييمي   الدين
 .2/3993العدد 



 

 

  التبــاين في تــأثيرات البنيــة المقــاميــة: د. هنري

غونارد  ترجمة ســــلمى قصــــا  حســــن  العدد 
2/3993. 

 المرحلة ــــــــــ  أقدم موســيقا معروفة في العالم

التدوين الموسيقي: راوول فيتالي  ــــــ  ا وغاريتية
 .3/3993العدد 

 لــدل الموســــيقيين البــدو لينــاء  مفهوم المقــام
ــدد  ــد بن موســــى  الع ــد الحمي ــاي": د. عب "أي

 .1/3993و9

    الموســـيقا العربية والهارمونيا: ســـليم ســـحا
 .9/3992العدد 

  تصــور مســتقبلي لتطور الموســيقا الشــرقية نحو

مفهوم شــــامـل وموحد للمقامات الشــــرقية: د. 
 .9/3992فتحي صالح  العدد 

 لقوالد العربية في الموســيقا إمسانية اســتخدام ا
الســودانية: د. عبا  ســليمان الســباعي  العدد 

9/3992. 

   ــــالح المهدي عالمية الموســــيقا العربية: د. ص
 .33/3993العدد 

  السنــدي والموســــيقــا: عــدنــان بن  ريــل  العــدد
33/3993. 

  هــــوابا لنغنية العربية ومناهج لتطوير دراســــة

وفيق الباشا  العدد الموسـيقا العربية المعاصـرا: ت
31/3991. 

 آةت



 

 

  ــــنـاعـة الآست الوتريـة في فترا مـا قبل العهد ص

الـسلاســــيسي: فيستور إيفــانوفيتش نيسيفوروف  
 .5/3994ترجمة نديم خلف  العدد 

  مــدار  تعليم العزف على آست السلافير والبيــانو

من القرن السـاد  عشر إلى بداية العشرين: د. 
 .3/3994و  4سحر ملحم  العدد 

  و  4البيانو الشــــرقي: صــــميم الشــــريف  العدد

3/3994. 

  أدبه: د. واهي   ــتطور    ــــــرحلة البيانو: نشأته
 . 3/3994و4سفريان  العدد 

  صـــناعة  -بحث في مجال تصـــنيع الآست الوترية

الآست الوترية في فترا العهد السلاســيسي :فيستور 
عدد لف  الإيفـانوفيتش نيسيفوروف  ترجمة نديم خ

 .3/3994و4

  ــــنيع الآست الوترية أنطونيو  -بحـث في مجال تص
ــانوفيتش نيسيفوروف   ــاري: فيستور إيف ســــتراديف

 .3/3994و  4ترجمة نديم خلف  العدد 

  اع الآست الوترية ا وروبيون والرو : فيستور ــــنـ  ص

إيفـانوفيتش نيسيفوروف  ترجمة نديم خلف  العدد 
3/3993. 

 وجهات ن ر أولية في تدوين  ـــسيقي الإعداد المو
 .3/3993مؤلفات السمان: رعد خلف  العدد 

  مشـاكل تصـنيع الآست الوترية في سوريا: فيستور
ــدد  ــديم خلف  الع ــانوفيتش نيسيفوروف ون و  9إيف

1/3993. 

  ــــالبارون ـــــ بآست زمانه أم بآست عصــرنا؟: فيليد  ـ



 

 

 .1/3993و  9بوسان  ترجمة آني سراداريان  العدد 

  الجنــك والجنسيــة: د. عبــد الحميــد حمــام  العــدد
9/3992. 

  تحليل عملية تشـــسيل الصـــوت والتصـــنيف العام

للآست الموسيقية النافخة: مومتشيل جيورجييف  
 .35/3993و  33ترجمة د. سليمان زيدية  العدد

  34/3993آلة القانون: حميد البصري  العدد. 

ــد الترومبون: وولتر بيســــتون  ترج مــة معن أحم
 .31/3991خليفة  العدد 

  الموســـيقا الآلية الفرنســـية في القرن التاســـع
 .39/3999عشر: د. نبيل اللو  العدد 

  ا ســلو  الحديث في العزف على آلة الناي في
مصـر خلال النصـف الياني من القرن العشرين: د. 

 .50/3999عاةف إمام فهمي  العدد 

  بها فريق مشـــروع تقرير عن الدراســـة التي قام
ـــري  ـــة آست الناي الفرعونية بالمتحف المص دراس
للتعرف على الســــلم الموســــيقي الفرعوني: أ. 
محمود عفت  أ. د. فتحي صـــالح  روبرت كريبس  

 .54/5000العدد 

  تاريخ تطور آلة الترومبيت: فاليري لوبانوف  ترجمة
 . 54/5000د. سليمان زيدية  العدد 

 قدر  جورج غييار  ترجمة كندا بـاأ  ا ورغن آلة ال
 .5003 /53مفتي  العدد 

 ةــــتربي 

  حول التربية الموســيقية: صلحي الوادي  ترجمة



 

 

 . 3/3994محمد حنانا  العدد 

  ــا ــــع الموســــيقي في ســــوري ــات الوه متطلب
ــدد  ــد  الع ــــر جني ــه: خي ــات المحيطــة ب والمعوق

3/3994. 

  ــة ــة في التربي ــارل أورف واستجــاهــات الحــديي ك
 .4،3/3994موسيقية: إلهام أبو السعود  العدد ال

  رهية جديدا لتعليم الموسيقا العربية في مختلف
 .3/3993مراحلها: إلهام أبو السعود  العدد 

  :مشــاكل التعليم الموســيقي في العالم العربي
 .9/3992د. لويس إبسن الفاروقي  العدد 

  علم النفس ومباد  علم اسجتماع الموســــيقي
 : 3مة تعليم الموســيقا العربية وتطويرها  في خد

 35و  33و 30محمــد كــامــل القــدســــي  العــدد 

 .34/3992و

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  3تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .33/3993العدد 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
ابوتي   : نورث ن5تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .32/3999العدد 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  4تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .33/3999العدد 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  3تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .39/3991العدد 



 

 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  2حليلية بأســــلو  ســــوزوكي  ت

 .31/3991العدد 

  أغنيــة الطفــل في وســـــائــل الإعلام: إلهــام أبو
 .39/3999السعود  العدد 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  3تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .39/3999العدد 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  9تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .50/3999العدد 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  1تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .53/3999العدد 

  الموســــيقـا وبنـاء ا ةفـال المبدعين  دراســــة
 : نورث نابوتي  9تحليلية بأســــلو  ســــوزوكي  

 .54/5000العدد 

 نورث 30ا وبنـاء ا ةفال المبدعين  الموســــيقـ   

 .5003  52نابوتي  العدد 

  تعليم الموســــيقا في المدار  العامة في اليابان
 .5005  53والوسيات المتحدا  نورث نابوتي  العدد 

  ــــطلح في إشــــسالية العلاقة بين المنهج والمص
عمليـة التـدريس  د. محمـد عزيز شــــاكر تـاتا  

 .5005 /59العدد 

 ســــيقــا وبنــاء ا ةفــال المبــدعين  حول تعلم المو
 .5004/  51القراءا الموسيقية  نورث نابوتي  العدد 



 

 

  الموســــيقــا وبنــاء ا ةفــال المبــدعين  حول تحفيز
 .5004/  59القدرات عند ا ةفال  نورث نابوتي  العدد 

    أهمية التربية الموســـيقية في العملية التربوية
 .5004/  40اللو  العدد الحلقة ا ولى    د. نبيل 

  أهمية التربية الموســيقية في العملية التربوية– 
 45/5003الحلقة اليانية  د. نبيل اللو  العدد 

  حـالم وآلـة كمان   وليام ســــتار  ترجمة هنا نور
 45/5003   العدد 

  :43/5002  العدد رتيبة الحفنيد.  الطفل واليناء 

 ألهام أبو  د ا ةفال:تنميـة المواهـد الينـائية عن
 43/5002  العدد السعود

 :د.  وتيفـة اللحن الشــــعبي في غنـاء الطفولة
 42/5002  العدد علي عبد  

 

 خــــتاري

  التراث الموســـيقي وروائع الآثار الموســـيقية في

المتحف الوةني بدمشـــق: بشـــير زهدي  العدد 
3/3994. 

  :الموســــيقا العربية والمتوســــطية عبر العصــــور
 .5/3994توفيق الباشا  العدد 

   زريا  من بيداد إلى ا ندلس: خير   ســــعيد
 .3/3994و  4العدد 

   في تاريخ الموســــيقا العربية: جبرائيل ســــعادا
 . 1/3993و  9العدد 

   ــــفا: عدنان بن  ريل الموســــيقا عند إخوان الص



 

 

 .1/3993و  9العدد 

 ت فلســـفة الموســـيقا واليناء عند التوحيدي: عز
 . 39/3991السيد أحمد  العدد 

  ا ســلو  الحديث في العزف على آلة الناي في

مصـر خلال النصـف الياني من القرن العشرين: د. 
 .50/3999عاةف إمام فهمي  العدد 

   المؤســـســـة الموســـيقية الرســـمية لدل عر
 .50/3999الإسلام ا ول: د. عادل بالسحلة  العدد 

 م بها فريق مشـــروع تقرير عن الدراســـة التي قا
ـــري  ـــة آست الناي الفرعونية بالمتحف المص دراس
للتعرف على الســــلم الموســــيقي الفرعوني: أ. 
محمود عفت  أ. د. فتحي صـــالح  روبرت كريبس  

 . 54/5000العدد 

  عائلة باأ الموســـيقية  مارن فينيال  ترجمة ديانا
 .5003  53جيرودي  العدد 

 رج غاد  ترجمة عبد   باأ تواريخ كبيرا وأحداث  جو
 .53/5003موازيني  العدد 

  ــــفهاني  محمود كتـا  ا غـاني  بي الفرج ا ص
 .5003  52كامل وايزيس فتح   جبراوي  العدد 

  موسـيقا الفترا السـوفييتية في روسيا  نبيلة أبو
الشامات  آني سيراداريان  مازن ميربي  هبة أبو 

 .5003  52عابد  العدد 

 ـــيقا العربية  باســـم حنا الملا مح العلمية للموس
 .5005  59بطر   العدد 

  .لمحة عن تاريخ الرق    مدخل إلى فن الباليه   د



 

 

 .5004/  40غزوان الزركلي  العدد 

  ــة آني ــاد  ترجم ــان  جورج غ ــ  الشــــيط تلامي
 45/5003سيراداريان  العدد 

  كوزيما ليسـت والموسـيقار ريتشارد فاغنر  ترجمة
 44/5003د كمال فوزي الشرابي  العدد وإعدا

 يقا و..ـــالموس

  الموســيقا والعقل  نتوني ســتور: ترجمة مجيد
 .3/3994و4اسطواني  العدد 

  ــــاد السمبيوتر أخيرا  السمبيوتر أوس : المهنـد  رش
 .3/3994و4أنور كامل  العدد 

   ــــطفى علم الجمال في الموســــيقا: عماد مص
 .2/3993العدد 

  الفيلم: آ. كوبلانــد  ترجمــة ســــوزان موســــيقــا
 .2/3993إيلو   العدد 

  2/3993الموسيقا والسينما: محمد حنانا  العدد. 

  علم النفس ومباد  علم اسجتماع الموســــيقي
 : 3في خدمة تعليم الموســيقا العربية وتطويرها  

 35و  33و  30محمــد كــامــل القــدســــي  العــدد 

 .34/3992و

  اللون والموســــيقـا: بـاســــل ديـد داوود  العدد
34/3993. 

  مـا ا عن الموســــيقـا في روايـة اليييان  د. مها
 .5005  53بياري  العدد 

 نبيلة أبو الشامات  أنطون تشـيخوف والموسيقا  
 .5002  43العدد 



 

 

 

 از ــــج

   موســــيقا الجاز: ن. هولر  ترجمة يمام بشــــور
 .3/3994العدد 

 وج وأغانيهم الحزينة: نورث نابوتي  موســــيقا الزن
 .5/3994العدد 

 ادا: ليونارد ــــــــيقا الجــــــــــــاز في الموســــــــالج
ــــبيرنشـ ـــــ  4تاين  ترجمة ســوزان إيلو   العدد ـ

 .3/3994و

  9/3992البيانو والجاز: أنس الجاجة  العدد. 

  جاز: أنس الجاجة   ــأشهر عازفي الآست النافخة
 .35/3993العدد 

  الجاز والحداثة: زييموند ســبيث  ترجمة موســيقا
 .39/3991محمد أنس حمادا  العدد 

 يسية ليونارد ــــــــــــيقا السلاســـــــــاز والموســـــــــالج
 .59/5004تاين  ترجمة محمد حنانا  العدد ــبيرنش

 اجمــــمع

  حرف  -معجم الموسيقا اليربيةA  تفر قسوات :

 .  3/3994العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقــا اليربيــةB (1 تفر : 

 .  5/3994قسوات  العدد 

 حرف  -جم الموســــيقــا اليربيــة عمB (2 تفر : 

 . 3/3994و4قسوات  العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةC  محمد حنانا :



 

 

 .3/3994و  4العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةD  محمد حنانا :

 .2/3993العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةE  محمد حنانا :

 .3/3993العدد 

  حرف  -معجم الموســـيقا اليربيةF  محمد حنانا :

 .1/3993و  9العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةG  محمد حنانا :

 .1/3993و  9العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةH  محمد حنانا :

 .9/3992العدد 

  ــيقا اليربية ا  : محمد حنان Iحرف  -معجم الموس

 .30/3992العدد 

  ـــيقا اليربية : محمد حنانا  Jحرف  -معجم الموس

 .33/3993العدد 

  حرف  -معجم الموسيقا اليربيةK   محمد حنانا :

 .35/3993العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةL  محمد حنانا :

 .34/3993العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقا اليربيةM (1 محمد : 

 .33/3993حنانا  العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقا اليربيةM (2 محمد : 

 .32/3999حنانا  العدد 

 حرف   -جم الموسيقا اليربية عمN  محمد حنانا :

 .33/3999العدد 

  حرف   -معجم الموسيقا اليربيةO  محمد حنانا :



 

 

 .39/3991العدد 

  حرف   -معجم الموســــيقـا اليربيـةP(1 محمد : 

 .31/3991حنانا  العدد 

  حرف   -معجم الموســــيقـا اليربيـةP(2 محمد : 

 .39/3999حنانا  العدد 

  حرف  -معجم الموسيقا اليربيةQ   محمد حنانا :

 .50/3999العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقـا اليربيةR (1 محمد : 

 .53/3999حنانا  العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقـا اليربيةR (2 محمد : 

 .55/5000حنانا  العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقا اليربيةS (1 محمد :  

 .54/5000حنانا  العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقـا اليربيـةS (2 محمد   

 .5003  53حنانا  العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقـا اليربيةS (3 محمد   

 .5003  52حنانا  العدد 

  ــيقا اليربية   محمد حنانا  Tحرف  -معجم الموس

 .5005  53العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةU  محمد حنانا  

 .5005  59العدد 

  حرف  -معجم الموســيقا اليربيةV  محمد حنانا  

 .5005  59العدد 

  حرف  -معجم الموسيقا اليربيةW  محمد حنانا  

 .5004/  51العدد 

  حرف  -معجم الموســــيقا اليربيةX,Y,Z محمد  



 

 

 .5004/ 59حنانا  العدد 

 برا حرف معجم أوA, B ــدد ــا  الع ــان ــد حن   محم

40/5004. 

   معجم أوبرا حرفC     ــدد ــا  الع ــان ــد حن محم

43/5003. 

  معجم أوبرا حرفE, D   ــدد ــا  الع ــان ــد حن محم

45/5003. 

   معجم أوبرا حرفF     ــدد ــا  الع ــان ــد حن محم

44/5003. 

   معجم أوبرا حرفG     ــدد ــا  الع ــان ــد حن محم

43/5002. 

 ف  معجم أوبرا حرH, I     ــا  العــدد محمــد حنــان

42/5002. 

   معجم أوبرا حرفJ     ــدد ــا  الع ــان ــد حن محم

43/5002. 

   معجم أوبرا حرف  K - L    محمـد حنـانـا  العدد  

/5002. 

 

 تذوق

   في الت وق الموســــيقي  ترجمة محمد خليفة
 .3/3994العدد 

  عمليـة الإبـداع في الموســــيقـا  ترجمـة محمد
 . 5/3994خليفة  العدد 

  الإيقاع  ترجمة محمد  -عناصــر الموســيقا ا ربعة
 .3/3994و4حنانا  العدد 



 

 

  اللحن  ترجمة محمد  -عناصــر الموســيقا ا ربعة
 .3/3994و4حنانا  العدد 

  الهارموني  ترجمة  -عناصــــر الموســــيقا ا ربعة
 .2/3993محمد حنانا  العدد 

 ــا ربعة  عناصر الموسيقا ـــ ي  ترجمة اللون الصوت ـ
 .3/3993محمد حنانا  العدد 

  النســيج الموســيقي  ترجمة محمد حنانا  العدد
 .1/3993و  9

  و  9البناء الموســيقي  ترجمة محمد حنانا  العدد

1/3993. 

  الموســــيقـا الحديية: ترجمة محمد حنانا  العدد
32/3999. 

  من المؤلف إلى المؤدي إلى المســـتمع: ترجمة
 .33/3999د محمد حنانا  العد

  ــــلحي الوادي  العــدد انطبــاعــات عن اليــابــان: ص
35/3993. 

  ــديرا: ريم ــا لميلان كون ــال الوصــــــاي ــا  إغف كت
 .35/3993كوزورو   العدد 

  اللون والموســــيقـا: بـاســــل ديـد داوود  العدد
34/3993. 

  كيف تحلل الموسـيقا: سـييموند سبيث  ترجمة
 .34/3993سرا بنيان  العدد 

 ليونارد بيرنشتاين لامحدود للموسـيقا :التنوع ال  
 .32/3999ترجمة سوزان إيلو   العدد 

  الصـــورا الصـــوتية: آ. كوبلاند  ترجمة محمد أنس
 .50/3999حمادا  العدد 



 

 

   الموســــيقا كعلاج: فيشــــاردا داياراتنه راناتونيا
 .54/5000ترجمة ديالى حنانا  العدد 

  و  د. نبيل الل باأ  الموســــيقا الينائية والسورالية
 .5003  53العدد 

   باأ  البارحة واليوم وغدا   إعداد حسان موازيني
 .5003  53العدد 

 مولي  باتريك تشيرنوفيتش  ـلو  الشــباأ  ا س
 .5003  53ترجمة آني سيراداريان  العدد 

  ــاأ  إعــداد مــازن ميربي  العــدد   53قيــل في ب

5005. 

  بيرتاجيه  ترجمةبيساســـو والموســـيقا  اوليفيين 
 .52/5003فادية مراد  العدد 

  إعادا إحياء الموسيقا العربية  د. نبيل اللو  العدد
52  5003. 

  53إحيــاء العود الشــــرقي  د. نبيــل اللو  العــدد  

5005. 

  59في الموســــيقـا العربية  د. نبيل اللو  العدد  

5005. 

  أداء أعمال ســـترافينســـسي  بيير باربييه  ترجمة
 .59/5005بان زركلي  العدد أ

  51في الموســــيقا العربية  د. نبيل اللو  العدد  /

5004. 

  لآلة البيانو  5دراســــة رقم «تحليـل المقطوعـة« 

ــار  د. غزوان  ــد الحج لـلـمـؤلف الموســــيقي ولي
   .5004/ 59الزركلي  العدد 

 تقنيات



 

 

  ملامح من التجربة الرحبانية في ا داء: ســـلمى
 .3/3994د قصا  حسن  العد

  حول ا داء الينائي: سـلمى قصا  حسن  العدد
3/3994 . 

  تقنية اليناء اليربي: سلمى قصا  حسن  العدد
3/3994 . 

  تقنية اليناء العربي: سلمى قصا  حسن  العدد
3/3994 . 

  ديتريخ فيشــــر ديســــســاو ميني بــاريتون القرن

العشـــرين: فرانســـوا سفونوباتريس بييون  ترجمة 
 .5/3994بنيان  العدد رفعت 

   وجهة ن ر لسفيتلانا نافاسارتيان: سلمى قصا
 .3/3994و  4حسن وميسان باغبودريان  العدد 

  مــدار  تعليم العزف على آست السلافير والبيــانو

من القرن السـاد  عشر إلى بداية العشرين: د. 
 .3/3994و  4سحر ملحم: العدد 

   ــــاد السمبيوتر أخيرا  السمبيوتر أوس : المهنـد  رش
 .3/3994و4أنور كامل  العدد 

  ــــروبرتو آسجنا ـــــ التينور الشاعري: جورج جاد   ـ
 .2/3993ترجمة رفعت بنيان  العدد 

  روا أوروبا: ريمي لويس  ترجمة ـــــ كلاوديو أبادو
 .3/3993رفعت بنيان  العدد 

  ــــقائد ا وركسـترا ـــــ ـــــ موقع ومهام: د. واهي  ـ
 .3/3993سفريان  العدد 

  ــــأسـرار قائد ا وركسـترا ـــــ ليونارد برنشــتاين   ـ
 .3/3993ترجمة مازن الميربي  العدد 



 

 

  وجهات ن ر أولية في تدوين  ــالإعداد الموسيقي
 .3/3993مؤلفات السمان: رعد خلف  العدد 

  ـــــهربرت فون كارايان ــــــ ــترا القرن  ـ قائد أوركس
 .3/3993العشرين: آني سيراداريان  العدد 

 ببيروت:  ز والرحابنة في ســــاحة الشــــهداءفيرو
 .1/3993و9سلمى قصا  حسن  العدد 

 ــــــ فرانك بيتر زيمرمان ـــــــ السمان الدافن: جان  ـ
ميشــــيـل مولخو وجيرارد مـانوني  ترجمـة رفعت 

 .9/3992بنيان  العدد 

  ــفاليري جيرجييف ـــ ـــ قيصر مسرا كيروف: ريمي  ـ
 .9/3992لويس  ترجمة رفعت بنيان  العدد 

 ــ ون كريمرجيد ـــ كماني هو أنا: باسسال بريسو   ـ
 .30/3992ترجمة رفعت بنيان  العدد 

  تحليل عملية تشـــسيل الصـــوت والتصـــنيف العام
للآست الموسيقية النافخة: مومتشيل جيورجييف  

 .33/3993ترجمة د. سليمان زيدية  العدد 

  34/3993كلاوديو أبادو  ترجمة يمام بشور  العدد. 

 ـــــي كيروز  غناء شا خت مار ـــ رقي في باريس: ـ
ه بيللامي  ترجمة سلمى قصا  حسن  ـــأوليفيي
 .33/3993العدد 

   الوتريــات: 3مبــاد  التوزيع ا وركســــترالي  

ـــ  ريمسسي ــــ ــــ كورساكوف  ترجمة باسل ديد ـ
 .33/3993داوود  العدد 

   آست النفخ: 5مبــاد  التوزيع ا وركســــترالي  

ــــ  ريمسـسي ـــــ مة باسل ديد كورسـاكوف  ترجـ
 .32/3999داوود  العدد 



 

 

   ــاد  التوزيع ا وركســــترالي   الآست  ات 4مب

ــــوتيـة المحـدودا: ريمســــسي ـــــــــ  القـدرا الص ـ
كورســــاكوف  ترجمـة بـاســــل ديد داوود  العدد 

33/3999. 

   ــاد  التوزيع ا وركســــترالي   اللحن في 3مب

كورساكوف  ترجمة ـــــــــ  الآست الوترية: ريمسسي
 .39/3991ود  العدد باسل ديد داو

   ــاد  التوزيع ا وركســــترالي   اللحن في 2مب

كورساكوف  ـــ  الآست الوترية با وكتاف: ريمسسي
 .31/3991ترجمة باسل ديد داوود  العدد 

   اللحن في آست   3مباد  التوزيع ا وركسترالي

ــــــــ  : ريمســـسيالنفخ الخشـــبية والنحاســـية ـ
د  العدد كورســــاكوف  ترجمـة بـاســــل ديد داوو

39/3999. 

   ــاد  التوزيع ا وركســــترالي اللحن في   9مب

: مـجـمـوعــات مـختلفــة من الآست تجتمع معــا  
كورسـاكوف  ترجمة باسل ديد داوود  -ريمسـسي
 .50/3999العدد 

   ــترالي   الهارموني في 1مباد  التوزيع ا وركس

ــ  الوتريات: ريمسسي ـــ كورساكوف  ترجمة باسل ـ
 .53/3999ديد داوود  العدد 

   ـــترالي   الهارموني في 9مباد  التوزيع ا وركس

ــــ  الخشـبيات: ريمســسي ـــــ كورساكوف  ترجمة ـ
 .54/5000باسل ديد داوود  العدد 

  ــألف أوبرا اليوم هو التحــدي ــانوري: ت غلا  وم
الـحـقـيـقـي: حوار بين فيليــد غلا  وفيليــد 



 

 

 .33/3999مانوري  ترجمة يمام بشور  العدد 

 آ. كوبلاند  ترجمة محمد أنس الصـــورا الصـــوتية :
 .50/3999حمادا  العدد 

  ا ســلو  الحديث في العزف على آلة الناي في
مصـر خلال النصـف الياني من القرن العشرين: د. 

 .50/3999عاةف إمام فهمي  العدد 

  شــــوبــان  أســــتــا  البيــانو الموهو : أوليفييــه
 .55/5000بيللامي  ترجمة آني سيراداريان  العدد 

  هل يمسن للهاوي عزف مقطوعات شـــوبان على

البيــانو: ليونيــد غــافريلوف  ترجمــة مــازن ميربي  
 .55/5000العدد 

  تقرير عن الدراســـة التي قام بها فريق مشـــروع
ـــري  ـــة آست الناي الفرعونية بالمتحف المص دراس
للتعرف على الســــلم الموســــيقي الفرعوني: أ. 

ريبس  محمود عفت  أ. د. فتحي صـــالح  روبرت ك
 . 54/5000العدد 

 سي ـ   ريمس30ترالي  ــاد  التوزيع ا وركســمب

  52ة باسل داوود  العدد ــــاكوف  ترجمــكورس ـــ
5003 

  53نهـايـة التســــلســــلية  زينة الع مة  العدد  

5005. 

   التقاســيم بين الإبداع واسرتجال  د. نبيل شــورا
 .5005  59العدد 

  التقليدي والمســتحدث آلة القانون بينتقاســيم  
 .5002  42  العدد أمل جمال الدين محمد عيادد. 

 



 

 

 مقابلات 

 وزا: سلمى قصا  ـرنــا كاتــــــفيتلانــــــــــــــــس
 . 3/3994حسن  العدد 

   الدكتورا رتيبة الحفني: ســلمى قصــا  حســن
 .3/3994العدد 

 ـــملام ـــح من التجربـ ـــة الرحبانيـ ــــة في ا داء ـ  ـ

اني: سلمى قصا  ـــــر الرحبع منصوــــة مــمقابل
 .3/3994حسن  العدد 

  ــــوفي موتر: جورج جاد وباتريك مقـابلـة مع آن ص
ــدد  ــان  الع ــت بني ــة رفع زيرســــونوفيتش  ترجم

5/3994. 

  ديتريخ فيشــــر ديســــســاو ميني بــاريتون القرن
العشــرين: فرانســوا سفون وباتريس بييون  ترجمة 

 .5/3994رفعت بنيان  العدد 

 ــــام ـــــــــوريا يح ى باسهتمــــــس ن فيــــــا ورغ 

تيان كوهن ومارتن سنير  ـــــــــة مع كريســـــــــمقابل
 .3/3994و  4إلهام أبو السعود  العدد 

   وجهة ن ر لسفيتلانا نافاسارتيان: سلمى قصا
 .3/3994و  4حسن وميسان باغبودريان  العدد 

  ــــروبرتو آسجنا ـــــ التينور الشاعري: جورج جاد   ـ
 .2/3993ن  العدد ترجمة رفعت بنيا

  ــكلاوديو أبادو ـــ روا أوروبا: ريمي لويس  ترجمة  ـ
 .3/3993رفعت بنيان  العدد 

 التحدي السبير:  ـــا وبيتهوفن ــعبد الرحمن الباش
 .3/3993باتريس بييون  ترجمة رفعت بنيان  العدد 

 ــهداء ببيروت ــاحة الشــابنة في سـفيروز والرح 



 

 

اد ســــسر: ســــلمى مقابلة مع رياس ســــسر وجه
 .1/3993و  9قصا  حسن  العدد 

  عقود من المساهمات: محمد  ــــــصلحي الوادي
 . 9/3992حنانا  العدد 

 ــ فرانك بيتر زيمرمان ـــ ــ السمان الدافن ـ ـــ مقابلة  ـ

بين جان ميشـــيل مولخو وجيرارد مانوني  ترجمة 
 .9/3992رفعت بنيان  العدد 

  ــفاليري جيرجييف ـــ  ريمي قيصر مسرا كيروف: ـ
 .9/3992لويس  ترجمة رفعت بنيان  العدد 

  ـــــد. ســمحة الخولي ــــــ علم وخبرا: نبيلة أبو  ـ
 .30/3992الشامات  العدد 

 ــ جيدون كريمر ـــ كماني هو أنا: باسسال بريسو   ـ
 .30/3992ترجمة رفعت بنيان  العدد 

  33/3993بسام نشواتي: محمد حنانا  العدد. 

 انو ال ي س يخطن: ميشــــيـل دالبيرتو  عازف البي
بــاتريس بييون  ترجمــة حســــان موازيني  العــدد 

33/3993. 

  مينوهين  عزف السمان بالحد : جان ميشــــيل
 .35/3993مولسو  ترجمة رفعت بنيان  العدد 

  جـان بيير رامبال  فن العزف على الفلوت: فيليد
 .34/3993فينتوريني  ترجمة مازن الميربي  العدد 

 دي ــوم هو التحـف أوبرا اليي: تألوريـلا  ومانــغ
ين فيليد غلا  وفيليد ـــــوار بــــــــــالحقيقي: ح

 .33/3999مانوري  ترجمة يمام بشور  العدد 

  المدرســة الرحبانية: رأي من الداخل باســل ديد
 .53/3999داوود  العدد 



 

 

   مقـابلـة مع تون كوبمـان  ترجمـة هبـة أبو عـابد
 .53/5003العدد 

 رينيــه فليمن   جورج غــاد   مقــابلــة مع المينيــة
 .52/5003ترجمة يمام بشور  العدد 

  نوري رحيباني في دمشق  أجرت المقابلة نبيلة
 .53/5005أبو الشامات  العدد 

 مع عازف   مقـابلة حفـل ســــيبقى في الـ اكرا
 .42/5002  العدد البيانو غزوان الزركلي

 

 ياتــــأمس

 صا  حول أداء جوقة الفرا الدمشــقية: سلمى ق
 . 5/3994حسن  العدد 

   الفرقة الســــيمفونية الوةنية: ســــلمى قصــــا
 .5/3994حسن  العدد 

  ــــلحي الوادي  العــدد ــاعــات عن كريمر: ص انطب
5/3994. 

   ــــا غزوان زركلي في دمشــــق: ســــلمى قص
 .3/3994و  4حسن  العدد 

 ازف النرويجي جيل بيلسوند في مستبة ا سد: ـالع
و  4للي  العدد ســلمى قصــا  حســن وةاهر مام

3/3994. 

   حول أمســـية همســـة الوادي: ســـلمى قصـــا
 .2/3993حسن  العدد 

   ــا نجمي الســسري في دمشــق: ســلمى قص
 .2/3993حسن  العدد 



 

 

  :الموســــم الياني للفرقة الســــيمفونية الوةنية
 .3/3993سلمى قصا  حسن  العدد 

  :فيروز والرحابنة في ســــاحة الشــــهداء ببيروت
 .1/3993و9  العدد سلمى قصا  حسن

   مدرســـة الباليه في دمشـــق: ســـلمى قصـــا
 .1/3993و  9حسن  العدد 

  الـمـعهــد الموســــيقي الوةني اللبنــاني في
 .1/3993و9دمشق: سلمى قصا  حسن  العدد 

  :موســـيقا الحجرا والفرقة الســـيمفونية الوةنية
 .9/3992جمان عبيد  العدد 

 ـــــرس ا وبرالي ا ول في ســـالع دايدو ـــ ـــ ورياـ
يل: سلمى قصا  حسن  ـــوإينيا  لهنري بورس

 .30/3992العدد 

  :الفرقة الســــيمفونية الوةنية  الموســــم اليالث
 .33/3993سلمى قصا  حسن  العدد 

  ثلاثي فاندرر الفرنســي لموســيقا الحجرا: جمان
 .33/3993عبيد  العدد 

  ديفيد رادج والفرقة الســــيمفونية الوةنية: جمان
 .35/3993عدد عبيد  ال

  :بيلار خواردو وسـيباسـتيان مارينييه في دمشق
 .34/3993أيمن جرجور  العدد 

  أوركســــترا أةفــال المعهــد العربي للموســــيقــا
 .34/3993بدمشق: ميسان باغبودريان  العدد 

  ــــر الع م الفرقـة الســــيمفونية الوةنية في قص
 .34/3993بدمشق: سلمى قصا  حسن  العدد 

 ةفال أوبرا باريس في كنيســـة اللاتين فرقة كورال أ



 

 

 .33/3993بدمشق: سلمى قصا  حسن  العدد 

  فرقــة موســــيقــا الحجرا في كنيســـــة اللاتين
 .32/3999بدمشق: حسان ةه  العدد 

  الفرقـة الســــيمفونية الوةنية تختتم موســــمها
 .32/3999الرابع: سلمى قصا  حسن  العدد 

 يقا الفرقـة الســــيمفونيـة الوةنية وفرقة موســــ
 .33/3999الحجرا  العدد 

  33/3999فرقة برلين لموسيقا البارون  العدد. 

  33/3999فرقة رباعي يواخيم ا لمانية  العدد. 

  فرقة جوقة أةفال التشـيك سـيفيراتشيك  العدد
33/3999. 

  أوركســترا شــبا  البحر ا بين المتوســا: جمان
 .39/3991عبيد  العدد 

 قا العربية ا ندلســية: أمســيات الخريف للموســي
 .39/3991سلمى قصا  حسن  العدد 

 بي لموســــيقا البارون: أوركســــترا استحـاد ا ور
 .39/3991سلمى قصا  حسن  العدد 

  الحفني والصـــعيدي وا وركســـترا الســـيمفونية
 .39/3991الوةنية: نبيلة أبو الشامات  العدد 

   نجمي الســسري  عودا متألقة: ســلمى قصــا
 .39/3991دد حسن  الع

  الحفل السـنوي للفرقة السيمفونية الوةنية في
 .31/3991قصر ا مويين: حسان ةه  العدد 

  تجربة جديدا: ســــلمى قصــــا  حســــن  العدد
31/3991. 

  مجموعة وحيد القرن: نبيلة أبو الشـــامات  العدد



 

 

31/3991. 

   ا وركســــترا الســــيمفونيــة الوةنيــة في لو
 .39/3999لعدد أنجلس: إعداد حسان ةه  ا

  فونا اليابانية  ــــــــيو شيواوكا  ــــــــفرقة جوشيو
 .39/3999للطبول: إعداد نورث نابوتي  العدد 

  :أمســيات الخريف للموســيقا العربية ا ندلســية
 .39/3999إعداد نبيلة أبو الشامات  العدد 

 يقا لدول البحر ــــــــــــاهد الموســــــــملتقى مع
-9ق  ــــــــــــــــا دمشــــــــــــــــا بين المتوس

 .39/3999: إعداد حسان ةه  العدد 35/33/3991

  انطبــاعــات عن ثلاثي أوشــــي سر: إعــداد وائــل
 .39/3999نابلسي  العدد 

  التواصــل الواهــح بين الفرقة الســيمفونية الوةنية
 .53/3999والجمهور: نبيلة أبو الشامات  العدد 

 ث: يلبانة قنطار تفوز في مســــابقة الملسة اليزاب
 .54/5000جمان عبيد العدد 

  أمســــيـات الخريف اليـاليـة للموســــيقـا العربية
 .54/5000ا ندلسية: ةارق سيد أحمد  العدد 

  جلال الــدين جوليــان ويس  فرقــة السنــدي لإحيــاء
 .54/5000التراث: سلمى قصا  حسن  العدد 

  ــة ــا العربي ــة للموســــيق ــة النســــــائي المجموع
 .54/5000ت  العدد  تقاسيم : نبيلة أبو الشاما

  أمســــيــات الخريف الرابعــة للموســــيقــا العربيــة
  52ا ندلســـية  إعداد نبيلة أبو الشـــامات  العدد 

5003. 

  .ــيقية لفرقة إنانا للرق   د ــتراتيجية الموس اسس



 

 

 .40/5004غزوان الزركلي  العدد 

 ر الفيولنادي اسسـتماع الموسيقي  تجربة تيي  
 .40/5004ياسر المالح  العدد 

  انطباعات حول عرس الفنانين الفرنســــيين  وبرا
 .42/5002  العدد أبان الزركلي  بيليا  وميليزاند

   انطباعات حول عرس الفنانين الفرنسيين الراق
 .42/5002  العدد أبان الزركلي  

 

   

 راتــــمؤتم

  إلهام 3995القاهرا  ـــــــــمؤتمر الموسيقا العربية :

 .5/3994أبو السعود  العدد 

  المؤتمر الياني عشــر للمجمع العربي للموســيقا
 .3/3994و  4: خير جنيد  العدد 3994عمان  ــ

  ـــــــــمؤتمر ومهرجان الموســــيقا العربية الياني 
 .2/3993: إلهام أبو السعود  العدد 3994القاهرا 

  ـــر للمجلس التنفي ي للمجمع الدورا اليالية عش
ــــ  العربي للموسيقا ـــــ خير جنيد  : 3993عمان ـ

 .3/3993العدد 

 يقا ـــــــــــــــان الموســــــعلى هامش مؤتمر ومهرج
: إلهام أبو السعود  3994القاهرا ــ  ة اليانيـالعربي

 .1/3993و  9العدد 

 3993بيروت ــــــــ  ا لحان السريانية حيارا حية :

 .1/3993و  9سلمى قصا  حسن  العدد 

 ــــــــــ  مؤتمر ومهرجان الموســــيقا العربية اليالث



 

 

 .9/3992: إلهام أبو السعود  العدد 3993لقاهرا ا

 ـ ــــ المؤتمر اليالث عشر للمجمع العربي للموسيقا
 .30/3992: إلهام أبو السعود  العدد 3992دمشق 

 ـــــــــ  مؤتمر ومهرجان الموســــيقا العربية الرابع ـ
 .33/3993:  إلهام أبو السعود  العدد 3992القاهرا 

 ـــــــ  بية الخامسمؤتمر ومهرجان الموســيقا العر
: إلهام أبو الســــعود  3993القاهرا والإســــسندرية 

 .32/3999العدد 

  مؤتمر الموســيقا التراثية الحية في آســيا والعالم
ــــ  الإسلامي ـــــ : سلمى 3999سهور/الباكستان ـ

 .32/3999قصا  حسن  العدد 

 يقا ـــــــــــــــــــــــــان الموســــــــــــــر ومهرجــــــــمؤتم

ن ـرا  مــــــالقاهــ  اد ــــــــــــة الســــــــالعربي
ـــة  مـــن 3-30/30/3999 ـــدري ـــن -35   الإســــــس

 .39/3991 : إلهام أبو السعود  العدد 33/30/3991

 ــــــــ  مؤتمر ومهرجان الموســيقا العربية الســابع
   الإســــسندرية  من 30/30/3991-3القـاهرا  من 

 : إلهـام أبو الســــعود  العدد 33/30/3991إلى  35

39/3999. 

 ــــــما الجدي ـــــــ د في المؤتمر والمهرجان اليامن ـ

ــــللموســ ـــــ ـــــ يقا العربية في القاهرا: إلهام أبو ـ
 . 54/5000السعود  العدد 

 ابقاتـــمس

 ــــــــ  مســـابقة نلســـن في العزف على السمان



 

 

: هيــ ر كورســــبــاور  ترجمــة أبيــة 3995أودينس 

 .3/3994حمزاوي  العدد 

  ــــمسابقة رخمانينوف للبيانو ـــــ : 3994موسسو  ـ

 .5/3994ا  حسن  العدد سلمى قص

  حول مسـابقة تشـايسوفسـسي العالمية العاشرا
 .1/3993و 9حنانا  العدد  ى: ديال3993موسسو  ــ

  :مســابقة مارغو بابسيان اليانية للبيانو في بيروت
 .39/3991عايدا مومجيان  العدد 

  :الموســــيقا الحديية ومســــابقة فالنتينو بوكي
 .39/3999إعداد اليسا بني  العدد 

  مســـابقة شـــوبان في وارســـو: إعداد حســـان
 .55/5000موازيني  العدد 

  :لبانة قنطار تفوز في مســــابقة الملسة اليزابيث
 . 54/5000جمان عبيد  العدد 

 مهرجانات

 ــــمهرجان اكسـ ـــــ ـــــ بو الموسيقي في معرس ـ
ــــ  إشبيليا الدولي : رفعت بنيان  3995إشبيليا ــــــ

 .3/3994العدد 
 ازفي ـــــنوي لعــــــــــــان الســــــان إيفيــــمهرج

ـــموس ــــ ــــ ــــ ـــيقا الحجرا: إيفيـ ــــ : رو  3995ان ـ
 .3/3994تشارنون  ترجمة منى رفقة  العدد 

  أحمد  3994الفنون الشعبية في مهرجان بصرل :
 .3/3994و4بوبس  العدد 

  مهرجـان اليقـافة الموســــيقية الســــاد  وأيام



 

 

: إلهام أبو 3993حم   ــــــــــــالإبداع الموســيقي 
 .3/3993عود  العدد الس

  مهرجان اليقافة الموســيقية السابع وأيام الإبداع
ــــالموسيقي  ـــــ : إلهام أبو السعود  3992حم   ـ

 33/3993العدد 

  عمان  ــــــالمهرجان ا ردني الياني  غنية الطفل
 .33/3993: إلهام أبو السعود  العدد 3992

  دمشق  ــــمهرجان الجاز العربي ا وروبي الياني
 .34/3993: يمام بشور  العدد 3993د وحل

   ــدان المتوســــا ة لبل ــّ مهرجــان الموســــيقــا الحي
ــسندرية  ــا  حســن  العدد 3993الإس ــلمى قص : س

32/3999. 

  5مهرجــان الجــاز العربي ا وروبي اليــالــث من–

 .39/3991: يمام بشور  العدد 33/9/3999

 ةــــــيقا العربيـــــــــان الموســــر ومهرجـــــمؤتم 
-3ن ـــــــــــرا  مـــــــالقاه ــــــاد  ــــــــــــالس

 : 33/30/3991-35   الإســسندرية  من 30/30/3999

 .39/3991إلهام أبو السعود  العدد 

  قييارا الروا  المهرجان ا ول للترنيمة المسيحية
 . 39/3999بدمشق  العدد 

  المهرجــان ا ردني الرابع  غنيــة الطفــل  عمــان
إعداد الهام أبو السعود  : 4/30/3991إلى  51/9من 

 .39/3999العدد 

  ــ  3991مهرجان بيت الدين ـــ لبنان: إعداد حسان ـ

 .39/3999  العدد موازيني

 ــما الجدي ـــ ـــ ــد في المؤتمر والمهرجـ ـــ ان اليامن ـ



 

 

للموسـيقا العربية في القاهرا: إلهام أبو السعود  
 . 54/5000العدد 

 قــا العربيــة المهرجــان الــدولي الخــامس للموســــي
  59ا ندلســــية  إعداد نبيلة أبو الشــــامات  العدد 

5005. 

  مهرجان ومؤتمر الموسـيقا العربية الحادي عشر في
 .5004/  51ـ إعداد إلهام أبو السعود  العدد  القاهرا

  مهرجان ومؤتمر الموسـيقا العربية الياني عشر في
 45/5003القاهرا  إعداد إلهام أبو السعود  العدد 

    مهرجان الموسـيقا العربية ا ندلســية الساد
 44/5003نبيلة أبو الشامات  العدد 

  ومؤتمر الموســيقا العربية اليالث عشــرمهرجان  
 42/5002  العدد ألهام أبو السعود

 

 ندوات

  نككدوة حككول الأغككنككيككةل مككهككرجككان الككمككحبككة
سلمى  ( 53/1/5111-0العاشككر/اللاذقية )من 

 .51/5114قصاب حرنل العدد 

   نــدوا الحفــات على التراث الموســــيقي العربي
 44/5003إعداد إلهام أبو السعود  العدد 

 ملاحق

  مقطوعة من موســيقا الجاز لــــــ تشــارلز هنري
 .3/3994وهي لآلة البيانو  العدد 

  مختـارات من مؤلفـات كـارل أورف لنةفال  العدد



 

 

 .3/3994و4

 ــــــ فرانز شـــوبرت وهي لآل ة مقطوعة آفا ماريا لـ
 .2/3993البيانو   العدد 

  ـــــــ ريتشــــارد شــــتراو  ودي فايا مقطوعات لـ

ــانو  العــدد  ــة البي ــادو  وهي لآل وألبينيــث وغران
 .1/3993و9

  9/3992من مؤلفات صلحي الوادي  العدد. 

  ــدد ــال  الع ــازن لنةف ــات حســــين ن من مؤلف
30/3992. 

  33/3993سيرينادا لـ فرانز شوبرت  العدد. 

 ــــاكســــوفون   العــدد من موســــيقــا ا لجــاز  س
35/3993. 

  ــدد ــد  الع ــد الرحمن الخطي ــا عب من موســــيق
34/3993. 

  33/3993سبع أغنيات شعبية إسبانية  العدد. 

  مقطوعة تشـــاردا  لـــــــ ف. مونتي وهي لآلة
 .32/3999السمان مع البيانو  العدد 

  رقصات هنيارية لـ براهمز وهي لآلة البيانو  العدد
33/3999. 

 العدد «آني»طوعات من المســرحية الينائية مق  
39/3991. 

  39/3999من موسيقا منير بشير  العدد. 

 ـــــــــــد والفصـــــــــالتمهي ن الن  ـــــــــل ا ول مـــــــ
ودونوف لـ ــــــل  وبرا بوريس غــــــــــــــــــــــالسام

 .50/3999موسورسسي  العدد 

 ــالن  السام ـــ ـــ ـــ ـــ ــل للفصلين اليـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ اني ـ



 

 

ودونوف لـ ـــــــــــــرا بوريس غـــث  وبالــــــــــوالي
 .53/3999موسورسسي  العدد 

 لن  السامل للفصـــل الرابع وا خير  وبرا بوريس ا
 .55/5000غودونوف لـ موسورسسي  العدد 

  ــــــ شـــوبان وهي لآلة البيانو  العدد مقطوعات لـ
55/5000. 

 53/5003وكاتا وفوغ لـ ج. . باأ  العدد ت. 

 ــــ توفيق الباشا  العدد موشـحات أو ركسـترالية لـ
52/5003. 

  لآلة البيانو للمؤلف « 5دراســــة رقم »مقطوعـة

 .59/5004وليد حجار  العدد 

  أغنية بلا كلمات لــــــ تشــايسوفســسي وهي لآلة
 .45/5003السمان مع البيانو  العدد 

  ــــ بيلا بارتون  وهي لآلة ســت رقصــات رومانية لـ
 44/5003السمان مع البيانو  العدد 

 وهي لآلة السمان سيريناد للمؤلف فرانز شويرت  
 43/5002مع البيانو  العدد 

 مينويت للمؤلف بوكيريني ـ غافوت للمؤلف لولي  
 42/5002لآلة السمان مع البيانو  العدد 

 كمان وهي لآلـة   آريـا للمؤلف ج.  . بير غوليزي
 5002/  البيانو  العدد مرافقة مع 
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