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 كلمــة العـــدد
 

ــــيقا ال ربية  ظهرت الحركـة القوميـة في الموس

ــع ع.ــر. واتســمت هذك الحركة  في القرن التاس

ــــيقا م ل  ــــر القومية في الموس بتـككيـدها العنا 

الأغاني ال.ـعبية  والرصاـات ال.عبية  واقيقاعات 

ــيع الأوبرات  ــيع ضمواع ال.ــعبية. كما أكدت المواع

ــــيم ونيــة  التي  ــد الس ــاة والقاـــــائ تعكس الحي

ــذك  ــد اهدهرت ه ــاريق القومي. وص ــة  أو الت القومي

ــــية المنادية  ــــياس الحركـة في ظل الحركات الس

ــــتقلاب  أو بتــكلير رد ال عــل إها  هيمنــة  ــالاس ب

 الموسيقا الأجنبية. 

كان شـــوبان صومياا باســـتإدامه إيقاعات الرص  

ــــيقية م ل الماهوركا  ــــكاب الموس البولونيـة والأش

ــــيا مهدت أوبرا ةحياة من والكراكوفياك. وف ي روس

أجل القياــــرة للمغلي غلينكا الطريا أمام الحركة 

ــالاكيريي وكوي  ــد ب ــت عل  ي ــة التي صوي القومي

كورساكوف..  -وموسورسكي وبورودين وريمسكي

 إلق. 
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أمــا ليســـــت فقــد عكس الروح الهن ــاريــة في 

أعماله الموســيقية  هذك الروح التي صواها كل من 

ــارتوك وكوداي. وف ــا ب ــان ــــميت ــاد س ــا ص ي بوهيمي

ــة في  ــة القومي ــك الحرك ــــي ــات. ــان ودفورجــاك وي

ــــيقــا. وكــذلــك فعــل غري, في النروي    الموس

وســيبيليوس في فنلندا. ودي فايا وغرانادوس في 

ــــت وفون ويليامز في إنكلترا   ــــبـانيـا  وهولس إس

وكوبلاند وغيرشوين وآي ز وبيرن.تاين في الولايات 

 ل. المتحدة  وفيالوبوش في البراهي

ــــيقا   لقـد أغن  مغل و الحركـة القوميـة الموس

ورفدوها بكلوان جديدة  وبكســاليأ أ ــيلة عكســت 

الهوية ال قافية والروحية ل.عوبهم  وشكلوا تقاليد 

ــة ومغلرة عل  الرغم من  ــاعل ــــتبق  ف ــة س فني

 تحديات هذا العار. 

ــــيقـا في واننا العربي مدعوون   ومغل و الموس

 إل  المحافةة عل  في هـذك المرحلة الدصيقة  لا

ــــأ  بل إل   ــــيقي فحس مـا لدينا من ترا  موس

رافية العالية  ــــتلهـامه في أعماب تتوفر فيها الحة اس

ــــوائــأ   والموهبــة المتــكلقــة  وتإلياــــه من ال.

ــــورة لائقــة. كمــا أنهم مــدعوون إل   وتقـديمــه با

الاســت ادة من تجارأ أول ك المغل ين الذين عملوا 

ومي  وصــدموا أعمــالاا وأبــدعوا متــكلرين بــالتيــار الق

ــــيقــة وانطلقــت نحو  بــاهرة تإطــت حــدودهــا الط

 العالمية.

ــــيقيــة  ــــر الموس والوان العربي هاخر بــالعنــا 

الأســاســية ال ريدة في نوعها: اقيقاعات  الألحان  

ــــر يمكن البحث عنها  الألوان الن ميـة. هذك العنا 

ــــأ  ــــكاب تناس ومعالجتها وتوظي ها في أار وأش

تراكم تجــارأ البحــث  اــابعهــا. ولا شـــــك في أن
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ـــس جديدة  ـــكل أس ـــيغدي إل  ت. والمعالجة س

 تنطلا منها موسيقانا نحو الأفطل والأجمل.

 

 رئيس التحرير
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 الأندلس السياسي والثقافي: ختاري

دامت دولة العرأ في الأندلس لمانية صرون، منذ 

أن فتحها اارق بن هياد وموس  بن ناير 

م ، إل  أن سقطت بيد اقسبان، 057هـ/68ض

بو عبد الله م ، وسلم آخر ملوكها أ5468هـ/868ض

الا ير م اتيح مدينته إل  فرديناند وإيزابيلا، راحلاا 

إل  إصطاعته الا يرة، باكياا كالنسا  ملكاا مطاعاا، لم 

 يحافظ عليه م ل الرجاب. 

ومنذ هذا التاريق أحد  ال رنجة دواوين الت تيش، 

لمحو كل ألر للإسلام والعرأ ولقافاتهم وحطارتهم. 

ني والقسوة والتعذيأ الذي ولم ينته الاعطهاد الدي

عن تعرّعوا له بعدئذ، إلاّ حين تم جلاؤهم الأخير 

  م. 5676الأندلس عام ض

وصد مرت دولة العرأ والمسلمين في الأندلس 

 بكدوار متعاصبة:

 الدور الأموي: وفيه عهود ثلاثة: -1

 : الذين كان م011-016هـ  ض538-68عهد الولاة ض -

 .ا. يعينّهم الإلي ة الأموي بدم

م : الذي 658-016هـ  ض377-538عهد اقمارة ض -

ابتدأ بدخوب عبد الرحمن ضالداخل  بن معاوية بن 

ه.ام بن عبد الملك ض قر صريش  إل  الأندلس، 

 وتسميته وأبنائه وأح ادك أمرا  عليها. 

م : 5778-658هـ  ض336-377عهد الإلافة ض -

الذي ابتدأ بكن أعلن عبد الرحمن ال الث ن سه 

 لي ة، ولقأ بكمير المغمنين النا ر لدين الله. خ
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اأ من آب عامر، أن استبدوا ب.غون وما لبث الحجّ 
هـ  في عهد ح يدك: الإلي ـة 336الإلي ة منذ عام ض

حكـم بن عبد الرحمن الالطعيي ه.ام ضالمغيد  بن 
هـ ، وبدأ رؤسا  الطوائي 476-336النـا ر ض

 . هـ 473يستقلون بإماراتهم منذ عام ض

بإلع ه.ام ضال الث  بن  -نةرياا –انته  هذا العهد 
هـ ، من نسل النا ر، وفيه حدلت 488-458محمد ض

 فتنة البربر. 

–في الدور الأموي نزح العرأ إل  الأندلس 
وت رصوا في المدن الأندلسية،  -ولاسيما أهل ال.ام

ون.ط العمران، وتوعحت في آخرك أسس النهطة 
 الأدبية وال نائية. 

هـ( 645-304ور ملوك الطوائف )د -2
 م(:1012-1131)

 ، بدأت الدولة تت كك، وظهرت هـ 473منذ عام ض

دوب مستقلة عديدة، أن.كها هعما  الطوائي تباعاا: 

 –هـ  في غرنااة ومالقة483-473الدولة الزيرية ض

هـ  في صرابة ومالقة 417-470الدولة الحمودية ض

هـ  في 136-457الدولة الهودية ض -والجزيرة الإطرا 

هـ  في 408-458الدولة العامرية ض -سرصسطة

-454الدولة العبادية ض -بلنسية ومرسية ودانية

-485دولة بني الأفطس ض -هـ  في إشبيلية484

-488الدولة الجهورية ض -في بطليوسهـ  480

هـ  480-480دولة ذي النون ض -هـ  في صرابة465

 في اليطلة. 

حت   -لبني أميةكان من هغلا  الملوك من خطأ 
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وكان منهم من خطأ لبني  -بعد هواب خلافتهم

وكان منهم من لقأ  -رغم بعد المسافة -العباس

ن سه بكلقاأ الإل ا  كالمعتطد والمعتمد من بني 

 عباد. 

ولم يكن التنافس بينهم سياسياا فحسأ، فقد 
تنافسوا أيطاا في مجاب العمران في بنا  القاور 

جاب الأدأ وال ن والطرأ، والحاون والقلاع، وفي م
في ت.جيع ال.عرا  والكتاأ والم نّين. فاهدهرت 
الحياة الأدبية، واهداد عدد الأدبا  وال.عرا ، وشاع 

في مطلع هذا  هفن الموشحات، بعد أن ظهرت الائع
 الدور. 

 تلقد رعوا الحركة الأدبية، وصربوا أ حابها، وكان
ا  وشعرا  معةم مدنهم أسواصاا لها. بل كان منهم أدب

معروفون كالمة ر والمتوكل ملكي بطليوس، 
والمعتمد بن عباد ملك إشبيلية. وكان عدد منهم 
يجالس في بلااه العلما  وال.عرا  وال لاس ة 
ويحاعرهم. وفي عهدهم ظهرت ال لس ة، وعل  

 رأسها ابن باجة. 

دام أمر الطوائي نحو م ة سنة، استطاع اقسبان 
ا الواحدة تلو الأخرى. لكن في أواخرها القطا  عليه

بني العباد في إشبيلية، البوا النجدة من أمير 
المرابطين يوسي بن تاش ين، فقدم من إفريقيا، 
ومحا ملوك الطوائي، إلاّ دولة سرصسطة، التي 
استعان  احبها بال رنجة لحماية دولته فحموها، 
 إل  أن ناب منها المرابطون سنة 

لأوب ملك أراغون  ، واستطاع أل ونس اهـ 173ض

 استعادتها عام 
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  . هـ 158ض

 هـ(:645-383دور المرابطين ) -4

بل, الطعي بالمسلمين حداا، جعلهم يجمعون 
الرأي عل  الاستنجاد بيوسي بن تاش ين، فكتأ 
إليه المعتمد بن عباد  احأ إشبيلية، فجا  من 
الم رأ، وصهر اقفرن  في معركة الزلاصة ال.هيرة 

 سنة 
ولقأ بكمير المغمنين، وصلدك الإلي ة  ، هـ 406ض

 العباسي المقتدي بكمر الله لقأ نا ر الدولة. 

عاد ابن تاش ين إل  الم رأ، بعد أن لبتّ سلطة 
المعتمد بن عباد. لكن المعتمد ما لبث أن استنجد 

، وصط  عل   هـ 484به لانية، فقدم عام ض

المناوئين، لم استبد بالملك لن سه، بعد أن افتعل 
لإاومة مع ابن عباد، ون اك إل  أغمات في ا

 إفريقية، حيث صط  غماا وحزناا. 

اتسم دور المرابطين بالتعاأ الديني ال.ديد 
للمذهأ المالكي، وبتسلط البرابرة. فساد التعاأ 
واقرهاأ، وك رت الوشايات، وخنقت الحريات. 
وعع ت الحركة الأدبية، حيث انت.ر الزجل، ولقي 

حت  كاد ينافس ال.عر التقليدي رواجاا كبيراا، 
 والموشحات. 

دام حكم المرابطين للأندلس ستين عاماا، ظهر 
خلالها المهدي بن تومرت في جباب الماامدة في 

 الم رأ. 

 هـ(:556-623دور الموحدين ) -3

الموحدون اائ ة أخرى من إفريقية، من أ حاأ 
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 ،ابن تومرت وأتباعه، أهالوا دولة المرابطين من إفريقيا

وأصاموا دولتهم فيها. وجا تهم الوفود من الأندلس 

 تدعوهم إليها، فملكوها وجعلوها من ولايتهم. 

تميزّ دورهم بالحماسة الدينية أيطاا، ولكن دون 

تعاأ، ودون أن تقيد ال لاس ة. وكانوا أصرأ من 

المرابطين إل  ت.جيع العلوم والآداأ، وأك ر ميلاا 

الحركة ال لس ية إل  ال لس ة والحطارة، فنمت 

نمواا، دعا إليه التكمل الديني من ناحية، والت كير 

ال لس ي الحر من ناحية أخرى، واستقدموا ابن 

ا يل وابن رشد إل  بلااهم. كما كانوا أك ر عناية 

 ب نون العمارة ضمنارة الجامع الكبير في إشبيلية . 

  عاماا، استطاع ملوك 537دام حكمهم نحو ض

إخراجهم منها،  -بعدئذ -ندلسفي الأال رنجة 
 والاستيلا  عل  معةم إمارتهم. 

 دور بني الأحمر: -6

بعد أن هاب حكم الموحدين، تمكن  احأ 
بطليوس محمد بن هود، أن يبسط ن وذك أيطاا عل  
صرابة وإشبيلية ومرسية والمرية، وخاض حروباا مع 
الناارى للح اظ عل  مملكته، لكنه كان أععي من 

 ها. أن يردهم عن

في أرجونة من حاون  توفي الوصت ن سه كان

صرابة صبيلة عربية من بني الأحمر، عميدها محمد 

بن يوسي الناري، المعروف بابن الأحمر، سليل 

أيطاا. غير أنهم ال رنجة بني نار. صام بقتاب 

استطاعوا الاستيلا  عل  الحاون والقلاع، حت  

م ، 5831هـ/633و لوا إل  صرابة، واستولوا عليها ض
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وصتلوا ابن هود في المرية، ولم يبا للمسلمين غير 

إصطاعة الأندلس وعا متها غرنااة، ويتولاها ابن 

 الأحمر ضأمير المسلمين من صبل فرديناند ال الث . 

استطاعت هذك الدولة الا يرة أن تجابه التوسع 

ال رنجي، نحو صرنين وناي، مست لة ان. اب 

م، ومستعينة أحياناا الملوك اقسبان بمحاربة بعطه

بسلااين الم رأ، إل  أن سقطت في عام 

 م . 5468هـ/868ض

عرفت غرنااة في عهد بني الأحمر أهه  

عهودها، العمرانية والأدبية، فقد شيدّوا صاور 

الحمرا ، وعزهوا الآداأ، ونب, عدد من ال.عرا  

والكتاأ، وعُرةفا بعض ملوكهم بال.عر والن ر، ومنهم 

بو عبد الله محمد بن محمد لالث ملوكهم أ

 ضالمإلوع . 

لقد عرفت غرنااة في عهدهم حياة الرخا  
والاهدهار، لكنها عرفت أيطاا حياة القلا، الذي يبع ه 
في ن وسهم عدو مترب ، شعر بطع هم، فكخذ 
ينزب بهم النكبات المتتالية. وصد ساعدت هذك 
الةروف عل  ظهور فنون أدبية مستحدلة، ك.عر 

ستنجاد، وتطور فنون أخرى كالأهجاب الأنين والا
والموشحات، التي ساعدت عل  انت.ارها وذيوعها 
ما استحدلته من أوهان خ ي ة وإيقاعات مطربة، أخذ 

 التلحين وال نا  يكمل اريقها إل  النجاح. 

 

 البيئة العامة والمؤثرات الاجتماعية:

تكلي المجتمع الأندلسي من مزي  متباين من 
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والأديان والجنسيات والعنا ر، مما مإتلي الأعراق 
جعله يتميز عن الدوب اقسلامية الأخرى. إن هذا 
التعدد العناري، إعافة إل  ابيعة الأندلس الإلابّة، 
 منحا الأندلس   ات م.تركة، وشإاية خا ة. 

هذك التركيبة الاجتماعية، والت اوت الطبقي لأهل 
ية الأندلس، ما بين ابقة حاكمة غارصة في الرفاه
والترف، وابقة محكومة محرومة، تطم خليطاا من 
السكان، متعدد الأ وب والمذاهأ، جعلت العار 
الأندلسي يتاي عموماا با تين متناصطتين: 
التعاأ والاستبداد من جهة، والتساهل والحرية 
من جهة أخرى ضولكنها الحرية التي لا تتال 
بالسياسة والدين والحكم ، وساعدت عل  ن.و  

 ن، كلتاهما من أغراض الموشحات:نزعتي

نزعة اللهو والمجون، بحيث ان مس ال.عرا  في  -
اللهو، وأالقوا العنان لأهوائهم، فانت.رت الإلاعة، 

 وفسدت الأخلاق. 

نزعة التدين والتاوف، التي جا ت رداا عل   -
 النزعة السابقة. 

ساعدت نزعة اللهو واقغراق في الرفاهية، إعافة 
ندلس الجميلة، عل  رواج  نعة إل  ابيعة الأ

ال.عر و نعة ال نا . كما كان لحياة اللهو والمجون، 
وانت.ار السمر وال نا  في الأندلس، مع مغلرات 
أدبية وفنية واجتماعية أخرى، ألر في اختراع 
الموشحات، وانت.ارها في أحطان تلك الأ قاع 

 الرائعة الجماب. 

ر وإذا كانت  نعة ال نا  صد استدعت ظهو
الموشح، فإنها أيطاا صد حددت أوهانه، وحررتها من 
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صيود ال.عر التقليدي بكوهانه المعروفة، وصافيته 
 الواحدة، فجا  شعراا خ ي اا رصيقاا يالح مادة لل نا . 

وهكذا ت اعلت الحطارات في الأندلس، وخرج من 
هذا الت اعل مزي  حطاري جديد، يحمل ملامح 

 ة. الأ وب وسمات البي ة الجديد

وب عل التعايش بين السكان والاستقرار، وجو 
الحرية التي شاعت في تلك الحقبة، اهدهرت في 
الأندلس حطارة جديدة، ون.كت ظروف اجتماعية، 
شجعت ال.عرا  عل  الإروج عن المكلوف، والتمرد 
عل  الأشكاب ال.عرية القديمة، فاخترعوا في 

 ناا وصافيةالموشحات ما جا  ملبياا احتياجات ال نا ، وه
وإيقاعاا، وأل اظاا تتداخل فيها العامية وال اح . في 
يان والجواري،  مجالس السمر التي تتادرها القة

 م نيات مطربات لاحنات. 

 

 أغراض الموشحات:

 خدم الموشح في ن.كته الأول  غايتين:

 الأول : ال نا  والتلحين.  -

 ال انية: التكسأ والمديح.  -

التلحين ت لأ عل   لته وكانت  لته بال نا  و
باقن.اد واقلقا ، كما تكلر ظهورك بالأغاني ال.عبية، 

 وبالحياة الجديدة ومةاهرها المإتل ة. 

إن أهم موعوع في الموشحات التي و لتنا، 
حت  أواخر القرن الإامس للهجرة: المدح أولاا، 
وال زب والمجون لانياا. ومنذ أواخر دور المرابطين 

، من رلا  وتك ير وو ي شاعت أغراض أخرى
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 بعدئذ يتناوب -للطبيعة وهجا . إل  أن أ بح الموشح
معةم الأغراض ال.عرية: ال زب والإمريات والمجون 
ومجالس الأنس والطرأ، لم الطبيعة والحنين والزهد 

 والرلا  والمديح النبوي والهجا . 

وإذا كان من أغراض الموشح، و ي حياة الأنس 

الحأّ في تاعيدك الروحي، هو والهنا  والحأ، فإن 

الذي جعل المتاوفين يتإذون من أوهان الموشحات 

 وسيلة للتعبير عن حبهم اقلهي. 

ةولكن بعض الم نين، في الماعي والحاعر، 

مزجوا الموشحات الاوفية بالموشحات الدنيوية، 

حت  رأينا بعطها ي نّ  في حلقات اللهو ومجالس 

ات الاوفية. ولكن الطرأ، وهي ذاتها ت نّ  في حلق

الن.وة تإتلي بين المتاوف والمتلهي. ومهما يكن، 

فإنهّا تحرّك العاا ة، وتغلر في الوجدان، وتإلع عل  

هُ الحأُّ  ها إلا من مسَّ صلوأ الاوفيين رع.ة لا يحسُّ

  . 5اقلهية ض

 

 الموشحات: النشوء والتطور:

ظهر الموشح في الأندلس، وأوب إشارة إل  ذلك 

تاأ ةالذخيرة في محاسن أهل الجزيرةة وردت في ك

 هـ  في صوله:131لابن بسام ضت

ةأوب من  نع أوهان هذك الموشحات، واخترع 
بْريّ  اريقتها محمد بن محمود ضأبو حمود  القا

 الطريرة. 

ولكنّ ابن خلدون في ةمقدمتهة ينسأ اختراع 
الموشح إل  شاعر معروف أيام عبد الرحمن 
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معاف  القبري، من شعرا    ، هو المقدم بن8النا رض

الأمير عبد الله بن محمد المرواني. ويذكر أن أبا عمر 
أحمد بن عبد ربه،  احأ ةالعقد ال ريدة صد أخذ 

  . 3عنهض

ويطيي: بكن الموشحات صد كسدت، ولم يةهر لها 
ذكر مع المتكخرين، فكان ةأوب من برع في هذا 
ال.كن عبادة القزاه، شاعر المعتام بن  مادح، 

 . وهو في هذا، يتجاهل عبادة بن 4احأ المريةةض 
هـ ، الذي سبقه. فالقزاّه اشتهر 488ما  السما  ضت

بموشحاته في القرن الإامس الهجري، لكنه لم 
يكن أوب من برع في هذا ال ن، إذ جا  متكخراا عن 
ابن ما  السما  ضالذي ينسأ ابن بسام فطل تطوير 

يزعم بعطهم  الموشح إليه  وعن ابن عبد ربه الذي
 أنه أوب من سبا إل  نةم الموشحات. 

  خرج علينا برأي آخر، 1غير أن د. إحسان عباسض

بْريين،  حين رأى أن الوشّاح الرمادي، هو الذي تلا القا
وكان له دور خطير في تطور الموشحات، إذ كان أوب 
من أك ر فيها من المتطمنين في المراكيز 

 ، أما المراكيز فهيهو الت اين -في رأيه -ضوالتطمين
الأص اب . وأن ابن ما  السما  جا  بعدك، وأحد  تطوراا 

 آخر في الموشحات. 

وإذا تجاوهنا هذا الإلاف حوب نسبة الموشحات 
الأول  إل  هذا الوشّاح أو ذاك، واعتمدنا رواية ابن 
خلدون، فسيبدو لنا أن اختراع الموشح تمّ بين 

ا  حكم عبد م ، ألن658-888هـ  ض377-801عامي ض

الله بن محمد المرواني، أما إجادته فتمت في عار 
ملوك الطوائي ومن عا رهم من المرابطين 
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 والموحدين. 

وسيبدو لنا أيطاا، مما ذكرك ابن خلدون ومعه ابن 
بسام والكتبي وغيرهم أن ال طل في اختراع فن 
الموشحات يعود إل  الأندلسيين فقط. وأنه لا  حة 

في الم.رق، استناداا إل  هعم  للادعا  بكنه ظهر
 بعطهم: أن الموشّحة الم.هورة، التي مطلعها:

صـد دعوناك    أيها الساصـي إليك الم.تكـ 
 وإن لم تسمـعة 

هي لابن المعتز الإلي ة ال.اعر العباسي. بينما 

غكد معةم الماادر أنها لل.اعر الأندلسي ابن ههر ت

  . 6هـ ض161اقشبيلي ضت

ين كانوا مقلدين للم.ارصة،  حيح أن الأندلسي

يجدون فيهم الم ل الأعل  والقدوة في ال.عر 

وال ن والعلم وال لس ة، نةراا لانارافهم إل  الحياة 

اللاهية السهلة. إلاّ أنهّم في اختراعهم للموشح لم 

يكونوا كذلك، لأنّ الموشح أ لاا، هو من لمرات 

 الحياة اللاهية السهلة. 

م.ارصة، منذ  در الدولة ورغم أن لمة محاولات لل

العباسية، للإروج عل  نةام القايدة التقليدية، 

تم لت في نةمهم المسمطات والمإمسات 

والمزدوجات ضالدوبيت  والمواليا، إلاّ أن هذك الأشكاب 

ليست من الموشحات، التي لها أ ولها وصواعدها 

وخاائاها وأوهانها، كما شرحها ابن سنا  الملك، 

 ، 0الطراه في عمل الموشحاتةضفي كتابه ةدار 

م.يراا إل  أن أهل الم رأ، فاصوا أهل الم.رق 

 فيها. 
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لم يالنا الك ير من موشحات ال.عرا  
الأندلسيين، الذين عاشوا في أواخر القرن ال الث 

محاولات في نةم  -آن ذ -الهجري، فقد بدأت
بعد م ة سنة  -الموشحات، إل  أن استوى هذا ال ن

يد عبادة بن ما  السما   عل  -من ولادته
م ، فكرس  صواعدك وحدد أ وله، 5788هـ/488ضت

وبرع في نةمه، وبل, ال اية في حلاوة اللحن وحسن 
الأدا ، بما اشتمل عليه، من موسيقا ل ةية وإيقاع 

 داخلي. 

ذ القرن منلقد بدأت الموشحات تنمو وتزدهر، 
 الرابع الهجري، وبل ت الذروة في عهد المرابطين. 

هـ  أسما  136-473د لمعت في عار الطوائي ضلق

عدد من الوشّاحين، وصدّم بعض المغرخين عبادة 
القزاّه عليهم. وهعموا أن ابن أرفع رأسه ضشاعر 
المكمون بن ذي النون  احأ اليطلة  صد برع بعدك 

هـ  شاعر 170في التوشيح، وذكروا أن ابن البانة ضت

 بني العباد
لكنه لم يال في إجادة   ، صد أجاد في فن ال.عر،8ض

التوشيح إل  درجة القزّاه وابن أرفع رأسه، لأنهما 
اختاا به. وعرف من الوشّاحين أيطاا أم الكرم بنت 

  . 6 مادحض

هـ  تكلقت أسما  136-484وفي عار المرابطين ض

أخرى في هذا ال ن، كالأعم  التطيلي 
 ، وابن 55هـ ض133 ، وابن باجة ضت57هـ ض187ضت

 ، وأبو عبد الله بن أبي ال طل 58هـ ض147بقيّ ضت

بن شرف، والأبيض، وعلي بن مهلهل الجياني، وابن 
خ اجة، وابن الزصاق. منهم من كان مك راا، ومنهم 
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من كان مقلاا. منهم من اخت  به، ومنهم من جمع 
بينه وبين ال.عر. منهم من و لتنا موشحاتهم، 
اا ومنهم من ذكر أنهم وشّاحون، دون أن نعرف شي 

  . 53مما نةموكض

هـ  ك ر عدد 660-184وفي عار الموحدين ض

الوشّاحين، وأشهرهم أبو بكر بن ههر الح يد 
هـ ، ومنهم: أبو القاسم عامر بن ه.ام 161ضت
هـ ، وابن صادم القرابي، وابن حنون 653ضت

هـ ، وأبو الحجاج يوسي بن عتبة 637اقشبيلي ضت

قسرائيلي هـ ، وابن الاابوني، وابن سهل ا638ضت
 ، والكساد، وابن حبيأ القاري، 54هـ ض646ضت

وابن هرودس، وابن نزار، وابن ال رس، وابن حزمون، 
وعلي بن المريني، والمنتاني، والمتيطي، وابن 

 حريا، وابن موهل ال.اابي. 

وفي هذا العار أيطاا، اكتمل الزجل  ورة 
  . 51وموعوعاا، عل  يد ابن صزمانض

الأندلسية، مرت الموشحات وحت  نهاية العاور 
بعهود وأجياب ومراحل مإتل ة، إل  أن اهدهرت، 
وأ بحت فناا، له أ وله وصواعدك، وشعراؤك الذين 
 أبدعوا في نةمه، ومنهم لسان الدين بن الإطيأ 

  . 50هـ ض060 ، وابن همرك ضت56هـ ض006ضت

  سمات الموشحات 58ويلإ  د. إحسان عباسض
 يلي: في عاورها المتتالية بما

ك ر الميل إل  الموشح المنةوم عل  الأوهان  -5
ال.عرية المكلوفة، حت  إنّ جلّ ما عرفه المقري من 
موشحات ابن همرك، ينإرا في سلك المعرأ، إذ إنّ 

 أك رك من مإلع البسيط. 
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اتسعت أغراض الموشحات، فقلأ ابن حزمون  -8

الموشحات الجادة، وجعلها في الهجا ، ونةمّ 
في التاوف ضابن عربي وال..تري ،  الوشّاحون

والت.وُّق، وو ي المباني، والطرد، والتهن ة، 
والابوحيات ضابن همرك ، والأمداح النبوية، والرلا  ضابن 

 حزمون وابن جبير . 

اهدادت الانعة الل ةية في بعض الموشحات،  -3

حت  فارصت بذلك رصة الأغنية، وأ بحت تلاعباا 
المهجورة، إظهاراا للمهارة وتمرُّساا ببعض القوافي 
 الل وية ضالمقامات . 

لكن اريا الموشحات لم يكن سهلاا، فقد 

استنكرك المحافةون بداية، ورأوا فيه بدعة غير 

 مكلوفة، وخروجاا عل  التقاليد ال.عرية. 

اهدهار، فقد مرت  عرفت الموشحات عاور اوكم

وا لحم نأيطاا في عاور انحدار ظهر فيها وشّاحو

، من ابتذاب في المعاني، وإس اف في سماتها

 الأساليأ، ون.اه في اقيقاع. 

ةومع هذا، فالموشحات الجيدة كال.عر الجيد، 

تلاصي رواجاا. وهي بدعوتها للحرية الملتزمة 

ها ونطرأ لها، ما لبالموهبة، تبق  تلك التي نقب

دامت تلتزم بسلامة اقيقاع، وسلامة ال.عر، سوا  

من  ،ديااة ضد. جودت الركابيأكان جديداا أم تقلي

 محاعرته . 

حين بدأت رحلة الموشحات إل  الم رأ، حملها 

وشّاحون أندلسيون، كابن باجة وابن ههر وابن 

 الإطيأ والأعم  التطيلي وابن بقيّ. 



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 311  4002/  13العدد 

وأ بح برُّ العدوة ي.ارك الأندلس في فن 

التوشيح، ومن أهلها خلي الجزائري، وابن خره 

الم رأ وشّاحون صلدّوا أهل  البجائي. وظهر من أهل

الأندلس، كابن غرلة، ومحمد بن حسون الحلا، وابن 

 المرحل. 

  أوب 56م ض5845وكان محيي الدين بن عربي ضت

وشّاح أندلسي دخل ال.ام واستوان فيها. وبعدك 

هـ . رغم أنّ بعض 5368ظهر ابن أيبك الا دي ضت

 الباح ين يرى أنّ عبد المنعم الجلياني 

وابن الدهان والمو لي الحماي  م ،5876ضت

 هـ ، صد سبقوا ابن عربي إل  ذلك. 5580ضت

 

 الموشحات: التسمية: 

الموشح ماطلح م.تا من الوةشاح، وهو صطعة 
مستطيلة من صماش أو جلد، مر عة باللآلئ 

ت.دها  -كما يكون التطريز أو التوشيح -والجواهر
 المرأة بين ك.حها وكت ها، ب رض التزين بها. 

لوشاح حسأ المعاجم: ةكرسان لغلغ وجوهر وا
منةومان، مإالي بينهما، معطوف أحدهما عل  

 الآخرة. 

وعل  هذا، فإن الموشح ال.عري ال نائي، هو 
الوشاح المر ّع عل   ورة فنية، يبهر العين بجماله 
وأناصته، انتقل من حالة المرئي إل  حالة المسموع، 

 عة. تناظر و نلما بين الحالتين من تر يع وتزيين و

  : 87وي اّل د. إحسان عباس هذك الناحية بقولهض
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هذا ال هم متال بالمراوحة في الموشح ما بين 
الأص اب والأغاان، وهي  نعة الوشاح، لا الموشح. 
إذ إنّ ال.ي  الموشح يعني ضالمُعْلام  بلون أو خط 
يإالي سائر لونه، أو ال وأ حين تكون فيه توشية أو 

 هخرفة. 

و الأشبه لن.كة هذك التسمية. فقد تاور هذا ه
الأندلسيون هذا النوع من النةم كرصعة ال وأ، وفيه 

 خطوا ضأغاان ، تنتةمه أفقياا أو عمودياا. 

فالأ ل فيه وحدات كبيرة هي الأشطار، جزئت 
إل  أشطار   يرة فك  ر، تولدّت وتتابعت كتتابع 

 النقش. 

الذي وهذك التسمية يوعحها ا طلاح ةالم اّنة 
استعمله ابن عبد ال  ور، في كتاأ ةإحكام  نعة 
الكلامة، وهو يتحد  عن نوع من الن ر، ذي ترتيأ 
ت ري ي شبيه بالتوشيح. فالموشح في ال.عر ذو 
أغاان، والم اّن في الن ر ذو فروع وأغاان  وهذا 
الت ريع هو سبأ التسمية، فكل اظ التوشيح 
شّح والتطمين والت اين والتسميط، أو المو

والمطمّن والم اّن والمسمط، ت.ير جميعاا إل  
 عملية واحدة. 

إن ولوع الأندلسيين بذكر المجوهرات والحلي 
و نوف الزينة،  رف الذهن إل  معن  التراوح بين 
الجوهر واللغلغ في تركيأ الوشاح، وهو من حيث 
ال.كل لا يوحي بترتيأ المنةومة التي سميت 

 الموشحة. 
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 : (85)ها وأشكالها وخصائصهاالموشحات: عناصر

يعرّف ابن سنا  الملك الموشح بقوله: ةإنهّ كلام 
منةوم عل  وجه مإاوصة. وهو يتكون من للالة 

 عنا ر أساسية: الق ل والبيت والإرجة. 

بق ل يسم  المطلع أو  -في الأك ر -الموشح يبدأ
الرأس، وينتهي بق ل يسم  الإرجة، ويتكوَّن من 

 بيات، وهو الموشح التام. ستة أص اب وخمسة أ

وفي الأصل يبدأ بالبيت مباشرة، وينتهي بالق ل 
ضالإرجة ، ويقاب له الأصرع، وهو يتكون من خمسة 

 أبيات وخمسة أص اب. 

وبعطهم يسمي البيت ال ان، وبعطهم يسمي 
الق ل مع البيت الذي يليه دوراا، وبعطهم يسميه 

 بيتاا، وبعطهم يسميه سمطاا. 

الموشحة من عدة أسماا، مت.ابهة وبذلك تتكلي 
في أص الها، مإتل ة في أبياتها، وهذا ما يكونّ نوعاا 
من التر يع، يقربّه من وشاح المرأة، الذي شبهت 

 به الموشحات. 

الأص اب تكون مت قة في الوهن والقافية وعدد 
الأجزا . وأصل ما يتركأ الق ل من جزأين في سطر 

أربعة أربعة في  واحد، وأك رك من لمانية أجزا :
سطرين، أو ع.رة أجزا ، وصد أو له ابن سنا  الملك 
إل  أحد ع.ر جز اا. والجز  من الق ل لا يكون إلاّ 

 م رداا. 

أما الأبيات، فهي مت قة في الوهن وعدد الأجزا ، 
لا في القوافي. وأصل ما يكون البيت من للالة أجزا ، 
ر من وأك ر ما يكون من خمسة، وصد يكون في الناد
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جزأين، أو للالة أجزا  وناي، وهذا لا يكون إلاّ فيما 
 أجزاؤك مركبة. 

والجز  من البيت صد يكون م رداا، فيسم  البيت 

بسيطاا ضوهو الذي يتكلي من للالة أو أربعة أو خمسة 

أجزا  م ردة . وصد يكون مركباا ضوالبيت المركأ يتكلي 

رتين أو من للالة أجزا  أو أك ر، كل جز  مغلي من فق

للا  أو أربع، وفي الأصل من خمس فقرات، وكل فقرة 

 تطابا غيرها في القافية في بقية الأجزا  . 

وللوشّاح أن يجعل أجزا  الق ل أو البيت حسبما 

يريد، سوا  عددنا هذك الأجزا  أفقياا أو عمودياا. وصد 

ت نن الأندلسيون في تنويع الأص اب والأبيات وعدد 

القوافي، ةليالوا إل  أنواع جديدة، الأجزا  والتزام 

تحمل أسما  جديدة. فمن ذلك أن يسموا الق ل 

لاهمة ضإذا كان بيتين  دراهما صافية واحدة 

وعجزاهما أيطاا ، لم يكتي البيت للالة أجزا ، كل جز  

فقرتان، مت قة  دورها في القافية، وكذلك 

 أعجاهها، لم يكتي الق ل وبعدك بيت.. وهكذا. 

صيام الق ل أحياناا  -من حيث الن مة-هرة وأهم ظا
عل  وهن، وصيام ال ان ضالبيت  عل  وهن آخر. 
وال الأ أن يت قا في اقيقاع العام. وصد يإتار الوشّاح 
وهناا مباشراا من أوهان القايدة، فينس  عليها 
موشحته، وهذا يسميه ابن سنا  الملك ضالموشح 

ال.ائع في  ال.عري ، أو يستإرج وهناا جديداا، وهو
  . 88الموشحات آن ذةض

غير تقليدي، لكنّه  -إذن-فال.كل العام للموشح 
ي.به ما ورد عند بعض ال.عرا  الجاهليين في 



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 311  4002/  13العدد 

صوافيه الداخلية، التي تبدو كال وا ل، وهو ما يدعوك 
 لبعض التسميط. ا

والمسمط أن يبتدئ ال.اعر ببيت مارّع، لم يكتي 
لم يعيد صسيماا بكربعة أصسمة عل  غير صافيته، 

عل  صافية البيت الأوب. وربما خلا المسمط من 
 البيت المارّع، وكان عل  أصل من أربعة أصسمة:

فابةتٌّ مكابـداا    غزابُ هاجا لـي شجنا
ا زناـ  حا

نةـا  بذكرة اللهوة   عميدا القلـأة مٌرْتها
 والطـرأة 

  الافتراض بكن 83ياحح د. إحسان عباسض

الذي انب ا عنه المسمطات كانت الأساس 
الموشح، فإن التاريق التقديري لن.كة الموشح، 
سابا عل  شيوع التسميط  وصد رافا المسمّط 
فترة اهدهار الموشح في الأندلس  ونةمه ال.عرا  
المحافةون الذين لم يكل وا نةم الموشح كابن هيدون 

 وابن أبي الإااب. 

وفي فترة اهدهار الموشح ظهرت المإمسات 

أيطاا: فالمإمسات تتكون من خمسة  والمزدوجات

أصسام من وهن وصافية واحدة، تتلوها خمسة أخرى 

من وهن وصافية أخرى، إل  آخر القايدة، وصد برع 

 هـ  في نةمها. 463-364ابن هيدون ض

وهي بالتككيد غير الموشحات، التي تحافظ 
أسمااها عل  وهن واحد وصافية واحدة، في الأبيات 

ي القوافي إلاّ في الجز  الأخير من والأص اب، ولا تإتل
 الق ل. 
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أما المزدوجات، فهي أن يغت  ب.طرين من صافية، 
ريْن من صافية أخرى،   لم بآخا

 كقوب أبي العتاهية:

ما أك ر القوت   حسبُك ما تبت يهة القـوتُ 
 لمن يموتُ 

روائحُ الجنّةة   إن ال.باأ حجةُ التاابي 
 بـاأة ــــفي ال.

، أن تكون خرجته عامية لقد شاع في الموشح
ت نّ  ويإتم بها الموشح،  -إلاّ في المديح -صاداا 

لأنها ماممة أ لاا قشاعة روح المرح والةرف. وصد 
تكون الم نية جارية، لا تعرف العربية أ لاا، فتكون 
الإرجة بل ة أخرى أعجمية، غير اللهجة العامية 
الدارجة. فحين تغديها يستةرف القوم منها ذلك، 

 ربون. ويط

وعرف عن الوشّاحين أنهم يستعيرون خرجاتهم 
من غيرهم، عل  سبيل التطمين، إذا لم يستطيعوا 
أن يكتوا بإرجة تتحقا فيها الا ات المطلوبة، من 
بسااة وع وية وفكاهة وتكلير، وهذا يدب عل  أن 
الإرجة شي  خارج عن نسي  الموشح. وأنهم 

لابيان عل  ألسنة ا -في ال الأ -يجعلون الإرجة
والنسا  والسكارى، أو عل  ألسنة الحيوانات 
كالحمام، أو المجردات كال رام والحرأ، ويمهدون لها 

 بكلمة صاب أو غنّ ، كقوب عبادة. 

 إنّ الحمام في أيكةها ت.دو:

والمعتطد  كالمعتام  أو كانْ  صُلْ هل عُلةمْ أو هل عُهةد
 مالةكان.
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الكبرى، وصد منح ابن سنا  الملك الإرجة القيمة 
 وتتلإ  ابيعتها لديه في:

أن تكون عامية حادة ظري ة، فإذا كانت معربة  -5

 خرج الموشح عن كونه موشحاا. 

أو يحسن أن تكون معربة، إذا كان الموشح في  -8

 المدح، وذكر فيها اسم الممدوح. 

ويجوه أن تكون معربة، وإن لم يكن الموشح في  -3

 ارة. المدح، عل  شرا أن تكون هزاهة سح

وصد تكون أعجمية، وهنا أيطاا يجأ أن يكون  -4

 ل ةها س سافاا لاذعاا. 

أن يقدم لها بما يمهد لورودها، م ل صلت  -1

 وصالت، وغنّ  وغنّت. 

ويكون ذلك عل  لسان الحمام أو ال تاة، أو ال رام 
  . 84أو الهيجا ، أو غير ذلكض

 

 الموشحات: أوزانها:

أوهان ال.عر  لقد حقا الموشح أوب لورة في
العربي التقليدية. فهو بإي ارك اقيقاع الإ يي، 
وتنويعاته في الوهن والقافية، صد صرأ ال.قة بين 
 ال.عر والن ر، وأععي بذلك العلاصات اقعرابية ك يراا. 

لقد كان الموشح في البداية أشطاراا كالقايدة، 
إلاّ أنهّ كان مهمل الأعاريض، وي ترق عن ال.عر، في 

ص لاا ختامياا عامياا أو أعجمياا، يسم  المركز،  أن له
بْري وابن عبد ربه .   وليس فيه تطمين أو أغاان ضالقا

لبث أن ك ر فيه التطمين في الأص اب، أي يم لو
تجزئة الأشطار إل  أجزا    يرة، وهذا ما فعله 
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الرمادي، وتابعه في ذلك شعرا  عارك، أم اب: مكرم 
ضوهم ممن لا نعرف بن سعيد وابني أبي الحسن، 

 عنهم شي اا . 

لم أك ر الوشّاحون من التطمين في الأغاان، أي 
تجزئة أشطارها، وهو ما فعله عبادة بن ما  

  . 81السما ض

عل  أن هذا لا يعني أنه صد تإل  من ألر ال.عر. 
فهناك الموشح ال.عري الذي يُسلك في فن 
ال.عر، رغم أنه مإتلي عن القايدة التقليدية 

ووهناا وصافية. وهناك هذك التق ية في أص اله  شكلاا 
وبيوته وغاونه، وهناك هذا الاستقلاب في أشطارك، 
مما يجعله نقطة التقا ، تال بين الموشحة ال نائية 
وال.عر، ونموذجاا للتكلر المتبادب بين فني ال.عر 

 والموشح. 

لقد كان هذا ال.كل ال.عري الجديد معرعاا 
ات، والك.ي عن ن مات للت نن في تنويع الن م

جديدة وخرجات عذبة أو حارة أو سهلة سائ ة، كان 
الأندلسيون أصدر عل  تذوق تلك الإرجات عامية 
كانت أو أعجمية، لأنهم كانوا أصرأ إل  فهمها. 
وساعد جو الحرية الذي شاع في الأندلس، والجرأة 
لدى الوشّاحين، والقدرة ال ردية ال نائية لدى 

ديد في أوهان الموشحات بعطهم، عل  التج
 وأن مها. 

ومما لا شك فيه أنّ تكلير الموشح في المحافةين 
كان واعحاا، إذ أحسوا أن التنويع في صوافي ال.عر 

  . 86أمر عروري أحيانااض

لقد حافةت الموشحات ال.عرية عل  أوهان 
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التي -الإليل، بينما حافةت الموشحات الاوفية
الجديدة عل  اقيقاع  في أوهانها -نةمت لل نا  أ لاا 

 ال نائي. 

أما الموشحات الأخرى، فقد تحررت من الأوهان 

الإليلية، مع حر ها عل  اقيقاع والت عيلة، واخترع 

وشّاحوها ت عيلات جديدة، تناسأ ال نا ، وتساير 

الموسيقا، وبذلك ابتعدوا بال.عر عن أنمااه 

القديمة، واستحدلوا أنماااا جديدة، تركت  داها 

الأجياب الجديدة، ولقيت صبولاا جيداا، لأنها كانت في 

تحافظ عل  وهن ما، وتحافظ عل  اقيقاع، وتادر عن 

 شعرا  موهوبين صادرين عل  اقبداع ال.عري. 

والموشحات جز  منه،  -ويبق  هذا ال.عر الجديد

ا  كان توشيحياا وشعراا عربياا، س -بل هي فاتحة له

 ابي، من محاعرته . أم شعراا خليلياا. ضجودت الرك

وهنا، ياحح د. إحسان عباس الإطك الذي وصع 

فيه ابن بسام وابن سنا  الملك، باعتبارهما أن 

 الموشحات صد نةمت عل  أوهان غير عربية فيقوب:

إن الموشحات نةمت عل  غير البحور العربية 

التقليدية، ولكنها جارية عل  الت عيلات العربية، 

ربي الإال ، وعل  الأوهان وصائمة عل  اقيقاع الع

المجزأة، التي استعملت دون أسما  لها، نةراا 

لك رتها، ولأنه لم يتح لها من يان ها، كما فعل 

الإليل مع أوهان ال.عر التقليدية. فهي إذن ليست 

خارجة عن الوهن العربي، الذي ليس له باأ مق ل، 

يحوب دون استإراج الأوهان عل  صاعدة سليمة. 

مكلوفـة، ولا تابح مستساغة إلاّ  ولكنها غير
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  . 80بالتلحينض

فن شعري عربي جديد، تكتي  -إذن-الموشح 

 أوهانه عل  اريقتين: 

فقد يكتي أحياناا عل  أوهان ال.عر القديم  -5

وبحورك التقليدية الستة ع.ر، وهو مرذوب، لا ينةمه 

إلاّ ال.عرا  الطع ا ، إلاّ إذا اختل ت صوافي أص اله، 

ك يإرج عن المإمسات، كموشحة ابن ههر فإنه بذل

 الم.هورة، فهي من بحر الرمل:

صـد دعوناكا    أيُّها الساصـي إليكا الم.تك 

 وإنْ لمْ تسمعة 

رَّتـةهة  اَ  ونديمٍ هةمتُ فـي غُ

 وب.رأة الراحة من راحتةهة 

هة   كلما استيقظا من سكرتةـ

وسقانـي أربعاا   جذأا الـزقَّ إليـهة واتكـا 

 في أربـعة 

يستحسن بعض ال.عرا  أن يحوروا فيه، و

ويإرجوك عن الوهن المعروف، بإدخاب كلمة أو حركة 

 تتإلل فقراته: 

 فم اب الكلمة صوب ابن بقيّ:

صُلْ للمطيلة 
 برتُ والابرُ شيمةُ العاني ولم أا

 هجراني معذّةبي ك اني 

 فهو من المنسرح، وأخرجه صوله: معذبي ك اني. 

 وم اب الحركة:

وفي البكـا ة معا     لهُ نةرُ   إل  البرقة  ياويحا  أٍّ 



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 311  4002/  13العدد 

 لـهُ واـرُ    الـورقة 

فهو من البسيط أخرجه عن وهنه التزام حركة 

 الإ ض في البرقة والورقة. 

وصد تكون أص اب الموشح موافقة لأبياته في الوهن، 

 أو مإال ة لها. 

ت ارق الموشحات غالباا ال.كل العروعي  -8

ي، إل  ت عيلات معدلة، التقليدي لل.عر العرب

وأوهان جديدة مإترعة، تإرج عن أوهان الإليل، 

لتابح أك ر شيوعاا وصبولاا واستحساناا، لأنّ غرعها 

  . 88ال نا  لا اقن.ـاد، وهي الأك ـر في الموشحاتض

وصد صسم ابن سنا  الملك، في كتابه ةدار 

   الموشحات إل  صسمين:86الطراهةض

نه ولا ي تقر إل  ما يعي ةصسم يستقل التلحين به،

عليه، وهو أك رها، وصسم لا يحتمله التلحين، ولا 

يم.ي به، إلاّ بكن يتوكك عل  ل ةة لا معن  لها، 

تكون دعامة للتلحين، وعكاهاا للم ني، كقوب ابن 

 بقيّ:

فتانات     ظبيـات الحدوج     من االأٌ لار صتلي 

 الحجيـ 

ين ب: ضلا لا  بفإن التلحين لا يستقيم، إلا بكن يقو

 الجزأين الجيميين من هذا الق لة. 

لقد حاوب المست.رق الألماني هارتمن، في 

  546كتابه القديم عن الموشح، إرجاع أوهانه إل  ض

وهناا أو بحراا، م.تقة من البحور ال.عرية الستة 

ع.ر. إلاّ أن هذك المحاولة يحكمها التانع والافتعاب، 
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ن هذك الأوهان. فإن لأن لمة موشحات ك يرة ت.ذ ع

ابيعة الموشح، الذي تحكمه الحرية والتجديد 

وال نا ، تجعله يتحرر من القيود العروعية القديمة، 

ويولد مزيداا من الأوهان الجديدة تلبي حاجاته ال نية، 

ولكنّها لا تستوجأ إيجاد عروض مقنن خاص 

 بالموشحات، كما حال لل.عر التقليدي. 

 

 التدوين: -لتلحين ا -الموشحات: الغناء 

تحد  د. إحسان عباس عن  ورة مزدوجة لل.عر 
 الأندلسي، تراوحت:

بين الزهد والاسترخا  في أحطان الطبيعة، وبين 
بين ال زب  -اقسراف في الكدية والمدائح والتكسأ

بين العابية للعرأ  -المك.وف وال زب الع يي
بين الت اؤب والأمل، وبين اليكس  -وعابية عدهم

بين اريقة العرأ التقليدية في البحث عن  -ا والبك
الجزالة والتدفا، وبين اريقة المحدلين، بحيث 
اكتةت بالاور، وانتحلت بعداا فكرياا جديداا، وانساصت 

 في بعض التيارات ال لس ية. 

وفي كل هذك الأحواب، فقد ال.عر الأندلسي 
ك يراا من ال نائية ال. افة الرصيقة، فكان لا بد من 

ن يح ظ التواهي، ولذلك اتسع نطاق الموشح، تواه
 لتتسع الناحية ال نائية. 

فالموشح لورة عل  ابيعة القايدة، وهو من 
ناحية أخرى رجعة إل  ال نائية. فهو هخرف حطاري، 
صد ينطوي عل  كل مقومات السطحية الجذابة 

 والترف المسترخي. 
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جا  ال نا  من الم.رق إل  الأندلس، لم عاد إليه 
ل فن الموشحات. ويعد هرياأ الم نّي رأس يحم

النهطة ال نائية الأندلسية، وألراا من آلار الحطارة 
 الم.رصية الوافدة. 

ظهر هرياأ في ب داد، وأخذ ال نا  عن اسحاق 
المو لي، الذي أسمع الرشيد غنا ك، فكعجأ 
ب نائه، وأو   به. لكن المو لي غار منه، وخ.ي 

يرحل عن العراق، لأنه  من منافسته، فكوعز إليه أن
 لم يعد يكمن عليه من ن سه. 

و ل هريـاأ إل  الأندلـس، في أوب إمارة عبـد 
 الرحمن ال ـاني 

م ، واستقبله الأمير 813-888هـ  ض838-876ض
وأحسن وفادته، وأنزله في أحسن القاور، وصدّمه 

 عل  جميع الم نين. 

 كان لزرياأ تكلير كبير في الحياة الاجتماعية في
الأندلس، فقد نقل إليها ك يراا من العادات ال.رصية 
السائدة في بلاا بني العباس، في التكنا وتا يي 
ال.عر والأهيا  والملابس، وفي الذوق الناعم وألوان 

 الطعام والمآكل وصوانين المآدأ والح لات. 

وكان له أيطاا دور في الحياة الأدبية وال نية، وفطل 
التي كان لها ألر كبير في عل  النهطة ال نائية، 

ال.عر الأندلسي، وفي اختراع الموشحات والزجل، 
  . 37وفيما بعد في موسيقا ال رأ وشعرك ال نائيض

هاد هرياأ عل  أوتار العود وتراا خامساا، واخترع 
مطراأ العود من صوادم النسر. وب طله وب طل أبنائه 
يه لوجواريه الذين صدموا معه، وتلقوا ال ن ال نائي ع

وبرعوا فيه، انتقل هذا ال ن إل  أك ر بقاع الأندلس، 
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ووععت الأ وب التلحينية التي كانت أساساا لل نا  
  . 35الأندلسيض

وجا  بعدك مغلي الألحان أبو بكر بن باجة 
ال رنااي، فككمل ما  نعه، وارتق  علم الموسيقا 

 عل  يدك. 

و ج أما القيان، فكان اصتناؤهن أمراا شائعاا، اصتطاك
الترف وال نا  في القاور، وكانت ألمانهن باهةة، 

كن يتقن فنوناا  -إعافة إل  حسن ال نا  -نةراا لأنهن
 أخرى كالإط وال.عر والمعرفة بالعلوم. 

ويروي المقري في ةن ح الطيأة: أنّ عبد الرحمن 
الداخل استقدم إل  الأندلس الجاريات المحسنات 

  نا  إل  الأندلس. لل نا ، فكان أوب من شجع رحلة ال

منهن فطْل المدنيةّ، التي ن.كت وتعلمت بب داد، 
لم رحلت إل  المدينة المنورة، فارتق  غناؤها، 
واشتريت لعبد الرحمن الداخل، مع عدد من 
لام المدنيةّ، وأنزلن في صارك   احباتها الم نيات كعا
 في الأندلس، في دار المدنياّت، نسبة إليهن. 

  صواعد ال نا  الأندلسي ورغم أن هرياأ أرس
وأ وله وت رعاته التي اصتطتها ابيعة الموشحات 
والأهجاب، لم يةهر في الأندلس، حت  عار 
المرابطين، كتاأ ةكالأغانية، أو مغلي ككبي ال رج 
الأ  هاني، ولا حديث وافٍ عن ال نا  والألحان 
والم نين والم نيات في الأندلس. فيما عدا كتاأ 

كما يذكر ابن  -داد القيسي، الذيال.اعر ابن الح
أل ه في العروض، ومزج فيه بين الأنحا   -بسام

الموسيقية والآرا  الإليلية، ونقض فيه كلام 
 السرصسطي عن الأشطار. 
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لم يالنا هذا الكتاأ، كما لم تذكر الناحية 
الموسيقية بوعوح، في الماادر التي و لتنا، حت  

 عهد الطوائي، حين ظهر ابن باجة. 

 -حت  عهد متكخر -ومن المست رأ أننا لم نسمع
ك يراا عن ألحان وغنا  الموشحات والأهجاب، فإن كل 
القا  المروية عن مجالس ال نا ، كانت عن 

 القايد لا الموشح. 

 -في البداية - حيح أن الموشحات استمالت
أذواق المحافةين وتقديرهم، إلاّ أنها ظلت تتناصل 

 موعع تقييد أو تدوين.  ش اهاا وسماعاا، ولم تكن

فابن بسام عدَّ أوهانها خارجة عن غرض كتابه 
ةالذخيرةة، لأنها عل  غير العروض التقليدي. وال تح 
بن خاصان أهمل ذكرها، حين ترجم لل.عرا  الذين 
عرفوا بها كابن اللبانة وابن باجة. وابن عبد ربه، الذي 
قد عرف عنه نةمه لها، أغ لها تماماا في كتابه ةالع

 ال ريدة. 

أما عبد الواحد المراك.ي، في كتابه ةالمعجأة، 

فقد أني من إيراد موشحات ابن ههر، لأنه كان ما 

يزاب يرى في ذلك خروجاا عل  العرف  رغم أنه عاش 

في القرن السابع الهجري  حين بدأت تلك القاعدة 

تهتز وتطعي، و ار مغرخو الأدأ يتناولون الموشحات 

 ت اوتة. بكساليأ ودرجات م

كان الحجاري أوب من خرج عل  القاعدة، إذ 

 اعتن  بتاريق الموشحات في كتابه ةالمسهأة. 

لم وجدنا علي بن إبراهيم بن محمد بن عيس  

هـ ، يإا  181بن سعد الإير البلنسي ضت
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لع.رين وشاحاا من الأندلس، كتاباا سماك ةم.اهير 

الموشحات في الأندلس، أو نزهة الأن س وروعة 

تكنس في توشيح أهل الأندلسة، متبعاا في كتابه ال

منه  ال تح في ةالمطمح والقلائدة، واريقة ابن 

بسام في ةالذخيرةة، وابن اقمام في ةسمط 

 الجمانة. 

ووجدنا ابن جبير يطم فن الموشح إل  فن ال.عر، 

حين يورد خمس موشحات، في ديوانه ةنتيجة وجد 

ا  الذي خااه لرلالجوانح في تكبين القرين الاالحة، 

 هوجته أم مجد عاتكة بنت الوهير الوص.ي. 

وفي القرن السابع الهجري، الذي عاش فيه 

المراك.ي، كان لابن سعيد وأبيه فطل كبير في 

تدوين الموشحات والكلام عل  أ حابها، إذ خا  

للموشحات والأهجاب ةأهداأة كتابه ةالم رأة، ونقل 

رفة ما كتبه في كتابه ةالمقتطي من أهاهير الط

 المسهأة. ةالحجاري عن الموشحات في 

وفي القرن التالي، اتسع الحديث عن الموشحات 

والوشاحين، نجد ذلك في كتابهةمزية المريةة لابن 

خاتمة، ةوجيش التوشيحة لابن الإطيأ، وفي 

ةمقدمةة ابن خلدون. وعنه وعن ما نقله من كتاأ 

ة ةالمقتطية لابن سعيد، أخذ المقري بعض ماد

كتابه ةأههار الرياضة. وهاد المقري فكلي كتاأ ةن ح 

الطيأة. وبعدئذ ظهر كتاأ ةعدة الجليس ومغانسة 

 الوهير والرئيسة لعلي بن ي.رى ال رنااي. 

أوب كتاأ صيم عن  -في مار -وفي الم.رق ظهر

الموشح، هو ةدار الطراهة لابن سنا  الملك. وفيه 
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قة، وهي نجد صواعد الموشح وأ وله مجتمعة ودصي

ما لا نجد إشارات إليها، في كتاأ ةالذخيرةة لابن 

بسام، وبعض كتأ التراجم وال.عر والموشحات 

 الأخرى. 

لم عرج عدد من المغل ين الم.ارصة، عل  

الموشحات، في ما أل وك من كتأ، كا ي الدين 

الحلي في كتابه ةالعاال الحالية، وابن أبي 

ة ابقات الأابا أ يبعة في كتابه ةعيون الأنبا  في 

  ، وغيرهما. 38ض

 

 الموشح والزجل والتروبادور:

يذكر ابن خلدون أن أهل الأندلس، بعد أن شاع 

لديهم فن الموشح، وأصبلوا عليه وأعجبوا به، نسجوا 

عل  منواله، واستحدلوا فناا شعبياا، منةوماا بل ة 

 العامة، لا يلتزمون فيه إعراباا، سموك ةالزجلة. 

-عباس يرى أن الأغاني ال.عبية  لكن د. إحسان

وفي  -موجودة في تاريق ال.عوأ -وهي نواة الزجل

منذ القديم، وصبل ظهور الموشح  -الأندلس أيطاا 

بك ير. لكن الزجل لم ينل اعتراف الطبقة 

الأرستقرااية رسمياا، لأنها كانت تميل إل  ال نا  

 بال.عر ال ايح وبالألحان الموعوعة له. 

ر الموشح، وأ بح مادة غنائية ولكن بعد أن ظه
خابة، وتجاوه مرحلة اقهماب في التدوين، ناب 
الزجل من جهود الم ق ين، ما يك ل له الاعتراف 

 والتسجيل. 

موجود صبل الموشح، لكنه حال  -إذن-فالزجل 
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عل  القبوب الرسمي بعدك. كانت الأغنية ال.عبية 
عاملا في ن.وئه، كما كانت عاملا من عوامل 

 تاح عل  الموشح. الان 

كانت الوحدة في الزجل تسم  الدورة، وتتكون 
في ال الأ من ص ل ذي أربعة أشطار ضدون صافية 
في آخر الأوب وال الث . وكان لمة نوع آخر أشبه 
بالموشح، تراع  فيه التق ية التي يعتمد عليها 
الموشح في جميع الأشطار، وهو ما يسم  بالزجل 

 الموشح. 

جة في الموشح عامية أو أعجمية، وإذا كانت الإر
 فإن الزجل عامي كله، تإالطه أحياناا أل اظ أعجمية. 

إن الزجل لم يستعر دائماا شكل الموشح، فقد 
جرى ك يراا عل  ابيعة القايدة، من حيث خرجته، 
بكك ر مما جرى عل  سياق الموشح، إلاّ أنهّ اتإذ 
 في ال الأ شكلاا مستقلاا عن الالنين، وجا  أك ر
انطلاصاا منهما، لاحت اله بالسرد القااي، ولعدم 

  . 33اقلحاح عل  التق ية في كل أجزائهض

يعزو بعض المغرخين ال طل في ظهور الزجل إل  
ابن صزمان، في عار المرابطين. إلاّ أن ابن صزمان 
-ن سه ي.ير إل  من تقدمه في هذا ال ن أهمهم 

راشد،   . ومنهم ابن34الأخطل بن نمارةض -في رأيه

الذي وجد له المست.رق اشتيرن بعض الأهجاب 
  . 31ون.رهاض

وصد وجدت فقرة من هجل، للزرصاب إبراهيم بن 
يحي  النقاش القرابي، الذي عاش في بلاا أمرا  

  . 36هـ ض408-418اليطلة ض
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كانت الموشحات هي المةهر الأهم الذي امتاه 
 به أدأ الأندلس عن الم.رق، هذا الأدأ الذي تطبع
بطابع الأندلس وال.رق معاا. وصد أصبل اقسبان 
عليه، واتالوا بالحطارة العربية في الأندلس، اتاالاا 
كان له ألرك في اقنتاج الأدبي وال ني للأندلسيين 

 وال ربيين معاا. 

ويذكر د. نيكل، في كتابه ةال.عر الأندلسي 
  :30و لته ب.عر التروبادورةض

الولق  بين ال.عر أن لمة دراسات تبين العلاصة 
اقسباني القديم، الذي كان ين.دك  -ال رنسي

شعرا  جنوبي فرنسا المعروفون ب.عرا  التروبادور 
Troubadours  .وبين فن الموشحات 

ف ي مطلع القرن ال اني ع.ر الميلادي، حين 
كانت الموشحات معروفة في الأندلس، وجدنا 
لتي ت.ابهاا بينها وبين التروبادور في الأغراض ا

تناولها كل منهما ضالحأ وال زب والطبيعة والمدح 
والحماسة والهجا  ، وفي اعتمادهما عل  
الموسيقا وال نا ، وفي ات اصهما في القوالأ. 
 ويتجل  هذا الت.ابه في نوعين من التروبادور:

 La chansonوالأغاني الوجدانية  La balladeالبالاد 

courtoiseأجزا  ت.به ، فهما يتكل ان من أسماا و
أسماا الموشحات وأجزا ها، وتتعدد فيهما الأوهان 

 والقوافي. 

أن ننكر التكلير المتبادب بينهما.  -إذن -لا يمكن
فالطبيعة الجديدة في الأندلس وما يحيط بها، ويردها 
من أ دا ، صد لعبت دورها في اختراع فن الموشح، 

دورك في  -وفيه الموشحات -كما لعأ ال.عر العربي
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اة اقسبان وشعرهم، وفي ال.عر الأوربي الذي حي
انب ا عن ال.عر التروبادوري ن سه. وها نحن أولا  
نرى أن ال نا  العربي صد ابع ال نا  الأندلسي 
بطابعه وما نزاب نلمس آلار هذا الطابع في الأغاني 

 اقسبانية حت  الآن. 

وكان ال نا  في الأندلس وسيلة من وسائل نقل 
بية إل  ما ورا  حدود الأندلس، واريقة الألحان العر

من ارق التكلير العربي في البلاد المجاورة، فإن 
 ال نا  العربي كان مستساغاا في البلااات الأجنبية. 

وصد ذهأ الأأ خوان أندريس، منذ القرن ال امن 
ع.ر الميلادي، إل  أن موسيقا التروبادور وآرا  

 ها. العالم أل ونسو في هذا ال ن عربية كل

كما تو ل ريبيرا إل  القوب: إن نةام الزجل ظل 
 باصياا في 
 ناعة الألحان الموسيقية، وخاو اا في الألحان 

، وهي ترجمة لل ةة العربية Rondoالمعروفة بالروندو 
ضنوبة ، أي نةام تعاصأ فريا من العاهفين عل  
عزف صطعة موسيقية. وهذا يسلط الطو  عل  

التي استحدلها هرياأ في أهمية النوبة ال نائية 
الأندلس، وي سر بعض التطورات التي حدلت في 
الموشحات والأهجاب لدى العرأ أن سهم، لت.ابه 

  . 38المحاولتينض

ومع ذلك، فإنّ من المبال ة القوب: إنّ التروبادور فنٌّ 
مستعرأ، فالأمر يحتاج إل  مزيد من الدراسة 

 والبحث. 
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 الحواشـــــي

 

 بي، محاعرته عن الموشحات. جودت الركا -5

: 5618ضالقاهرة   -ةجذوة المقتبسة للحميدي -8

333 . 

كما يذكر الحجاري في ةالمسهأة. ولد ابن عبد  -3

 هـ .388هـ ، ومات فيها ض846ربه في صرابة ض

يت ا الحجاري مع ابن خلدون في نسبة  -4

الموشحات الأول  إل  عبادة القزاه ةأههار 
أبو عبد الله محمد بن عبادة . وهو 870الرياضة: 

المعروف بابن القزاه، من وشاحي القرن الإامس 
 الهجري. 

 . 886ةعار الطوائية:  -1

أبو بكر محمد بن عبد الملك بن هُهر اقيادي: ولد  -6

م ، من أسرة 5553هـ/170في إشبيلية سنة ض

عريقة في العلم والطأ وال قه، وعاش في همن 
توفي مسموماا في المرابطين لم الموحدين، و

 م . 5568هـ/161مراكش سنة ض

ابن سنا  الملك: شاعر ماري من شعرا  العار  -0

 الأيوبي. 
م ، وتوفي 5511هـ/117ولد في القاهرة عام ض

م ، وهو أوب من أدخل 5888هـ678فيها عام ض

الموشحات إل  ال.رق، لكن موشحاته لا ترص  
 إل  موشحات أساتذته الأندلسيين. 

لبانة: محمد بن عيس  بن محمد أبو بكر ابن ال -8

اللإمي، اتال بالمعتمد بن عباد ومدحه، وتردد 
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عليه في سجنه بكغمات، وانتقل إل  ميورصة، 
 هـ . 170وتوفي سنة ض

أخت المعتام بن  مادح  احأ المرية. كان  -6

أخوها صد اعتن  بتكديبها، فنةمت ال.عر 
والموشحات، وع.قت ال ت  الم.هور 

  بالسمار.

الأعم  التطيلي، أبو جع ر أحمد بن هريرة:  -57

كان  ديقاا للوشاح أبي بكر بن بقيّ، وكان رأس 
الوشاحين في عار المرابطين. عاش في مطلع 
القرن السادس الهجري في مرسية، لم انتقل 

 هـ . 187منها، وتوفي عام ض

أبو بكر بن محمد بن باجة الأندلسي  -55

وإمامها في  السرصسطي: فيلسوف الأندلس،
الألحان. كان شاعراا م.هوراا، متقناا لاناعة 
الموسيقا. عاش في عهد ملوك الطوائي، وكان 
وهيراا لأبي بكر بن تي لويت  احأ سرصسطة. 
 مات مسموماا بمدينة فاس عام 

هـ . تإرج عليه عدد من التلامذة ومنهم: 133ض

أبو عامر محمد بن الحمارة ال رنااي، الذي برع 
الألحان ونةم ال.عر وتلحينه وغنائه، في علم 

وفي  ناعة أعواد مإاو ة لل نا . واسحاق بن 
شمعون اليهودي القرابي، الذي كان م نياا، 
عارباا بالعود. وعرف من تلامذة ابن باجة أيطاا 
المعنين: الحكيم النديم أبو بكر بن اقشبيلي، 
الذي غنّ  للرشيد بن المعتمد. ومحمد بن 

 غنّ  في بلاا بني حمود.  الحمامي، الذي

أبو بكر بن عبد الرحمن بن بقيّ القرابي:  -58
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 هـ .  147وشّاح بارع، توفي عام ض

 . 834ـ  838ةعار الطوائية:  -53

إبراهيم بن سهل اقسرائيلي: شاعر ووشاحّ  -54

هـ ، وهو في 646إشبيلي، توفي غريقاا عام ض

 الأربعين. 

الملك بن  أبو بكر محمد بن عيس  بن عبد -51

 عيس  بن صزمان 
هـ : اشت ل بالنةم المعرأ، وحين  144ـ  487ض

رأى ن سه مقاراا فيه عن شعرا  عارك كابن 
خ اجة وغيرك، عمد إل  الزجل، وأ بح إمام أهل 
 الزجل المنةوم بكلام عامة أهل الأندلس. 

أبو عبد الله لسان الدين محمد بن عبد الله  -56

 الإطيأ: ولد عام 
  في لوشة من أعماب غرنااة، كان هـ053ض

شاعراا كاتباا مغرخاا فقيهاا مت لس اا. وكان وهيراا 
لأبي الحجاج يوسي أحد ملوك بني الأحمر، لم 
لابنه ال ني بالله محمد. اتهم بالإيانة والزندصة، 
ف ر إل  الم رأ. سلمّه أعداؤك، فسجن ب اس، 
 وخنا بسجنه عام 

 هـ . 006ض

همرك: تلميذ ابن الإطيأ، وصد  أبو عبد الله بن -50

تزعّم الحركة الأدبية من بعدك. ولد في غرنااة 
  هـ، واستوهرك ال ني بالله أحد ملوك 033عام ض

 هـ . 060بني الأحمر، وصتل عام ض 

 . 815ـ  817ةعار الطوائية:  -58

محيي الدين بن عربي: شيق المتاوفين. ولد  -56
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 بمرسية سنة 
شبيلية، لم نزح إل  هـ ، وانتقل إل  إ167ض

ال.رق، وأصام في دم.ا، إل  أن توفي فيها 
 هـ . 638سنة ض

 . 885ـ  887ةعار الطوائية:  -87

 انةر نماذج عن الموشحات في الملحا.  -85

 . 836ـ  831ةعار الطوائية:  -88

 . 886م. س:  -83

 . 830ـ  836م. س:  -84

 . 837ـ  886م. س:  -81

 . 846ـ  844م. س:  -86

 . 886م. س:  -80

رسم ابن عبد ربه، في ةالعقد ال ريدة الدوائر  -88

العروعية، واستإرج منها فروع الوهن الواحد، 
وأ بح هذا الت نن العروعي تسلية الأدبا ، 
يمتحنون به مقدرتهم وبراعتهم، ببنا  الأشطار 
عل  غير الأوهان ال.ائعة، الباا للتنويع والتجديد 

 في الن مات. 

 . 30الطراهة:  ةدار -86

كانت الأغنية ال.عبية عاملاا من عوامل الان تاح  -37

عل  فن الموشح، إعافة إل  التجديد الموسيقي 
الذي أدخله هرياأ ـ لم تلامذته ـ عل  الألحان 
الأندلسية، فقد أعاف وتراا خامساا إل  العود ضبين 
الم ن  والم لث ، وجعل ال نا  مناهب، ي تتح 

إلرك بالبسيط، ويإتم بالمحركات بالن.يد، ويكتي 
والأهزاج. وهذا التنويع يقتطي عدة صاائد غنائية 
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مإتل ة الأوهان، أو تنويعاا في ن مات القايدة 
 الواحدة. 

يبني ابن سنا  الملك أك ر الموشحات عل   -35

اَ بذلك عل  تكلير البي ة  تكليي الأرغن، مدللاا
 ام نالأندلسية في ن.كتها، وعل   لة ألحانها بك

هذك الآلة، التي كانت ـ وما تزاب ـ شائعة في 
 الكنائس، عند سكان الأندلس الأ ليين. 

رغم أنّ آلات موسيقية أخرى عرفها العرأ: 
كالعود والبوق والمزمار، شاركت الأرغن في 

 غنا  الموشحات. 

لكن د. إحسان عباس يرى في بنا  
الموشحات عل  تكليي الأرغن، م الاة ووهماا، 

ا في الحقيقة بنيت عل  تن يمات العود لأنه
التي استحدلها هرياأ، فالأرغن ليس بالآلة 
السهلة التي يمكن اصتناؤها، في عار شاع 
فيه الموشح في أوساا مإتل ة ولكن في عار 
تاب لن.كتها، يمكن القوب: إن تن يمها عل  
الأرغن، كان أوفا عروأ التلحين لها. وتبق  

تة، لأنّ ال نا  هو الذي  لة الموشح بال نا  لاب
سهّل عل  الوشاحّ ركوأ الأعاريض المهملة، 
وهو الذي يحد  التناسأ الم قود بالمد والقار 

  . 881ـ885والزيادة والإطي. ضعار الطوائي: 

 . 856ـ850م. س:  -38

 . 866ـ868م. س:  -33

 . 560بن صزمان، وةالم رأة:امقدمة  -34

ةالزجل في ـ 453: 5615ةمجلة الأندلسة  -31
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 . 16الأندلسة:

 . 835ةعار الطوائية:  -36

ن.رك باقنكليزية في بلتيمور، وعرض له د. عمر  -30

فروخ في مجلة ةالأديأة ببيروت. ضنيسان 
5640 .  

 . 11ـ 14ةعار الطوائية:  -38
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 ملحق يتضمن نماذج من الموشّحات

 
هـ   ضدار 187لي ضت يْ طا موشح للأعم  التُ 

وذج عن الموشح التام، المكون من ستة  : نم43الطراه:
أص اب وخمسة أبيات. يتكون كل ص ل من أربعة أجزا ، 
مت قة القوافي بين الأوب وال الث، وال اني والرابع. 
ويتكون كل بيت من للالة أجزا ، كل جز  مركأ من 
فقرتين أو غانين، تت ا صوافي ال ان الأوب من كل 

ليست واحدة في  جز  في البيت الواحد. لكن القوافي
 كل الأبيات. 

 * المطلع/ الق ل الأوب: 

 سافرٌ عن بدرة   عاحكٌ عن جمانْ 

 وحواك  دري   عاقا عنه الزمانْ 

 * الدور/ البيت الأوب:

ض جز   ني ما أجدْ ش َّ    آ كة مما أجدْ 
  5مركأ 

دْ  ئةدْ   صام بي وصاعا اَ َّ َّ ضجز   بااشٌ مُتّ
  8مركأ 

   3صدْ ضجز  مركأ  صاب لي أين  كلما صلتُ صدْ 

 * الق ل ال اني:

زٍ ذا   وان ن  خُواا بان  هّة  ناطْرة ما

طْرة    عابا اتْه يدانْ  با والقا  للاّة

 * البيت ال اني:

 خُذْ فغادي عن يدْ   ليس لي منكا بُدّ 

لادْ   غير أني أاجْهدْ   لم تادعْ لي جا

 واشتياصيا ي.هدْ   مُكراعٌ من شُهُدْ 

 * الق ل ال الث:

 ولذاك ال  رة   لبنتة الدنانْ  ما

 الإمرة حُميَّا من   أين مُحياّ الزمانْ 

 * البيت ال الث:
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رُ   ليتا جُهدي وفْقُهْ   بي هوى مُطْما

 ف غادي أُفْقُــهْ    كلما يةهــرُ 

 لا يداوى ع.قُهْ    ذلك المنةـر 

 * الق ل الرابع:

 فلكيُّ دُرّةي   بكبي كيي كانْ 

 كُ وعُذري عذرُ   راق حت  استبانْ 

 * البيت الرابع:

 أو إل  أانْ أايْكاسا  هل إليكا سبيلْ 

بْراةا أو نا اسـا  ذبتُ إلاّ صليلْ   عا

 سا  ظنّ  بةعاسا   ما عس  أن أصوبْ 

 * الق ل الإامس:

 وأنا استاْ.ري   وانقط  كل شانْ 

نانْ  زاعي و بري   خالعاا من عة  جا

 * البيت الإامس:

نْ يلـومْ  ي ل  ما عل  ما َّ  و تناه  عنّ

نّي  هل سوى حُأّة ريمْ  ينُه التاجا  دة

نّي  أنـا فيـه أهيـمْ   وهو بي يُ ا

 * الإرجة/ الق ل السادس:

يانْ   ليس عليك ساتدري   صد رأيتُكْ عا

كْري   سايطوبُ الزمانْ   وستنس  ذة

 

هـ  : ضفوات  488–موشح لعبادة بن ما  السما  ضت 
موشح تام مكون من  . وهو 5/877الوفيات للكتبي: ج

ستة أص اب وخمسة أبيات، كل ص ل مكون من أربعة 
أجزا  مت قة القوافي في الق ل وفي بقية الأص اب، وكل 
بيت مكون من للالة أجزا ، وكل جز  مكون من غانين. 
كل غان مت ا القوافي في البيت الواحد، مإتلي في 

 بقية الأبيات.

 * المطلع/ الق ل الأوب:

بة في     من ولي  أمةٍ أمراا ولم ياعْدة
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ةَ    يُعْزابة  ك الأكحلة  إلا ّلحاظا الرشة

 * البيت الأوب:

حكمك في صتليا يا    جُرْتا في 
 مسرفُ 

يُ    فاناية   فواجأٌ أن ينايا المناة

 فإنّ هذا ال.وقا لا يـرأفُ    وارأفة 

 * الق ل ال اني:

لّةلة   صلبي بذلك الباردة السلسلة    عا

لة ما ب    ينجلة   غادي من جوى مُْ.عا

 * البيت ال اني:

 تبره كي توصدا نار ال تـنة    إنمّـا 

نة     نما   مُااوراا في كلّة شئٍ حاسا

 لم يحظا من القلوأة الجُنانة    إنْ رم  

 * الق ل ال الث:

لة    كيي لي  كا المُرْسا هْمة لٌُّ  من سا  تاإا

لة   واستبقني حياّا ولا تاقْتُلة    فااة

 ل الث:* البيت ا

 ال.مسة ويا أبه  من الكوكأة    يا سنا

 الن سة ويا سُغْ لي ويا مطْلبي   يامن  

 حلَّ بكعدائـكا ما حلَّ بـي   ها أنا 

 * الق ل الرابع:

ةَ    عُذَّ لي  عْزبة  من ألم الهجرانة في ما

 في الحُأّة لا يسكبُ عمن بلي   والإلي 

 * البيت الرابع:

 من الرُّشد غيّْ   يَّرتا بالحسن   أنت صدْ 

دْ   في ارفيْ حُبَّيكا ذنبـاا عليْ     لم أاجة

 وإن ت.ا صتـليا شي اا ف.يْ    فات ـدْ 

 * الق ل الإامس:

ةَ  لة ةَ    أجْمة بة ةَ  ووالني منكا يدا المُْ ضة
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ةَ    فهي لي  ةَ الزمنة من حسناتة
ةَ   المُقْبةلة

 * البيت الإامس:

َْ    ما اغتدى   اارفيا إلاّ بسنا ناظريـكْ

ةَ ما بي ليسا يإ       وكــذا في الحأّة
 َْ  عليكْ

ٌَ    ولــذا  َُ رهينٌ َُ والقلأُ ن.دُ ٌَ أُ
 لديـكْ 

 : الق ل السادس * الإرجة

لالْتا ج نيكا عل  ــــسا    يا علي 
 ليـــــــمقت

ةَ يا م   فاباة لي   ئليوصلبي واجُدْ بال طلة
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 المصــــادر

 

 -ةفطل الأندلس عل  لقافة ال رأة خوان فيرنيت -
 . 5/5660ر إشبيلية بدم.ا  اضدا

ضدار  -ةفي الأدأ الأندلسية جودت الركابي -
 . 8/5666المعارف بمار  ا

عار سيادة صرابةة  -تاريق الأدأ الأندلسي -
 . 8/5666إحسان عباس ضدار ال قافة ببيروت  ا

عار الطوائي والمرابطينة  -ةتاريق الأدأ الأندلسي -
 . 1/5608اإحسان عباس ضدار ال قافة ببيروت  

ةالعقد ال ريدة أبو عمر أحمد بن محمد بن عبد ربه  -
الأندلسي ضلجنة التكليي والترجمة والن.ر 

 . 3/5661بالقاهرة  ا

ةمقدمة ابن خلدونة عبد الرحمن بن محمد بن  -
 . 4خلدون ضدار إحيا  الترا  العربي ببيروت  ا

ةدار الطراه في عمل الموشحاتة لابن سنا   -
ا جودت الركابي ضدار ال كر بدم.ا  تحقي -الملك
 . 3/5687ا

ةالموشحات الأندلسية ودار الطراهة جودت  -
محاعرة في المركز ال قافي العربي  -الركابي

 . 4/8/5666بدم.ا، في 

ةالذخيرة في محاسن أهل الجزيرةة لابن بسام  -
 -  5636ال.نتريني الأندلسي ضالقاهرة  ض

  . 5641ض

لأندلس الرايأ، وذكر ةن ح الطيأ من غان ا -
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وهيرها لسان الدين بن الإطيأة للمقري 
القيرواني شهاأ الدين أحمد بن محمد ضمطبعة 

أعاد محمد محيي عبد  -هـ  5706بولاق بالقاهرة 
  . 5646الحميد ن.رك عام ض

ةأدبا  العرأ في الأندلس وعار الانبعا ة بطرس  -
  . 5630البستاني ضبيروت  ض

حمد بن شاكر الكتبي ضالقاهرة ةفوات الوفياتة م -
 هـ  5866

ةالمعجأ في تلإي  أخبار الم رأة عبد الواحد  -
 م . 5676المراك.ي ضالقاهرة  ض

ةرحلة الموشحات من الأندلس إل  بلاد ال.امة  -
محاعرة في  -ياسر المالح وسهيل الملاذي

المركز ال قافي اقسباني ضسربانتس  بدم.ا، 
 . 80/57/5668في 

عن الأدأ الأندلسي لجبرائيل جبور، في مقالة  -
، حزيران 8الجز   8بيروت، السنة  -مجلة ةالأبحا ة

  . 5646ض

ةالموشحات الأندلسيةة ضمكتبة  ادر ببيروت   -
 . 87-56-58 : 5646ض

 

 

 

 3910 ـ 3881عمر البطش 
 عبقري الموشح ومجدد رقص السماح

 



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 431  4002/  13العدد 

  *ضد. محمود كحيل

 

عمر البطش هذا البنَّا  
البسيط الذي كان يتعامل مع 
الحجارة الحلبية نحتاا وهخرفة 
وهندسة هو ن سه البنَّا  
الم نُّ الذي أرس   رح فن 
الموشح الحلبي، فكفاض عليه 
من عبقريته وبراعته أفانين 

جماب، ومجالي الإياب حت  ال
غدا في حلةّ ص.بية يزدان بها 
 عل  سائر أنواع الموشحات.

 وعمر البطش هو ن سه الذي تلقي 

أ وب فن رص  السماح القديمة الرتيبة، فن ق فيها من 
روحه الم عمة بالحياة والةرف والرصةّ، ليحيلها حركات 
وخطوات و وراا وأشكالاا تتلامح فيها  بوات ال نان 
 وعوااي اقنسان، مترعة باللطي والةرف والجماب. 

وعمر البطش هو ذلك ال نان المتعلم أبداا والمعلم أبداا 
ة براع -والمبدع خالداا والمت وق عل  أساتذته ومعا ريه

 وعبقرية.

وعمر البطش هو الذي استطاع ب نه العةيم أن 
يتوا ل مع ال نان الكبير سيد درويش، فكفاد كل منهما 

، وأتم البطش لسيد درويش ما كان ناصااا في بنا  الآخر
موشحه ال ني، وهو الذي علمّ الموسيقار محمد عبد 
الوهاأ درساا في فن ارتجاب اللحن الإالد، وهو الذي 

                                                           

دأ القديم في كلية الآداأ د. محمود كحيـل مدرس الأ -* 
والعلوم اقنســانية بجامعة حلأ. عطــو المجلس الأعل  

 الاجتماعية ضلجنة الموسيقا . لرعاية ال نون والعلوم

 عمــــر البطــــــش
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جادب الموسيقار التركي رفيا فرسان فكحسن الجداب 
 وخرج منتاراا.

 نشأته الفنية:

 ولد عمر بن إبراهيم البطش في مدينة حلأ سنة
، من أسرة حلبية كريمة متواععة، عرف معةم 5881

أفرادها ببسطة في الجسم وصوة في البدن وصار في 
 القامة، وربما كان ذلك سبباا في لقبهم بكسرة البطش.

بعد أن ناب حةه من تعلم القرا ة والكتابة، شكنه شكن 
معةم الأا اب درج مع خاله الحاج بكري القاير يتعلم 

ارة، فطلاا عن مهنة والدك إبراهيم في مهنة البنا  والعم
إحراق الأحجار واستإراج مادة الكلس منها؛ وظلّ يزاوب 

  .5مهنته تلك ما يقارأ للالين عامااض

بيد أنه كان يميل منذ الا ر إل  مرافقة خاله بكري 
القاير، لما يتمتع به الأخير من حأ لل ن، واختلاف إل  

ورئيساا لنوبة من حلقات الأذكار واقن.اد، م.اركاا، 
نوبات م.ايق الطرق الاوفية. وكان هذا ال نان الأ يل 
ياطحأ ابن أخته عمر إل  تلك المجالس الاوفية 
ال نية بعد أن ت رسّ فيه النجابة والذكا  والنبوغ، فاعتن  
به كل العناية، وأخذ بيدك عل  الطريا التي شا ها القدر 

 لعمر الا ير.

  إلته ش  اا بال ن، وتوصاا ولما أنس الإاب في ابن أخ
المزيد منه، حّ زك إل  ارتياد المناهل الأ لية عند 
جهابذة ال ن في حلأ آنذاك. فراح عمر ال ت  يكخذ عن 
ال.يق أحمد عقيل وال.يق  الح جذبة وأحمد 
الم.هدي وأحمد ال.عار وماط   المعةم، وحذق 
عن هغلا  فن الموشحات، فح ظ منها الك ير الك ير، 

علم الن مات والأوهان، واستهواك رص  السماح  ودرس
  .8فتعلمّه، وبرع فيه وأبدعض



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 431  4002/  13العدد 

وإن ما خل ه هذا ال نان العبقري ي.هد له بت وصه 
وتميزك عل  الك يرين من أرباأ هذا ال ن، سوا ا في 
تلحين الموشحات من مقامات وأوهان مإتل ة، وك ير 
رص  منها لم يكن معروفاا، أم في إبداعه وتجديدك في 

 السماح.

ولم يكد عمر يبدأ ن.ااه في التلحين واقن.اد 
والتدريس حت  اعطر إل  الالتحاق بالجندية اقجبارية 

، ولكن الأصدار لم ت.ك أن تهمل هذا ال.اأ 5671سنة 
وتبعدك عن فنه، فكان عمله في الجندية عاهفاا في 
ال رصة الموسيقية بعد أن تعلم العزف عل  آلة ةالبكلةة. 

دك عمله هذا في تعلمّ أ وب التدوين الموسيقي وأفا
ةالنوتةة، وانتهت خدمته تلك فعاد إل  مدينته حلأ 
لي.ارك في أجوائها ال نائية والموسيقية، فعمل عابطاا 
للإيقاع في أكبر مسارح حلأ. وعرف فيه ذوو الانعة 
ال نية آنذاك تمكناا وت وصاا وذاكرة تسع ه بم ات 

قدود، فك بح مرجعهم في كل الموشحات والأدوار وال
 ذلك.

وما لبث عمر في أدبه عل  التعلم والتعليم واقبداع 
والتلحين حت  استدعي إل  الجندية لانية، إلر صيام 

. ومرة لانية شا  له 5654الحرأ العالمية الأول  عام 

القدر ألا يكون عمله وجهدك، وألا يارف وصته وشبابه إلا 
، وهو ال ن. فكان عاهف آلة فيما يُسر له وخُلا من أجله

ةالترومبيتة في ال رصة الموسيقية العسكرية الإا ة 
بالوالي الع ماني جماب باشا، الذي استيقظ يوماا عل  
لحن ألار انتباهه وأعجأ به أيما إعجاأ. فاستدع  
الم.رف عل  ال رصة الموسيقية وسكله عمن يعزف 
لك هذا اللحن ولمن هو، فكان عمر البطش هو  احأ ذ

اللحن والاوت، فككرمه ذلك الوالي الذي لم يعرف إلا 
بالقسوة والجور. واستطاع البطش بموسيقاك أن يغلر 
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في الن س التي لا يُتاور أن ترق أو تلين. وكانت تلك 
المرحلة في حياة البطش في دم.ا فر ة سانحة 
لكبار ال نانين الدم.قيين، فالتقوا بالبطش وأخذوا عنه 

شحات وعروأ الأوهان، وأ وب رص  الك ير من المو
  . 3السماحض

 رحلته إلى العراق والمُحَمَّرة:

يذكر الأستاذ أدهم الجندي أن عمر البطش كان أبره 
أعطا  ال رصة ال نائية الموسيقية التي سافرت من حلأ 
إل  العراق. فمك ت هناك شهرين، لم ذهبت إل  إمارة 

ك ال رصة المحمرة ومك ت هناك سنتين، ومن أعطا  هذ
ال نان ال.يق عل  الدرويش وعبدو بن عبدو 

  . 4وغيرهماض

عل  حين أن الأستاذ مجدي العقيلي لم يذكر شي اا 
عن هذك الرحلة في ترجمته لل.يق عمر البطش أو 

 . بيد أن علي الدرويش ي.ير 1ال.يق علي الدرويشض
 في كتابه عن والدك ال.يق علي الدرويش أنه سافر 

مرة برفقة فرصة موسيقية كان فيها عمر إل  إمارة المح
 البطش وذلك 

  .6ض5658سنة 

والذي نراك أن ال.ك يحوم حوب هذك الرحلة إل  
المحمرة، أو عل  الأصل حوب التاريق الحقيقي لهذك 
الرحلة التي عمت ال.يق علي الذي كان في تركيا 

كما ذكر الأستاذ مجدي العقيلي. وال.يق  5658سنة 

لم يسافر إل  المحمرة إلا بعد انقطا  عمر البطش الذي 
خدمته في الجندية إبان الحرأ العالمية الأول  كما ذكر 

 أدهم الجندي.

ولكن عل  الرغم من ذلك، فإننا نميل إل  أن هذك 
الرحلة محققة، وأن كلاا من عمر البطش وعلي الدرويش 
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. 5658سافرا معاا إل  العراق فالمحمرة أواسط سنة 
ك أن كتاأ الأستاذ أدهم الجندي هو ودليلنا عل  ذل

أسبا تاريإياا من كتاأ الأستاذ مجدي العقيلي، وأن 
الجندي كان محباا ومرافقاا لل.يق عمر البطش وأخذ عنه 
من الأحاديث والموشحات والأخبار ما لم يتيسر لمجدي 
العقيلي، عل  الرغم من أن الجندي لم يذكر السنة 

المحمرة، وإنما تحد  التي تمت فيها رحلة البطش إل  
عن ذلك بعد حدي ه عن خدمة البطش في الجندية إبان 

 . يطاف إل  ذلك ما ذكرك 0الحرأ العالمية الأول ض

ماط   الدرويش عن والدك ال.يق علي الدرويش من 
  .8ض 5683و  5654أن رحلته إل  تركيا كانت بين عامي 

وأغلأ الةن أن ال.يق علي الدرويش كان صد سافر 
كما ذكر في  5658تركيا في هيارة صايرة أوائل سنة إل  

إل   . لم عاد 6ترجمته في كتاأ السماع عند العرأض
حلأ، وبعدها كانت رحلته مع عمر البطش إل  العراق 
فإمارة المحمرة التي استمرت سنتين، وعاد بعدها إل  
حلأ لم سافر إل  تركيا بعد أن تم تعيينه في مدينة 

 صسطموني.

ن الكبير عمر البطش جل سنوات عمرك في صط  ال نا
التعلُّم والتعليم واقبداع.. وذلك بعد أن نهل من معين 
ال ن الأ يل، فح ظ الم ات من الموشحات بكشعارها 
وألحانها وأوهانها ومقاماتها المإتل ة. يقوب الأستاذ 
مجدي العقيلي: ةومن معجزات هذا ال نان أنه كان 

، كما كان يح ظ سائر يح ظ ما ينوف عل  ألي موشح
الن مات العربية والمواهين اقيقاعية مع سيرها 
ةالسماحة... إنه كان عالماا ب نون الموسيقا وب نون 

وينها ةالنواةة، فهو نسي  فني رائع لا يجارى في دت
  ة. 57ميدانه الموسيقي الذي اتسم بطابعهض
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ر ال.يق البطش هذا العلم ال زير وهذك  وصد سإَّ
 ذة خدمة لطلاأ العلم وال ن، فكان يدرس الموهبة ال

ما تعلمه وما ت يض به صريحته من موشحات يلحنها 
بن سه، فكان بيته مقاد شداة ال ن الأ يل من حلأ 

 وغيرها.

وصد دعي ال.يق البطش إل  دم.ا ب ية تدريس 
فتيات مدرسة دوحة الأدأ الموشحات، وتدريبهن عل  

كة من هذا ال ن رص  السماح. فابتكر لذلك و لات م.ب
الذي بعث فيه الحياة من جديد بعد اوب ركود، وصدَّم عام 

و لات من الموشحات بمرافقة هذا الرص   5640
 . وكان لهذك 55الجميل من مقام البياتي والحجاهض

الح لة  داها الكبير في المجتمع الدم.قي مما لم 
يكن له به عهد من صبل. وإلر هذا النجاح المنقطع النةير 

ذي حققه البطش دعي للتدريأ في المعهد ال
 الموسيقي بدم.ا.

ويرى مجدي العقيلي أن هذك ال ترة كانت من أك ر 
مراحل حياته ال نية خاوبةا وعطا ا، وصد بل, فيها صمة 
إنتاجه ال ني. وكان ما يبدعه هذا ال نان يدوَّن ويح ظ 
بمساعدة أساتذة المعهد من أم اب مجدي العقيلي 

عبان وعزيز غنام. وكانت ال رق ال نية صي وعبد ال ني ش
 دم.ا وحلأ 
وحم  تتلقي هذك الألحان وتح ةها وتن.رها لما تتمتع 
 به من أ الة 

 . وصد تتلمذ عل  يديه في هذك ال ترة الك ير 58وجمابض

من المنتسبين إل  المعهد من مدن القطر السوري 
 كافة.

عاد  5646وحينما أسست اقذاعة في حلأ عام 

طش إل  مدينته وأ بح مدرباا ل رصتها ال نائية، التي الب
عمت عدداا من الذين أمسوا من كبار المطربين 
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 . وبذلك أ بح البطش 53والموسيقيين فيما بعد..ض
عمدة فن الموشحات ورص  السماح لا في حلأ وحدها 
بل في سورية والوان العربي كله بما صدمه من غزير 

للموشح الأندلسي والحلبي  إنتاجه، ورائع إبداعه، فكعاد
 مكانته المرموصة، ولرص  السماح حياته وحيويته.

يقوب الأستاذ أدهم الجندي: ةلقد مارس هذا ال نان 
الإالد ال ن الموسيقي علماا وعملاا أك ر من ستين 
سنة... وحلأ هي مهبط الوحي واقلهام ال ني وصبلة 
المجتمع ال ني في ال.رق. وكان ال نانون يقادون 
حلأ لتلقي الموشحات عل  بطلها ال قيد 

  .54البطش...ض

 البطش وكبار الفنانين العرب والأتراك:

  أن ال.يق سيد 51يذكر الأستاذ أدهم الجنديض

درويش كان صد هار حلأ صبل الحرأ العالمية الأول ، 
والتق  ب نانيها، وفي اليعتهم عمر البطش الذي كان 

د، وارتوى من منهل في الأربعين من عمرك في ذلك العه
البطش ال ني وح ظ من الموشحات والأوهان الكبيرة. 
ولكن الأستاذ  ميم ال.ريي يرى في ذلك م الطة 
واعحة، فمن غير الممكن في رأيه أن يلتقي سيد 

بالبطش، لأن الأخير كان  5683درويش المتوف  سنة 
  .56في المحمرة عربستانض 5654 – 5658بين عامي 

ل.يق سيد درويش صد هار ال.ام ومنها وفيما نرى أن ا
 5658 – 5676حلأ مرتين عل  الأصل ما بين عامي 

 . ومن الممكن جداا أن يكون هذا اللقا  بين البطش 50ض

أي صبل س ر البطش  5658وسيد درويش صد تم صبل 

إل  المحمرة. وهذا ما ي سر عناية البطش ببعض 
. موشحات سيد درويش التي لم يلحن لها ةخاناتة
فاستدرك البطش عل  سيد درويش، وصام بتلحين 
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خانات لهذك الموشحات ومنها: يا شادي الألحان، اي 
يادري، العذارى المائسات، وغيرها. وإلا فكيي يعقل أن 
يلم البطش بهذك الموشحات ويح ةها لم يطع لها ألحان 
الإانات الإا ة بها، في ذلك الوصت الذي لم يكن فيه 

الألحان من مار إل  حلأ إلا م.افهة  متاحاا انتقاب هذك
ورواية في معةم الأحيان، لندرة وجود الأسطوانات فطلاا 
عن التسجيلات. وعل  هذا يكون لقا  البطش بسيد 
درويش في حلأ محققاا، وهذا ما أكَّدك أك ر من مغرخ 

 وباحث وراوٍ من معا ري البطش وتلاميذك.

د لوهاأ، فقأما فيما يتعلا بلقا  البطش بمحمد عبد ا
هار ال نان الناشئ آنذاك محمد عبد الوهاأ حلأ جرياا 
عل  عادة ال نانين الماريين والعرأ في هيارة حلأ 

 . وكان هذا بين عامي 58مهد ال ن ومعقله الحاينض

. وبعد إحدى الليالي التي أحياها محمد 5634 – 5633
عبد الوهاأ مطرباا في حلأ، دعي إل  سهرة حلبية 

عمر البطش وال.يق علي الدرويش،  عمت ال.يق
ونإبة من فناني حلأ ومتذوصي ال ن فيها، فاستمع 
محمد عبد الوهاأ إل  الك ير من الموشحات والقدود 
والقاائد، وانتهز ال ر ة فطلأ من فناني حلأ أن 

 يسمعوك موشحات من مقام السيكاك الأ لي.

ولم يكن في ترا  حلأ وغيرها موشحات من هذا 
الذي لا  -كل الموشحات هي من مقام الهزامالمقام، ف

يإتلي عن السيكاك إلا في دصائا وجزي ات  وتية لا 
فدهش الحطور،  -يدركها إلا المتإااون في هذا ال ن

ولكن البطش سارع إل  القوب بكنهم سوف يلبون الأ 
ال نان الطيي في سهرة ال د، ولما انارف الساهرون 

علي الدرويش جرى جداب حاد بين البطش وال.يق 
العالم بترا  حلأ من الموشحات، وأنكر عليه هذا 
الوعد، ومن أين لهم أن يسمعوك شي اا غير موجود. 
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فطمكنه البطش متحدياا بكنه سوف يقوم بوعع موشحات 
من هذا المقام لكيلا يجد ال نان مكخذاا عل  ال ن 
الحلبي العريا، وفنانيه الكبار. ولم ي مض للبطش ج ن 

ة حت  أبدع و لة كاملة من الموشحات من تلك الليل
مقام السيكاك. وعمل عل  تح يةها بعض الابه من 
المن.دين والمطربين. وفي الموعد المطروأ استمع 

 -كما الأ-محمد عبد الوهاأ إل  تلك الموشحات
 ، ويا ليته 56واستمتع بها من غير أن يعلم كيي تم ذلكض
ته ال ذة. ومن علم، لاهداد إعجاباا ب ن البطش وعبقري

رم  صلبي رشا أحور.  -هذك الموشحات: يا معير ال ان
وموشح آخر سماعي دارج. والموشحان الأولان ما يزالان 
ي نيان ويطرأ لهما محبو ال ن الرفيع حت  اليوم. وصد 
غن  موشح رم  صلبي المطرأ الكبير  باح فإري فيما 

 بعد، وغيرك من المطربين. 

بقري عمر البطش ما حكاك ومن مساجلات ال نان الع
  من أن الحكومة 87الأستاذ أدهم الجندي أيطااض

السورية عهدت إل  الإبير التركي ال نان رفيا فرسان 
، وكان البطش 5640بإدارة المعهد الموسيقي سنة 

يدرس في هذا المعهد، فجرت بينهما نقاشات 
ومساجلات حوب بعض المقامات العربية والتركية، ولا 

هولة والمعقدة منها، وكان ال نان التركي سيما المج
يةن أنه الوحيد العالمة بكسرارها ودصائقها، ولكنه فوجئ 
بما وجدك من العلم لدى هذا المدرس ةال نان البطشة، 
الذي لم يكن مةهرك يوحي بم ل هذا العلم والمعرفة، 
فما كان من هذا ال نان التركي إلا الاعتراف بال طل 

لين عن المعهد: ةما حاجتكم إل  للبطش وصوله للمسغو
 م لي وهذا ال نان بين أظهركم؟...ة. 

 عمر البطش ورقص السماح :
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  85ربما كان من نافلة القوب أن لا يذكر رص  السماحض

إلا ويذكر عمر البطش. فإذا كان هذا ال ن ينسأ أك ر ما 
هـ/، فإن  117ينسأ إل  ال.يق عقيل المنبجي /

ي بعث الحياة فيه من جديد، ال نان عمر البطش هو الذ
اقبداع ما جعله فناا محبباا ومرغوباا بعد  حون ق فيه من رو

سبات دام صروناا عدة من الزمن. ولعله من اقنااف 
القوب: إن البطش استطاع أن يحقا رغبة ال.يق أحمد 
  .88عقيل الذي كان صد بدأ يبعث هذا ال ن من جديدض

ما أخذ عنه فكخذ البطش منه أ وب هذا ال ن، ك
ع.قه له حت  غدا فيما بعد الأستاذ المت نن في 
 العالم العربي لهذا اللون من ال ن ال نائي 

 . ذلك أنه لم يقتار عل  تقديم ما تعلمه، 83الراص ض

بل أعاف من لدنه مبتكراا و لات عدة للموشحات 
القديمة التي لحنها بن سه، من مقامات وعروأ 

اه والبيات، وعل  أوهان مإتل ة، م ل: الراست والحج
ر والمربَّع والمدوَّر والمإمَّس والسماعي ال قيل  جَّ المُحا
والدارج. ولم يكن صبله من أعلام رص  السماح من ابتكر 

 ، وفي هذا يقوب 84م ل هذك الو لات الجديدة البديعةض

الأستاذ  ميم ال.ريي: ةيدين فن رص  السماح في 
ية التي نراها عليه تطويرك وتقديمه عل  الاورة الزاه

اليوم لعمر البطش. إذ عمل اواب حياته، ومن خلاب حبه 
لهذا ال ن وع.قه له عل  تإلياه من الرتابة التي 
عرفت به، ومن ال.وائأ التي ارأت عليه بمرور الزمن، 
ف دت حركات الأيدي والأرجل... تنطبا مع إيقاعات 
ا الموشحات، فيإت  كل إيقاع أما بحركات الأيدي وإم
بحركات الرجل أو بالالنين معاا. وبعمله هذا نقل هذا ال ن 
الذي كان مقاوراا عل  مدينته حلأ إل  مدينة 

 . ويقوب الأستاذ عدنان بن ذريل: ةوال نان 81دم.ا..ةض
عمر البطش... ملحن الموشحات ال.هير هو أشهر 
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رص   -فناني الجيل ال اني من هذك ال ترة ممن خدموا
الجليلة عل  الاعيد الرسمي الإدمات  -السماح

وال.عبي، حت  إن ال نانين والراصاين اليوم يقرنون هذا 
الرص  الأ يل باسمه، وي.يدون بكفطاله في تعليمه أو 

 ة. وصد تإرج عل  يدي البطش في هذا 86الابتكار فيه ض

ال ن الك يرون في دم.ا وحلأ وحم  وغيرها، 
نان إيلوش منهم: عدنان وههير منيني وعمر العقاد وعد

وبهجت حسان وعبد القادر حجار وحسن بااب وعدنان 
  .80أبو ال.اماتض

 إبداعه الفني :

يعُّد ال نان الكبير عمر البطش بحا ملحن الموشحات 
ةالحلبيةة الأوب وبلا مناهع، وإذا أع نا إل  إبداعه في 
التلحين ما صدمه من روائع رصاات السماح المرافقة 

وشحات أدركنا أن هذا ال نان والمتناغمة مع تلك الم
العبقري كان بلا ريأ الوشاح العربي الأوب في القرن 
الع.رين، هذا فطلاا عن أنه تإا  بتلحين هذا القالأ 
ال نائي العربي الأ يل، فلم يلحن إلا الموشح ةال زلي 
والدينية، وأما ما ألر عنه من تلحين بعض الأدوار 

ابة لرجا  بعض والطقاايا، فإنه لا يعدو كونه استج
أ دصائه ومحبيه في تلحين ذلك. ومهما يكن فإن ما 
لحنه البطش من صوالأ أخرى غير الموشح يعتريه 
ال.ك وعدم الاام نان إل  نسبته الحقيقية إليه، وصد 

 تنوسي مع الزمن.

 - وما من شك أن الموشحات التي لحنها البطش
وك ير منها ي.كل و لات كاملة من مقامات موسيقية 

تتميز بال را   - ير مطروصة كاليكاك والسيكاك وغيرهماغ
ال ني، واقتقان، فطلاا عن جمالها ورشاصتها، وامتلائها 

 بعنا ر الطرأ، واتسامها بالأ الة الواعحة.
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وفيما يلي ذكر لما استطعنا استقاا ك من هذك 
الموشحات المدونة وغير المدونة، ال زلية والدينية، 

 والأدوار.

 : (88)الموشحات 

م رد  -8  احة صمْ للحان -5  : 86و لة مقام اليكاكض

 الحسن المبين

مبرصع  -4 حسنك الن.وان -3   

 الجماب

 -8 صلت لما غاأ عني  -5  37و لة مقام النهوندض

 سبحان من  ور حسنك

صم يا نديم إملا  -3    

 وأهيم

  :35و لة مقام الحجاهي كردي ض

أنا بالروض  -8 يمر عجباا ويمطي  -5  

 ش ت الجميل

عذبوني ما  -4 يا ذا القوام السمهري -3  

 استطعتم عذبوا

 ااب عمر الليل عندي -1   

   و لة الراست

منيتي من رمت  -8  هذي المناهب -5  
 صربه

بات بدري وهو  -3   

 معتنقي

  38و لت السيكاكض

 رم  صلبي -8 يا معير ال ان -5  

    33و لة النكريز ض
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 يا صوام البان -8 ل ياهأ هارني تحت ا -5  

بين صاسيون  -4 يا من رماني بسهام -3  

 وربوة

   34و لة الزنكلاك ض الزنجران ض

 العة البدر المنير -8 إذا دعانا الابا -5  

وجدي نما  -4 ااأ يا محبوبي شربي -3 

 شوصي سما

   31موشحات من مقامات مإتل ةض

 عجم ع.يران -داعي الهوى صد  اح -5

 حجاه كار -ناا رامياتيا عيو -8

 حجاه -فتاكة اللحظ -3

 حسيني -يا معير ال ان صداا أهيي -4

 رحت بالراست أغني -1

  هو آية في 36وهذا الموشح الأخير كما ذكر الجنديض
اقبداع ال ني، فقد أراد البطش من تلحينه إظهار براعته 
في التلحين وصدراته ال نية، فلحن الكلمات التي تعني 

سيقية معينة من ن س المقام المذكور، م ل: مقامات مو
الساذكار والع.اق والزنكلاك وغيرها، معتمداا انتقالات 
 سريعة وجميلة بين المقامات، مما يعدُّ إعجاهاا في بابه. 

 يقوب الموشح :

من مقام "    رحت بالراست أغني 
 الساذكار "

حاملاً كأس    مذ بدا حلو التثني
 العقار

في    واعندما العشاق هام
 نغيمات البيات
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موشحات عمر البطش التي ذكرها ال نان ال.يق عبد 
 -وهو من معا ريه –الوهاأ حسن آب السي ي الحلبي 

في كتابه المإطوا ة الس ينة المإتارة في نةم 
 ة. 5685هــ/ 5347العقود 
 الإيقاع المقام الموشــــــــــــــــــــــح الا حة

 ترك ظرأ سيكاك م السمهريياذا القوا 213

هات اسقني يا بن ودي/ من  223
 مداما تبري السقيم

 جنبر سيكاك

ما رأينا لك بالحسن م اب/ يا  223
 أسيل الإد يا باهي الجماب

 مربع جهار كاك 

 مربع حجاه كار سحر جفنيك غزاني / وسبا الولدان 231

 جنبر نهوند بدر حسن زار / أخجل الأقمار  292

عس الأج ان / حبك كوى يا نا 291
 كبدي

 أوفر نهوند

هي مليحاا ينجلي / في الحلا  291
 والحلل

 أكرك دارج نهوند

 اح صم للحان هيا / نرت.ي بنت  133
 الدنان

مرصع  حجاه

 كبير
ما ت.هدوا يا أهل الهوى / أني  139

 م رم صتيل

 م لث كبير  با 

 ارة بياتي يا بهجة الروح ومهجتي وصلبي 139

ماس ال زاب تيهاا بالدلاب، وانعطي  110
 وصاب خذ ما تريد

اه حج
 دوكاك

 اسكندراني 

هزّ رمح القدّ الأهيي / أشهر من  113
 لحةه حسام

 ظرافات  با

عااني بكراا وهمزم / يا ذا القوام  111
 السمهري

 جنبر راست 

برهت شمس المحيا / أشرصت  111
 منه الطياك 

 ال.اة راست 

فاق ال.جون / رأيت فيه شجني  112
 ريأ المنون

راست 
 كردان

 أوفر عربي

أيها البدر التمام / إسقني ككم  113
 المدام

 ارَُّة راست
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يا منا  القلأ  لني / واا ي لي  111
 نار لهيبي

 أصااق نهوند 

 أوفر حجاه كار شادن الألحان غنَّ  بالحجاه كار 119

غان بان بالت ني / سل أرواح  180
 الأنام

 نوخت هندي بياتي

 
خانات الموشحات التي لحنها عمر البطش 

(11) 
 الخانة المقام الموشـــــــــــــــــح الرقم

هات يا فنان  راست  يا شادي الألحان  3
 أسمعنا 

من ثغور لاعسات فاق طعم  راست  العذارى المائسات 4

 العسل

بالذي قد نظم  راست يا عذيأ المرشي   1

 فيك عقد الُّدرر
 ديلويزر بعد التما راست يا ترى بعد البعاد  2
وعيون تركتني  ماهور با ات جعلتني 1

 خاععاا بين يديه
هدتني وجداا عل   نهوند منيتي عزَّ ا طباري   3

 وجد
صم يا خلي لا  حجاه كاركرد اي يا دري بالقناني 1

 تبالي
هات كاس الراح  حجاه كاركرد يا بهجة الروح  8

 واسقني الأصداح
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 (11لمدائح الدينية )الموشحات وا
 

 المقام الموشــــــــــــــح الرصم
 راست يا رسوب الله يا من 3
 راست  19يا من له في البراياض 4
 هزام يا خبير خلا الله 1
 نهوند يا مادحاا خير الأنام 2
 نهوند لذ في حم  1
 كرد يا خير داعة  3

 
 (20الأدوار )

 المقام الدور الرصم
حجاه كار  يا صلبي مالك وال رام  3

 كردي
يا صلبي افرح نلت  4

 المدام
 راست

 حسيني أنا لا أسل  حبيبي 1
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وبعد فإن مسيرة ال نان الكبير العبقري ال.يق عمر 
البطش حافلة بالعطا ، متدفقة بـاقبداع، وإن أميز ما كان 
يعرف به هذا ال نان الكبير هو أنه فنان إنسان أولاا. 

التي ما هاب يذكرها معا روك  وك يرة هي المواصي
وتلامذته عنه، وهي مواصي تندّ عن صلأ م عم بالحأ 
الكبير للحياة واقنسان، وتنمُّ عل  ن س ذوبتها العوااي 
النبيلة، و هرتها التجارأ، فكحالت من بوحها موسيقا 
تحكي تلك العوااي، وتواسي ما في الن وس من أحزان 

د تحدلنا عن عمر وهموم، وت رح القلوأ الهائمة. لق
البطش ال نان العبقري الذي بزّ أصرانه. وألبت موهبته 
العةيمة في مواصي جدُّ حرجة، عن الذي تعلم فكتقن، 
وعلَّم فكحسن، ولحن فكبدع، وغنَّ  فكارأ وأبك ، 
وسلَّ  وواس .. ولم نتحد  عن عمر البطش الذي راح 
يطوف بالبيت العتيا في ألنا  أدائه ل ريطة الح ، 

 دموعه تسيل عل  وجنتيه من.داا :و

 هذي المنازل أنخ يا سائق الإبل 
 وأنشد بعيسك بين البانِ والأثلِ  

ف دا هذا الن.يد من موشحاته الأك ر جمالاا وارباا. 
ولم نتحد  أيطاا عن عمر البطش الذي أ يأ بعينيه 
 فاست.عر العم  والةلام، فراح ين.د باكياا متحسراا :

يا     غاب عن عيني ضياها
 قمر داري العيون

ولا عن عمر البطش الذي راح يلقن بعض الابه درساا 
 في الموشحات... فلما و ل إل  صوله القائل :

 في الهوى ما نابني إلا التعب

ولم يكمل الدرس... لأنه ال نان بالدموع ان جرت عيناك 
الذي أحأ وع.ا وأعط  كل ما لديه... ولكنه لم يُعط 

 ما يستحا!!.



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 412  4002/  13العدد 

 دينا بعض حقه علينا؟ نرجو ذلك.فهل أ
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 الحواشي
 

. 881 -5/884أنةر: الجندي أعلام الأدأ وال ن  -5
 .3/41والعقيلي: السماع عند العرأ 

. والسماع عند العرأ 5/881أعلام الأدأ وال ن  -8
3/46. 

. والسماع عند العرأ 886 -5/881أعلام الادأ وال ن  -3
3/41-  
 -537ميم ال.ريي ص، والموسيقا في سورية:  46

535. 

 .881/ 5أنةر: أعلام الأدأ وال ن  -4

 .48 -41 -47 -36/ 3انةر: السماع عند العرأ -1

، وفيه أن 85ال.يق علي الدرويش حياته وأعماله، ص -6
كانت الرحلة الأول ،  5658الرحلة إل  المحمرة سنة 

مما يوحي بكن هناك رحلة لانية إليها، ولكن ليس في 
 وما بعدها. 85ي.ير إل  ذلك البتة. أنةر: صالكتاأ ما 

 .881/ 5أنةر: أعلام الأدأ وال ن:  -0

أنةر: ال.يق علي درويش: ماط   الدرويش،  -8
 .88ص

 .3/30أنةر: السماع عند العرأ  -6

. وانةر: الموسيقا في 3/40السماع عند العرأ  -57
، وفيه 531سورية: أعلام وتاريق:  ميم ال.ريي، ص

مر البطش كان يح ظ أربع س ن من أن ال.يق ع
 الموشحات، وكل س ينة تطم ألي موشح.

. وانةر: الموسيقا في 881أعلام الأدأ وال ن/  -55
. ويذكر كل من 531سورية،  ميم ال.ريي، ص

مجدي العقيلي وعدنان بن ذريل أن هذك الح لة كانت 
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. 3/40، انةر: السماع عند العرأ 5636سنة 
 .815 – 817 والموسيقا في سورية، ص

 .3/40أنةر: السماع عند العرأ  -58

 .5/881أنةر: اعلام الأدأ وال ن  -53

 .5/881المادر ن سه  -54

 وما بعدها. 5/886المادر ن سه،  -51

 – 538أنةر: الموسيقا في سورية أعلام وتاريق، ص -56
533. 

مع  5676هار ال.يق سيد درويش بلاد ال.ام سنة  -50
ومكث هناك ع.رة شهور، كما  فرصة أمين عطا الله

ومكث سنتين حت  بداية الحرأ  5658هارها عام 
العالمية الأول . أنةر: سيد درويش إمام الملحنين 

. وانةر: رواد الن م 37و  80وناب ة الموسيقا، ص
وما بعدها، حيث يقوب:  558العربي: أحمد الجندي ص

ةانطم سيد درويش عل  فرصة عطا الله وسافر مع 
م... وفي حلأ عرف 5676إل  ديار ال.ام عام ال رصة 

عمر البطش وعبدك بن عبدك وأحمد ال قش وال.يق 
علي الدرويش واي ور وأم الهم ممن يح ةون ترالاا 
عإماا من الموسيقا القديمة... وسافر عل  بلاد 

ومكث في هذك الرحلة سنتين  5658ال.ام عام 
ك يراا  ادالنتين كانتا من أخاأ أيامه الموسيقية... فاف

من الأن ام والأوهان وح ظ ألواناا من ال نا  سإرك في 
تكوين ألحانه الروائية...ة. وانةر: مجلة العمران، عدد 

 .888خاص عن مدينة حلأ، ص

هار حلأ عدد كبير من أشهر ال نانين الماريين في  -58
القرنين التاسع ع.ر والع.رين، ومنهم: ال.يق 

كل وم، محمد عبد سلامة حجاهي، سيد درويش، أم 
الوهاأ وغيرهم. انةر: الموسيقا في حلأ، ممدوح 
الجابري، مجلة العمران، السنة ال انية، الأعداد 

. وما 885. عدد خاص عن مدينة حلأ، ص87/85/88
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بعدها. وانةر: رواد الن م العربي: أحمد الجندي، 
 .67و 47/45ص

 أنةر: حوب هذك الحادلة: أعلام الأدأ وال ن، أدهم -56
، والموسيقا في سورية، 880 – 5/886الجندي 

. والسماع عند العرأ، 538 -535 - ميم ال.ريي
. وفي هذا الكتاأ يذكر 3/46مجدي العقيلي، 

الأستاذ مجدي العقيلي أن هذك الحادلة كانت سنة 
. وانةر: رصاة السماح وعمر البطش، محمود 5638

/ 5كامل، مقاب في مجلة السينما والمسرح، العدد 
 .60 -66، ص5601/.8السنة 

 .5/888أنةر: أعلام الأدأ وال ن  -87

تعني كلمة ةالسماحة في الأ ل: الاست ذان  -85
والتسامح، ولم تكن تعني الرص ، وصد سمي نوع 
من السير اقيقاعي بالسماح لأن المريدين في 
حلقات الأذكار كانوا يستكذنون شيق السجادة  احأ 

ر ذي الحركات ذات السماحة لم.اهدة هذا السي
الدلالات الاوفية من بعض المن.دين، بمااحبة 
اقن.اد وال نا  الاوفي. أنةر: السماع عند العرأ، 

. وانةر ت ايلاا لأ وب هذا 40و  3/41مجدي العقيلي، 
الرص  ومراحله وخاائاه، الموسيقا في سورية، 

 وما بعدها. 84عدنان بن ذريل ص

 .3/80لعقيلي، أنةر: السماع عند العرأ، ا -88

 .3/46أنةر: السماع عند العرأ، مجدي العقيلي،  -83

 5/881أنةر: أعلام الأدأ وال ن، أدهم الجندي،  -84
وانةر: رصاة السماح وعمر البطش، محمود كامل، 

. 5601/ 8/السنة 5مجلة السينما والمسرح، العدد 
 .60 – 66القاهرة، ص

. وانةر 534الموسيقا في سورية، أعلام وتاريق ص -81
تو ي اا م الاا لحركات هذا الرص  وخطواته وأنواعه 
في كتاأ: الموسيقا في سورية، عدنان بن ذريل 

 .844ص
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. وفيه أن البطش كان عالماا 817المادر ن سه، ص  -86
ب ن رص  الدبكة وكان يدرأ عليه بعض الطلاأ، أنةر 

 وما بعدها. 816ص

لموسيقا ، وانةر: ا815أنةر: المادر السابا، ص -80
 .536في سورية،  ميم ال.ريي ص

ذكر معةم هذك الموشحات الأستاذ أدهم الجندي  -88
 وما بعدها. 5/886في كتابه أعلام الأدأ وال ن، 

أنةر: هذك الموشحات مدونة موسيقياا في كتاأ:  -86
 6من كنوهنا، فغاد رجاني ونديم الدرويش الا حات 

 .58حت  

حسنكة في المادر  . أنةر: ةموشح سبحان من  ور37
 .007ن سه 

 .545و  536أنةر: المادر ن سه، ص -35

 .850و  871المادر ن سه، ص  -38

أنةر هذك الو لة ما عدا ةيا من رمانية. في المادر  -33
 .555حت   578ن سه، ص 

 .556 – 551أنةر المادر ن سه، ص  -34

 -564و  583و  56 – 51أنةر المادر ن سه، ص  -31
561. 

 .886/ 5ةر: أعلام الأدأ وال ن، أن -36

أنةر: تدوين بعض الإانات في: من كنوهنا، فغاد  -30
وكل  518و  548و  60رجائي ونديم الدرويش، ص 

هذك الموشحات هي من ألحان سيد درويش، ما عدا 
 يا عذيأ المرشي فالأرجح أنه صديم.

هذك الموشحات والمدائح لم تذكر في أي من  -38
التي كتبت عن عمر البطش،  الماادر والمراجع

ومادرنا في إلباتها هو تلامذة ال.يق عمر البطش 
الذين أخذنا عنهم هذك الأعماب، وأكدها أهل ال ن 
واقن.اد في حلأ عل  الرغم من الإلاف عل  
بعطها. وهغلا  هم الأستاذ عبد القادر حجار، الأستاذ 
 بري مدلل، ال.يق عمر دربي، الأستاذ عبد الرحمن 
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، والحاج أحمد فرواتي.. وكل هغلا  تتلمذوا عل  مدلل
 عمر البطش.

ينسأ هذا المديح أيطاا للأستاذ  الح المحبك،  - 36
وهذك الأعماب مح وظة، وما هالت تن.د في أيامنا 
هذك ولها تسجيلات بك وات بعض المن.دين م ل 

 فرصة: حسن ح ار.

لم يال إلينا شي  من هذك الأدوار، وربما كان  -47
بأ في ذلك عع ها لحنياا، فعمر البطش كان الس

وشاحاا أك ر منه ملحن أدوار او أغانٍ خ ي ة. وصد 
 .886/ 5ذكرها الجندي في أعلام الأدأ وال ن، أنةر: 

 

 

 

ين ــــلام المغنـــــــن أعــــم

 ـرب ــــالع

 معبد صاحب الحصون

 

 خليل البيطار

 

الفحول في الغناء: ابن 
سريج ثم ابن محرز ثم 
معبد ثم الغريض ثم 

 مالك
اسحاق إبراهيم 
 الموصلي

 

ظلت  ناعة ال نا  تتدرج منذ استقرار الدولة الأموية 
من العرأ إل  أن كملت أيام بني العباس، وساهم عدد 
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والموالي في تكسيس هذك الاناعة في الحجاه أم اب 
اويس ون.يط وسائأ خالر، واشتهر بعدهم أعلام كبار 
م ل ابن سري  وابن محره ومعبد وال ريض. عرفوا 
بكسلوبهم المتميز في التلحين وال نا ، واستطاعوا أن 
يعبروا بكلحانهم من الجزيرة العربية إل  ال.ام وب داد 

لدولة العربية واقسلامية، وت.كلت بواكير حاعرتي ا
مدارس تعليم ال نا  والتلحين والرص  وتدريأ الجواري 
والقيان عل  يد ابن محره ومعبد وجميلة وعزة الميلا  

 وإبراهيم المو لي وابنه اسحاق.

واهدهار  ناعة ال نا  مرتبط باهدهار الدولة وأذواق 
الاناعة كما مترفيها، وحين تطعي الدولة تتراجع هذك 

يرى ابن خلدون في مقدمته، ولذلك شهد الناي ال اني 
من القرن الأوب الهجري ومعةم القرن ال اني اهدهار 
ال نا  وك رة الم نين والملحنين في الحواعر 

 ومنافستهم ال.عرا  في المكانة والمكافكة.

وفي المدينة الحاعرة العربية الأول  في الحجاه، ن.ك 
مول  لآب صطن مول  العاص بن  معبد بن وهأ، وهو

واباة المإزومي، وصيل مول  معاوية بن أبي س يان، 
وكان خلاسياا مديد القامة أحوب كنيتهُ أبو عباد. صاب 
إسحاق المو لي: كان معبد من أحسن الناس غنا  
وأجودهم  نعة، وأحسنهم خلقاا، وهو فحل وإمام أهل 

 المدينة في ال نا .

ئأ خالر ون.يط وجميلة، وتنبك أخذ معبد ال نا  عن سا

له ابن سري  بالسبا وهو غلام، وله  نعة لم يسبقه 

إليها من تقدم، ولا هاد عليه فيها من تكخر، وكانت 

 ناعته التجارة في أك ر أيام رصهّ، لم رع  ال نم، وما 

هاب يإتلي إل  ن.يط وسائأ خالر حت  حذق وعع 

أهل عارك. صاب الألحان فكجاد. واعتُرةف له بالتقدم عل  

إسحاق عن ابن الكلبي عن أبيه: كان ابن أبي عتيا صد 

خرج إل  مكة، فجا  معه ابن سري  إل  المدينة، 
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فكسمعوك غنا  معبد وهو غلام، في أيام مسلم بن عقبة 

المري، وصالوا:ما تقوب فيه؟ فقاب: إن عاش كان م ني 

بلادك. وروى  احأ الأغاني عن الحسن بن يحي  عن 

وله: صدم ابن سري  وال ريض المدينة يتعرعان حماد ص

لمعروف أهلها، ويزوران من بها من  ديقهما من صريش 

وغيرهم، فلما شارفاها تقدما لقلهما ليرتادا منزلاا، حت  

 َّ انة عل  ارف المدينة إذا كانا بالم سلة وهي جأَّ

طرفه ومي سل فيها ال ياأ إذ هما ب لام ملتحي بإهار 

 بالة يتايد بها الطير وهو يت ن :عل  رأسه، بيدك ح

 َُ َُ  القارُ  فالنإلُ
 َُ  بيناهما  فالجمّاُ 

 

منْ  ةأشه  إل  الن سة  
ةَ   أبواأة جيرونة

 

 

وإذا ال لام معبد، صاب: فلما سمع ابن سري  وال ريض 
معبداا مالا إليه واستعاداك الاوت فكعادك، فسمعا شي اا 
ب: الم يسمعا بم له صط، فكصبل أحدهما عل   احبه فق

هل سمعت كاليوم صط؟ صاب: لا والله، فما رأيك؟ صاب ابن 
سري : هذا غنا  غلام يايد الطير، فكيي بمن في 
الجوبة_ يعني المدينة_؟ صاب: أما أنا ف كلته والدته إن 

 لم أرجع. صاب: فكراّ راجعين. 

غن  معبد في أوب دولة بني أمية، وأدرك دولة بني 
، والاحيح برواية العباس حسأ رواية ابن خرداذبة

الأ بهاني أنه مات وهو في عسكر الوليد بن يزيد. وروى 
كردم بن معبد أن نعش أبيه أخرج من دار الوليد، وم.  
الوليد بن يزيد وأخوك العمر متجردين بين يدي سريرك، 
وناحت عليه سلامة القس جارية يزيد بن عبد الملك 

 باوت من شعر الأحوص ولحن معبد وأبياته:

 َُ  ليلي  صد لعمري بتُّ
 

ةَ  ككخي   الدا ة الوجيعة

 
 ونجيُّ الهمّة منّةي 

 
 باتا أدن  من عجيعي 
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 كلَّما أبارْتُ ربعاا 
 

 خالياا فاعاتْ دموعي 

 
 صد خلا من سيّةدٍ كا 

 
 مُطيعة  نا لنا غيرا  

 
وصيل لمعبد: كيي تانع إذا أردت أن تاوغ ال نا ؟ صاب: 

رحلي، وأترنم عليه أرتحل صعودي وأوصع بالقطيأ عن 
بال.عر حت  يستوي لي الاوت. فقيل له: ما أبين ذلك 

 في غنائك؟

واارت شهرة معبد فبل ت مكة وأاراف الحجاه، 
وتعدت الجزيرة إل  ال.ام، والبه أمرا  الحجاه وملوك 
ال.ام، واختلي إليه الم نون يكخذون عنه. وصد روى حكم 

من الم نين  الوادي أنه كان يإتلي إل  معبد مع جماعة
يكخذون عنه ويتعلمون منه. ضلاهم معبد حمزة بن عبدالله 
بن الزبير، ي نيه كل يوم، وكان مالك بن أبي السمح 
يسكب الناس عل  باأ حمزة، فسمع غنا  معبد وأحبه، 
وترنم بالأغنيات لحناا دون كلمات، ول ت إ  اؤك انتباك 
 حمزة فطلأ إدخاله عليه وسكله عن حاله، والأ منه
أن يردد غنا  معبد، فرددك ن ماا، وصاب لمعبد: خذ هذا 
ال لام إليك وخرجّه فيكون له شكن. وأجرى لمالك رهصاا 
وكسوة، وأمر معبداا أن يطارحه في مجلسه فلم ين.أ 

 أن مهر وحذق .

 َّ م معبد جارية من الحجاه ال نا  تدع  كما علَّ
ضظبية  وعني بتإريجها، فاشتراها رجل من أهل 

، فكخرجها إل  البارة وباعها هناك، فاشتراها العراق
رجل من أهل الأهواه، وأصامت عندك برهة من الزمان، 
وأخذ جواريه أك ر غنائها عنها، لم ماتت فكان لمحبته 
إياها وأس ه عليها لا يزاب يسكب عن أخبار معبد، ويةهر 
التعاأ له، وبل, معبداا خبرك فإرج حت  أت  البارة، 

ل  الأهواه فإذا هي س ينة الرجل، ولا واكترى س ينة إ
يعرف أي منهما  احبه، وأمر الرجل جواريه ف نين ومعبد 
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ساكت. وغنتّ الجواري من شعر الناب ة الذبياني ولحن 
 معبد ضخ يي لقيل أوب بالبنار :

باناتْ سعادُ وأمس  حبلهُا 
 انارما 
 

واحتلَّتة ال ورا فالأجزاعا من  
 إعما

 
إحدى بالةيَّ وما هاما 
 ال غادُ بها 

 

  ذُكْراةا حُلُماإلا السَّ اكا وإلا 

 
فااح بها معبد: يا جارية إن غنا ك هذا ليس 
بمستقيم. فقاب له مولاها غاعباا: وأنت ما يدريك ال نا  
ماهو؟ ألا تمسك وتلزم شكنك؟ لم غنت أ واتاا من غنا  
غيرك، حت  غنت من شعر عبد الرحمن بن أبي بكر 

 قيل أوب بالسبابة في مجرى البنار :ولحن معبد ضل

 يا بنةا الأهديّة صلبي ك يأُ 
 

 مستهامٌ عنداها ما يُنيأُ  

 
 ولقد لاموا فقلْتُ دعوني 

 
وْنا عنهُ حبيأُ    إنَّ منْ تنها

 
فكخلت ببعطه، فقاب لها معبد: لقد أخللت بهذا الاوت 
إخلالاا شديداا، وغطأ الرجل وصاب له: ويلك ما أنت 

لم غنت إحدى الجواري من شعر ك ير ولحن وال نا ؟ 
 معبد ضخ يي لقيل بالسبابة في مجرى الوسط  :

خليليَّ عوجا فابكيا 
 ساعةا معي 

 

عل  الربعة نقطي حاجةا  
 ونودّةعُ 

 
وصولا لقلأٍ صد سلا: راجعة 

 الهوى 
 

:اذري من دموعةكة   وللعينة
 أو دعي

 
احد، فقاب معبد: يا هذك، أما تقوين عل  أدا   وت و

ف طأ الرجل وصاب: أصسم بالله ل ن عاودت لأخرجنك من 
الس ينة، فكمسك معبد حت  إذا سكتت الجواري اندفع 
ي ني الاوت الأوب، فااح الجواري: أحسنت والله يا 
رجل! فكعدك: فقاب: لا والله ولا كرامة. وغن  ال اني 
وال الث، فقلن لسيدهن: ويحك هذا والله أحسن الناس 

أن يعيد علينا ما غناك ولو مرة واحدة لعلنا  غنا ، فسله
نكخذك عنه. فاسترعاك  احأ الس ينة وأنزله عندك 
وأبل ه أن الجواري أخذن ال نا  عن ظبية التي أخذته عن 
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معبد، فعرفه معبد بن سه وصاب له: لأجعلن لك في كل 
واحدة منهن خل اا من الماعية، وتلقَّ  منه مكافكة 

 سإية.

عة ال نا ، فتإير من الأبيات أسهلها وأحكم معبد  نا

ل ةاا، وأذهبها عل  الألسن، وأحسنها إيقاعاا، و اغ لها 

ألحاناا ملائمة امتزجت بعذوبة  وته وجودة غنائه، 

فوصعت في الن وس موصعاا حسناا. فقد تإير أبياتاا من 

شعر امرئ القيس وعنترة والأع.  والأحوص وكُ يّةر 

دق والناب ة الذبياني وعبد وعمر بن أبي ربيعة وال ره

الرحمن بن أبي بكر ومالك بن أبي كعأ الإزرجي وصيس 

 بن ذريح وأبي  إر الهذلي وسواهم.

وكان الم نون والملحنون الكبار م ل ابن سري  وابن 

محره وال ريض ومالك والمو ليان وجميلة وعريأ وابن 

جامع وابن عائ.ة يعيدون تلحين القاائد التي لحنها 

ويقدمونها بكسلوبهم الإاص، فيستطيأ الناس  أحدهم،

 سماعها.

ومن القطع الجميلة التي تإيرها معبد أبيات لأبي 

  إر الهذلي، ومنها:

عجبتُ لسعية الدهرة 
 بيني وبيناها 

 

فلما انقط  ما بينانا سكنا  
 الدهرُ 

 
فيا حبَّها هدْني جوىا كلَّ 

 ليلةٍ 
 

ويا سلوةا الأيامة موعدُكة  
 الح.رُ 

 
ويا هجرا ليل  صد بل تا بيا 

 المدى 
 

هدتا عل  ما ليسا و 
 يبلُ هُ الهجْرُ 

 
وإنّةي لتعروني لذكراكة 

 هزةٌ 
 

كما انت ضا العا ورُ بلَّلاهُ  
 القطرُ 

 
وحين غن  إبراهيم المو لي هذك الأبيات بلحن معبد 

في حطرة موس  الهادي، وكان الهادي يحأ النسيأ 

مذهأ معبد أعجأ بها عل  مذهأ ابن سري  لا عل  
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 أيما إعجاأ.

 ومن أ واته المإتارة من شعر ابن هرمة:

يا دارا سعدى بالجزعة من 
 مللة 
 

حُيّةيت من دمنةٍ ومن  
 اللة 

 
 إنّةي إذا ما البإيلُ أمناها 

 
باناتْ عموراا منّةي عل   

 وجلة 

 
 لا أمتعُ العوذا بال اابة ولا 

 
 أبتاعُ إلا صريبةا الأجلة  

 
ن الم ة المإتارة غناك مرهوق الاراف، وفيه اللحن م

 لمعبد لقيل أوب بالوسط .

زَّة بلحن من ال قيل الأوب  وغن  معبد أبياتاا لكُ يّةر عا

 بالوسط  ومنها:

خليليَّ هذا رسمُ عزةا 
 فاعقلا 
 

صلو ايْكما لم ابكيا حيثُ  
 حلَّتة 

 
ما  وما كنتُ أدري صبلا عزةا 

 البكا
 

ولا موجعاتة القلأة حت   
 تولَّتة 

 
فليتا صلو ي عند عزةا 

تْ   صيدا
 

بحبلٍ ععييٍ بانا منها  
 فطلَّتة 

 
وأ بحا في القومة 
 المقيمينا رحلها 

 

وكانا لها باعٌ سوايا  
 فبلَّتة 

 
فقلتُ لها يا عزُّ كلُّ 

 مايبةٍ 
 

إذا واَّناتْ يوماا لها الن سُ  
 ذالَّتة 

 
ومنهم ابن فااغ عدد من الم نين ألحاناا جديدة فيها، 

سري  وإبراهيم المو لي ودحمان وسياا وعريأ 

وإسحاق. ولمعبد حكايات اري ة مع ابن سري  وال ريض 

وسلامة القس وحبابة. فقد صاد معبد مكة في بعض 

أس ارك فسمع في اريقه غنا  في بطن مرّ، فقاد 

الموعع، وإذا رجل جالس عل  حرف بركة حسن الوجه 

ن يت ن  ب.عر عمر بن أبي عليه درعة صد  ب ها بزع را

 ربيعة:

حنَّ صلبي من بعدة ما صدْ 
 أنابا 
 

 ودعا الهمَّ شجوُكُ فكجابا 
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ذاكا من منزبٍ لسلم  
 خلاٍ  
 

 لابسٍ من خلائهة جلبابا 

 
فاست ارا المنسيَّ من 
ْـ   لوعةة الحب

 

أة وأبدى الهموما  
 والأو ابا

 
ي ف ولابن سري  لحنان في هذا ال.عر: رمل بالسبابة

 مجرى البنار، وخ يي لقيل أوب بالبنار.

فقرع معبد بعااك، وغن  من شعر ال رهدق بلحن من 

 ال قيل الأوب:

منعا الحياةا منا الرجابة 
 ون عاها
 

ّةبُها النساُ    حدقٌ تُقل
 مراضُ 

 
 وككنَّ أف دةا الرجابة إذا رأوا

 
حدقا النسا ة لنابْلةها  

 أغراضُ 

 
أى معبداا من صبل: بالله فقاب ابن سري : ولم يكن ر

أنت معبد؟ صاب: نعم، وردّ معبد: وبالله أنت ابن سري ؟ 
 صاب: نعم، فقاب معبد: والله لو عرفتك ما غنيت بين يديك. 

وصابل معبد ال ريض في مكة، وغناك أ واتاا فقاب 
ال ريض: إنك يا معبد لمليح ال نا ، فلم يرضا صوله معبداا، 

اك ع.رين  وتاا لم يسمع فج ا معبد عل  ركبتيه وغن
 بم لها صط، فوجم ال ريض، وت ير لونه حسداا وخجلاا.

ونقل الأ بهاني عن الحسين عن حماد أن الوليد بن 
يزيد كان يقوب: ما أصدر عل  الح ، فقيل له: وكيي ذاك؟ 
صاب: يستقبلني أهل المدينة باوتي معبد: 

 ضالقار_وصتيلة ، واللحنان هما:

القارُ فالنإلُ فالجمَّاُ  
 بيناهما 
 

 أشه  إل  الن سة من 
 أبواأة جايرْونة 

 
ويوما تُبدي لنا صتيلةُ عن 

 جيـ
 

 ـدٍ تليعٍ تزينُهُ الأاواقُ  

 
وهذك مإتارات من ألحان معبد، فقد غن  من شعر 
عمر بن أبي ربيعة بلحن خ يي لقيل مطلا في مجرى 

 الوسط  هذك الأبيات:
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و لٍ أمس  لديَّ  كلُّ 
 لأنُ   
 

 غيرها و لُها إليها أدا ُ  

 
 كلُّ خلاٍ وإنْ دنا لو ابٍ 

 
 أو نكى فهوا للرباأة ال دا ُ  

 
 فعةدي نائلاا وإنْ لم تُنيلي 

 
 إنما ين عُ المحأَّ الرجا ُ  

 
وغن  من شعر ك ير عزة بلحن من ال قيل الأوب 

 بالبنار هذك الأبيات:

ا بيتُ عزةا إذا صيلا هذ
 صاداني 
 

إليهة الهوى واستعجلاتْني  
 البوادرُ 

 
أ دُّ وبي م لُ الجنونة 
 لكي يرى 

 

رواةُ الإنا أنيّ لبيتةكة  
 هاجرُ 

 
ألا ليتا حةي منكة يا عزَّ 

 أنني 
 

إذا بنتة باعا الابرا لي عنكة  
 تاجرُ 

 
وغن  من شعر الأحوص بلحن من ال قيل الأوب بإالاق الوتر 

 في مجرى البنار:

أاكلْ امُ فُكّةي عانياا بكة 
 م رما 
 

وشُدّةي صوى حبلٍ لنا صد  
 ماتارَّ 

  
دعي القلأا لا يزدادْ خبالاا
 معا الذي 

 

بهة منكة أو داوي جواكُ  
 المكتَّما

ومنْ كانا لا يعدو هواكُ  
 لساناهُ 
 

فقد حلَّ في صلبي هواكة  
 وخيَّما

وليسا بتزوياة اللسانة  
هة   و وغة
 

ولكنَّهُ صد خالطا اللحما  
ما  والدَّ

وغن  من معلقة امرئ القيس بلحن من ال قيل الأوب  

 هذك الأبيات:

وبيطةة خدرٍ لا يُرامُ 
 خباؤها 
 

تمتَّعْتُ من لهوٍ بها غيرة  
 معجلة 

 إليها  
تجاوهتُ أحراساا

 ومع.راا 
 

عليَّ حرا اا لو يسرونا  
 مقتلي

ألا رُأَّ يومٍ لكا منهنَّ  
  الحٍ 
 

ولا سيَّما يومٍ بدارةة  
 جلجلة 

ويوما عقرتُ للعذارى  
 مطيَّتي 
 

فوا عجبي من رحلةها  
 المتحمَّلة 
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وحد  يونس الكاتأ أن معبداا سمع رجلاا يقوب: إن 

صتيبة بن مسلم الباهلي فتح سبعة حاون، أو سبع 

مدن في خراسان فيها سبعة حاون  عبة المرتق  

والمسالك لم يال إليها أحد صط، فقاب معبد: والله لقد 

ألحان، كل لحن منها أشد من فتح تلك  نعت سبعة 

 الحاون. فس ل عنها فقاب:

أولها ضالدوامة  وهو لحن خ يي لقيل أوب بالسبابة 
 في مجرى الوسط  في أبيات من شعر الأع.  هي:

 هريرةا ودعْها وإن لاما لائمٌ 
 

غداةا غدٍ أم أنتا للبينة  
 واجمُ 

 
حوبٍ لواٌ  لقد كانا في 

 لويتُهُ 
 

تُقاطّةي لباناتٍ ويسكمُ  
 سائمُ 

 
 مبتلةٌ هي اُ  رودٌ شبابُها 

 
لها مقلتا ريمٍ وأسودُ  

 فاحمُ 

 
ولانيهما سميته ضمعقَّاات القرون  لأنه يحرك خال 
ال.عر، وهو لحن خ يي لقيل أوب بالسبابة في مجرى 

 الوسط . في شعر عمر بن سعيد بن يزيد:

نْ آبة لي  ل  بالملا متربَّعُ أمة
 

كما لاحا وشمٌ في الذراعة  
 مرجعُ 

 
سكتبعُ ليل  حيثُ ساراتْ 

 وخيَّماتْ 
 

عُ    وما الناسُ إلا آليٌ ومودّة

 
ولال ها سميتهضالمنمنم  وهو من شعر جميل بن 

 معمر:

هاجا ذا القلأا من تذكُّر 
 جُمْلٍ 
 

 ما يهيُ  المتيَّما المحزونا 

 
  اة فلمَّاإذ ترا اتْ عل  البلا

 
تْنا كال.مسة   واجها

 تعُ.ي العيونا

 
ورابعها من شعر الأحوص سميته ضالمتبإتر  وهو 

 خ يي لقيل أوب بالبنار:

 جعلا اُلله جع راا لكة بعلاا 
 

وشا اكُ من حاد ة  
 الأو اأة 
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 إذ تقولينا للوليدةة صومي 
 

 فانةري مانْ ترايْنا بالأبواأة  

 
وخامسها سميته ضمقطع الأل ار  وهو من شعر 

لقيل بإالاق الوتر في مجرى الأحوص، لحنه خ يي 
 الوسط ، وأبياته:

 عوُ  نارٍ بدا لعينةكة أمْ شبْـ 
 

ـبات بذي الأللة من  
 سلامةا نارُ 

 
تلكا بينا الرياضة والأللة 

 والبا 
 

 ناتة منَّا ومن سلامةا دارُ  

 وكذاكا الزمانُ يذهأُ بالنا  
 

 سة وتبق  الرسومُ والآلارُ  

 لعبسي، وأبياته:وسادسها من معلقة عنترة ا 

يا دارا عبلةا بالجوا ة 
 تكلَّمي 
 

وعةمي  باحاا دارا عبلةا  
 واسلمي

 
 دارٌ لآنسةٍ غطيضٍ اارْفُها 

 
اوعُ العناقة لذيذةُ  

مة   المتبسّة

 
وككنَّما نةراتْ بعينايْ 

 شادنٍ 
 

كا من ال زلانة ليسا   راشا
 بتو مة 

 
 وسابعها من شعر الأع.  وأبياته: 

عْ هريرةا إنَّ الركأا  ودّة
 مرتحلُ 
 

وداعاا أيُّها وهلْ تُطياُ  
 الرجلُ؟

 
غراُ  فرعاُ  ماقوبٌ 

 عوارعُها 
 

تم.ي الهُواين  كما يم.ي  
 الوجي الواحةلُ 

 
إذا تقومُ يطوعُ المسكُ 

 أ ورةا 
والزنباُ الوردُ من أردانةها  

 شملُ 

 
وأن ت.به  عوبة  ناعة اللحن الجيد باعوبة فتح 

دليل عل  أن معبداا كان يجودّ ألحانه الحان المنيع 
ويحسّن الملا مة بين إيقاعاتها ون ماتها، ولا يستعجل 
إالاق اللحن صبل تجويدك كما ي عل أهل هماننا، وحسبه 
أنه أسس أسلوباا في التلحين وبواكير لتعليم ال نا  أفاد 
منها عدد من الم نين، م ل مالك وحكم الوادي وسلامة 

ة. وما شهادة ابن سري  وال ريض وحبابة وابن عائ.
بجودة شعرك إلا تككيد عل  المكانة التي احتلها في أوج 

 اهدهار الدولة الأموية، وفيه صاب ال.اعر:

أجادا اُوايسٌ والسريجي 
كُ   بعدا
 

وما صاباتُ السباة إلا  
 لمعبدة 
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لقد ملأت ألحان معبد جنبات الحجاه ورياض ال.ام 
جمالاا وعذوبة، وهذبت وشطآن ال راتين في العراق 

ذائقة المقيمين في الحواعر والمرتحلين في البوادي، 
وح زت جيلاا من الم نين والم نيات كي يبدع ويجود في 
 نعته، ويحكم التلحين والأدا ، لأنهما أساس استمرار 
 إعجاأ الناس بالألحان، واعترافهم ب طل أ حابها.

 

 المصــــادر
 

 8ج  _ 5الأغاني ج -* الأ بهاني 

 المقدمة. -* ابن خلدون 

 * د. شوصي عيي: ال ن ومذاهبه في ال.عر العربي.

 عح  اقسلام. -* أحمد أمين 

  بح الأع. . -* القلق.ندي 

 كتاأ الن م. -* ابن الكلبي 

 المسالك والممالك. -* ابن خرداذبة 

 الموشح. -* المزرباني 

صطوف من الأغاني ضمعبد وابن  -* كرم السبتاني 
   .سري

ال نون الجميلة في العاور  -* عمر رعا كحالة 
 اقسلامية.

 

 ســــــــيد درويــــــش 

 لحن لا ينتهي
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 ياسر المالح
 

 كلام في التكريم 

حين تحل ذكرى حد  

كبير  أو ميلاد عةيم  أو 

رحيل متميز أو هعيم  فإن 

احت الاا اقسياا يقام كل 

عام  أو كل عقد من 

العقود  تهتم به وسائل 

اقعلام  وتن.ط الأصلام 

قلارة الذكرى في 

 الذاكرة. 

رض أن تكون مادة الم ار في الذاكرة لريةّ وي ت
متعددة الجوانأ  ليستلهم منها الكتاأ ما هو جدير 

 بالقرا ة والتوليا.

وإذا كان الناس العاديون يحت لون بمناسبات 
شإاية  فإن المغسسات الدينية والسياسية 
وال قافية وال نية تعن  بالاحت الات ذات الا ة 

 الجماعية.

ذي يُحت   بذكراك عل  وعةمة اقنسان ال
المستوى الجماعي تقاس بعطائه وتكليرك الواعح 
في مسيرة أمته أو مسيرة اقنسانية  بما صدمه من 
علمٍ أو فكرٍ أو فن. فالمإترع توماس إديسون ما هاب 
يطي  العالم  وابن سينا ما هاب مادر إشعاع في 
ال لس ة والطأ. وهرياأ ما هاب عودك  ادح الن مات 

 حطن.في كل 

والمبدع الراحل في ريعان ال.باأ تقاس عةمته 

 ســــيد درويـــــــش
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بما أعط  خلاب حياته القايرة  وككنه تك يي لعطا  
كبير ممتد  ألر في عارك وفيما تلاك من عاور. وهذا 

 هو الإلود بعينه.

 مبدع مات دون ضجة 

من هغلا  سيد درويش  أحد المبدعين 
 5683الاست نائيين  رحل عن الدنيا مبكراا في العام 

في الإامس ع.ر من أيلوب. وعمرك إحدى وللالون 
سنة. وصد مط  عل  رحيله لمانون سنة  تزيد 

 صليلاا.

حين رحل خرج ورا  نع.ه صليل من الم.يعين  
وتإلي عن الإروج شعبه الذي غن  له همومه 
وعواا ه  ولحن له الروائع. وسكتت الاحافة آنذاك 

سساتها ككنما أ ابتها سكتة. وشُ لت الدولة بمغ
عن تكريم هذا العبقري بعد موته  كما ش لت عن 
تكريمه في حياته  ولعل السبأ في ذلك أن سيد 
درويش غن  لل.عأ وحدك ولم ي نّة للسلطة ولم 
يتزلي إل  أحد. وهذا ما عبر عنه سيد درويش 
بن سه بقوله: ةألحاني هي تعبير  ادق للحأ 
غنية وال.عور القومي ولأمنيات ال.عأ. ولم ألحن أ

واحدة لأ حاأ القاور وسلااين هذا العالم. لحنت 
 لل ن والحأ وال.عورة.

وما صاله السيد درويش حقيقة تدب عليها أعماله. 
فقد لحن أغاني شعبية يرددها العماب والموظ ون 

  5656والانايعية  ولحن ل ورة ال.عأ في العام 
ولحن من المسرحيات ما ألار ح يةة الطبقة الراصية 

ف ي المسرحية ال نائية ضالع.رة الطيبة   عليه.
التي أل ها محمد تيمور وكتأ كلماتها بديع خيري 
ولحنها سيد درويش  نقد سافر لما كان عليه الحكام 
همن الأتراك والمماليك صديماا. وهو في الوصت ن سه 
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نقد للسلطة القائمة آنذاك. تتناوب الإديوي وأعوانه 
عرض المسرحية  الذين يتحكمون ويستبدون. فهاج

بعض من حطروها ممن ينتمون بقرابة إل  السلطة 
الحاكمة  وسعوا إل  إيقاف عرض المسرحية 

 ونجحوا.

 العقَّاد أول المذكرين

كتأ عباس محمود العقاد في جريدة ةالبلاغة بعد 
عامين من وفاة سيد درويش: ةفي م ل هذا ال.هر 

. وإذا صلت السيد  1ضمن عامين مات السيد درويش
درويش فقد صلت إمام الملحنين وناب ة الموسيقا 
الم رد في هذا الزمان. مات والقطر كله يا ي إل  
 وته. وسمع نعيه من سمعوا  وته  ومن سمعوا 
له  داك من مرتّةلي ألحانه ومرجّةعي ألحانه. فما خطر 
لهم  إلا القليلين منهم  أنهم يسمعون نبك خسارة 

رجل من أفذاذ  خطيرة. وأن هذك الأمة فجعت في
رجالها المعدودين. ولكن الأمة الكاملة  مع هذا  
عجزت عن صطا  حا ال رد  فمات بينها وهي لا تعلم 
أنها أ يبت من فقدك بمايبة صومية. ولم تُباب 
حكومتها في أن ت.ترك بت.ييع جناهته وإحيا  

 ذكراكة.
 التكريم 

ومطت لماني سنوات عل  وفاته  والناس لا 
فكصيم  5635فرادى. حت  كان العام  يذكرونه إلا

لذكرى رحيله ال امنة احت اب كبير رسمي وشعبي 
وفني في مسرح حديقة الأهبكية بالقاهرة  اشترك 
في إحيائه نإبة من أ دصائه وفريا من العاهفين 
وأ حاأ ال رق كنجيأ الريحاني وعلي الكسار 

                                                           
، ليمنح ال نان م هوم الســيادة، عرفّ العقاد كلمة ةســيدة بالألي واللام صا ــداا  - 1

 وهو واعح فيما كتأ.
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وهكي عكاشة. وغن  في الاحت اب هكريا أحمد 
وهاأ وفتحية أحمد وحياة  بري التي ومحمد عبد ال

شاركته بك ير من الحواريات  وأن.د فيه بديع خيري 
صايدة من أهجاله. وألق  أمير ال.عرا  أحمد شوصي 
في ذلك الاحت اب صايدة تعدد مناصبه  وصدم الاحت اب 

. ومما  2ضوأشرف عل  تنسيقه محمود أحمد الح ني
 صاله أحمد شوصي في ذلك الاحت اب: 

أيها الدرويشُ قم بُثَّ 
 الجوى 

 

ح الحبّ وناج واشر 
 الشهداء  

 
اضرب العود تفَُه  

 أوتارُهُ 
 

بالذي تهوى وتنطق  
 ما تشاء

 
واسم بالأرواح 
 وارفعها إلى 

 

عالم اللطف وأقطار  
 الصفاء

 
لا ترق دمعاً على 
 الفن فلن 

 

يعدم الفن الرعاة  
 الأمناء

 
ن الأمر ت ير في والبيت الأخير إشارة واعحة إل  أ

ظل السلطة الحاكمة الجديدة التي تسع  إل  
تكريم ال ن وال نانين برعاية ملك مار فغاد الأوب. 
وكان أحمد شوصي في ظلها من أوائل المكرَّمين في 

 وفي احت اب التكريم لقّأ بكمير ال.عرا . 5680العام 

وذكرى السيد درويش تتجدد  5635منذ العام 
تكسست في القاهرة  5640ي العام رسمياا وفنياا. وف

ةجمعية أ دصا  موسيقا سيد درويشة تطم 
 مجموعة من ال نانين والأدبا  والرسميين السابقين.

أ درت وهارة الموا لات اابعاا  5618وفي العام 
 تذكارياا بقيمة 

مليم   عليه  ورة سيد درويش  ورخات وهارة 57ض
سيد ال.غون الاجتماعية لجمعية أ دصا  موسيقا 

درويش بإ دار اابع يحمل اسم الجمعية وعليه 
 ورة سيد درويش. وأصامت الدولة له في بهو الأوبرا 
بالقاهرة لوحة تذكارية عليها  ورة له نافرة. وأصيم له 

                                                           
محمود أحمد الح ني ناب الدكتوراك فيما بعد في الموسـيقا وألي كتاباا عن سيد  - 2

  ، وهو والد السيدة د. رتيبة 1سة ةأعلام العرأة الرصم ضدويش. ن.ـر في سـل
 الح ني م نية الأوبرا.



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 411  4002/  13العدد 

تم اب نا ي بدار المعهد العالي للموسيقا بالقاهرة  
و نعت له بلدية اقسكندرية تم الين عل  ناأ 

ح في مقابر المنارة في تذكاري. وأصيم له عري
 اقسكندرية كتأ عل  شاهدته: 

 يا زائري لا تنسني 
 

 من دعوة لي صالحه  
وارفع يديك إلى  

 السما
 

واقرأ لروحي  
 الفاتحة

 
وأُالا اسمه عل  شارع صريأ من مكان ولادته 
في اقسكندرية بكوم الدكةّ  كما أُالا اسمه عل  

د الدين شارع في القاهرة في منطقة شارع عما
الذي شهد عروض ال نانين فيه. والطريي أن شارع 
سيد درويش يتقااع مع شارعي نجيأ الريحاني 
وهكريا أحمد. صد يكون ذلك من صبيل الماادفة أو لعله 

 من التإطيط المقاود السليم.

وصد ن.رت الاحي مغخراا أن ورلته من ح دائه 
يسعون إل  تحويل بيته في القاهرة إل  متحي يطم 

ا خل ه من أشيا  خا ة به ومن أعماله المسجلة م
 عل  أسطوانات.

أما بيته في اقسكندرية فقد تعرض للهدم ولم يعد 
 له من ألر.

 بين حدين 

ترى لماذا سكت الناس عن تكريمه بعد وفاته في 
 ؟5635البداية؟ ولماذا أفاعوا في تكريمه منذ العام 

جهة  أغلأ الةن أن الأمر يتال بالوعي العام من 
وموصي السلطة من جهة أخرى. ولا بد من اقشارة 
إل  صاور اقعلام وغياأ وسائله المسموعة 
والمرئية آنذاك  فلم يكن هنالك إذاعة أو تل زيون. 
وإنما كانت هنالك  حافة تهتم بالأدأ والسياسة 
في المرتبة الأول   لم يكتي الاهتمام بال ن في 

غالباا ما يكون في إاار المرتبة ال انية  وهذا الاهتمام 
الإبر واقعلان. وإذا كان العقاد أوب من ألار صطية 
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تكريم سيد درويش مبيناا ما له من فطل عل  
الموسيقا العربية  فإن الأدبا  المعا رين له تبعوك بعد 
ذلك عل  نحو متباعد دون تركيز  فجا ت مقالاتهم 

 مت رصة عبر سنوات.

كلة تكريم سيد ولا ريأ في أن أوب ما ألار مس
درويش أعماله ن سها  وتسجيل معةمها عل  
أسطوانات  وترديدها والترنم بها في البيوت 
والمقاهي والمسارح. وجا ت اقذاعة المارية في 

لتساهم في تعميم الاستماع إليها في  5634العام 
 أوصات مإتل ة مما أدى إل  رواجها خارج حدود مار.

 تقييم الإبداع 

اقبداع تبدو معقدة غاية التعقيد  إذ مسكلة تقييم 
تت.ابك فيها الطروحات وتتقااع. وحين يتال 
التقييم ب ن سيد درويش  فلا بد من سغاب 
أساسي: من يقيّةم أعماب سيد درويش؟ أهو 

 المإت  أم الباحث أم الجمهور العام؟

ويلي هذا السغاب الأساسي سغاب تقني: ما 
صية أم انحياهية معايير التقييم؟ أهي علمية أم ذو

 شعبية؟

وتنتهي هذك المعايير إل  أحكام و  ية تإتار 
 في عبارتين النتين: هذا فن رفيع  وهذا فن رخي .

 والحا أن سيد درويش مرَّ بكربع مراحل هي: 

 مرحلة التقليد. -

 مرحلة التمرد عل  التقليد وال نا  في المقاهي. -

وان مرحلة إدراك الرسالة ال نية المتالة بال -
 والطبقة ال.عبية.

مرحلة النط  والاست ادة من الأشكاب ال ربية في  -
 المسرح ال نائي.

مما لا ريأ فيه أن تقييم اقبداع الموسيقي 
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وال نائي العربي من حا الجماهير التي تستمع أولاا  
وهي المقاودة أ لاا بهذا اقبداع  ويكتي دور النقاد 

 والباح ين في مرحلة متكخرة.

الجمهور عن إعجابه بال نان بالتا يا حين  ويعبر
يحطر بعض ح لاته  وباقناات إل  تسجيلاته حين 
يإلو إل  ن سه  وبترديد بعض أغنياته في بيته أو 

 في نزهة تستدعي ال نا  مع بعض الأ دصا .

الجمهور هو الحكم الأوب عل  الرغم من اختلاف 
ة  الأذواق  حين يميل الميزان مع الأك رية المعجب
والأك رية غالباا ما تم لها الطبقة ال.عبية. وسيد 
درويش عامةنا الطبقة ال.عبية منذ البداية  لأنه 
يم لها  ويعبر عن أحوالها الن سية والمعاشية  وعن 
عواا ها الذاتية والوانية  وعن اموحها في 
تحسين الحاب. وعامةنا كذلك الطبقة المستنيرة 

 التجديد والتمرد عل الم ق ة التي تغمن بالت يير و
 التقليدي الذي يجافي ابيعة العار.

وفي حياة سيد درويش حقبة همنية لا ينب ي أن 
يحسأ حسابها في تقييم فنه. وهي الحقبة التي 
عمل فيها مطرباا في الملاهي الرخياة وهو في 
سن المراهقة صبل أن يرحل إل  ال.ام رحلته 
 الأول  عام 

مع فرصة سليم  5658  ورحلته ال انية عام 5676
عطاالله. وصد تبدب أمرك في الرحلتين من خلاب 
االاعه عل  أ وب الن م عل  يد ع مان المو لي 

 وأم اله من جهابذة فن ال نا  في بلاد ال.ام.

لكنه اعطر كسباا للرهق أن يعود إل  ملاهي 
اقسكندرية الرخياة بعد الرحلة الأول  ي ني 

أما مسارك بعد الرحلة  للسكارى والراصاات والعوالم.
ال انية فكان مسار المطرأ النجم الذي ي ني في 

 المقاهي الراصية والسرادصات الإا ة.
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وتعد مرحلة ن.وأ الحرأ العالمية الأول  من 
مرحلة النط  ال ني لدى سيد  5658-5654العام 

درويش  وخلالها لحَّن بعض الأغاني الوانية التي 
الموشحات والأدوار  كتأ كلماتها بن سه  كما لحن

والطقاايا عل  الطريقة المكلوفة مع شي  من 
. وهذا  3ضالتجديد ولا سيما في صالأ الطقاايا

القالأ ن سه جديد شاع في تلك المرحلة ومابعدها 
لأنه يستوعأ الأغاني الإ ي ة القريبة من الذوق 

 ال.عبي.

أما تكلا سيد درويش الحقيقي فكان حين انتقل 
  وبدأ يلحن للمسرح 5650ي العام إل  القاهرة ف

ال نائي بد اا من مسرحية ةفيروه شاكة التي أدتها 
فرصة جورج أبيض  وانتها  بمسرحية ةكليوباترا ومارك 
أنتوانة التي لم يتم تلحينها  وأتم تلحين ال ال 
الأخير منها محمد عبد الوهاأ  وصدمتها فرصة منيرة 

 المهدية بعد وفاة سيد درويش. 

ك المسرحيات ما يلتاا بهموم الطبقة ومن هذ
ال.عبية في أحوالها المعاشية  ومنها ما يحمل 
إسقااات عل  الأوعاع السياسية القائمة. وسيد 
درويش يلحن أغاني هذك المسرحيات واستعراعاتها 
التم يلية بكسلوأ جديد  تتقبله الطبقة ال.عبية  
 وترددك  وتا ا له. من هذك الاستعراعات م لاا لحن

  وهم الذين يحملون الما    4ضيتال بالسقايين
بقُرابهم إل  المناهب  ليكسبوا رهصهم. والاستعراض 
من كلمات بديع خيري. وهو يترجم حالة هذك الطبقة 

                                                           
أ غنـائي يتـكلي من مـذهأ ضمطلع  وللالة لـالطقـاايا ج اقطوصـة. وهي صـا  - 3

ــــان ال لالة في لحن آخر  ــــان ضمقـااع . يكون المـذهـأ في لحن  والأغا أغا
دية سمتها ضصطقواة  متمالل. أوب من سم  هذا النوع من القوالأ منيرة المه

 تدليل صطة لم تحولت إل  ضاقطوصة .
اســـتعراض الســـقايين من مســـرحية ةولوة وهي أوب مســـرحية يلحنها ســـيد  - 4

درويش ل رصة نجيأ الرحباني. فيها عدد من الاسـتعراعات التي تتال بالعماب 
 والانايعية.
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الكادحة التي فقدت رهصها لأن شركة أجنبية مددت 
إل  المناهب أنابيأ المياك النقية المعالجة بالمطهرات 

. إن التنديد بما فعلته ال.ركة الكيميائية لما  النيل
في تنقية المياك وتمديدها صد يحسأ لاالح الطبقة 
الكادحة من السقايين  ولكنه لا يحسأ لاالح 
الحطارة والوعي الاحي. وهذا بعض ما يحمله 

 الوعي ال.عبي القا ر.

ومن حسن حظ سيد درويش أن انتقاله إل  
ن القاهرة وهيادة اقصباب عليه في مجاب التلحي
للمسرح ال نائي أكسبه خبرة جديدة في التلحين 
السريع لعدد من ال رق المسرحية في وصت واحد. 
فكان يلحن لكل مسرحية عدداا من الأغاني 
والاستعراعات المعبرة  ويتقاع  عل  ذلك أجوراا 
جيدة  عل  حين أن منافسيه الملحنين من أم اب 
ر داود حسني وكامل الإلعي كانوا يتقاعون الأجو
السائدة. وهذا ما دفع سيد درويش إل  تكليي فرصة 

. لكنه لم ية ر كما صدر 5685خا ة به في العام 
بالماب الوفير  بل أن ا عل  ال رصة مدخراته جميعاا. 

 وكان ذلك بسبأ صلة خبرته اقدارية.

وفي مجاب التقييم ال ني لأعماب سيد درويش 
 يحتاج الأمر إل  للالة فرصا :

وب من عا رك وجا  بعدك من الملحنين ال ريا الأ -
 والمطربين.

ال ريا ال اني خبرا  اقستماع. ومعةمهم من  -
الم ق ين وال.عرا  وكتاأ الكلمات والمسرحيات 
والمنتمين إل  ال ن بسبأ. ولا ي.ترا فيهم 

 التإا  بالموسيقا.

ال ريا ال الث المتإااون بالموسيقا أكاديمياا   -
لسيد درويش أم معا رين لنا سوا  كانوا معا رين 

 في القرن الحادي والع.رين  عرباا وأجانأ. 
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وهذا التقييم ال ني هو من اختااص من يود 
تقديم بحث أو أاروحة لنيل درجة علمية. أو من يريد 
تكليي كتاأ عن سيد درويش ي يه حقه فيذكر ماله 
وما عليه. وصد صام بذلك بعض الكتاأ أم اب توفيا 

ابه ةفنان ال.عأة. ود. محمود أحمد الحكيم في كت
الح ني في كتابه ةسيد درويشة في سلسلة 
ةأعلام العرأة. ومحمد علي حماد في كتابه ةسيد 
درويش  حياة ون مة. وفكتور سحاأ في كتابه 
ةالسبعة الكبارة. لكن أحداا لم يتعما موسيقا السيد 

 درويش دارساا عل  نحو أكاديمي.

عن سيد درويش ي.ير  وما ذكرته الكتأ السابقة
إل  التقليد والتجديد في موسيقاك  وإل  حر ه 
عل  حطور ما تعرعه ال رق الأجنبية من أوبرا في 
اقسكندرية والقاهرة. وحين صاب له أحدهم: ةإن 
 رأسك ي.به رأس فيردية  صاب له: ةأنا فيردي مارة. 

لا ريأ في أن السيد درويش كان معجباا بالأعماب 
لتي شاهدها أو استمع إليها في الأوبرالية ا

أسطوانات  وتكلر بها وصرر أن يطور الموسيقا العربية 
من خلاب استإدام آلات الأوركسترا ال ربية كالكمان 
الجهير ةال يولونسيلة والبيانو. سكله هكي اليمات 
مرة: ةلماذا تركت التإت ال.رصي؟ة فكجابه: ةم لما 

لكن سيد  خلعت الجبة والق طان ولبست البذلة!ة.
درويش اوَّع ما است ادك من ال رأ للذوق العربي  
ومن هنا كان تجديدك. فالمسرح ال نائي هو بدعة 
أوربية دخلت بلاد ال.رق في القرن التاسع ع.ر. 
ولعل أوب المتكلرين بها أحمد أبو خليل القباني في 
سورية  وسلامة حجاهي في مار. وكان التبادب 

. وكان الجمهور يحطر ال ني سائداا بين القطرين
المسرحيات ال نائية ويتقبلها  ويح ظ الك ير مما 
 يسمعه فيها من أغاني تطربه أو تعبر عن همومه.
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وهنا لا بد من اقشارة إل  أن اناراف السيد 
درويش إل  التلحين المسرحي لا ين ي عنه لقبه 
ةفنان ال.عأة، فهو صريأ من الناس بكلحانه سوا  

في مسرحية ةالع.رة الطيبةة أم  كانت هذك الألحان
في دور ةأنا هويتة أم في اقطوصة ةهورونية أم في 
 ن.يد ةبلادية أم في موشح ةيا شادي الألحانة.

 إنتاج غزير في عمر قصير 

 – 5868عاش سيد درويش إحدى وللالين سنة ض
   واشتهر في بداياته مطرباا. لم اشتهر حين  5683

 ر منه مطرباا. ولحن في انتقل إل  القاهرة ملحناا أك
 القوالأ ال نائية السائدة وللمسرح ال نائي.

له في الموشحات سبعة ع.ر موشحاا أشهرها 
ةيا شادي الألحانة وة حت وجدااة وةمنيتي عز 
 ا طبارية وةيابهجة الروحة وةللعذارى المائساتة.

وله ع.رة أدوار سجلت عل  أسطوانات مي.يان 
وواحد باوت محمد أنور  وبيطافون  تسعة منها باوته

بعد وفاته. أشهرها ةيا فغادي ليه بتع.اة وةالحبيأ 
للهجر مايلة وةعيعت مستقبل حياتية وةفي شرع 

 مينة وةأنا هويتة.

وله ست وستون اقطوصة. أشهرها ةيا بلح 
هغلوبة وةيا عزيز عينية وةهوروني كل سنة مرةة 

 وةالحلوك دي صامت تعجنة وةخ يي الروحة. 

سرح ال نائي لحن م تين وللالاا وللالين وفي الم
أغنية في للالين مسرحية صدمتها فرق جورج أبيض 
ونجيأ الرحباني ومنيرة المهدية وأبنا  عكاشة 

 وعلي الكسار. 
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ة  5ضوأشهر هذك المسرحيات ةالع.رة الطيبة
ة وصد صدمتها فرصته الإا ة.  6ضوةالبروكةة وةشهوهاد

من الأغاني  عل  حين لحن لل رق الأخرى عدداا 
والاستعراعات. أشهرها ةاحنا الجنود هي الأسودة 
من مسرحية ةالهلابة للكسار. وأغنية ةأبو 
الك.اكشة من مسرحية ةف.رة للريحاني، وةلحن 
الموظ ينة من مسرحية ةكله من دكة للريحاني 

 أيطاا.

ولسيد درويش أغانيُّ وانية ك يرة  منها ما كان 
ن في صالأ الطقطوصة. في صالأ ن.يد  ومنها ما كا
وبعدها  ومن  5656وصد لحنها وغناها صبل لورة 

المبال ة أن يو ي بكنه كان  وت ال ورة والمحرض 
 عليها  كما حاوب بعض الناس أن ياوروك.

إن م ل هذا اقنتاج ال زير يدب عل  موهبة نادرة 
في التلحين  يدعمها ر يد من ألحان اختزنها سيد 

شبابه حين تلق  الجديد  درويش منذ ا ولته وفي
من الموسيقا ال ربية. فالموهبة بكبسط تعريي هي 
تركيأ جديد لمإتزن في الذاكرة  صديماا كان أو 

 حدي اا.

                                                           
 الع.رة الطيبة ب تح ال.ين سبا أن صدمتها فرصة الريحاني. - 5
 شهوهاد هو اسم المسرحية محرفاا عن شهرهاد. - 6
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 تأثير سيد درويش فيمن بعده 

في كل جيل يةهر فنانون كبار لهم سماتهم 
المميزة التي تةهر في إبداعاتهم. وبعطهم يعي.ون 

عل  القديم جموداا لا عارهم  ويجدون في البقا  
يلائم العار  فيجددون بإرادتهم وموهبتهم ما يرعي 
نزعتهم إل  التجديد من جهة  وما يلائم إيقاع العار 

 من جهة أخرى. 

وإذا كان سيد درويش صد بدأ مقلداا فقد انته  
مجدداا  واعترف له بذلك معا روك  وصد ا ت ألحانه 

أسطواناته  وأغانيه عل  كل ما عداها ب طل انت.ار
 في كل بيت ومقه .

وأوب من تكلر به من المطربين الملحنين محمد عبد 
الوهاأ. فقد حطر وهو ا ل في الرابعة ع.رة 
مسرحية ةشهوهادة لسيد درويش في مسرح 
ةبرنتانياة واستمع آنذاك إليه ي ني ةأنا الماري كريم 
العنارينة فاهتز اهتزاهاا شديداا  وترك المسرحية  

ي في ال.وارع دون وعي ككنما تريد ن سه وخرج يجر
أن تإرج من جلدك من التكلر ال.ديد لما سمع. وهذك 
 حالة نادرة ل نان ا ل هو كتلة من اقحساس.

لم تعرّف إليه سيد درويش بعد مدة فحمله بيديه 
إل   درك  واحتطنه  ككنما أدرك بإحساسه أنه 
 سيكون خلي ته. وكان سيد درويش يعتز بعبد الوهاأ
ويعجأ بنباهة ال.اأ الا ير ويقوب إن عبد الوهاأ 
سيكون له مستقبل خطير في عالم الموسيقا. وصد 
أنابه عنه حين مرض ليقوم بدورك في مسرحيتي 
ةشهوهادة وةالع.رة الطيبةة  ووفا عبد الوهاأ في 
القيام بدورك مما جعل سيد درويش يعن  به ويعلمه 

قة هي التي أدا  الموشحات. وهذك العلاصة الولي
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أوحت إل  منيرة المهدية بكن تكل ه تلحين وأدا  ما 
لم يلحنه سيد درويش في مسرحية ةكليوباترا ومارك 

 أنتوانة بعد رحيله.
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ومحمد عبد الوهاأ ن سه يعترف بتكلرك بسيد 
درويش المجدد  فكلاهما متمرد عل  القديم  ويقوب: 
ٍَ حت  العةمة. وهذا التكلر ظاهر  في ةأنا دروي.يٌّ

ك ير من ألحان محمد عبد الوهاأ  من حيث التعبير 
باللحن عن الكلمة والموصي والجو العام. وتتبع هذا 
التكلر من اختااص خبرا  الاستماع والموسيقيين 
المإتاين  وصد أشار فكتور سحاأ إل  بعض الألحان 
 . 7ضالتي تكلر بها محمد عبد الوهاأ في بعض أغانيه

ن الآخرون الذين عا روا أما الملحنون والمطربو
محمد عبد الوهاأ فكان تكلير سيد درويش فيهم أصل. 
وهذا ابيعي لأنهم لم يلزموا سيد درويش لزوم 
محمد عبد الوهاأ إياك. لم إنهم عل  إكبارهم لسيد 
درويش لم يعترفوا هم أن سهم بتكلرهم به. وربما 
حد  هذا التكلر بالوكالة  فالك ير من الملحنين تكلروا 
بمحمد عبد الوهاأ  ولا سيما في محاولاته الدائمة 
للتجديد عل  اوب حياته الممتدة. وعل  الرغم من 
كل تكلير تبق  لكل فنان شإاية مستقلة وبامة 
مإتل ة يتميز بها  وصلما يذوأ في الآخر إلا إذا كان 

 بلا شإاية أ لاا.

 توثيق الفن 

 ولعل أهم ما يحتاج إليه فن الموسيقا العربية ه
التوليا  فيه تعُرف صيمة ال نان بالمواهنة مع غيرك 
في عارك وفي غير عارك. وبالتوليا يُكتأ التاريق 
بلا تزوير. ومن حسن الحظ أن الموسيقا تُح ظ 
بالتدوين الموسيقي والتسجيل الاوتي. وترا  

                                                           
الســبعة الكبار في الموســيقا العربية المعا ــرة، فكتور ســحاأ، دار المعلمين،  - 7

  .31  و ض11صض
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السيد درويش مدون ومسجل ومح وظ لدى ح يديه 
القطائية محمد وإيمان  وهو موعوع تحت الحراسة 
 حت  يكون في مكمن من السرصة واقدعا .

ويبق  السغاب: هل يبق  التوليا من حا الورلة 
لكي ينت عوا مادياا بما خلي ال نان  أو يكون من حا 
الدولة توليا ال ن وحياهة م رداته مع الح اظ عل  
 حا الورلة المادي والمعنوي للانت اع بالميرا ؟

ويش فهو والحا رحم الله فنان ال.عأ سيد در
 يقاب لحن لا ينتهي.
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 *ترجمة وإعداد: د. نبيل اللو

 

أعلن النـاصد الأمريكي هنري 
ــه ي في كتــابــه  Henri colletكـولّـ

ــذي  ــادوس ، ال ــث وغران ضألبيني
أرخّ فيـه حياة النين من عمالقة 
الموســيقا اقسبانية في القرن 
التاســـع ع.ـــر، عن م.ـــروع 
فيلم أمريكي كان من الم ترض 

ضحياة ألبينيث . أن يكون عنوانه 
ــاا  ــان ال يلم ســــيكون حتم وك
ــاا من الطراه  فيلمــاا رومــانســــي
الأوب، وكان الجمهور ســــيقبل 
عل  م.ــــاهـدته وســــيلق  
استحسانه، ولكان أ اأ نجاحاا 

 .غير صليل

ولما لا وحياة الموســــيقي اقســــباني الكبير تطــــّ  
بـالأحـدا  العجيبـة ال ريبة! ولكان ال يلم لم يمس فقط 

عـامة الذين يحبون الم امرة والأحدا  شــــ ـاف صلوأ ال
الم يرة، وإنما كان مسّ أيطــــاا صلوأ محبي الموســــيقا 
لأنه كان ســـيرســـم ملامح شـــإاـــية أحد أك ر وجوك 
الموسـيقا اقسبانية الرومانسية المتكخرة جاذبية وإلارةا 

 .  وفتنةا

ــــورّ الم امرات الإارصة  وكـان عل  هـذا ال يلم أن يا
ا يبل, من العمر وصت ــذ  التي صــام بهــا ا ــل معجزة ولمــّ

ع.ــر ســنوات وصد هرأ مرات عدة من بيت أبويه ااف 

                                                           
باحث موســيقي، أســتاذ في جامعة دم.ــا، عميد المعهد العالي للموســيقا،  - *

 افة وال نون.مدير عام دار الأسد لل ق

 إســـــحاق ألبينيث
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خلالها ناـــي أنحا  إســـبانيا. لم صام، وله من العمر النا 
ع.ـــر عاماا، برحلةٍ جاأ فيها أرجا  صارة أمريكا الجنوبية 
أحيا خلالها ح لات عزف فيها عل  البيانو وتعهّد ح لات 

الجمهور متج.ــــماا لحســــابـه الإاص عزف فيها أمام 
أخطاراا، ومكابداا  عوبات كبيرة ليايأ بعض الماب يموّب 

 به هروبه المتكرر وترحاله الدائم.

ولد إسحاق ألبينيث في التاسع والع.رين من شهر 
 Camprodonفي صريــة تـدع  كـامبرودون  5867أيـار عـام 

الواصعـة في مقـااعة  Géronaمن أعمـاب مـدينـة خيرونـا 
ب شــرق إســبانيا. يُدع  أبوك آنإيل كاتالونيا في شــما

ألبينيـث، وكـان موظي جمـارك محلي نُقـل إل  مـدينة 
برشــــلونه عندما كان عمر إســــحاق عاماا واحداا. وفي 
برشــلونة كان الط ل إســحاق يرصأ من شــرفة المنزب 
تبديل نوبة الحرس في لكنة عسكرية تقع صبالة المنزب. 

 طري وصد أدهش أخته إرنسـتينا بحســه الموسيقي ال
الذي مكانه من أن يح ظ بدصة إيقاع وألحان المقطوعات 

 التي تعزفها فرصة نحاسيات الحرس. 

وكـانـت أختـه إرنســــتينـا هـذك هي التي لقنتـه أوب 
مبــادئ العزف عل  البيــانو. وكــان نبوغ إســــحــاق في 
الموســيقا جلياا إل  درجة أنه ظهر وعمرك أربع ســنوات 

أمســــية عل  مســــرح روميا في برشــــلونة في أوب 
ــــعباا لا  موســــيقيـة لـه أمام الجمهور وعزف برنامجاا  
يتناســــأ وســــنهّ مطلقاا، حت  إنَّ ألســــنة ســــليطة 
وشــائعات م رعــة وشــكوكاا حامت حوله تزعم كلهّا أن 
عــاهف بيــانو آخر كــان يعزف في الكواليس وهو يتةــاهر 
بعزفـه ة العبقري المعجزة! ورغم كـل مـا صيل كان نجاح 

مدوياا. وسوا  أكانت هذك الحادلة  الط ل إسـحاق ليلت ذٍ 
التي ترُوى في حيـاة الموســــيقي ألبينيـث حقيقية أم 
ــــ حــة الأول  في ســــيرة  مإتلقــة إلا أنهــا تكتــأ الا
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ت حيــاتــه كلهّــا بــال ريــأ المــدهش  ــــّ موســــيقي غا
 الرومانسي.

 Narcisoعُهـد فيمـا بعد إل  نارســــيســــو أوليبيراس 

Oliverasة مهمة ، أشــهر أســاتذة الموســيقا في برشــلون
تكهيل الاـ ير إسـحاق تكهيلاا موسيقياا أولياا. وكان أبوك 
بدورك يجبرك عل  التدرأ عل  العزف عل  البيانو ايلة 
النهـار وكـان غالباا ما يجري ذلك عل  حســــاأ جوانأ 
أخرى من تربيتــه، وبــال عــل ألمّ بــالكــاد بمبــادئ القرا ة 
ل علي ــــّ  هوالكتابة، والقليل الذي كان يعرفه منهما تحا
بم ردك وهو يهجئ الأحرف التي يتكون منهــا اســــمــه 
ــــقـات اقعلانيـة التي كـانـت تروجّ لح لاته  عل  الملا
الموســــيقيـة! والأمر ال ابت الأكيد هو أن أباك كان عقد 
العزم عل  أن يســت ل موهبة ابنه ال نية. وككن التاريق 
لا يمـل من تكرار ن ســــه، فتلك كانت حاب أبي الط ل 

 دك أبو الط ل بيتهوفن. موتسارت، ومن بع

وصــد شــــجع النجــاح البــاهر الــذي حةي بــه الط ــل 
ــلونة أباك  إســحاق في أمســية مســرح روميا في برش
عل  تقـديم ابنـه في مـدريد فعزف إســــحاق في أحد 
ــــمة اقســــبانية لقا    8المقـاهي المعروفـة في العا 

 بيزيتاس وفنجان صهوة وصطعتي كعك حلوى!

ل  أســــتــاذك وبعــد أن تتلمــذ الط ــل إســــحــاق ع
أوليبيراس مدة سـنتين، أرسله أبوك إل  باريس باحبة 
ـــية إل   ـــالة تو  ـــ وعاا برس ـــتينا م. أمه وأخته إرنس

. وكان مارمونتل هذا Marmontelشـــإ  يدع  مارمونتل 
أشهر أساتذة البيانو في العا مة ال رنسية آنذاك وكان 

ــه  ــان جورج بيزي ــه ال رنســــي ــذ علي ، و كلود Bizetتتلم
. وصد تتلمذ ألبينيث عليه فترة تســعة Debussyديبوســي 

أشــهر اســتعداداا لإوض مســابقة دخوب المعهد العالي 
 للموسيقا في باريس.
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كان إسحاق بحا ا لاا معجزةا أدهش أسماع أعطا  
هي ة التحكيم وبرع براعةا مجليةا في ما عزف مجتاهاا 
الاختبارات كلهّا. لكنه ما تمكن من أن يإرج من جلد 

ا  حةه العالر أن هّ.م إحدى مرايا القاعة ا ولته ف.
في المعهد بكرةٍ كان يلهو بها، مما أغطأ الأساتذة 
الوصورين الجالسين فقرروا تكجيل صبوله في المعهد 
العالي مدة سنتين متجاهلين موهبته ال ذة. وكان هذا 
الرفض يعني أن يعود الط ل إسحاق أدراجه إل  

ه الموسيقية فيها. برشلونة، فعاد إليها وتابع دروس
 5868وحال أن أصيل أبوك من منابه بعد لورة عام 

فاعطر الموسيقي الط ل إل  القيام بجولات موسيقية 
 عديدة في شماب إسبانيا. 

وصــد تمكن ب طــــل حــذق والــدك في تنةيم ح لاتــه 
الموسـيقية وإظهارك فيها وتككيدك  ورة الط ل المعجزة 

جـديـدة عند أن تمكُّن إســــحـاق من تحقيا نجـاحـات 
جمهور متحمس، بـل وحت  كســــأ مبال, لا بكس بها 
من المـاب. وصـد ذهل النقاد وصت ذٍ من الســــهولة التي 
كـان يرتجـل فيهـا عل  البيـانو، فكـالوا لـه المديح عل  
ــحي. وســرعان ما تطورت هذك الســهولة  ــ حات الا  
عندك وتكرسّـت شـي اا ف.ي كا مع تطور شإايته ال نية 

عبقريته واعحة في ارتجالاته انطلاصاا وتبلورها. كما بدت 
ــــوعات لحنية معينة محاكياا فيها آلار المغل ين  من موع
الموســــيقيين الكبــار وهو يعزف تولي ــات من ألحــانهم. 
حت  إن النقــاد لم يترددوا في القوب إن ةموتســـــارت 
الط ل صد بُعث من جديدة، وعقدوا مقارنة، غير مقاودة 

آخر معجزة اســت له أأٌ لكنها  ــحيحة، بينه وبين ا ل 
ــان في نبوغــه  ــث ك اموح! وبمــا أن إســــحــاق ألبيني
وعبقريته أ ـ ر سـناا حت  من موتسارت ن سه فلما لا 
يحذو أبوك آنإل ألبينيث حذو ليوبولد موتسارت الأأ في 
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دفع ابنه نحو التكليي؟ واســتجاأ إســحاق لتلك الرغبة 
: ليةفكلي ضمارشــاا عســكرياا  نُ.ــر ماــحوباا بالعبارة التا

ةتكليي إســــحاق ألبينيث، ا ل في ال امنة من عمركة. 
ه السليم الذي ألبت تملكه عندما بل, مرحلة  لكن حسـّ
نطــجه ال ني أمل  عليه رأياا ســديداا هو أن يتنكر لأبوة 
هذا العمل ولأعماب أخرى غيرها ألّ ها في ســنٍ مبكرةٍ 

 جداا ب رور وخيلا  كبيراين. 

ـــع الأأ المادي ة، والأخطار التي دفعت ه.ـــاشـــة وع
تعرض لها بســبأ عدم الاســتقرار الســياســي في البلاد 
آنـذاك إل  النزوح واقصـامـة في مـدريـد هو وأفراد عائلته، 
وهنـاك الـأ حمـايـة الجنراب بريم الـذي كـان وصت ذٍ في 
السـلطة. كان عمر إسحاق آنذاك لماني سنوات فسُجل 
 في المعهـد العـالي للموســــيقـا ليـدرس البيانو عل  يد

 .Manuel Mendizàbalالأستاذ مانويل مندي اباب 

كان الط ل إســـحاق مولعاا بالقرا ة، يقبل بنهمٍ عل  
 Jules verneصرا ة روايــات الكـاتــأ ال رنســــي جوب فيرن 

التي ألهبت خياله وحرعّـــت حس عدم الاســـتقرار في 
ن ســـه وأذكت ميله للم امرة. وحاـــل ذات يوم أن صرر 

ــــادفه يقلع من هجر منزب والديه فق ز في  أوب صطار  
ر ــيي المحطة دون أن ي.ــتري بطاصة، فكو ــله القطار 

حيث أحيا ح لاتٍ موســيقية في  Escurialإل  إســكو  
الكاهينو بمساعدة عمدة القرية الذي التق  به بماادفة 
عجيبة شاارك فيها مقطورة القطار الذي ص ز فيه. وبنا ا 

ريد. لكنه ما إن عل  ناــح العمدة له صرر العودة إل  مد
ــل إل  بياّلبا  ــتبد به من جديد ولعه  Villalbaو  حت  اس

بـالم ـامرة فـاســــتقـل صطاراا بالاتجاك المعاكس ليحيي 
ــامورا  Avilaح لات في آبيلا  ــا  Zamoraو ل و ســــلامنك

Salamanca  ــدا دي براكــامونتي ــاران  Penaranda deو بـني

Bracamonte  و توروToro . 
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تسعّر من حمكة هربه وم امرته  وأبت الماادفة إلاّ أن
ف.ـا ت أن اعترض لاوص صطاع ارق العربة التي كان 
يسـتقلها وسـرصوا كل ما جمعه من ماب. ولم يســتس, 
فكرة العودة إل  أبيــه بإ يّ حنين خــالي الوفــاض من 
المـاب كســــيراا فقرر متـابعـة جولتـه في كبريات المدن 

ــــ ص.تا ن لة و ليواقسبانية ابتدا ا من غاليسيا ومروراا بـ
ولوغروينو وسـرصســطة و بلنســية حت  برشلونة حيث 

 Bernareggiعزف فيها في صاعة مانع بيانوهات برناريجّي 
فكـاب النقـاد لـه المـديح. لكنه للأســــي بل ه نبك انتحار 
أخته بلانكا بســلاح ناري في ريتيرو فاعــطر إل  العودة 

 إل  مدريد.

 بعــد أن عــاد إســــحــاق إل  البيــت في مــدريــد تــابع
دراســــتـه الموســــيقية تحت إشــــراف إدواردو كومبتا 

Eduardo Compta  هذك المرة، وكان إدواردو أيطاا االباا صديماا
من الاأ مندي اباب و مارمونتل الســــال يْ الذكر، وكان 
درس الموســيقا في باريس وفي بروكســل، وكان االباا 
لامعاا، لم أ ــبح أســتاذاا في المعهد العالي للموســيقا 

. لكن الط ل إســــحاق لم يتمكن من البقا  في مـدريد
فترة اويلة هادئاا ملتزماا، فما كادت تنقطي بطعة أشهر 
عل  عودته حت  استبد به الحنين إل  الترحاب وراودك 
شــــيطـان الم ـامرة من جـديـد، فـذهـأ إل  الأندلس 
وحقا فيهـا كمـا حقا في ســــواهـا ســــابقاا نجاحاتٍ 

 .  مدويّةا

ــــا ا لوالدك هددك حاكم  Càdizوفي صادش  المدينة إرع
بتوصي ه وإعادته إل  منزب أبوايه فإاف إسحاق، أو لعله 
ــــه هـذا التهديد أك ر بل حت  ألارك  لم يإي وإنمـا حرعّ
وأذك  شـهوة الم امرة عندك، فتســلل سراا إل  باخرةٍ 
راسـيةٍ في المرفك تدع  إسبانيا متجهةا إل  بورتوريكو. 

ــــح أمرك عل  ظهر الباخر ة وهو بلا بطاصة وعنـدما افتُط
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ســـ ر ولا ماب، لاحظ بماـــادفة الأصدار الســـعيدة هذك 
ــه  ــاخرة فراح يعزف علي ــانو عل  ظهر الب المرة وجود بي

 وجمع لمن بطاصة الس ر من ركاأ الباخرة.

وعنـدمـا وا ـت صـدمـاك أرض أمريكا الجنوبية لم يكن 
يبل, من العمر ســــوى الني ع.ــــر عاماا، لكنه كان صد 

، ويحة  ب.ـــهرةٍ واســـعة لدى شـــهد نجاحات مدويّة
جمهور إسبانيا في منااا مإتل ة منها، وكانوا يطلقون 
عليه تحبباا ةألبينيث الاـــ يرة. وكان من عادته وصت ذٍ أن 
يعزف عل  البيانو مرتدياا لياأ فارس ممت.ــقاا حســاماا 
عل  خاـرك! ول ن حةي بال.ـهرة واقعجاأ في أنحا  

ــــعأ إســــبـانيا لقد كانت حاله في أمريكا  الجنوبية أ 
 بك ير، فكان عليه أحياناا أن ينام في العرا . 

وعــاش في غيــاهــأ هــذك القــارة البعيــدة المجهولــة 
عي.ـة فقير مجهوب، حت  تمكن أخيراا من إحيا  أماسٍ 
ــل و  ــة في الأرجنتين و الأورغواي و البراهي موســــيقي
كوبا.ولا نملك للأســي أية ولائا أو معلومات عن رحلاته 

 نعرف أيطـــاا كيي ظهر من جديد في مدريد هذك، كما لا
، وبعد 5803! وفي هذك السنة ن سها 5803خريي عام 

إعلان الجمهورية في إســبانيا، تحسن وعع أبيه فدخل 
سـلك إدارة جمارك ما ورا  البحار، فقاد القدر والماادفة 
كليهمـا إل  أمريكـا الجنوبيـة لانية فهرأ منها إل  جزر 

ريكو وفي أشــهر مدن كوبا، لكن الأنتيل وعزف في بورتو
شــــراة مدينة ســــانتياغو أوص ته بنا ا عل  أوامر أبيه 
الذي كان ي. ل في ذلك الوصت مناأ م تش جمارك 
ــه  ــات ــا، بعــد أن انته  من واحــدة من أمســــي ــان هــاف

 الموسيقية المجليّة. 

وصــد اعترف أبوك آنإــل ألبينيــث في نهــايــة المطــاف 
ــادر ــه ص ــدك، وتقبــل أن ابن عل  اتإــاذ  ب.ــــجــاعــة ول

المبادرات، وأنه صادر أيطـاا عل  تقرير مستقبله بن سه. 
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أو لم يُ بت في أك ر من مناســبة وفي أك ر من موعــع 
أنه يمتلك القدرة وال.ــــجاعة الكافياتين ليجد لن ســــه 
وبحـذق مإرجاا من وراات ك يرة معتمداا في ذلك عل  

 إمكاناته الإا ة وعل  موهبته؟ 

مرة عل  أن يســـــافر ابنــه ولم يعترض الأأ هــذك ال
إســــحاق إل  الولايات المتحدة الأمريكية ليجرأ حةه 
فيها. فكحيا ح لات عزف فيها في ســان فرانســيســكو 
وفي نيويورك وفي مــدن أخرى وصــابلــه الجمهور هنــاك 
باســــتحســــان منقطع النةير لكنه من أجل ل ت أنةار 
الجمهور إليـه، غـالبـاا مـا كـان يحيي ح لات يمتزج فيها 

باقبهار والاســــتعراض ككن يعزف عل  البيانو م لاا  ال ن
ولوحة ملامس المعزف م طاةٍ بقماش أو أن يعزف عل  

، حت   البيـانو من خلي ظهرك! وصـد مارس مهناا  مإتل ةا
الاا في مرافئ كبيرة مإتل ة، وتمكن من  إنـه عمـل حمـّ
إحيا  ح لات موســـيقية لا تُنســـ  أظهر فيها للجمهور 

 عاهفٍ است نائي.عبقريته ومهارته ك
 العودة إلى أوربا

صرر ألبينيــث العودة إل  أوربــا بعــد أن كســــأ بعض 
المـاب. وحط رحـاله في إنكلترة حيث عزف في لي ربوب 
وفي لنـدن صبـل أن يطور تقنيته في العزف في معهدها 
الموسـيقي العالي ال.هير، محتقراا باريس  ارفاا النةر 

ة! وو ل إسحاق عنها لأنها تركت في ن سه ذكريات مرّ 
وكـان له من العمر  5804ألبينيـث إل  لايبزي, في عـام 

أربعة ع.ـــر عاماا. كانت لايبزي, في ذلك العاـــر واحدة 
من المـدن الألمـانيـة حيـث كـانـت الرومـانســــيـة فيها 
مزدهرة ن.ــطة. وصطــ  ال.ــتا  كلهّ فيها يدرس البيانو 

، Karl Reineckeوالتكليي الموســيقي عل  يد كارب رينيكه 
. درسّه ضرينيكه  Salomon Jadassohnو سالومون جاداسّون 

البيـانو وكـان أحـد أشــــهر عـاهفي البيانو الذين تتلمذوا 
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ون  التكليي  عل  موتســارت، في حين درسّــه ضجاداســّ
ــدورك من تلامــذة  الموســــيقي والتوهيع الآلي، وكــان ب
ليســــت القدام . وتعُد إصامة ألبينيث في لايبزي, بداية 

 لمحطات أهمية في تكهيله الموسيقي.إحدى أك ر ا

اعـطر ألبينيث للعودة إل  إســبانيا بعد تســعة أشهر 
من إصـامتـه في لايبزي, أن ا خلالهـا مـا كـان صد ادخرك 
 5801وكسبه من ماب في أمريكا. و ل إل  مدريد عام 

، أمين  Morphyونجح في دخوب وســــط الكونــت مورفي 
مغل اا ســــر أل ونس ال ـاني ع.ــــر. وكان مورفي هذا 

موســــيقيـاا وعـالماا باح اا في الموســــيقا، تتلمذ عل  
ــايرت  ــالي  Gevaertجي  ــد الع ــدير المعه ــان م ــذي ك ال

للموسيقا في بروكسل. وكان مورفي هو الذي اكت.ي 
فمنح  Bretonموهبــة الموســــيقي اقســــبــاني بريتون 

إســــحـاق ألبينيـث عل  ال ور حمايته بعد أن وجد فيه 
.  بحدس العارف ال نان موهبةا   وعبقريةا

ــــ ألبينيث عل  منحة ملكية  وصد استحال مورفي لـ
وهودك برســـالة تو ـــية وجهها لأســـتاذك وأرســـله إل  
العا ـــمة البلجيكية. وكان إســـحاق بســـنيهّ الإمس 
ــ ر االأ في هذا المركز الموســيقي الهام  ع.ــرة أ 
الرفيع ال.كن. وكانت بروكسل بالنسبة له محطةا هامةا 

ه الموســــيقي المتين العالي، أخرى من محطات تكهيل
وهو المتعطش أبداا للرفعة والســــمو في ال ن والعزف. 
ــــــــــــذ فــــــــــــي  ــــــــــــم ــــــــــــل ــــــــــــت  ت
هـذك المرحلة في مادتيّ البيانو والتكليي الموســــيقي 

ــل  ــلٍّ من رومي ان و Rummelعل  ك ، و لويس براســــــّ
أوغوســـت دوبوّن، وكان أك ر البة المعهد مواظبة عل  

 حطور الدروس. 

دروس والتــدريبــات ظــلّ ولعــه ورغم مواظبتــه عل  الــ
بالســــ ر والترحاب عل  حاله. وذكر كتاّأ ســــيرته أنه 
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خلاب إصامته لمدة للا  سنوات في بروكسل سافر إل  
الولايـات المتحدة الأمريكية عاهفاا للبيانو مرافقاا مع فرصة 
المســــرح ال نائي البلجيكي. وجميع من تطرق لكتابة 

 طاا إل  الحياةسـيرته من باح ي الموسـيقا ي.ـيرون أي
الااخبة المططربة التي كان يحياها في بلجيكا. وتعرفّ 
في بروكســـل عل  ســـ ير إســـبانيا دب فاب. وكان ابن 
السـ ير تتلمذ عل  ألبينيث في الموسـيقا وأ بح فيما 
ـــي. وخ ي من غلوا   ـــلك الكنس بعد كاردينالاا في الس
حياته الاـــاخبة  ـــدمة هزتّه هزة عني ة بانتحار عاهف 

 كان أحد الابه وأحد أفطل أ دصائه بآنٍ معاا.  أورغ

تحمّل الاــدمة ب.ــجاعة و ــبر وأغرق ن ســه عل  
ال ور بـالدرس. وتدرأّ ايلة أشــــهر عدة تدريباا شــــاصاا 
ــــل عل  الجـائزة الاســــت نائية من المعهد  اويلاا وحا
العالي للموســيقا في بروكســل بإجماع هي ة التحكيم 

بط بلانتيه، وبولو. وصد ارتالمغل ة وصت ذٍ من روبن.تاين، و
خلاب إصامته في بروكســل باداصة أخوية مع موسيقي 
ــــبح فيمـا بعد صائد  إســــبـاني يـدع  آربوس الـذي أ 
أوركســـترا وعاهف كمان بارع، وصد منحته الملكة إيزابيل 
منحـةا ليتمكن من دراســــة الكمان عل  فيوتان. وصاما 
يها ف فيما بعد بجولات موســيقية عزفا فيها ســويةا لاصيا

 استحسان الجمهور والنقاد عل  السوا .

صاب أحد مغرخّي سـيرة ألبينيث إنه  ــرح بن سه أنه 
ةمـلّ هـذك الحياة المدنيةة فقرر بُعيد عيد ميلادك ال امن 
ع.ــــر تحقيا إحـدى أك ر رغبـاته العزيزة الأليرة لديه، 
وهي الس ر إل  بودابست لزيارة الموسيقي الهن اري 

والتتلمذ عل  يديه. وكان ليســت العةيم فرانز ليســت 
في الســبعين من عمرك، يكتيه الموســـيقيون ال.ـــباأ 
يطلبون منه الناــح والم.ــورة ويعدونه مرشــداا ومعلمّاا 
كبيراا. و ـل ألبينيث إل  بودابســت، يحمل معه رسالة 
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تو ـــية من ملك إســـبانيا، في الإامس ع.ـــر من آأ 
حســــأ صوب مغرخّ ســــيرتـه كوليّه، أو في عام  5808
حســـأ ما جا  به مغرخّ ســـيرة آخر هو غابرييل  5887

 لابلان. 

وصد اعتمد مغرخّا ســـيرته كلاهما عل  شـــهادة لورا 
الـذي صـاب بعد ابنـة ألبينيـث في نقـل انطبـاعـات أبيهـا 

الأول  للمعلم الكبير ليســت: استقبلني ليست  هيارته
بك ير من اللطي و الــدمــالــة. عزفــت أمــامــه النتين من 

دية هن ارية. واستحسن أدائي ك يراا، دراساتي ورابسو
عل  ما أعتقد عندما ارتجلت رصاةا عل  موعوع لحني 
هن اري لقنني إياك. وســكلني عن إســبانيا وعن أهلي 
واســتعلم عن أفكاري الدينية وفي النهاية ســكلني عن 
الموســيقا ب.ــكلٍ عام. أجبته باــراحة ما كنت أفكر به 

اعاا أنهّ ســرّ من في كل ما ســكلني عنه وكان لديّ انطب
ذلك أيمّا ســرور. يجأ أن أعود لرؤيته بعد غدٍ. ويجأ أن 
ــــ هولا و تورغينيية. ويبدو أن ألبينيث صد  أشـتري كتباا لـ
رافا ليســـت في ســـ راته إل  فيمار وإل  إيطاليا مع 
موسيقيين آخرين استقبلهم المعلم وكان يطلا عليهم 

 تحبباا ة جالية ليست في روما ة.

ف للأسي ال.ي  الك ير عن هذك الس رة نحن لا نعر
التي يُ ترض أن ألبينيــث صــد صــام بهــا، لكننــا يمكننــا أن 
نإمّن أنه أفاد منها في تكهيله الموســــيقي. إنّ تعليم 
ــــحــه لــه  ليســــت لــه، أو فلنقــل عل  أصــل تقــدير، نا
وم.ــورته إياك، رغم أنه كان تعليماا اارئاا صاــيراا، مع ما 

عليم عل  يد أساتذة آخرين، إلاّ تلقاك ألبينيث أيطاا من ت
أنهّ ي.ـكل في حياته محطات واعحة تمكننا من القوب 
إن ألبينيث لم يكن عاـــاميّ التعلم والتكهيل كما يطلع 
علينا بذلك ك ير من النقاد ممن يقللّون بل وحت  ين ون 
تتلمذ ألبينيث عل  أحد. ولكننا من جهة أخرى لا نن ي 
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ــاكٍ لأ ــلٍ ومح ــه كمرتج ــأ المغل ين أن مواهب ســــــالي
ــــلاا عن تقنيته المذهلة البارعة في  الموســــيقيين فط
العزف كـل ذلـك جعـل منه محترفاا حقيقياا من محترفي 

 الموسيقا.

بعد فترة اقصامة هذك إل  جانأ ليســت عاد ألبينيث 

إل  إسـبانيا وكسـأ عي.ـه ورهصه من ن.اااته عاهفاا 

ــة  ــة. وخلاب جول ــات موســــيقي ــانو يحيي أمســــي للبي

قية صايرة صام بها في أنحا  إسبانيا خلاب خريي موسـي

وصع لـه أمر يتنـاصض ظاهرياا وحياة الم امرة التي  5887

انتهجها في ا ولته وي اعته ومطلع شـبابه. فحال أنهّ 

ــــل إل  ســــلامنكا ســــكن في دير رهبان  عنـدما و 

ه ســــمع نــدا  إلهــام ديني، لكن  بنــديكتيون واعتقــد أنّــ

 ت له ندا  إلهام عارض اارئ.ناائح القيمّ عل  الدير بد

غير أن الملاحةــات التي دونّهــا في مــذكراتــه خلاب 

إل  النمسا تلقي  5806سـ رة صام بها في  يي عام 

بعض الطــــو  عل  الأســــباأ التي ربما دفعته للالتجا  

إل  الـدين. وتك.ــــي ملاحةاته هذك التي دونّها، عن 

ما شـعور بإيبة الأمل وفتور في الهمة والحماسة، وهو 

كان يتميزّ به ألبينيث حت  ذلك الحين، فكتأ يقوب في 

مـذكراته: ة ليس لدي رغبة في البقا  في البيت لأنني 

أشـــعر أنني حزين. لســـت عل  ما يرام: لعلني مريض 

ــــوية لكنها  منـذ همن اويـل. أنه  حيـاةا صد لا تبدو فوع

كذلك عل  نحوٍ ما وت يير مواعيد الوجبات والطعام الذي 

معـدتي. أتراني ج ـت أنهي حياتي المهنية  آكلـه أتلي

في النمســــا؟ عجبــاا! إن مــت فلعلهم ســــيــدفنونني 

 وحسأ..ة.

بعد شـهر بالكاد من محاولته ال اشــلة دخوب السلك 

الكنسي صام بجولة موسيقية في أمريكا اللاتينية وأحيا 
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والأرجنتين ونجح           ح لات في كوبا و المكســيك 

ـــحي في مدحه نجاحاا عةيماا وملأ الن ـــ حات الا قاد  

 وال نا  عليه.

وبعــد أن تمكنّ ألبينيــث من تقنيــة مجليّــة في العزف 

عل  البيانو عاد إل  إســــبانيا، التي اســــتمرت تغمن 

بعبقريته وموهبته منذ الح لة الموســــيقية التي عزف 

ـــل عل  جائزة المعهد  ـــلونة، بعد أن حا فيها في برش

ألبينيث أوســمة العالي للموســيقا في بروكســل. تقلدّ 

مهمة: فحاـل عل  وسـام فارس الملك شارب ال الث، 

ووســــام كوماندور الملكة إيزابيل الكالوليكية، ووســــام 

حت  كان  5887فارس مسيح البرت اب. وما إن حل عام 

ألبينيـث في أوج تـكلقـه كعاهف بيانو. وكان برنام  عزفه 

ـــــــ ســــكارلاتي و شــــوبان، وأعمالاا  يتطــــمن أعمالاا لـ

ــيقي ــومان و لموس ــلاين الأليريان عندك وهما ش يه الم ط

ــافة إل  صرابة خمســين عملاا من مغل اته  ليســت، إع

الإا ــة لانكاد نعرفها اليوم للأســي لأن معةم مغل اته 

 هذك صد عاعت.

وهــذك الأعمــاب التي انــدلرت، هنــاك مــا يــدفعنــا إل  

ــة من  ــالاا مســــتلهم ــت أعم ــان ــا ك الت كير والقوب إنه

قسـبانية، ويدعم افتراعنا هذا أن الموسـيقا ال.ـعبية ا

ألبينيــث لحن في تلــك ال ترة للالــة أعمــاب لــارلويلا لم 

 يبا لنا منها سوى عناوينها وهي:

 ”ةCuanto mas viejo”،”Catalanes de Garciaة“

 ةEl canto de salvacionة

وال ــارلويلا هي عبــارة عن أوبريتــات غنــائيــة كــانــت 

من شــــكنها وشــــكن الأوســــاا الم ق ة تزدريها وتقللّ 

مغل يها. ولعل الســــبأ في احتقارها أنهم كانوا يرونها 
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ويســــمعونهــا ويقيمّونهــا من منةــار ومعــايير وصواعــد 

الموســـيقا الســـيم ونية الألمانية والموســـيقا ال نائية 

اقيطالية. وكانت أعماب ال ارلويلا هذك تســتمد ملامحها 

ــــرها الموســــيقية وال نائية من  ــــوعـاتها وعنا  وموع

رأ الترا  الموسيقي اقسباني المإتل ة. غير أن م.ا

ألبينيــث لم يكن يرى في ال ــارلويلا صــالبــاا موســــيقيــاا 

محتقراا أو مرذولاا بل ولا حت   ــــ ير ال.ــــكن، بل رأى 

فيـه، عل  العكس من ذلـك تماماا، واحداا من الســــبل 

التي تعبرّ الروح ال.ـــعبية فيها عن ن ســـها، ونوعاا من 

وفير عنا ــر عرورية قبداع موسيقا الأعماب من شـكنه ت

ــــة. وصد جا ك هذا التطلع إل   شــــعبيـة عميقـة خـالا

موسـيقا صومية بعد أن أالةيا الموســيقا الرومانسية. ولم 

ـــادفة، والدليل  يكن اهتمام ألبينيث بال ارلويلا وليد الما

القااع عل  ما نقوب، أنه لم يلحن فقط الأعماب ال لالة 

ــــبح متعهد ح لات التي ذكرنـاهـا آن اا، وإن ما صرر أن يا

ومـدير فرصـة مكرســــة لهـذا القـالـأ وحـدك جاأ معها 

منطقة فالانس ومرســــيه والأندلس، لكنه والحا يقاب 

أيطاا لم يلا نجاحاا كبيراا فيها. وف.لت الجولة مالياا مما 

ــــطرك لأن يحيي أمســــيـات عزف فيهـا عل  البيانو  اع

 ليسدد عجز ديونه.

لــدينــا هو أن الموســــيقي وال ــابــت المعروف الأكيــد 

 اقســــــــــــبــــــــانــــــــي الــــــــعــــــــلامّــــــــة 

هو الــذي دفع ألبينيــث إل   Felipe Pedrellفيليبــه بيــدريّ 

البحث عن تعبير موسيقي إسباني أ يل، وكان بيدريّ 

ــه كــان المحرك الأكبر  ــاا م موراا، لكن وصتهــا، موســــيقي

لم.ـروع كان هدفه تكسـيس مدرسة موسيقية صومية 

بح بيدريّ هذا صائداا وملهم إسبانية. ومع مرور الزمن أ 

جيـل من الموســــيقيين الـذين حولّوا هذا التطلع الأمل 
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ــة، وكــان مــن بــيــنهم ألبينيــث          إلـ  حـقـيـقــة واصـع

وغرانادوس و دي فاياّ. وصد اعترف دي فاياّ ب طل يبدريل 

وبمكـانته، وكتأ يقوب فيه بعد ســــنة من وفاته: ة لقد 

ونهجه فتح أمام  كـان بيـدريّ أســــتاذاا بحا، فبتعاليمه

الموســيقيين اقســبان اريقاا واعــحةا صادتهم إل  إبداع 

فنٍ نبيلٍ متجذّر في صوميته، اريقاا كنا نعتقدك في بداية 

ــــي  أمـل فيـه ة. وصد عرف ألبينيث  القرن م لقـاا لا با

بيدريّ صبل بطع سنوات من بلورته لأفكارك التي ن.رها 

صد  سيقية كانتفي بيان، لكن رؤية يبدريل القومية المو

ألرّت تـكليرهـا العميا في روح ألبينيـث ال.ــــاأ وصت ذٍ 

ووجهت مسيرته كمغلي موسيقي ناشئ توجيهاا دصيقاا 

 محدداا.

في ال الث والع.ـرين من شهر حزيران تزوج ألبينيث 

في برشــــلونـة من فتاة تدع  روهينا خوردانا ســــليلة 

 ه  ر منه سناا بقليل، وكانت تتلمذت عليأأسرة كريمة 

بعض الوصـت لتتعلم العزف عل  البيـانو. وصد بدّب الزواج 

من حيـاة ألبينيث فقلبها رأســــاا عل  عقأ، فنســــي 

ــــرف بكليته ل نه. وكان صد وصعّ  حيـاتـه البوهيميـة وانا

في برشــــلونة هاد  Colonعقداا ليعزف في مقه  كولون 

من شعبيته ك يراا، وراح يارف جلّ وصته منذ ذلك الحين 

وسيقا وفي إحيا  الأمسيات الموسيقية في تدريس الم

ـــوا   ـــي اا ف.ـــي اا راح يحتجأ عن الأع كعاهف بيانو. وش

والمســــارح والح لات ليت رغ لتـكليي الموســــيقا. وصد 

أنجبـت لـه روهينـا للالة أا اب: أل ونســــو ولد في عام 

، و لور التي 5886، وهنرييــت ولــدت لــه في عــام 5881

ــــبحت فيما ، وكانت صرةّ عين أبي5867ولدت عام  ها وأ 

بعد رســامة معروفة، وكانت فطــلاا عن ذلك أمينة ســر 

ــــل إتقانها لل اتٍ  أبيها وســــاعدته ك يراا في عمله ب ط
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أجنبيـة. وينمّ تحليلهـا وتعليقهـا عل  أعماب والدها بعد 

 مماته عن ذكا  مرهي.

ــث ذات يوم  ــة صرر ألبيني ــالي ــادة مواردك الم ــة هي وب ي

ـــ ـــة، لكن ف. ـــاربة في البور  له كان فيها ذريعاا! المط

ولكي يجد مإرجاا للوعــع الحرج الذي وعــع ن ســه فيه 

عـاد إل  إحيا  أمســــيات موســــيقية يعزف فيها عل  

 البيانو.

اســــتقر في مدريد، وظل فيها  5881في نهـاية عام 

. ونعم من جديد بحماية الكونت مورفي 5886حت  عام 

ســــالي الذكر. واســــتمر يجمع بين التدريس والجولات 

وســــيقية في إســــبانيا وفرنســــا وبلجيكا وانكلترة الم

وألمانيا والنمسا، وكان يرافقه في جولاته أحياناا  ديقه 

عـاهف الكمـان آربوس الـذي كان في أوج عطائه ال ني. 

وكان النقد ال ني الألماني يرى في ألبينيث عاهف بيانو 

رفيع المســــتوى، في حين كان ينةر إل  أعماله عل  

ــة في أدق أنهــا أعمــاب ة ممت عــة ة فــاتنــة وم.ــــ ول

ولرغبتهم  ،محللي أعمالهت ا ــــيلها. في حين أن بعض 

 ،في كيــل المــديح لمغل ــاتــه واعتبــارهــا من صمم الأعمــاب

بال وا إل  حد اقعــحاك. ونطــرأ م لاا عل  ذلك ما جا  

الذي بعد أن  Miguel Moyaعل  لســــان الناصد مي ل مويا 

بعاا أندلسياا واعح أعلن أنه وجد في أعماب ألبينيث ة اا

المعالم ة، أعــاف يقوب إن أعماله ة تطــّ  بلون وغموض 

شـــعرية هذا البلد الألير موئل أجمل ورود وموان أجمل 

نســـا  العالم صاابةا ة. ولم يتردد ن ر آخر من النقاد في 

تســـميته ة الروبن.ـــتاين اقســـباني ة أو ة الليســـت 

 اقسبانية تيمناا بـ روبن.تاين وليست. 

أوربـا كلهّـا تعترف بموهبته كعاهفٍ مجلٍّ. وكان  كـانـت
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ــرك عندما بدأ  يُعدّ واحداا من أوائل عاهفي البيانو في عا

 بن.ر بواكير أعماله ونذكر منها: 

 . 5886، تاريق 40المتتالية اقسبانية، ماني رصم  -

 . 5880، تاريق 05ذكريات س ر، ماني رصم  -

 . 5880ريق ، تا07رابسودية إسبانية، ماني رصم  -

ونلمس فيها كلهّا هذا الطابع ة القومي ة اقســـباني 

 الذي نقل له بيدريّ تكليرك. 

، 5888بعد أن عزف في معرض برشلونة الدولي عام 

عزف في العـام الـذي يليـه مغل ـاته في باريس، ولقي 

من الجمهور اسـتحساناا عةيماا. لم صام بعد ذلك برحلة 

أوربا كلهّا، وخلاب  إل  انكلترة وتردد  ــدى اســمه في

هــذك ال ترة انهــالــت عليــه العقود. دأأ خلاب ســــنوات 

عديدة عل  القيام بجولات في أوربا خلاب أشهر ال.تا  

وراح يقيم في أشـــهر الاـــيي في إســـبانيا. وفي عام 

ــه، ذهــأ ليعيش في 5863 ، وتحــت الحــاح من هوجت

باريس، وفيها تعرفّ إل  عمالقة الموســـيقا ال رنســـية 

نذكر منهم عل  ســبيل الم اب لا الحاــر: فوريه وصت ذٍ، 

Faure وديبوســــي ،Debussy  ودوكـاDukas وظهر تكليرهم .

فيه في الأعماب التي أل ها بعد ذلك وهو يحذو حذوهم 

ويحاكي ما يغل ون وينســ  عل  منوالهم أك ر مما ظهر 

 ذلك ب طل ناائحهم وملاحةاتهم. 

لا تــكليي مل هــاة غنــائيــة وخلاب جولتــه في إنكلترة صابــة

عاد من  The Magic Opalلمســــرح برانس دو غاب عنوانها 

خلالها ألبينيث إل  ميله إل  المسرح. وصد وصع ألبينيث 

عقداا مع الماــــرفي اقنكليزي ال ري اللورد لاتيمر وكان 

لـه ميوب أدبيـة، تعهّد ألبينيث بموجأ العقد الذي وصعه 

بل كتيباتها مقامع اللورد بتلحين للالة أعماب أليّ اللورد 
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جنيه اســـترليني. وة مي اق  877دخلٍ شـــهري مقدارك 

فاوسـت ة هذا كما أسـماك ألبينيث بن سه  ادر حرّيته 

ــة.  ــه صيمــة حقيقي ــداع عمــلٍ  ل دون أن يتمكن من إب

ضوهو اقســــم  La Sortijaوعندما صُدم عمل لا ســــورتيإا 

بـاقســــبانية  في  The Magic Opalالـذي عُرف بـه عمـل 

ن اســـتقباب الجمهور له بعد تقديم الم.ـــاهد مدريد كا

الأوب منـه ســــي ـاا لل اية، بحيث أن ألبينيث الت ت إل  

الجمهور من مكانه كقائد أوركسترا و رخ في وجوههم 

صائلاا ة أيها الرعاع ة! لم خرج من القاعة من بين   وف 

الأوركســــترا. واعترف فيمـا بعد بمحدودية إمكاناته في 

 ئي التم يلي. ميدان المسرح ال نا

ومن بين سـائر الأعماب التي لحنها ألبينيث للمسرح 

يمكننا أن نســــت ني عملاا واحداا مهماا منها، هو العمل 

أ من تــكليي  ه عن كتيــّ اللورد لاتيمر ال ــاني الــذي لحنــّ

صاب الموسـيقي . وصد Pepita Jimenezوعنوانه بيبيتا خيمينيث 

قد بدأ العملاق : ة لفيه Turinaاقســــباني خواكين تورينا 

 ا خيمينيثة. يتألبينيث مع بيب

والدليل القااع عل  ما أســــل نا أن ألبينيث لم يعتبر 

يوماا من الأيام مغل اا موســــيقياا مســــرحياا غنائياا كبيراا، 

وكان المســــرح اقســــباني ال نائي وصت ذٍ يهيمن عليه 

و بريتون  Chapiمغل و ال ارلويلا وعل  رأســــهم شــــابي 

Bretonعماب فإن هذك الأما   قت برشلونة لبعض  . وإذا

مدريد لم ترحأ صط بما كتأ. لكنه حةي بنتائ  أفطـــل 

عل  المســارح الأجنبية وخاــو ــاا في بروكســل حيث 

 ا خيمينيث نجاحاا ايباا. تيبلقي عمله بي

واقجمـاع الـذي لم تكن تحة  بـه أعمـالـه ال نـائية 

المســرحية حاــل بالمقابل عل  شــإاــيته. فلطافته 
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ــانيته وذكاؤك الحاد وحيويته المتولبة دوماا ك لتا له وإ نس

  داصات حميمة في كل مكان. 

ــــاد عاــرك أن يلاحةوا وجه ال.ــبه بينه  ولم ياُ تْ نقّـ

وبين الموســيقي الهن اري الكبير فرانز ليســت. وإذا ما 

غطــطــنا الطرف عن اختلافات العاــر فبإمكاننا أن نجد 

عيد الديني: بينهما صواســـم م.ـــتركة حت  عل  الاـــ

فكلاهما أصضّ ال.ــــك مطــــجعهما، وكلاهما نهجا في 

ســن النطــ  حياة تق.ــي وههد وتقوى تكاد تكون حياةا 

ــوحاا وجلا ا بين  رهبانية. وأك ر القواســم الم.ــتركة وع

 عملاصي البيانو هذين هو الطيبة. 

وفي هذا الميدان يبدو أن الموســيقي اقســباني صد 

الكبير. ويك ي أن نــذكرّ ور  ذلــك عن المعلمّ الهن ــاري 

بـالعون الكريم الســــريّ الـذي صـدمـه ألبينيث لكل من 

اللذين ن.ر لهما عل   Turinaوتورينا  Chaussonشـوسون 

ن قته بعطــاا من أعمالهما. ومانويل دي فايـّــــــا لم يكن 

يدخّر مناســـبة إلاّ وكان يعترف فيها بإنســـانية ألبينيث. 

النماذج اقنسانية حت  أننا يمكننا القوب أنه كان أجمل 

وال نيـة التي أبـدعها القرن التاســــع ع.ــــر. كان جمّ 

ــــع وكان يقوب لأهله متحدلاا عن أعماله: ة أعرف  التواع

 أن ما كتبته ليس سوى خرب.اتة. 

ــــطر ألبين يــث في عــام  إل  الــذهــاأ إل   5676اع

مـدينـة نيس ال رنســــية للراحة والاســــتجمام بعد أن 

طويلـة التي جـاأ فيها أتعبتـه الجولات الموســــيقيـة ال

أنحا  أوربا في السنوات السابقة، وأتعبته أيطاا محاولاته 

ــبانية. وخلاب إصامته  ت بيت أصدامه عل  المســارح اقس

هـذك في مدينة نيس شــــرع ألبينيث في تكليي عمله 

التي تتــكلي من النتي  Iberiaالإــالــد ضمتتــاليــة إيبيريــا  
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ه ســنتين ع.ــرة مقطوعة كتبها للبيانو واســت رصت من

ونييّ من العمـل. وســــاعدته حيويته المتولبة عل  أن 

يقدم بن سه مقطوعتين من هذك المتتالية هما: ألميريا 

Almeria  وتريـانـاTriana  .ٍكـان فرغ لتوك من كتـابتهما وصت ذ

ــــاا لم يُ.ــــإ  جيداا يدع   وكـان ألبينيث يعاني مرع

، وسبأ له 5868ضمرض برايت  أ يأ به في لندن عام 

ــــيأ باوْ  لاا هلالياا، لم آفة صلبية، والتهاأ كلية مزمن، وأ 

في نهــايـة المطـاف بمرض تاباوْلنُ الــدم ضتســــمم الــدم 

 بالبولة . 

وأ ــبح الموســيقي ال.ــهير مريطــاا، حت  إن أشــهر 

أابا  باريس اعتبروا شــــ ا ك أمراا مي وســــاا منه. وكان 

يعودك كل يوم عدد من أ دصائه الك ر. وعل  رأس هغلا  

 Paulدصا  كان هناك الموسيقي ال رنسي بوب دوكاالأ ـ

Dukas وبعد تحسـن ا يي في  حته في آذار من عام .

ناــحه الأابا  باقصامة في الريي. وفي الأوب من  5676

شـــهر نيســـان و ـــل ألبينيث إل  صرية  ـــ يرة تدع  

الواصعة في سلسلة جباب  Cambo les Bainsكامبو لي بان 

بة جداا من إســــبانيا الأليرة البيرينيـه ال رنســــيـة القري

الحبيبـة لديه، وكانت هذك القرية الحدودية مكان إصامته 

 الأخير في هذك الدنيا. 

وفي ال يلا التي كــان يقيم فيهــا في كــامبو لي بــان 

 Thibaudكاهالس   –كورتو  –عادك موســيقيو للالي ضتيبو 

– Cortot – Casals  ال.ــهير. وكان ألبينيث يرغأ في تكليي

ي عل  غرار ما فعل موااناك غرانادوس و دي فايـّـا. للال

وبـاصتراح وتزكية من الموســــيقيين ال رنســــيين فوريه 

وديبوسي ودوكا وداندي ولالو صلدّته الحكومة ال رنسية 

 وسام جوصة ال.رف.
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وافت ألبينيث المنية مسـا  ال امن ع.ر من أيار عام 

ــــــا يكمل بعد ســـنواته  5676 ـــــــ تحواه أســـرته ولمّـ

سين! واويت بذلك   حة حياة رجل أعاف  حافاا الإم

مهمة إل  تاريق الموسيقا عموماا وإل  تاريق الموسيقا 

اقسبانية خاو اا. مات وهو يتل ظ باسم هوجته الحبيبة 

الأليرة. وكـان من بين الأابا  الذين عالجوك في لحةات 

 Victor Ruiz Albeneizعي.ــــه الأخيرة بيكتور رويث ألبينيث 

ــــبح بعد الحرأ الأهلية ابن أختـ ه إرنســــتينـا الـذي أ 

ت  ــّ ــيقياا معروفاا في مدريد. وصد صا ــح ياا وناصداا موس  

ــا الأخيرة  Lauraلورا  ــات أبيه ــث الأليرة لحة ــة ألبيني ابن

باــــ حات مغلرة شــــاعرية: ذاكرةا أن الورود التي كانت 

ت   بهـا حديقة منزلهم ت تحت كلهّا لحةة موت أبيها. 

أجمع نبك وفاته. ونقل ج مانه إل   وأوردت  ــحي العالم

مقبرة برشــــلونـه بعـد احت ـابٍ مهيـأ غن  فيه أورفيو 

. وبقيت عل  مكتبه أعماب ناصاـــة لم Orfeo Catalaكاتالا 

ــانو بعنوان:  ــان للبي يتمكن من إنهــائهــا وهي: مقطوعت

،إعــافة إل  م.ــروع  Azulejasوس ا، وألوليإNavaraنافارا 

 Rinconete eنيتي وكورتاديو ملهـاة غنـائيـة عنوانهـا رينكو

Cortadillo  ــه لـ ــتوحاة من عمل يحمل العنوان ن س المس

كـان ألبينيـث صـد وعد الموســــيقي  Cervantesلربـانتس 

 ال رنسي بوب دوكا بتلحينه. 

 أعمال ألبينيث

 البيانو: تآليف 

غــالبــاا مــا كــان النقــاد يعقــدون مقــارنــةا بين ألبينيــث 

، بحجة أن Chopinان والموسـيقي البولوني ال.هير شوب

البيانو كان بالنســــبة لألبينيث الآلة الم ل  للتعبير عن 

فكرك الموســــيقي. ورغم أن خمســــة عقود من الزمن 
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ت ال ما بين عملاصي البيانو ألبينيث وشوبان. إلاّ أن ما 

يجمع بينهمــا كليهمــا هو اموحهمــا، كلاا عل  حــدة، 

ــــلاا عن أنهما  كانا بـإبـداع ل ـةا موســــيقيـةا صومية، فط

ــا  ــاع ــانو واســــتط ــة البي ــل التمكن من آل متمكنين ك

بموهبتهمــا وعبقريتهمــا وتقنيتهمــا في العزف عل  أن 

يســـت مرا إمكانات البيانو اللامتناهية إل  أصاـــ  حد، 

وسـبقا في ذلك ما كانت و لت إليه تقنيات  ناعة آلة 

بيـانو الح لات آنـذاك. ولعله من الطريي المهم بآنٍ  معاا 

ي يمكن أن تكون عليه موسيقاهما لو وعع أن نتإيل كي

تحت أيديهما آلة بيانو مجليّة الاـنع كتلك التي تاــنعّها 

 اليوم كبريات بيوتات  نع آلات البيانو! 

يعقد النقاد مقارنة بين ألبينيث ومغلي موسيقي كما 

إســــبـاني كـاتالوني م له، أصرأ إليه من شــــوبان من 

، وهو  Federico Mompouالناحية الزمنية هو فيدريكو مومبو 

أك ر الموسـيقيين شبهاا به، فكلاهما آلرا الكتابة للبيانو 

لمعرفتهمـا العميقـة بـكســــرار هذك الآلة وإمكاناتها من 

ــانو.  ــات البي ــاب أعةم مغل ي أدبي ــا أعم خلاب عزفهم

وكلاهما أيطـــاا كتأ لهذك الآلة أفطـــل أعماله وأجملها: 

 ا، في حينفعكي مومبو يســتلهم من مقااعته كاتالوني

ــبانيا كلهّا من  توجهت أنةار ألبينيث واهتماماته إل  إس

دون أن يإ ي ميله إل  الأندلس وإل  غرنااة وصارها 

الحمرا  التي أكـد غير مرة أنـه ي.ــــعر فيهـا وككنه في 

 بيته. 

أن نقّســـم عمل مغلي موســـيقي إل  مراحل أمر لا 

ي يإلو من الاعتبـاايـة بـل والعســــي أحياناا، إلاّ أننا ف

حـالـة ألبينيـث يمكننـا تمييز مرحلتين النتين في نتاجه 

الموسيقي. المرحلة الأول  تتطمن الأعماب التي أل ها 

 ؛ والمرحلــة 5860ضبــاريس،  La Vegaصبـل عملــه لا بي ــا 
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ال انية تبدأ بالعمل السالي الذكر وتتطمن رائعته متتالية 

ــا  ــاميّ  Iberiaإيبيري ــا بين ع ، 5678و  5676التي ألّ ه

وتنتهي هذك المرحلة بعملين النين نُ.ــــــــرا بعد وفاته 

 . Navarra، ونافاراّ Azulejasوهما: آلوليإاس 

وعنـدما نت ح  أعماب ألبينيث يتولد لدينا انطباع بكن 

ــــأّ في إبداع هذك  كـلّ مـا أل ه وفعله خلاب حياته ينا

المقطوعات الع.ــرين للبيانو المجموعة في المرحلتين 

ــــ  ال ني اللتين ذكرناهما و التي تعد لمرة مرحلة النط

عنـدك. وعلينـا ألاّ ننســــ  مع ذلك متتالية أخرى ألّ ها 

  فاجكنا فيها ألبينيث كمغلي 5866وعنوانهـا كـاتـالونيـا ض

موسيقي سيم وني عندما استإدم تلويناا أوركسترالياا 

حـاذصـاا كمـا فعل مواانه مومبو في عمله إمبروبيريوس 

Improperiosــل كتبــه للأوركســــترا ، وهـو أوراتوري و جمي

ــــوات إفرادية. ونحن لا نريد بقولنا هذا أبداا  والكوراب وأ 

التقليـل من شــــكن جهودك التي بـذلها في المســــرح 

ــــهـا، وكان أصل توفيقاا في  ال نـائي التي وُفا في بعط

 بعطها الآخر. 

غير أن متتـاليـة إيبيريا، هذا العمل العملاق، شــــكنه 

تبها ألبينيث في مســيرة شــكن مقطوعات البيانو التي ك

ــــولاا إل  هذا العمل ينحيّ  ،حيـاتـه التـكلي ية صبله، و 

ــــي ال اني. وهذا ينطبا  الأعماب الأخرى كلهّا إل  الا

و عل  أعمابٍ أخرى بعدك كـ  La Vegaعل  عمله لا بي ا 

ألوليإـاس و نـافـاراّ التي منعه الموت من إكماله، لكنها 

ــ ــا وت بــت أن ألبيني ث كــان صــد وجــد أعمــاب تغكــد كلهّ

 . شإايته الموسيقية الإا ة به

وفي المحاــــلة وكما يحاــــل في ال الأ الأعم فإن 

ذوق الجمهور وواــكة غربلــة الســــنين يكون لهــا القوب 
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ال اــــل الحكم لتاــــبح الناصد الحاذق ال اــــيح الأك ر 

ولوصيــة وولــائقيــة. فبعــد صرابــة صرن من الزمــان مــا هاب 

و التي ذكرناها وتغكد الجمهور ي طــــل دوماا أعماب البيان

 رأي النقد الإبير العارف. 

 ما قبل "إيبيريا"

اتســـم ألبينيث عل  الدوام بســـهولة عبقرية في 

ـــاحأ ري.ـــة مطواعة ســـلســـلة.  التكليي، فكان  

وتنســحأ هذك الســـلاســة والســـهولة في التكليي 

عل  أعماله كلها منذ العمل الأوب ضمارش عسكري  

لماني سنوات، حت   الذي أل ه للبيانو ون.رك وعمرك

الأعمـاب التي نُ.ــــرت بعد وفاته. ويحك  عنه بهذا 

الاــدد أنه عندما كان في لندن و ــله تكليي بتكليي 

 Armandالني ع.ـــر تعليقاا لعمل آرمان ســـيل ســـتر 

Sylvester  ضأســــااير إنجيلية  ، وفاجك ألبينيث الجميع

وصت ذٍ عندما سلمّ العمل منتهياا بعد أسبوع فقط من 

 ه به. تكلي 

ورغم أن ألبينيـث صـد تتلمذ في البيانو والتكليي عل  

عـدد غير صليل من الأســــاتذة، إلاّ أنه لم يكن من أتباع 

أي واحد منهم، فقد كان نســي  وحدك ولم يادُرْ في فلك 

من تتلمذ عليهم. لقد كان صبل كل شــــي  مراصباا ذكياا 

 حاد الذكا  لاصبه ي ا بإلهامه الحر رافطــاا كل شــكل من

أشــكاب الســطوة. غير أنه ما من شــك أن فيلبي بدرب 

Felipe Pedrell  من بين سائر من تتلمذ عليهم صد ترك عند

ألبينيث أعما الألر وأبقاك، وصد أكد بدرب ذلك صائلاا فيه: 

ة إنّ ابعـاا كطبع ألبينيث لا يمكن تجاهله ة. وأراد بقوله 

م مبــادئ التــكليي  ــــــــّ هــذا أن ألبينيــث كــان يقبــل تعلـ

لموســـيقي ما دامت لمغل ين غيرك م يدة، وهو يقبلها ا
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ــــ ها مرحلة من مراحل تكهيله الموســــيقي.  فقط بو 

وكانت بالنســـبة لألبينيث مهمة عســـيرة أن يهجر درأ 

اقلهـام الذي ألهأ أكي الجمهور الذي ســــمعه وأحأ 

عزفــه وموســــيقــاك لكي يجلس عل  مقــاعــد الــدرس 

 اردة الاــارمة.ويإطــع للنةريات الموســيقية الناظمة الب

وبع ويـة عجيبـة وبـدب أن ي كر ويمح  فيما ي عل كان 

يجـد دومـاا أك ر الأشــــكـاب والبن  ملا مـةا لطبيعـة كل 

مقطوعة موســــيقية يغل ها. ولهذا الســــبأ كان يرفض 

ــــــ ة صواعد المدارس ة  عل  الدوام أن يإطـــع إلهامه لـ

ومقولاته الاريحة، التي جعلته يقوب ذات يوم إنه حت  

كان الارتجاب  La Vegaتـكليي مقطوعتـه لابي ـا  في وصـت

معيارك الأســـاس في تكليي أعماله كلهّا. وكان صد كتأ 

 حت  ذلك الوصت م ة عمل ونييّ! 

ومن بين المقطوعــات العــديــدة التي ألّ هــا ألبينيــث 

خلاب فترة مرحلتـه الأول  الطويلة همنياا نجد مقطوعات 

ـــات عبقريته، وتب.ـــر بالأع ماب نســـت.ـــي منها ومط

ـــ ها لاحقاا في مرحلة نطجه ال ني.  ــــ الناجحة التي ألـّ

ــــمان  ونحن نُلمّح في هـذا الســــيـاق إل  ديوانين يط

مقطوعات للبيانو الأوب عنوانه: ضمتتالية إسبانية  عمّها 

ــني رصم  ــبانيا  40الما ، وال اني بعنوان: ضأغان ٍ من إس

 . 838عمّه الماني رصم 

تتالية إســــبانية  وُعزفـت مقطوعـات الديوان الأوب ضم

رغم أنه ألّ ها عل  الأغلأ صبل  5886في مـدريـد عـام 

ــــم المتتالية لماني مقطوعات للبيانو،  ذلك التاريق. وتط

سـبع منها عناوينها مستمدة من منااا ومدن إسبانيا 

المإتل ـة وال ـامنـة الأخيرة تســــتمد عنوانها من كوبا. 

 وهذك المقطوعات هي:
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 غرنااة ضسيرينادا .  -5

 كاتالونيا ضكوراّندا . -8

 إشبيلية ضألحان ورصاات من إشبيلية .  -3

 صادش ضساتينا .  -4

 أستورياس ضأسطورة .  -1

 آراغون ضفانتاهيا   -6

 ص.تالة ضسي يديـّـاس .  -0

 كوبا ضكابريس .  -8

وألبينيـث مــدين ل.ــــوبـان في مقطوعـات متتـاليتــه 

ــدا  أن ام اا وألحان اقســبانية هذك، فآذاننا تتلقي منها أ 

وإيقـاعـات وهارمونيات مقطوعات ماهوركاته وبولينيزياته. 

وصـد حاوب ألبينيث فيها تقريأ البيانو الرومانســــي من 

الموســيقا ال.ــعبية اقســبانية، وكان البيانو حت  ذلك 

الوصـت آلـةا غريبـة غير مـكلوفـة في عزف هذا النوع من 

المقطوعـات الموســــيقيـة. وهكذا بدأ ألبينيث بتحقيا 

بتـه في تـكليي موســــيقـا ذات اابع صومي متجذّرة، رغ

يطلا عليــه ة ترا  العرق ة.  يفيمــا كــان فيلبيــه بــدر

ورغم أن العزم والنية لم يكتةيا دوماا بنتائ  حاســــمة في 

ذلـك، إلاّ أن ألبينيـث عرف كيي يتجنـأ الإطر المتم ــل 

ــاا  بإلباســه ببســااة وســذاجة الألحان ال.ــعبية لباس

لاا ع ل  مقاسها يحاكي صواعد الموسيقا هارمونياا م اّـ

ن.ــــر ألبينيث جز اا  5886الأوربيـة ويقلـدها. وفي عام 

آخر من هذا العمل تحت عنوان: ضمتتالية إســبانية  رصم 

 ، تتطمن مقطوعتين فقط هما: سرصسطة وإشبيلية. 8

ــام  ــات الإمس  5866في ع ــث المقطوع أذاع ألبيني

  وكان فرغ التي ت.ــكل صوام ديوانه ضأغان ٍ من إســبانيا
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من تـكلي هـا تواا. المقطوعة الرابعة من هذك المقطوعات 

ــــورّ  الإمس تحمل عنوان ضصرابة  وتعد عملاا خالداا يا

تاـــويراا شـــعرياا ســـحر الليل وفتنته في هذك المدينة 

الأندلســـية الجميلة وتتناغم ككحســـن ما يكون التناغم 

مع ما صاله ألبينيث فيها بلســــانه عندما كتأ يقوب في 

 لمقطوعة:ا

ةفي ســــكون الليـل وهدأته يقطعه ه يي نســــمةٍ 

محملــة بعطر اليــاســــمين والربــابــات ترافا رصاـــــات 

الســـيرينادا وتن.ـــر في ال طـــا  ألحاناا شـــجية وأن اماا 

تطـاهي رصتها رصة تمايل شـجيرات النإيل في السما  

 ة. 

ونجـد بالطبع بين مجمل أعماب المرحلة الأول ، إل  

ة بطابعه وأسلوبه، أعمالاا أخرى جانأ الأعماب المطبوع

ك يرة نلمس فيها تكلير مغل ين رومانســـيين كبار، أم اب 

شــومان وشــوبان وليســت وفيبر تحديداا. وهي تكليرات 

تكاد تإ ي لمساته ال.إاية فيها. ونسوق م لاا عل  

ضتاريق  07ذلك عمله ضرابسـوديه إسـبانية ، ماني رصم 

ضتاريق  05م  ، وعمل ضذكريات ســـ ر ، ماـــني رص5880

ــــني رصم 5880 ، ضتــاريق 878 ، ومقطوعــة مــايورك، ما

5865 .  

ومن العســــير أن نعدَّ تجاهل أغنيات ألبينيث تجاهلاا 

تـامـاا أمراا منطقياا، بينما النقد ال رنســــي كان صد صارن 

ــــاا من أعمـالـه مع بعض المقطوعات ال نائية التي  بعط

 كتبها  ـــديقه المغلي الموســـيقي ال رنســـي غابرييل

. ورغم أن هـذك الأغنيات لا ت.ــــ ل Gabriel Faureفوريـه 

مسـاحة واسـعة عـمن أعماب ألبينيث إلاّ أنها تستحا 

أن تحتل مكانها في الح لات الموســيقية العامة. وأصدم 
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عل  ناــوص Romancesأغنياته هي أربعة ضرومانســات  

ست أغنيات  5880مكتوبة بال رنسـية. ون.ـر في عام 

طالية عن ناـــوص كتبتها المركيزة دي إي Balladesضبالاد  

، لحن 5886بلانيوس. وبعــد عـامين من ذلـك، في عـام 

عنوانها:  Becquerألبينيث خمس صاــائد لل.ــاعر بيكوير 

صبلة الياصوت، في ركن الاــالة المةلم، جرحتني وهي 

 تإتبئ، عندما تنام عل   دري، من أين أتيتُ ؟ 

ـــرفي وال.ـــاعر اق نكليزي ومن لمرة تعاونه مع الما

كوتس ولــدت دفــاتر أغنيــات عــديــدة، نــذكر من  –موني 

. والأعماب 5866بينها أغنية إل  نيللي التي لحنها عام 

الأوركســـترالية هي أيطـــاا محدودة بعض ال.ـــي  عند 

ــه  ــاا عنوان ــــمّ عملاا مجلي ــك تط ــا مع ذل ــث. لكنه ألبيني

ــة كــان  ــالي ــا ، وهو المقطوعــة الأول  من متت ــالوني ضكت

في تكلي ها لكنه لم ينهها. عزف هذا  ألبينيث صد شـــرع

في الجمعية الوانية للموســـيقا  5886العمل في عام 

ــاريس، وحةي بنجــاح منقطع النةير، ليس فقط  في ب

لنكهته ونا اســه وروحه ال.ــعبية اقســبانية المدعومة 

بتوهيع أوركســــترالي متنوع حــاذق آســــر، وإنمــا لأننــا 

ا دوك نســـت.ـــي فيه تكلير مغلي فرنســـي كبير هو بوب

Paul Dukas كما أن هناك  ـــمتاا يلي عملاا أوركســـترالياا .

آخر من أعماب ألبينيث أبقاك ايّ النســيان ل ترة اويلة 

من الزمن هو كون.ـيرتو البيانو مع الأوركسترا، سلمّ لا 

ــــني رصم  . والت ســــير الــذي يكمن ورا  08مينور، ما

الامت الذي ليّ هذا الكون.يرتو بسيط، فمدونة الجز  

لأوركســــترالي للعمل كانت م قودة ولم يُع ر عليها إلاّ ا

! ويعد هذا الكون.ــــيرتو عملاا خاليٍاا من 5660في عـام 

الطابع ال.إاي بل يكاد يكون عملاا حيادياا. و حيح ما 

صيــل فيــه من أن مقــااع عزف البيــانو فيــه تنقــذك في 



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 411  4002/  13العدد 

ــــع ك يرة، كمـا يُ بـت ذلـك النجاح الذي حةي به  مواع

ـــترا  ألبينيث عندما ـــاحبه الأوركس عزفه عل  البيانو تا

في  ـــالون  5880في الع.ـــرين من شـــهر آذار عام 

روميرو بمدريد. ويقع هذا الكون.ــــيرتو في أربع حركات 

وصالبه كلاسيكي، ينحو ألبينيث فيه بوعوح منح ا ذاتياا 

 تجنأ فيه الألحان ال لكلورية.

وعمن المرحلة الأول  من أعماله تستحا الموسيقا 

كتبهــا للمســــرح أن تــذكر عل  حــدة. فرغم أن  التي

ألبينيث كان في حياته الموســيقية عاهف بيانو أساساا، 

يةهر ذلــك في القوالــأ كلهّــا التي كتــأ فيهــا، إلاّ أن 

أعماله التي كتبها للمســـرح هي أك ر من مجرد أعماب 

ــــممها عل  البيانو. ونحن نعرف القليل عن  فكر بها و 

الأول  التي لحنها: ك ارلويلا مســــتوى أعماب ال ارلويلا 

، وضغنا  Bilbaoضكلما اهددنا هرماا  التي عُرعت في بيلباو 

لم ، وضكتالونيات من غارســـيا  وعُرعـــت جميعها  الســـة

عل  مســرح ســلاف في مدريد. ولارلويلا الحجر الكريم 

عُرعت بلندن في التاسع ع.ر  The Magic Opalالسحري 

 . 5863من شهر كانون ال اني عام 

إنَّ المديح الذي كالوك له عل  أعماله هذك شــــجعه 

عل  أن يكتأ ملهاة موســيقية حدي ة ب اــلين عنوانها 

جونـالـان ال قير: أتبعهـا بعمـل القـديس أنطوان فلوريدا، 

ــــل واحـد تعـد محـاولـةا جـديدة منه  وهي لـارلويلا ب ا

ليكســأ الجمهور اقســباني، المحأ للأعماب ال نائية، 

ــــ ـه. وصد حيرّ  هذا العمل الجمهور والنقاد عل  إل   

حد سـوا  عندما اسـتمعوا إليه وشـاهدوك عل  خ.بة 

لاعتيادهما كليهما  5864مســــرح أبولو في مدريد عام 

 عل  النكهة ال.عبية في أعماب ال ارلويلا. 
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وذهأ بعض النقاد إل  حد مقارنة ألبينيث بطباّخ يار 

ـــع الكمكة في كل الأاباق التي يحطـــرهّا، أو  عل  وع

ــــاصيــة  ــــر بعنــاد عل  أن يعبر الس بمقــارنتــه ببحــار يا

رصااة. وكانت نية ألبينيث كتابة عمل بســـيط حديث،  ب ة

لكن موســــيقـاك الجميلة جداا في بعض المقااع لعلها 

كانت  ـــعبة جداا عل  مســـتوى أســـماع رواد  ـــالات 

 ال ارلويلا. 

وبعد ذلك بوصت صاـــير كرسّ أوب عرض في إســـبانيا 

القطيعة  The Magic Opalم الســــحري لعمله الحجر الكري

ــيقا ألبينيث المســرحية  ــباني وموس بين الجمهور اقس

ــاب  ــكليي أعم ــك ت ــابع مع ذل ــث ت ــة. لكن ألبيني ــائي ال ن

مسرحية غنائية لجمهور لندن بموجأ العقد الذي وصعه 

س. كوت –مع المارفي مغلي الكتيبات اقنكليزي موني 

ــــرفي، ومن هذا التعاون الذي جمع بين الملحن  والما

والـذي كـان تعـاونـاا بـائســــاا مإيباا، ظهرت للالة أعماب 

ــــوب عنوانها ضهنري  جديدة أولها أوبرا تقع في للالة فا

ــلين 5861كليّ ورد  تاريإها  ، وملهاة غنائية تقع في فا

، وضمرلين ، 5866عنوانهــا: ضبيبيتــا خيمينيــث  تــاريإهــا 

 وهي القســــم الأوب من للالية كان من 5676تـاريإها 

الم ترض أن تحمل عنوان ضالملك آرلر ، لكن ألبينيث لم 

ينهها صط! وعُزفـــــــــــــــت ضمرلين  أوب مرة في مونت 

ــيم وني لكنها أخ قت،  5673كارلو عام  ــتهلاب س كاس

ويكمن سـبأ ف.لها في التكلير ال اغنري الطاغي في 

 كتابتها. 

إلاّ أن أروع عمل مســــرحي غنائي لحنه ألبينيث هو 

، Pepita Jimenezداب عمــل ضبيبيتــا خيمينيــث  من دون جــ

ــــــ خوان باليرا   Juanكتيأّ العمل مســـتلهم من رواية لـ

Valera  تحمل العنوان ن سه، أحدالها تنسجم بل تتوافا
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مع حســاســية ألبينيث، وهيكت له إمكانات تعبير كبيرة. 

لحّنها بدايةا في فاــــل واحد، لكنه عاد بعد ذلك ولحنها 

معروف في فالين النين لتُعرض في ب.كلها النهائي ال

بروكســــل حيث لقيت نجاحاا منقطع النةير. وهذا دليل 

وإلبات عل  أنه أول  العمل كل عناية وجهد في الوصت 

الذي كان فيه نادماا عل  أنه لحّن أعماله المســــرحية 

ال نــائيــة الأخرى، وأنــه بــذب كــل جهــد ممكن ليتلاف  

لّ ه الماــــرفي عقبات الكتيأّ وع راته وعــــع ه الذي أ

كوتس. وبعـد عرض المســــرحيـة ال نائية في  –موتي 

ـــت في براغ لم في باريس ولاصت فيها  ـــلونة عُرع برش

 جميعاا نجاحاا كبيراا. 

ورغم النجاحات التي أ ـــابها ألبينيث في هذا العمل 

إلاّ أنــه ظــلّ م يبــاا يطويــه النســــيــان ويجهلــه الجمهور 

د التي المعا ـــر شـــكنه في ذلك شـــكن مقطوعات اللي

في حين يرى الموسـيقي اقسباني المتحمس  ،لحنهّا

أن عمــل ضبيبيتــا خيمينيــث  يعــد  Turinaخواكين تورينــا 

ــــيــة  نقطــة انطلاق الأعمــاب التي تن رد فيهــا شــــإا

ــــيـل عنـد  .ألبينيـث يرى ك ير من النقـاد أن التعبير الأ 

، وهو La Vegaألبينيـث بـدأ يتدفا بحرية مع عمله لابي ا 

ر بعمله الإالد إيبيريا. وعمل عمل م اــــلي ه ام ب.ــــّ

ــــممـه ألبينيث بداية لمتتالية جديدة كان  لابي ـا هـذا  

. والعمل غير م.ـــهور Alhambraينوي تســـميتها الحمرا  

لكنـه بدأ شــــي اا ف.ــــي اا يحة  باهتمام الســــمّيعة 

فجمالياته لا تإ   عل  الأذن الرهي ة والحس الاافي 

 السليم. 

من هــذا العمــل الواعــد  وللأســــي لم يغلي ألبينيــث

الطموح جداا في تاــورّك ســوى  ــ حات بنيتها بسيطة 

، وككنها  ــورة وادٍ خاــيأٍ كنا ن.ــرف عليه  تنطــح كآبةا
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في السـابا من هطاأ، تحت أصدام غرنااة وسلسلة 

جبـاب نيبـادا. وتتجل  هـذك المقطوعة في حزن أغنية، 

ــــل عل  ال الأ عند ألبينيث، يت.ــــابك فيها  كما يحا

ــــة ويتعـاصــ أ ناقيُ أوتــار ال يتــار وخبط أصــدام إيقـاع رصا

أنـدلســــية. وصد كُتبت مقطوعة لا بي ا في باريس عام 

وهي ت تح في نتاجه وفي الموســيقا اقســبانية  5860

المعا ـرة بآن ٍ معاا فالاا جذورك عاربة في الزمن و ولاا 

، وموراليس Victoriaإل  العاــــر الذهبي عاــــر فيكتوريا 

Moralesّرو ، وغويريGuerrero . 

العمل الرئيس في أعماب ألبينيث هو متتاليته إيبيريا. 

ويقع هذا العمل في أربعة دفاتر كل دفتر منها يتطــــمن 

 للا  مقطوعات. 

ي تتح الدفتر الأوب عادة بمقطوعة عنوانها اســتحطــار 

Evocacion   ــة والحنين إل ــآب وهي تعبير حزين عن الك

نيث وهو في من اك وانـه إســــبانيا اللذين عاناهما ألبي

بباريس. هذك القاـــيدة الك يبة ال امطـــة تتبعها أصاـــر 

. ويبدو El Puertoمقطوعات العمل بككمله وعنوانها المرفك 

من العنوان أنهـا تلميح لمرفـك ســــانتـا ماريا في صادش 

Càdiz  وهي مقطوعة اسـت نائية تطــّ  حياةا وألقاا نسمع

و ة لاباتيادفيها ندا ات بائع ســمك عل  إيقاع عام لرصاــ

Zapateado ــة ضجســــــد ــدفتر الأوب بمقطوع . ويُإتتم ال

المسـيح في إشبيلية . وصد استإدم ألبينيث في هذك 

المقطوعة استإداماا مباشراا وعل  نحو است نائي فريد 

، وهو موعـوع ياور La Tararaأغنية شـعبية هي لا تارارا 

ــجي  ح.ــود الناس وحبورهم في ليلة  ــويراا بلي اا ع تا

 عيد. 

ــــل أربع  ويُحك  أنـه عندما عزفه ألبينيث خلاب فوا 
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ات امبور في بداية العمل  ـالباا يديه للحةةا عل   رشـّ

بطنه بعد كل رشـة من هذك الرشات الأربع ليحدّد جيداا 

ــذا الطقس  ــة أك ر له ــام ــة وليُعطي فإ همن الســــكت

 الاحت الي. 

يبــدأ الــدفتر ال ــاني بمقطوعــة رونــدينيــا، وهو عنوان 

 Rondaذكرنا بآن ٍ معاا بالمدينة الأندلســـية روندا يحيلنا وي

وباقيقاع ال.عبي الذي يحمل الاسم ن سه مع تناوبات 

ــــي بنا الدفتر بمقطوعة  –إيقـاعيـة لنائية  للالية. ويمط

رْية  حيث تتساوق كآبة أغنيات شعبية تدع   Almeriaالمة

ت يض  Coplaتاــــأ كلهّــا في كوبلا  Tarantasتــارانتــاس 

المقطوعــة ال ــال ــة في هــذا الــدفتر ال ــاني  حزنــاا. أمــا

وهو اسم حيّ في إشبيلية. وهي  Trianaفعنوانها تريانا 

تاــــور بحا فرحاا عارماا عبرّ ألبينيث عنه بإيقاع رصاــــة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   ب

ب.ي  من التبسيط، يتناوأ مع عما  Paso dobleدوبلي 

 الموعوع اللحني الرئيسي.

-El  البايســيني تتح الدفتر ال الث بمقطوعة عنوانها ض

Albaicin ؛ أي ةالبــائســــونة المعــدمون ال قرا ، والكلمــة

عربيــة. ويُرجعنــا العنوان هــذا ويــذكرنــا بــالحي ال جري 

ال.ـهير في مدينة غرنااة الذي يحمل الاســم ن سه. 

تبدأ المقطوعة بكغنية أندلســية بســيطة تدع  بويليرياّ 

Buleria  .ّلحنها محزنٌ مغلر ممزق 

ال رنســــي ال.ــــهير كلود  وصـد كتأ الموســــيقي

ديبوســــي يقوب فيهــا بــإعجــاأ: صليلــة هي الأعمــاب 

ـــين :  ـــيقية التي ترص  إل  صيمة عمل ضالبائس الموس

نحس فيه بجو ليالي إســـبانيا التي تتطـــوع منها رائحة 

القرن ل والإمر. كما لو أننا نســــتمع إل   ــــوت غيتار 
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يُاــم آذاننا ب.ــكواك وأنينه خلاب الليل فناــحو ب تةا من 

 .  غ وةٍ وبرج ةٍ عابيةا

 Messiaenولم يكن الموسـيقي ال رنســي ميسسيان 

أصل حماســــةا من مواانه ديبوســــي عندما تكلم عن 

 Elالمقطوعــة ال ــانيــة في هــذا الــدفتر، وعنوانهــا البولو 

Polo وهو يعدها أروع عمل كتبه ألبينيث وو ـــ ه بكنه ة ،

عمــل عبقري صــدريّ ة. ومقطوعــة ضالبولو  هــذك التي 

إذت موعـــوعها اللحني من الرصاـــة ال.ـــعبية التي ات

تحمــل الاســــم ن ســـــه، هي أنموذج يُحتــذى ب ن  

 تنويعاتها. 

ــدفتر  ــذا ال ــة والأخيرة في ه ــال  ــة ال  ا المقطوع ــّ أم

ــابيس  ــا لاب ــدة  Lavapiesوعنوانه ــة الوحي فهي المقطوع

التي ليس لها مرجعية أندلســية: فهي تســتحطــر في 

يد وصت ذٍ بطابعه المميزّ الواصع جو الحي ال.هير في مدر

 الإاص. 

وفي هـذك المقطوعـة الحقيقيـة الهـادئـة يتولـد لدينا 

ـــ ير النقّاب في جو ٍ  ـــوت الأورغن الا الانطباع بتمييز  

من ال رح والحرية. وصد أو ــ  ألبينيث ة بكن تعُزف هذك 

 المقطوعة بحرية وفرح ة. 

ة  ــا لاق ــة ما ــدفتر الرابع بمقطوع ــدأ ال ، وهي Malagaيب

عة أحادية الموعــوع تقريباا لأنها تســتإدم، بك ير مقطو

نا يمن اقلحـاح والبراعـة، إيقـاعـاا وحيـداا هو إيقاع ملاغو

Malaguena  . 

مبنية عل   Jerezالمقطوعـة ال ـانيـة وعنوانها خيريث 

مقطوعات ســولياريس ضوهي أغنيات أندلســية اابعها 

ا يك يـأ . أمـا المقطوعـة ال ـال ة والأخيرة فعنوانها إريتان

Eritania  فإيقاعها إشبيلي تتداخل فيه هنا وهناك ن مات
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بطــع أغنيات شــعبية. وصد ألارت هذك المقطوعة إعجاأ 

 الموسيقي اقسباني ال.هير مانويل دي فاياّ. 

وتعدّ بحا تمجيداا للإيقاع وتعةيماا له. ويذكرنا عنوانها 

بنزبٍ شهير يقع في عواحي مدينة إشبيلية، يقوب فيها 

إن موسـيقاها تســتحطر ة الاباحات المرحة ديبوسـي 

ــــحبة النبيذ البارد ة، في  والموعـد الجميل في نزُُبٍ  با

ـــي وهي  حين أن ة هحمة من الناس دائبة الحركة تمط

 تطحك مل  شدصيها تمتزج عحكاتهم بقرع الدفوف ة. 

أعمـاب المرحلـة ال انية عند ألبينيث التي تســــتحا 

: ضإي ون في هيارة  الـذكر، إل  جـانـأ عمله إيبيريا هي

التي كتبهـا عل  ة اريقة ســــاتي ة، ونذكر عل  وجه 

ــــوص مقطوعتين ن.ــــرتـا بعـد وفـاته هما: نافارا  الإا

Navara وألوليإـاس ،Azulejas  أكمــل ميزورات العمـل الأوب

ــذ  Deodat de Severacالأخيرة ديودا دي ســــي يراك  تلمي

ألبينيــث، في حين أكمــل العمــل ال ــاني الموســــيقي 

 باني ال.هير غرانادوس. اقس

 Laونجـد في هاتين المقطوعتين، مع مقطوعة لابي ا 

Vega  وعمـل إيبيريـا، أك ر ابداعات ألبينيث ألقاا التي رفد

بها الموسيقا اقسبانية. ورغم أنها أعماب كتبت تحديداا 

لآلـة البيـانو، إلاّ أن هـذا لا ينتق  من صـدر مـا فيها من 

افات جميلة في التنويع إبداعات هارمونية ومن استك.

 اللحني. 

وهي، فطلاا عن ذلك، إذا ما است نينا فيها بعض دايْنٍ  

حياب اقنطباعية، تعد أعمالاا شــإاــية جداا. وصد التق  

فيهـا واجتمع العبقريــة والموهبـة وال نــان والحرفي في 

أعمابٍ ارتق  فيها البيانو واستن د أصا  حدود إمكاناته 

لي في تقنيات البيانو صد ألبت جرأة وصت ـذٍ. والتطور الحـا
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ألبينيــث التجــديــديــة التي تجعــل منــه اليوم في نةرنــا 

موسيقياا اليعياا، شكنه في ذلك شكن كبار الموسيقيين 

 الذين سبقوا أهمانهم فيما كتبوك من موسيقا. 

ولقد كان ألبينيث في الواصع شإااا م رااا ومتواععاا، 

تســــاوي ال.ــــي  وهو الـذي كان يزعم أن أعماله لا 

 الك ير، في حين أنها عات النسيان وتحدته. 

ــيقي ال رنســي بوب دوكا   Paul Dukasوصد وجد الموس

 ـورةا  ادصة جداا في و  ه عندما صاب فيه إنه نوع من 

الرجاب الذين ة يطـعون عل  رسالة اابعاا بريدياا بع.رة 

 صروش في الوصت الذي تحتاج فيه إل  خمسة فقط ة.
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 ال ألبينيث الكاملةمسرد أعم

 

 أعمال للبيانو: 

  .5868مارش عسكري ض * 
  . 5883، ض58كابريس، ماني رصم  -رصاة بافان * 
 . 83باركاروب، ماني رصم  * 
 . 81ست مقطوعات فالس صايرة، ماني رصم  * 
ــــني رصم 5ســــوناته رصم  *  ضالحركة الوحيدة  88، ما

  . 5883عام  تالباصية: سكيرتزو، نُ.ر
 ضدراسة .  47بة، ماني رصم رغ * 
  : 5886، ض40، ماني رصم 5متتالية إسبانية رصم  * 
  ، كاتالونيا ضكوراّندا ، اغرنااة ضسيريناد 
 إشبيلية ضإشبيليةّ ، كاديث ضسائيتا ،  
 سطورة ، آراغون ضفانتاهيا ، أإستورياس ض 
 ص.تالة ضسي يدياّ ، كوبا ضكابريس .  
ــــني رصم متتــاليــة في الأســــلوأ القــ *   14ديم، ما
  : 5880ض

 غافوت، مينويت.  
 . 16لحن حرّ ضأمبرومبتو ، ماني رصم  –دراسة  * 
 64، ماــني رصم 8متتالية في الأســلوأ القديم رصم  * 
  : 5880ض

 ساراباند، شاكون.  
ــني رصم  *  ، 61دراســات ســلالم الماجورالطبيعية، ما
  . 5880ض

 66م ســــت مقطوعات ماهوركا  ــــالون، ماــــني رص * 
  : 5880ض

 ايزابيل، كاسيلدا، أورورا،  وفيا، كريست، مارياّ.  
  . م قودة 5880ض 8سوناته رصم  * 

  . 5880، ض68، ماني رصم 3سوناته رصم  * 
  : 5880ض 05ذكريات س ر، ماني رصم  
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 في البحر ضباركاروب   -
 أسطورة ضباركاروب  -
 أغنية نزهة  -
 في صار الحمرا  -
 وليرو  باأ تيراّضب -
 عجي  الأمواج ضمالاغينيا   -
 عل  ال.اا    -
  . 5880، ض08، ماني رصم 4سوناته رصم  * 
  : 5880ض 3متتالية في الأسلوأ القديم رصم  * 
 مينويت، غافوت.  
 ضلأ ابع   يرة .  87بافان سهل، ماني رصم  * 
ــوناته رصم  *  ــني رصم 1س  ، ضآخر للا  5880ض 88، ما
 حركات 
، 68ع.ــرة مقطوعة م.ــإةاــة، ماــني رصم  النتا * 
  :5886 – 5888ض

 غافوت. -5
 رصاة مينويت مهداة إل  سيل ي.  -8
 باركاروب ضسما  بلا غيوم . -3
  لاة. -4
 كون.يتا ضبولكا .  -1
 بيلار ضفالس .  -6
 هامبرا.  -0
 بافان.  -8
 بولونيز.  -6
 ماهوركا.  -57
 ستاكـّـاتو ضكابريس .   -55
 رميإا ضسيرينادا . برج ب  -58

  :5886مقطوعتا ماهوركا  الون ض * 
 . 61أماليا، ماني رصم  -
 . 66ريكورداتـّـي، ماني رصم  -
  :5886ض 8متتالية اسبانية رصم  * 
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 سرصسطة ضكابريس . -
 إشبيلية ضكابريس . -
  : 5868، ض575ال اوب، ألبوم منمنمات، ماني رصم  * 

 الربيع. -
 الايي. -
 الإريي. -
 ال.تا . -
  : 5868مكرر، ضحوالي  575أحلام، ماني رصم  * 

 أغنية مهد. -
 سكرتزينو. -
 أغنية حأ. -
  :5886، ض564رصاتان إسبانيتان، ماني رصم  * 

 خوتاّ آراغونية. -
 تان و. -
  : 5867ض 561اسبانيا: ست أوراق ألبوم، ماني رصم  * 

 بريلود.  -
 تان و.  -
 مالاغينيا.  -
 . سيرينادا -
 كابريس كاتالوني.  -
 لورت يكو.  -
 507فالس الإريي، ماني  -
  .5867ض 585سيرينادا إسبانية، ماني رصم  * 
 875ع.ر صطع للبيانو، ماني * 
  . 5865ضباركاروب،  878مايوركا، ماني رصم  * 
  . 5866إسبانيا ضذكريات،  * 

 بريلود. -
 آستورياس. -
  : 5866ض 838أغنيات من إسبانيا، ماني رصم  * 

 بريلود. -
 شرصية. -
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 تحت النإل.  -
 صرابة.  -
 سي يدياّس.  -
  . 5860لا بي ا ض -

 متتالية إيبيريا ضأربع دفاتر :  * 
  :5676الدفتر الأوب ض 

 استذكار. -5
 المرفك. -8
 جسد المسيح في إشبيلية.  -3
  : 5676الدفتر ال اني ض 

 رودينيا.  -5
 ألمرياّ. -8
 تريانا. -3
  : 5670لدفتر ال الث ضا 

 البايسّين. -5
 البولو. -8
 لابابيس. -3
  :5678الدفتر الرابع ض 

لاقاة  -5  ما
 خيريث. -8
 إريتانيا. -3
  .5676إي ون في هيارة ض * 
 عيد ألديا. * 
 . وجدت بعد 5658نـافـاراّ ضأنهـاها دي ســــي يراك  ض * 
 موته.
  . 5655ألوليإوس ضأنهاها غرانادوس  ض * 

 للأوركسترا: أعمال 
ــــني رصم  *  ضأعيدت كتابتها  66رابســــوديه كوبية، ما
  . 5880للبيانو، 

رابسـوديه إسـبانية للبيانو والأوركســترا، ماني رصم  * 
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  . 5880ضكتبت للبيانو  07
كون.ــــيرتو البيانو، ســــلمّ لا مينور ة الكون.ــــيرتو  * 

  . 5880ض 08الإيالية، ماني رصم 
دون  5886ضعُزفت عام  م.ــاهد ســم ونية كاتالونية * 

 أن تنُ.ر . 
 ، الحركتان الثانية والثالثة ناقصتان(. 3899كاتالونيا، متتالية شعبية )الحركة الأولى،  * 

 أعمال للمسرح: 
 كلما اعنـّـا في السن ضلارلويلا .  * 
 كتالونيات من غارتيا ضلارلويلا .  * 
 ن.يد السلام ضلارلويلا .  * 
  . المسيح ضأوراتوريو * 
ـــحري  *  ضأوبرا هزلية،  The Magic Opalالحجر الكريم الس

  . 5863كتيأّ لاو، 

ضملهــاة موســــيقيــة،  Poor Jonathanجونــالــان ال قير  *  
5863 .  
أ ســــييرّا،  *  ــّ ــارلويلا  ضكتي ــدا ضل صــديس أنطوان فلوري
5864 .  
  . 5861هنري كليّ ورد ضأوبرا، كتيأّ موني كوتس،  * 

ضملهـاة غنائية، كتيأّ موني كوتس  بيبيتـا خيمينيـث * 
  . 5866عن باليرا، 
أ موني كوتس عن  *  ــّ ــة، كتي ــك آرلر ضأوبرا، للالي المل

 مالوري . 
  . 5676مرلين ض * 
 لانسلو ضناصاة .  * 
 غيني ر ضمإطط عمل . * 

 أغنيات: 
  : 5880بالادّ إيطالية ضماركيزة بولانيوس،  * 

 باركارولو. -
 البعاد.  -
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 هبة ة.  وردة ة -
 نةرتك. -
 سكموت !!!! -
 رأيتك في حلمي.  -
  : 5886خمس صاائد لـ بيكوير ض * 

 صبلة العليل.  -
 من القاعة في الزاوية المةلمة.  -
 جرحتني باخت ائها.  -
 عندما تنام عل   دري.  -
 من أين أتيتُ ؟ -
 إل  نيللي ضنةم كوتس .  * 
  : 5866ست أغنيات ض * 

 بيت  -
- Counsel. 
- May- day Song . 
 إل  نيللي. -
 حُلـمٌُ معز ٍّ.  -
 حلم. -
 ، غير من.ورتان:5860أغنيتان ضنةم موني كوتس ،  * 

- The Caterpillar. 
 هدية الرأ.  -
ست أغنيات ضنةم موني كوتس  عاع ألرها ضما عدا  * 

  : 5860الأغنيتين ال انية وال ال ة  ض
- Will you be mine? . 
- Separated.   
  . 5676أربعة ألحان ضنةم موني كوتس  ض * 

- In Sickness and Death . 
- Paradise regained  . 
- The Petreat . 
- Amor Summa Serjenia  .  
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 الموسيقا هي الروح 

 هذا ما يقوله لنا بلزاك

 

 تواتي -فريدريك آيت

 ترجمة: آني سيراداريان

 
بعد مرور أكثر من 
قرنين على ولادته، 
أليس بلزاك بشهادة 
السلطة السحرية التي 
يعطيها للموسيقا، 

 بيتهوفن الأدب؟
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ةمنذ عودتي لم أتمكن لا من 
الاستحمام ولامن الذهاأ إل  

ين، وهما بالنسبة لي اقيطالي
شي ان  ضالاستحمام 
والموسيقا  أهم حت  من 

 . ةالإبز

كان بلزاك ي.عر تجاك الموسيقا بحاجة شبه 
فيزيولوجية. وب.هادة الرسالة الموجهة إل   ديقته 
الحميمة السيدة هانسكا. يعد بلزاك واحداا من كتاأ 
العار الرومانسي ال رنسيين، م ل ستانداب وبودلير، 

أصاموا مع الموسيقا علاصة وليقة ودائمة. وتحكي  الذين
أخته أنه عندما كان ا لاا   يراا كان ةي.د، لساعات 
اويلة، أوتار كمان   ير أحمر اللون، وكانت تعابيرك 
الم.رصة توحي بكنه يةن ن سه أنه يستمع إل  ألحان 
موسيقية. كان يقوب لي ألا تسمعين كم هذا جميل ؟ة 

اريس كان ينوي وعع آلة بيانو في . وعندما و ل إل  ب
العلية التي سكن فيها في حي ليدي يير، حت  إنه فكر 
في تكليي أوبرا هزلية. كانت الموسيقا خلاب حياته 
المهنية هي التسلية الوحيدة والمن.ط الوحيد باقعافة 
إل  القهوة، التي دفعته إل  متابعة عمله الدؤوأ ةمنذ 

غير العمل، ولم يتإلله أن كتبت لك لم يكن في حياتي 
 سوى بعض اللحةات الماجنة من الموسيقا .ة 

 عاشق للموسيقا منسجم مع زمنه 

يمكن است. اف إعجاأ بلزاك وأحكامه وانتقاداته 
التي أالقها من خلاب روايات عديدة. إن معرفته 
بالموسيقا تمتد من القرن ال امن ع.ر إل  عارك فهو 

، روسّي، سكارلاتي. يذكر لولي، كاريسّيمي، كافاللي
والأك ر غرابة أنه يذكر يوهان سيباستيان باخ الذي لم 

 بلــــــزاك
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يكن معروفاا في ذلك الوصت. وكان يعرف مغل ي 
الموسيقا في القرن ال امن ع.ر م ل: مارت.يللو، 
بيرغوليزي، بيت.يني، هين اريللي، دوني، بايزيللو، 
ت.يماروها، غلوك، موتسارت، هاندب، وهايدن. والأسما  

ل.هيرة في المدرسة ال رنسية في نهاية القرن م ل ا
 مونسيني وغريتري.      

إن ذوق بلزاك الموسيقي هذا يك.ي لنا وجهين من 
شإايته. فمن جهة ميله إل  الرمزي والروحاني جعله 
يعجأ بمطمون أعماب غلوك أو موتسارت، ومن جهة 
أخرى دفعه ميله نحو الان عاب الحسي والبراق إل  

م بكوبرات روسيني. وبين الم الية الألمانية الاهتما
والحسية اقيطالية ظهر أولاا ميل بلزاك للمدرسة 
اقيطالية ة أيها المعلمون الألمان العجائز هاندب 
وسيباستيان باخ وأنت أيطاا يا بيتهوفن، اركعوا ها هي 
 ذي ملكة ال نون، ها هي ذي إيطاليا المنتارة ! ة

للأوبرا، فالاوت وبإا ة كان حأ بلزاك الكبير هو 
التينور كان يبهرك أك ر من موسيقا الآلات : ة إنه الحأ، 
إنه ان عالات القلأ ة لقد كان معجباا بكوبرا ة البيوريتانيون 
إنه ةة لـ بيلليني. وكان معجباا ب.كل خاص بـ روسيني 

الموسيقي الذي نقل أك ر ما يمكن من الان عاب 
وصد مدح الكاتأ أوبرا  .اقنساني إل  ال ن الموسيقية

ة موس  في مار ةلـ روسيني التي عدها واحدة من 
أهم أعماله، فلم يكن هناك برأيه سوى إيطالي يمكنه 
أن يكتأ حوب هذا الموعوع الإاأ ، الملحمي الذي لا 

  .ينطأة

 5833لكن ذوق بلزاك تطور. ف ي حين كان بين أعوام 
يما أ فيما بعد وفمعجباا بالمغل ين اقيطاليين، بد 5830و 

كان م.روعه ال ني صد تحدد عل  نحوٍ أفطل، يكت.ي 
في بيتهوفن ال نان المطلا. ةتوجد في هذا الرجل صوة 
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إلهيةة، ةإنه الرجل الوحيد الذي جعله يعرف معن  
ال يرةة، وكان ك يراا مايذكر سيم ونيتيه الإامسة 
والسادسة اللتين كان يا هما ةبالعةمة، والم اليةة. 

لنسبة لمعا ريه، أعجأ بلزاك بـ ليست ض ديقه با
القديم  وبـ شوبان. ولكنه أعجأ خاو اا بمهارتهما في 
العزف ةلايمكنكم الحكم عل  ليست صبل أن تستمعوا 
إل  شوبان . فالهن اري شيطان والبولوني ملاكة. بقي 
مدة اويلة  ديقاا لـ بيرليوه وأهداك عمله ةفيرراغة ومدح 

 م وني فانتاستيكة .عمل بيرليوه ةسي

ألرت بعض الأعماب في بلزاك تكليراا كبيراا وذكرها عدة 
مرات. من هذك الأعماب ةدون جيوفاني ة لـ موتسارت، 
فقد صاب عنه بكنه ة العمل الموسيقي الوحيد الذي 
يتناسأ فيه الميلودي مع الهارموني تناسباا دصيقاا جداا 

ذكرها عدة ة. وهذا العمل من الأعماب التي جا  عل  
مرات. كما ذكر ة الزواج السري ة لـ ت.يماروها في كتابه 
ةح لة وهير العدبة وةبياتريكس وال روة المتطائلةة. في 
رواياته ةفيزيولوجية الزواجة وةالأأ غوريوة وةرسائل حوب 
 باريسة يبدي إعجابه بكلحان ةخلي ة ب دادة 

ي زاك فلـ بوالديو لإ تها ولطابعها الممتع. لم يتردد بل
و ي ألحان ةجولييتا وروميوة لـ هين اريللي بكنها إلهية، 
وأعلن أن ال نائي ال نائي النهائي فيها ة هو   حة من 
أك ر الا حات الم يرة للعوااي في الموسيقا الحدي ة 
ة. إن اختيارات بلزاك هذك تدعونا إل  الاست راأ، إذ إن 

ر له في الأجياب التالية غالباا ما كان لها رأي م اي
 اختياراته .
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كان لبلزاك أيطاا ال طل في تقدير موسيقا عارك، 
فكان في هذا المجاب عارياا، يتذوق ةالتعابير ال.اعرية 
لأجمل موسيقا، موسيقا القرن التاسع ع.ر المده.ة 
التي يتاارع فيها الميلودي والهارموني بقوة متساوية، 

درجات من والتي و ل فيها ال نا  وموسيقا الآلات إل  
 الكماب لام يل لهاة.

وعل  الرغم من أنه كان يهوى الموسيقا، إلا أنه كان 
يعترف بكنه غير مإت  فيها. كان يقوب عن ن سه بكنه ة 
جاهل تماماا في التقنية الموسيقية. فكتاأ مدون فيه 
علامات موسيقية يةهر أمام عيني وككنه كتاأ الاسم 

نةري سوى تجمع لساحر ما، ولم تكن الأوركسترا في 
غير متوافا وغريأ من الأخ.اأ المكللة أو المزودة إل  
حد ما بكنابيأ ملتوية، برؤوس شابة إل  حد ما 
مرشوشة بالبودرة، أو شعرها مقاوص عل  اريقة 
تيتوس تعلوها خراايم آلات الباص أو محانة بالنةارات 
أو مكي ة مع دوائر نحاسية أو مربواة ببراميل تسم  

كبيرة. وكل هذا ممتزج بإعا ة عاكسة  خطك ابوب
يتإللها دفاتر، وحيث تجري حركات غريبة لا يمكن 
ت سيرها، وحيث نسمع أ وات سعاب أو تمإط عل  
فترات متقطعة بالتساوي إل  حد ما ة. لقد رفض بلزاك 
الكاتأ ول ترة اويلة أن يقدر التقنية في الموسيقا: ة 

ي تعطي المتعة التفيما يتعلا بالموسيقا، النةريات لا 
تعطيها النتائ . لقد كنت دائماا اشعر بكنني عل  وشك 
أن أركل برجلي ربلة ساق رجل ي هم بالموسيقا يقوب 
لي وأنا مندم  بسعادة كبيرة أستمع إل  لحن 

 موسيقي: ة هذا اللحن في الـ فا ماجور! ة. 

 ةالفن الأكثر حسية للنفوس العاشقةةالموسيقا، 
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عندما البت منه المجلة  5836ولكن في عام 
الموسيقية ضالتي أسسها ليست وموريس شليزين ر  
كتابة صاة عن الموسيقا، بدأ بلزاك بسد ال جوات، فقد 
ذهأ إل  إيطاليا ليستمتع بعروض الـ لاسكالا ةحيث 
لاتزاب تقدم أغنية الماليبران ة، وبال ينيت.ه ومسرح 
جنوة. وصد الأ من مغلي موسيقي  ديا له يدع  
جاك سترونز أن ي.رح له مبادئ التقنية الموسيقية 
والكلمات التي ةكانت تقلقه م ل فيناب، روندو، خاتمة، 

وكان هذا التدريأ صاسياا عليه. وصد …ة ميليزم، تريوليه
كتأ لاديقه الموسيقي صائلاا : ة لقد حاولت، ربما بدون 
نتيجة، أن تعرفني عل  أعماق علم الموسيقا، حاولت 

ي عل  ما يمكن للنبوغ أن يإب ه من  عوبات أن تعرفن
ومن عمل دؤوأ في هذك الأشعار التي هي مادر 
لمتعتنا اقلهية ة. إن الأ الجريدة الموسيقية صد أوح  

و  5830له بكتابة روايتين صايرتين كتبهما بين عامي 
، إذ حاوب عل  نحوٍ منةم جمع م اهيمه 5838

الكوميديا  الموسيقية المتنالرة في مجمل عمله ة
اقنسانيةة. وهكذا  درت روايتاك غامبارا وموعوعها عن 
التكليي بحد ذاته، وماسيميليا دوني التي تتادى 

 لم.اكل الأدا  .

تروي غامبارا صاة مغلي 
عبقري ومجنون عندك مهمة 
غير اعتيادية وهي: إعادة 
تسجيل ةالموسيقا الأبدية، 
اللحن العذأ، الانسجام التام 

ي الطبيعة ة. ولكي الموجود ف
ينجز مهمته هذك عل  نحوٍ 
جيد، يكتي غامبارا بعدة نةريات. 
وهكذا يجد ال ال الكلاسيكي 
بين الميلودي والهارموني 
ت سيرك العميا. فت وق 

 بيتهــــــوفن
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الميلودي يرتكز عل  صدرته 
عل  إلارة ان عاب حقيقي 
مباشرة. في حين أن 
الهارموني، وهو اكت.اف حديث 
اللحن بحسأ غامبارا، يعطي 

السند العلمي: فهو يعرف 
القوانين التي يجأ مراعاتها 
للحاوب عل  فكرة أو إحساس 
ما. فالاتحاد بين الميلودي 
والهارموني الذي يريد تحقيقه 

 غامبارا هو ال ن الكامل .
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تنافر مذهلة ! يتعرض غامبارا … ة كانت النتيجة
لسإرية جمهرة من ال نانين ال اشلين الذين ينتقدون 

يقاك ب.دة. وغامبارا الذي لم ي همه الناس موس
ويتجاهلونه ينهي حياته في ال قر والبغس. إن مكساة 
غامبارا كانت بالنسبة لبلزاك فر ة ليعبر عن فلس ة 
حقيقية لل ن كانت بدأت تةهر من خلاب حياة الرسام 
فرينهوفر في ة الرائعة المجهولة ة. كان كل من غامبارا 

ة الم راة مقابل اقلهام. وفرينهوفر عحية المعرف
فالمبادئ النةرية الكبيرة تحطم الإيميا  الرصيقة 

 والمره ة للإبداع ال ني . 

الموسيقا هي ة أك ر ال نون حسية للن وس 
العاشقة. ة بهذك الجملة يمكن ت سيرةماسيميليا 
دونية ذات الرومانسية العالية جداا. تكمن الموسيقا في 

كاية من البندصية تروي صاة كل حنايا العمل الذي هو ح
حأ الأمير إيميليو ميمي الااخبة للدوصة ماسيميليا 
دوني التي تاي عل  نحوٍ رائع ةحياة ال راغ الروحانية، 
هذا ال راغ العذأ الذي تجمله الموسيقا. هكذا تجري 
الحياة اقيطالية: في الاباح الحأ، في المسا  

الحأ  الموسيقا وفي الليل النوم ة. وهكذا يابح
والموسيقا هما الاهتمامان الأوحدان لل.إايات: كلارا 
تينتي ال.يطانية، الم نية الأول  في ال ينيت.ه، 
ع.يقها وعائلها دوق كاتانيو الذي أتعبته حياة المجون 
وأ بحت متعته الوحيدة هي العزف عل  آلة الكمان، 
جينوفيز م ني التينور المطحك وعاشا الموسيقا 

. وبين مإامل ال ينيت.ه وأبإرة الدخان العجوه كابرايا
المتااعدة في مقه  فلوريان وعباأ القناة الكبرى 
وبين أعوا  صار عائلة ميمي، تجري أحدا  القاة، حيث 
تحاك المغامرات حوب ن مة خاا ة أو حوب عرض سيئ. 
ومن خلاب مناص.ات محتدمة، يحاوب ع.اق الموسيقا 



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 131  4002/  13العدد 

التام لاوتين ة تحديد صمة ال ن : هل هي ة التوافا 
يمطيان بنا إل  الأمام إل  مركز الحياة، وعل  نهر من 
العنا ر التي تحيي من جديد ال.هوات الحسية والتي 
تحمل اقنسان إل  وسط الدائرة المطي ة حيث يستطيع 
فكرك استحطار العالم بككمله، أم هي ةتعاصأ للن مات 
كما يرى أ دصا  الموسيقا الارفة، ع.اق ال ن 

رد؟ة لم يبد بلزاك أي رأي حوب هذا الموعوع في المج
حين عبر بوعوح عن رأيه حوب الأدا . فم ني التينور 
جينوفيز الذي يع.ا تينتي الجميلة ي قد كل إمكاناته 
عندما يكون عليه أن ي ني معها ة. عندما ي يض ال نان، 
ولسو  حةه بالحأ الذي عليه أن يعبر عنه، فإنه ي .ل 

ك يابح ال.ي  بذاته بدلاا من أن يكون في ذلك لأنه بذل
 ورة هذا ال.ي . فال ن يكتي من الدماغ وليس من 
القلأ. وعندما يسيطر عليك موعوعك تتحوب إل  عبد 
له بدلاا من أن تكون أنت السيد. فاقحساس ال.ديد 
ألنا  الأدا  يغدي إل  لورة في الأحاسيس عد الك ا ة 

واية إلا ن.يداا والموهبة !ة. في النهاية ليست الر
 للموسيقا يحرض ويغج  العوااي .

وهكذا، وفيما يتعلا 
بحلاق إشبيلية تقوب 
الدوصة ة لا يوجد إلا 
الموسيقا للتعبير عن 
الحأ ! ة فالموسيقا تتيح 
للع.اق أن ي هموا بعطهم 
بعطاا، وللروائي أن يترجم 
مالا يمكن صوله: ة إن 
أفكارهم كانت ت.كل هذك 

 ي.كل ويطورالقبلة، م لما 
الموسيقي ليمة 

 روســـــيني
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موسيقية بوسااة 
المقامات الموسيقية 
اللانهائية ويولد في 
داخلهم دوياا  اخباا متموجاا 

 يزيدهم إلارةة. 

 بيتهوفن، تجسيد للأنا الآخر 
غالبا ما يستحطر بلزاك هذك ة السلطة السحرية ة 
للموسيقا من خلاب عمله الكوميديا اقنسانية. فهي 

والأحاسيس نبلاا جميلاا، وهكذا نرى أن تمنح الأفكار 
الملحد يعتنا الدين عل  أ وات آلة الأورغ، ونرى الك ير 
من أبطاب أعماله وبطلاتها يست يقون عل  الحأ في 
اللحةة التي يسمعون فيها لحناا جميلاا، إذ إن الن.وة 
الموسيقية ون.وة الحأ هي من ابيعة واحدة. ف ي 

ي أن يسمع مونري و في عمله ة دوصة لانجيه ة، يك 
كنيسة مجهولة، العزف المعبر عل  آلة الأورغ لعاهفة 
لايراها، ليتعرف عل  المرأة التي فقدها ويتعرف عل  
حالتها الن سية. ويسهل عل  الموسيقا أن تترجم 
أحاسيس الحأ لأنها تحيي الماعي من جديد، وهذا 
ال.ي  أحسه بلزاك ن سه كما صاب للسيدة هانسكا: 

موسيقا بالنسبة لي هي عبارة عن ذكريات، ة ال
فالاستماع إل  الموسيقا يعني أن نحأ أك ر الأشيا  
التي نحبها، أن ن كر بتلذذ بلذاتنا الإ ية، أن نعيش عل  
مرأى من النةرات التي نع.ا ألقها، أن نسمع  وت 

 من نحأ ة. 

الموسيقا بالنسبة 
لبلزاك تتميز عن ال نون 
 الأخرى بقدرتها عل 

 بيرليوز



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 131  4002/  13العدد 

الو وب مباشرة إل  الروح. 
إنها أعةمها لأنها ة تتحد  
إل  ال كر دون استعماب 
الكلمات أو الألوان أو 

 الأشكابة. 

إنها لا ت رض شي اا، إنها فقط تحرض اقحساس أو 
ال كرة التي ي همها المر  حسأ حالته الن سية 

أن الأشكاب الأخرى من ال نون ت رض عل   الداخلية.
محددة، في حين أن الموسيقا هي فن الن س إبداعات 

غير محدود ة . ة فنحن مططرون لقبوب أفكار ال.اعر، 
لوحة الرسام، تم اب النحات ة، في حين أن الموسيقا 

 تترك لنا حرية الت سير وال هم .

وصد حاوب بلزاك باستمرار في أعماله الك يرة أن ي سر 
السحر الذي تمارسه الموسيقا عل  الن س الب.رية، 

بالتعاون مع المنةرين القائلين بالمبدأ الآلي في همنه، ف
فسر أن كل  وت يوصظ إحساساا أو فكرة تلائمه بموجأ 
تناغم خاص: ة يوجد في اقنسان ملامس داخلية تغلر 
عليها الأ وات، وهي تتطابا مع مراكزنا العابية، ومن 
هناك تنطلا أحاسيسنا وأفكارنا. ة ويعرف بلزاك الاوت 

ة الجسيمات ونةرية التموجات: للاوت حسأ نةري
وللطو  من.ك واحد وهو ة مادة أليرية ة. وصد أدى هذا 
الت سير ال يزيائي إل  م هوم ميتافيزيقي: تمالل 
الاوت واللون، تداعي الأحاسيس المإتل ة، مما يجعل 
إحساساا معيناا يذكر بإحساس آخر. ولقد تكلر بلزاك بـ 

ع تمالل الاوت والكلمة هوفمان وأراد أن يتعما بموعو
والطو  واللون: ة الموسيقا تو ل أفكارها مباشرة كما 
يتطوع العطر ة. وكان بلزاك بدأ يرى ألر نةرياته في 
المستقبل، وذلك لأهمية هذا ةالتمالل المتبادبة، وكما 
صاب بودلير حيث يتوافا كل شي  بدصة كدصة الرياعيات. 
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وفمان، وهي وم اب عل  ذلك، الكرايزليريانا لـ ه
مجموعة من الاستباارات الإابة التي ما فت ت تراود 
عقوب ال.عرا  والتي تجسدت في النهاية في عمل ة 
البحث عن الزمن الم قود ة لـ بروست. كان بلزاك 
يست.عر حسأ ة  اروخ ة بودلير أن ة الموسيقا 

 ست.ا السما  ة. 

وهل هنالك أفطل من استإدام الموسيقا مادةا أدبية 
دلالة عل  الوحدة العميقة التي تربط ال نون؟ لل

فالاخت ا  الكامل للحدود بين ال نون يسمح باستإدام 
أساليأ وان عالات كانت شبه ممنوعة عل  الأدأ، 
عندئذٍ تتطاعي فجكة ماادر الكاتأ. ولايُعادُّ ذكر أعماب 
فنية أخرى ضلوحات، منحوتات، مقطوعات موسيقية  

ية وإنما تابح صادرة عل  مجرد أم لة ومراجع لقاف
المساهمة في إعطا  عما للرواية. ويطاف إل  ال كرة 
التي يطرحها الن  المكتوأ اصتراحات مباشرة مبنية 
عل  ردود أفعاب اقحساس وعل  الذكريات، فيك ي 
م لاا ذكر ال نائي ال نائي النهائي في أوبرا حلاق 
إشبيلية أو أي لحن من الناي السحري لكي تدوي 

وات الموسيقا بك افة، فتتولد عندئذ لدى القارئ أ 
الان عالات الجمالية والمعنوية التي ي.عر بها عند 
 الاستماع ال  العمل الموسيقي فيطي  الن  وي.ع .

الموسيقا أيطاا تعطي 
الروائي م الاا لمغل اته. 
فبلزاك ن سه يعترف بكن 
إبداعات بيتهوفن شكلت 
بالنسبة له نموذجاا لبنا  

كوميديا اقنسانية: ةهذك ال
الأعماب رائعة ببسااة 
مإططها وبالطريقة التي تم 

 ليســــــــت
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اتباع هذا المإطط. فلدى 
معةم مغل ي الموسيقا، 
نجد أن مقااع الأوركسترا 
المجنونة لاتتعانا إلا لكي 
تعطي انطباع اللحةة، 
ولاتساهم في مجمل 
 المقطوعة بانتةام سيرها. 

كون الألر الذي في حين نلاحظ أنه لدى بيتهوفن ي
ستتركه مدروساا وموهعاا من صبل، ك يالا الجيش التي 
تساهم بحركتها المنتةمة في كسأ المعركة، تطيع 
مقااع الأوركسترا السيم ونية لدى بيتهوفن الأوامر 
التي يادرها الجنراب وفا خطط موعوعة مسبقااة. لقد 
رأى بلزاك في بيتهوفن الأنا الآخر والم اب الذي كان 

 اوب أن يعبر عنه وأن يال إليه عبر الكلمات .يح

إن ل ة الأ وات تعطي ال نان ن س القدر من الموارد 
التي تعطيها الكلمات للتعبير عن أفكارك، بل أك ر من ذلك 
إنها تسمح له بالتعبير عنها ب.كل أفطل. فالموسيقا 
أصوى من ال.اعر، وهكذا نرى أن موتسارت في دون 

س السعيد لموليير ة، وأن بيتهوفن جيوفاني هو ة المناف
مت وق عل  الروائيين ة لأن ما نا ه نحن محدد، وما 
يرمي إليه بيتهوفن هو لانهائي وغير محدود، ةفل ة 
الموسيقا ة التي هي أغن  بم ة مرة من ل ة الكلمات 
ة، ت ني الأدأ. وحاوب بلزاك أحياناا أن يجعل من ن سه 

لانجيه ة بتكدية بعض  موسيقياا، فقام في بداية ة دوصة
: فإيقاع جمله  *ضالمتنوعات البراصة عل  الماغني يكات

التي جا ت أحياناا عريطة واحت الية، وأحياناا أك ر سرعة 
ومتقطعة، ون مة الكلمات سااعة لامعة ومن لم أك ر 

                                                           

 م العذرا .ماغني يكات: تسبيحة مري - * 
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حدة أو مإنوصة، مما جعل من هذا المقطع   حة 
 موسيقية ن رية .

ن يتذوق الموسيقا وأخيراا هل استطاع بلزاك أ
لن سها؟ إن نبوغه وحدك هو الذي جعله يحس مسبقاا 
بال ن  الذي كان يمكن أن ت تني بها أعماله. فبإدخاله 
في الأدأ أحاسيس ال نون الأخرى وان عالاتها وتقنياتها، 
جعله  ورة الكون. وبذلك أ بحت الرواية فناا في غاية 

 الجودة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أوبــــرا النـــاي الســــحري
Die Zauberflöte 
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 ميلتون كروس

 ترجمة: نذير جزماتي

 

تكليي فول  ان, أماديوس موتسارت. وعع ناها، 
المكخوذ جزئياا عن الأأ جان تيراسون ومن ماادر أخرى، 
 إيمانويل شيكانيدر ضالذي ابتدع أيطاا دور باباغينو . 

 

 الشخصيات
 تينور    تامينو، أمير ماري 

النتان سوبرانو  للا  سيدات، و ي ات لملكة الليل
وواحدة ميزو 

 سوبرانو

 باريتون    باباغينو، لاصط ايور

 سوبرانو     ملكة الليل 

 تينور  مونوستاتوس، عبد م ربي في صار ساراسترو

 سوبرانو    بامينا، ابنة ملكة الليل

سوبرانو، ميزو  للا  جنيات
 سوبرانو، كونترالتو

 باريتون   هن، خطيأ معبد إيزيسكا

 باس  ساراسترو، الكاهن الأعل  لمعبد إيزيس

 تينور     الكاهن الأوب 

 باريتون     الكاهن ال اني

 تينور وباريتون     رجلان مسلحان 

 سوبرانو   امرأة عجوه، وفيما بعد باباجينا

 كهنة المعبد

 و ي ات، ورصيا
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 مار، في معبد إيزيس وصربه  المكان: 

 في عهد رمسيس الأوب تقريباا   الزمن: 

 37/6/5065مسرح دير فيدين، فيينا،  الأداء الأول: 

 الألمانية اللغة الأصلية: 
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كتأ موتسارت الناي السحري وهو في الإامسة 
وال لالين من عمرك، ليس صبل موته ب ترة اويلة، ويعدُّ 
ن االك يرون هذك الأوبرا أفطل أوبراته. وفيها يمزج الألح
الألمانية البسيطة مع الكتابة الأوبرالية الكلاسيكية. 
والحبكة خليط عجيأ من الهجا  السياسي، ورموه 
الماسونية الحرة، والدعابة الساذجة الموعوعة فوق 

 خل ية مارية.

ومعبد إيزيس، هو النقطة المحورية في الحد ، مم لاا 
ماسونية حرة. ساراسترو هو الكاهن الأعل . وبامينا، 
تم ل نمطياا ال.عأ النمسوي، تجد ملجكا في المعبد 

حسأ  -هرباا من أمها ال.ريرة ملكة الليل التي تطابا
اقمبرااورة ماريا تيريزا، التي كانت تعارض  -ما يقاب

الن.اا الماسوني الحر. والأمير تامينو يرمز افتراعياا 
إل  اقمبرااور جوهيي ال اني، الذي كان بالمقارنة 

في سلوكه إها  النةام. والاختبارات بوسااة  ليبرالياا 
النار والما  التي ت رض عل  بامينا وتامينو، والاراع ما 
بين الطو  والةلمة، والنار النهائي للإير عل  ال.ر 

 هي من ابيعة ال لس ة الماسونية.
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 الفصل الأول

 المشهد الأول

ممر  إري موحش صرأ معبد إيزيس، يرتدي الأمير 
الايادين اليابانيين وهو يحمل صوساا بلا تامينو هي 

وتتبعه أفع    *ضسهام، وينزب بسرعة إل  أس ل الممر
عإمة. يتوسل تامينو إل  الآلهة أن تنقذك من أنياأ 
هذا الوحش، لم يسقط م .ياا عليه. وفي اللحةة 

كانت الأفع  في سبيلها للهجوم عليه ت تح أبواأ التي 
لمساعدته، ويقتلن الأفع  المعبد وتهرع السيدات ال لا  
  بال, أنهن أنقذن تامينوبحرابهن ال طية، وي نين بسرور 

 ، وينةرن بإعجاأ إل  Sie ist vollbracht, die Heldenthatض
تامينو ويتكلمن عن مةهرك الأنيا، ويقررن في النهاية 
أن يبل ن الملكة بما حد . ويتبع ذلك حديث لطيي، إذ 

نحو الملكة  ان تسرع الإطتطلأ كل منهن من الأخرى أ
في الوصت الذي تقترح فيه أن تبق  هي واص ة حارسة 
لل.اأ الماروع. وبما أن أياا منهن لم تتحرك، فقد 

 ات قن عل  الذهاأ معاا.

وبعد أن يعدن إل  المعبد يستعيد تامينو وعيه، وينةر 
مذعوراا إل  المكان، ويج ل برؤيته الأفع  ميتة عند 

اوب أن يعرف أين هو، يسمع  وت صدميه. وعندما يح
اصتراأ امرئ من أس ل الممر. فيإ ي ن سه بسرعة 
ورا  بعض الأشجار. وينساأ من الأوركسترا مقطع 
تقااعه عبارة ت.به  وت الناي ضفلوت  من خمس 
ن مات  اعدة. وإذ بـ باباغينو يةهر، وهو يرتدي لباساا 
اا ص ا مزخرفاا، هو لباس الطيور الملون، ويطع فوق ظهرك

كبيراا يحتوي ايوراا. ويحمل أنبوباا من ورق نباتي يعزف 
عليه ندا  الإمس ن مات ال ريأ. ومن لم ي ني مبينّاا 
أنه يناأ أفإاخه، وين ق في نايه، فتكتي إليه الطيور 

 . ويقوب في صايدة أخرى كم Der Vogelfänger bin ich jaض

                                                           
في معةم العروض هياا يونانياا معدلاا. ويةهر في بعض الأحيان ومعه يرتدي تامينو  - *

 سهم واحد. ويطلا هذا السهم عل  الأفع  إلا أنه يإط ها.
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كان جميلاا لو استطاع أن يناأ أفإاخه للنسا  
الجميلات لم يتحرك وهو يعزف المقطع عل  نايه، باتجاك 
المعبد. فيةهر له تامينو ويدور بينهما حوار يسكب كل 
منهما الآخر: تامينو يسكب باباجيو من هو، فيجيأ 
باباغينو أنه رجل م له. وفي المقابل يك.ي تامينو عن 
أنه أمير لبلاد بعيدة. ويسكب باباغينو:ةة من يحكم هنا؟ 

يأ لاصط الطيور أنه لا يعرف شي اا عن هذك البلاد، ةة ويج
وأن عمله هو التقاا الطيور لملكة الليل، لقا  الطعام 
وال.راأ تجلبانه له السيدات ال لا . فيارخ تامينو 
م اراا لدى ذكر الملكة. فيحاوب باباغينو، وصد خاف وارتاأ 
من سلوك تامينو، أن يإ ي خوفه باقشارة إل  أنه 

عملاق عندما ي ار. وي كر تامينو أن باباغينو  يملك صوة
ربما كان أحد أفراد حاشية الملك ال امطين، ويسكب إن 
كان هو الذي صتل الأفع . وبنا  عل  ذلك فإن باباغينو 
يتككد أولاا أن الأفع  ميتة، ولانياا يت اخر بكنه هو الذي 

 صتل الأفع  بيديه. 

اغينو، تةهر السيدات ال لا  ويسمعن شطحات باب
ويبل نه بحزم أنه سيتناوب اليوم الما  بدب الإمر والحجر 
بدب الإبز. وتعلا إحداهن ص لاا عل  فمه وتقوب له إنها 
عقوبة الكذأ. ويلت تن إل  تامينو، ويتبين له أنهن من 
أنقذنه من الأفع . ويقدمن له  ورة هيتية لابنة ملكة 

 الليل. وي ادرن تاركات تامينو وحيداا.

 Dies Bildnisتامينو إل  الاورة وي ني الأغنية الرصيقة ضينةر 

ist bezaubernd Schon   التي يقوب فيها: إذا كان يستطيع أن
يجد هذك المإلوصة الجميلة فإنه عل  استعداد لأن 
يعلن حبه لها، وأنها ستابح له، فيما بعد إل  الأبد. 
ومع انتها  الأغنية تةهر السيدات ال لا  لكي يإبرن 

امينو أن ملكة الليل صررت أن تحقا له أمنيته. فإذا كان ت
شجاعاا م لما هو وسيم، فإن الملكة صالت لو ي اتها 
إنه جدير بمهمة إنقاذ ابنتها. وتك.ي السيدات ال لا ، 
راها ساحرٌ شرير. وعندما  بعدئذٍ أن ابنة الملكة صد أسا
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يلح تامينو عل  السيدات ال لا  لكي يكخذنه إل  مإبك 
 ساحر يقاي الرعد، وإذ بملكة الليل تقي أمامه.ال

تقوب الملكة لتامينو إنه بحاجة إل  أن يحمل في 
 Zum leidenجوانحه خوفاا لأن صلبه ااهر. ومن لم ت ني: ض

bin ich auserkoren كيي أخذ الساحر ابنتها. وتكلي الملكة  
تامينو بمهمة إنقاذ ال تاة. وما إن يقاي الرعد لانية 

  ي الملكة والسيدات ال لا .حت  تإت

ذُهل تامينو وفكَّر أنه كان يحلم. وكان في سبيله لأن 
ي.ير بحزنٍ شديد إل  وي ادر حين يدخل باباغينو. 

الق ل، وي ن من عدم صدرته عل  الكلام. ويقوب تامينو 
إنه لا يستطيع أن ي عل شي اا من أجله. تةهر عندئذٍ 

و، مر بكن يُحرَّر باباغينالسيدات ال لا  ويقلن إن الملكة تك
فيرفعن الق ل عن فمه وينبهنه ل لا يكذأ مرة أخرى. 
ويتبع ذلك خماسي غنائي يدور حوب م الأ الكذأ. 
وتقدم السيدات لتامينو ناياّ ذهبياّ، ويقلن إنه سيمنحه 
القوة للت لأ عل  ال.هوات الب.رية ويحرك أصس  

 القلوأ.

امينو إل  مكان يُبال, باباغينو أن عليه أن يرافا ت
الساحر. فيرتعد باباغينو هلعاا ويقوب إن هذا العدو 
سينتي شعرك، وي ليه ويرمي به إل    ارك.. فتغكد 
السيدات للاصط الطيور أن الأمير سيحميه. ويجيأ أن 
بإمكان الأمير أن يذهأ إل  ال.يطان، م.يراا إل  أن 

يهجرك. فتقدم له السيدات مجموعة من تامينو يمكن أن 
 غيرك. وفي أغنيةالأجراس مع التنبيه بكن لا يعزف عليها 
  ي ني Silberglöckchenجماعية ساحرة وبسيطة بعنوان ض

الإمسة صائلين إن الأجراس إذا صرعت في اللحةة التي 
يهددك فيها الإطر، فإن الأذى يبتعد. وعندما يسكب 
تامينو باباغينو عمن يقودهما إل  صار ساراسترو، تقوب 

ت بكن الجميلات العاصلات سيقمن بدور الحاميات السيدا
 لهما. وينتهي الإماسي بالوداع. وتسدب الستارة.

 المشهد الثاني
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غرفة مارية في صار ساراسترو. يةهر مونوستاتوس 
ويهددها بالموت، فتتجاهل   *ضفجكة وهو يجر بامينا

مكهصها الإاص وتندأ حظ أمها التي ستموت من الحزن. 
وس عبيداا آخرين أن يقيدوا ال تاة فيكمر مونوستات

بالأ  اد، فتسقط ال تاة فاصدة الوعي وهي تقاوم 
تقدمه نحوها. ولدى خروج الم ربي يواجهه باباغينو 
. ويتبع ذلك لنائي ض  !Huالذي دخل إل  القار ماادفةا

das ist der Teufel sicherlich ويملأ الرعأ صلأ كل منهما  !
ل منهما ش قة الآخر. وكل لدى رؤية الآخر، ويسترحم ك

منهما يندفع في الاتجاك المعاكس وهو في حالة 
 ان.داك.

ويةهر باباغينو عندما تست يا بامينا، فيإاابها 
بو  ها ابنة ملكة الليل في حوار وهو يقترأ منها ويقوب 
لها إنه باباغينو. ولكي يتككد أنها ابنة الملكة يقارن بينها 

طاك إياها تامينو. وعندما وبين الاورة التي كان صد أع
تسكب بامينا: من أين حال عل  الاورة يجيبها: من 
تامينو، الرجل يقوب عن ن سه إنه أمير، وإنه حال عل  
الاورة من الملكة التي أمرته بكن ينقذ ابنتها. ويقوب 
أيطاا ما إن رأى الاورة حت  وصع في حأ  احبة 

ها. وينقذ الاورة، وإنه سيكتي إل  هنا بعد فترة صايرة
وتقوب بامينا إن عليهم أن يسرعوا لأن ساراسترو 
سيعود من الايد بعد صليل. ويقوب باباغينو إنه يعرف 
باورة حسنة ما الذي سيحد  لهم إذا ألقي القبض 
عليهم. وتقتنع بامينا أن لاصط الطيور ليس أحد أتباع 
ساراسترو لأن الاورة معه. وإعافة إل  ذلك، تقوب، إنها 

ن إلقا  النةرة إل  وجه باباغينو أن له صلباا ايباا. تعرف م
ويوافا باباغينو بحزن صائلاا: ضنعم لي إن لي صلباا ايباا، 
لا إنني لن أحال عل  المديح . ويتبع ذلك لنائي رصيا 

 يت نيان فيه بقوة القوة الحأ السحرية.

                                                           
يك.ـــي للالة من الأرصا  في حوار بينهم صبل أن يدخل مونوســـتاتوس، أن بامينا أســـيرة ضيمكن أن تكون البداية عل  هذا  -* 

 ال.كل .



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 110  4002/  13العدد 

 المشهد الثالث

بستان مقدس له للالة أبواأ نقش فوصها: معبد 
، ومعبد العقل، ومعبد الطبيعة. وكان يقود تامينو الحكمة

إل  هناك للالة من الجن، وكل منهم يحمل أغااناا من 
النإيل. وين.د ال لالة مطالبين تامينو بالتقدم نحو إحراه 
النار، ويذكرونه باورة دائمة بكنه يجأ أن يكون حاهماا 
و بوراا و امتاا. ويسكلهم إن كان سيتمكن من إنقاذ 

ا. ويجيبه ال لالة بتكرار اللاهمة: ةأن يكون حاهماا بامين
و بوراا و امتااة. ويعلنون صبل أن ي ادروا أن الرجولة 

 ستجلأ له النار.

يحاوب تامينو أن يدخل معبدي العقل والطبيعة، إلا أنه 
يُرد في كل مرة يحاوب فيها ذلك، ويسمع من الداخل 

د الحكمة  وت محذر. وأخيراا يجيبه عند ارصه باأ معب
كاهن جليل يةهر فجكة. وعندما يسكله هذا الكاهن عن 
سبأ مجي ه، يجيأ تامينو أنه يسع  للانتقام من 
الةالم ساراسترو، الذي سببت وح.يته ألماا لامرأة. 
فيسكب الكاهن  ارخاا: ةهل بإمكان ساراسترو أن 
يك.ي عن هدفه الحقيقي؟ة ويرد تامينو  ارخاا أيطاا: 

الذي انتزع بامينا من بين ذراعي ةأليس هو الل  
أمها؟ة فيطلأ منه الكاهن أن يبق  هادئاا ويإبرك بعبارة 
ذات معن  أنه لا يستطيع دخوب المعبد لكي يتحد مع 
بامينا إلا إذا كان م عماا بالاداصة والحأ. وتادر من 
داخل المعبد أ وات ت ني برصة أن تامينو سيرى بامينا 

عيش دون أن يمسها سو . بعد صليل وأنها ما هالت ت
طع الناي يفي.كر الآلهة لهدايتها له إل  المعبد، و

السحري بين ش تيه ويبدأ العزف. ولكن عندما لا تةهر 
بامينا عل  عكس توصعاته، تككل صلأ تامينو نار الإيبة. 
إلا أنه يوا ل العزف عل  نايه لانية ولال ة ويناديها 

اغينو ذي باسمها. وفجكة يسمع من بعيد لحن باب
الإمس ن مات عل  المزمار. في ني منت.ياا أن باباغينو 
ربما وجد بامينا، ويهرع مبتعداا. وما إن يإت ي تامينو عن 
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الأنةار حت  يدخل كل من بامينا وباباغينو مسرعين 
 ولكن من 
الاتجاك المعاكس. فقد كان يلاحقهما مونوستاتوس، 
 فين.دان لنائي 

  أي أنهما سوف يتملاان من Schnelle Füsse, rascher Muthض
الذي يلحا بهما. وإذا ما وجدا تامينو سارت الأمور نحو 
الأفطل. وعندما تناديه بامينا باسمه يقوب باباغينو إنه 
سيرسل دعوة بوسااة المزمار. وما إن يعزف حت  
يجاأ عل  دعوته باوت الناي الآتي من بعيد. في رح 

تامينو. إلا أن الالنان، ويسرعان الإطو باتجاك 
مونوستاتوس يقلد مكرراا العبارة الأخيرة من ال نائي 
ةأسرع، أسرعة ويق ز أمامهما ويقطع عليهما الطريا. 
وي ني أنه وععهم في دائرة سلطته أخيراا. ومن لم 
يطلأ من خدمه أن يطعوا الأسيرين في السلاسل. 
ويتذكر باباغينو عندئذٍ الأجراس فيتناولها ويعزف عليها 

 حناا منع.اا. وتحت تكلير سحر ل
الموسيقا يبدأ مونوستاتوس وخدمه بالرص  وهم ي نون 

 سعدا  
 . ويوا ل مونوستاتوس وفريقه Das klingt so herrlichض

الرص  عل  أن ام موسيقا باباغينو. وي ني باباغينو 
وبامينا مستمدين القوة السحرية للأجراس. ومن لم 

ساراسترو. فيسكب  يُسمع من بعيد  وت كورس يحيي
باباغينو بامينا وهو يرتعد خوفاا ما الذي سيقولونه 
للكاهن الأعل ، فتار بامينا عل  صوب الحقيقة. يدخل 
ساراسترو في موكأ مهيأ، يرافقه الكهنة، والحاشية، 
والإدم. ويرت ع  وت الح.د في كورس وهو يهلل 
لمعلمهم ومعبودهم، فتإر بامينا راكعة عل  ركبتيها 

مه، وتعترف بكنها، عل  الرغم من تإطيطها منذ فترة أما
اويلة وسعيها للتحرر، فإن هدفها الحقيقي من هذا 
القرار هو الإروج من دائرة انتباك مونوستاتوس. فيجيأ 

  Steh`auf, erheitre dich, Liebeساراسترو بلحن جليل: ض
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ويإبرها في وصار؛ إنه في الوصت الذي لا يستطيع أن 
 الحأ، فهو لا يستطيع أن يمنحها الحرية. يجبرها عل 

وعندما تعلن بامينا إنها تريد الحرية من أجل أمها، 
يجيأ ساراسترو ب طأ أنه لا يجرؤ عل  إعادتها إل  
هذك المرأة لأنها شريرة وخادعة. ويةهر الآن 
مونوستاتوس وهو يقود تامينو. فيندفع تامينو كما تندفع 

بين ذراعي الآخر. إلا أن بامينا ويرمي كل منهما ن سه 
مونوستاتوس ي رصهما باورة فةة. ويتملا الم ربي 
أمام ساراسترو ويكذأ صائلاا إن تامينو ورفيقه لاصط 
الطيور حاولا اختطاف بامينا من القار. ولكنه، وهو 
ال.جاع، منعهما. وألمح باورة لطي ة بكن جائزة 
، بستمنح له. ويوافا ساراسترو. والجائزة، حسأ ما صا
ستكون سبعة وسبعون سوااا. ويغخذ مونوستاتوس 
بعيداا، وهو يعترض باوتٍ عاب. ويهلل الكورس لعدالة 

 ساراسترو العةيم.

يكمر ساراسترو أن يُ ط  وجه بامينا وتامينو، وأن 
يغخذا إل  معبد التحقيا وأن يُهي ا للاحت الات 
المقدسة. ويُ ط  وجه باباغينو أيطاا، ويغخذ مع تامينو، 
في الوصت الذي يقود ساراسترو بامينا إل  المعبد. 
وينتهي ال ال بن.يد الكورس المهيأ وهو يمجد 

 ال طيلة والعدالة.

 الفصل الثاني

 المشهد الأول

بستان نإيل تنتاأ فيه مسلة اويلة. وب ية تقديم 
الترتيبات الإا ة بمارش الكهنة، يدخل ساراسترو 

يعلن ساراسترو والكهنة وينةمون أن سهم في حلقة. و
ألنا  الحوار أن تامينو ينتةر أمام البوابة ال.مالية 
للمعبد. وهو يستعد لاختراق حجاأ الةلمة بحيث 
يمكن أن يرى الطو . وتسمع أ وات العزف عل  الأوتار 
من عمن الاستهلاب الذي يقدم في البد . ويبل, 
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ساراسترو الكهان أن الآلهة صد صررت أن يكون تامينو 
لبعطهما، ولهذا السبأ فإنه يكخذ بامينا من  وبامينا

أمها، التي كانت تميل لهدم المعبد. وتامينو ن سه 
سيساعد الآن في ارح مإططاتها ال.ريرة بعيداا. ويكمر 
ساراسترو بكن يجلأ تامينو وبامينا إل  أمام شعلة 

 المعبد.

وما إن يهم الإطيأ بم ادرة المكان حت  يلتي باصي 
  ةآكٍ يا إيزيس ويا O Isis und Osirisني ضالكهنة حوله وي 

 أوهيريسة ويتطرع إل  الآلهة لمنح البركة إل  الرهبان.

 المشهد الثاني 

أمام المعبد. يقود كاهنان إل  الداخل كل من تامينو 
وباباغينو، ويرفعان الحجابين، لم ينسحبان. ويبحث 
 تامينو ومرافقه ألنا  حوارهما في الموصي الذي هما فيه.
ويعود الكاهنان بعد فترة وجيزة لكي يستجوباهما. 
ويقوب تامينو إنه مستعد للتحقيا. ويغكد باباغينو أنه 
مهتم اهتماماا رئيسياا بالحاوب عل  كمية كافية من 
الطعام وال.راأ. وربما يمكن إدخاب هوجة جميلة في 
الا قة. ويبل ه أحد الكاهنين أن ساراسترو سيزودك 

. ويمكن أن ينةر إليها ويعاينها ألنا  برفيقة فوصها ريش
هذك المحاكمات، إلا أنه يجأ أن لا يتكلم معها. ويقوب 
الكاهن لتامينو إن بإمكانه هو أيطاا أن يرى بامينا، إلا أن 
الرجلين بقيا  امتين. وعندما كان الكاهنان في 
سبيلهما لم ادرة المكان ي نيان لنائية صايرة يقولان 

 النسا .فيها: احذروا كيد 

ي.تكي باباغينو من الةلمة، غير أن تامينو يناح 
بالتجمل والابر. وفجكة تةهر السيدات ال لا ، وهن 
يُط ن اريقهم بالم.اعل. وينساأ خماسي روحاني. 
تحاوب السيدات ال لا  تحريض تامينو وباباغينو عل  
ال رار معهن إل  ملكة الليل. ويا ن الماير المغلم 

قيا في صار ساراسترو. ويحذر تامينو المإبك لهما إن ب
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باباغينو من اق  ا  إليهن، مبيناا أن الرجل لا ينحرف عن 
 هدفه ب رلرة فارغة.

ويهدر من داخل المعبد  وت الكهنة ال اعأ في 
كورس كالرعد صائلاا: إن الطواحي المقدسة صد لولت 
بحطور النسا . وحكموا عل  المتط لين بالجحيم، في 

خذت فيه السيدات ال لا  بال رق في الوصت الذي أ
الأرض وهن يارخن وينتحبن، فترتعد فرائ  باباغينو من 
الإوف. ويةهر الإطيأ مرة لاني مع الكاهنين، ويكمر 
تامينو، من خلاب الحوار أن يقاوم اقغرا . ويُ طي وجهي 

 الرجلين ويبعدان. وتسدب الستارة.

 المشهد الثالث

مينا نائمة. يزحي في حديقة ساراسترو. تُرى با
مونوستاتوس إل  الداخل وينةر بإعجاأ إل  الأميرة، 
ومن لم ي ني أغنية غرامية يقوب فيها إن كل امرئ في 
هذا العالم، ما عداك هو، له من يحبه. وصرر أن ي اهب هذا 
الجماب المتوصد. ولكن ما إن يقترأ من بامينا حت  
ل. يسطع شعاع عو  وهدير رعد، وتةهر أميرة اللي
 تستيقظ بامينا وتنادي أمها. فيبتعد مونوستاتوس.

تساب الملكة ابنتها ما الذي حد  لتامينو. وتإبرها 
بامينا أنه أ بح من أحد المإتارين من المعبد. فتدرك 
الملكة الآن أنها لن تستطيع استعادة ابنتها مرة لانية. 
وعندما تتوسل بامينا إل  أمها لكي تكخذها معها، تايح 

ة أن لا صوة لها، لأنها لم تعد تمتلك درع ال.مس الملك
السباعي الطبقات. إن والد بامينا، أعط ، عند موته 
الدرع إل  ساراسترو، الذي يرتديه الآن. وتسلم الملكة 
خنجراا إل  بامينا، وتطلأ أن تقتل ساراسترو وتعيد 

 الدرع إليها. 

وعندما تتقوصع بامينا عل  ن سها رعباا تبدأ الملكة 
 الأغنية الباهرة 

  وتطلأ من تامينا Der Holle Rache Kocht in meinem Herzenض
وهي تست.يط غطباا، أن تذبح ساراسترو. وتهدد بكنها 
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ستنبذها إن لم تطعها. وعند نهاية الأغنية تإت ي 
الملكة. تاركة بامينا تحدق خائ ة في الإنجر الذي في 

ر ويقوب إن يدها. يعود مونوستاتوس، يكخذ منها الإنج
السبيل الوحيد قنقاذ أمها وإنقاذ ن سها يكمن في 
موافقتها عل  حبه. وترفض بامينا. يرفع مونوستاتوس 
الإنجر غاعباا. ويدخل في تلك اللحةة ساراسترو ويطرد 

 الم ربي.

أمها. ويجيأ تُعاصاأا تتوسل بامينا وهي ممزصة أن لا 
  المحاكمات، ساراسترو أن تامينو إذا ألبت أنه جدير ألنا

مع بامينا وأمها. وي ني بعدئذٍ فإن كل شي  سيكون جيداا 
In diesem heil̀الأغنية الرائعة ض gen Hallen .  ويعلن ساراسترو

في المعبد المقدس. أن يدا الحأ الأخوي تهدي 
المإطئ ويجد العدو الم  رة. وتسدب الستارة عندما 

 ي ادر ساراسترو.

 (*)المشهد الرابع

رة. يقود الإطيأ وكاهنان كل من تامينو صاعة كبي
وباباغينو لكي يإطعا لمحاكمة أخرى، وهي امتحان 
السكوت. وعندما يت.ك  باباغينو من أنه ظمآن تحطر 
له عجوه شمطا  ككس ما . ولا يستطيع باباغينو ال رلار 
أن يقاوم اقغرا  في ال رلرة مع هذك العجوه. وعندئذٍ 

مسلية. ولسو  حةه، تعلن  ي ني الالنان أغنية حوارية
العجوه أنها ع.يقته. وفي النهاية يإبرها باسمه، 
ويسكب عن اسمها. وما إن تحرك لسانها لتجيبه حت  

 يهدر الرعد وتإت ي المرأة.

تدخل الجنيات ال لا  ويجلبن مائدة م عمة بالطعام 
وال.راأ. لم يعطين تامينو نايه وباباغينو أجراسه. 

ذكر الجنيتان فيه أن الناي وي نون للالي ساحر ت
والأجراس ستحميهما. وتطلبان من الرجلين أن يعتنيا 
بكن سهما. ومع مطالبتهما لهما بموا لة السكوت 

                                                           
اا في للالة فاـوب بدلاا من النين، فياـبح هذا الم.هد الأوب في ال ال ال الث. وفي نسق من للالة فاوب تقدم الأوبرا أحيان -* 

 أخرى يابح الم.هد الإامس الم.هد الافتتاحي لل ال ال الث.
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تإت ي الجنيتان. ويركز باباغينو، منذ اللحةة، كل 
انتباهه عل  الطعام، في الوصت الذي يعزف تامينو عل  

مينو رأسه الناي. تدخل بامينا وتحييه بحرارة. ويهز تا
بحزن ويطلأ باقشارة أن ت ادر. وتعبّةر بامينا عن خيبتها 
من عدم اهتمامه الةاهر بها. وعندما يبق  تامينو  امتاا 

 تإرج منزعجة.

وتادح الترومبيتات ال لا  داعية تامينو وباباغينو إل  
السرداأ تحت المعبد لمحاكمات أخرى. ويُجر لاصط 

د عن الطعام، جراا. وتسدب الطيور غير الراغأ في الابتعا
 الستارة.

 المشهد الخامس

الطريح الداخلي في المقام المقدس في السرداأ 
تحت المعبد. يدخل ساراسترو والكهنة وي نون جماعياا 

  ويتطرعون إل  الآلهة ويهللون للنهاية O Isis und Osirisض
القريبة لمحاكمة تامينو. وبعد انتها  الكورس يُ ط  

وبامينا ويُغخذان إل  الداخل. يطلأ منهما  وجها تامينو
ساراسترو أن يقولا الوداع لأن تامينو لا يزاب من الواجأ 
عليه أن يإطع إل  محاكمتين أخريين. ويقدمون للالياا 
درامياا تعبر فيه بامينا عن خوفها من المإاار التي 
تنتةرهما، إلا أن ساراسترو يغكد لها أنها سترى 

ويعلن تامينو بإ رار أنه سيإطع  ع.يقها مرة لانية.
قرادة الآلهة. وي ترق ساراسترو والكهنة عندما يُقاد 

 تامينو وبامينا إل  الاتجاك المعاكس.

وعندما يذهأ الآخرون يدخل باباغينو، وينادي عل  
باوت مرتجي، وي دو لاصط الطيور م.دوهاا   *ضتامينو

اورة باورة تامة، عندما يواجهه الإطيأ الذي يإبرك ب
 ارمة أنه بسبأ عدم جدارته، سوف لن يعرف بركة 
الناس المإتارين. ويجيأ باباغينو أن رغبته الوحيدة 
تتركز الآن عل  ككس من الإمر. وفي اللحةة التالية 
توعع ككس خمر في يدك. في.ربها باباغينو كلها ومن 

                                                           
 يقدم هذا المقطع أحياناا م.هداا من الاا. -* 
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لم يعزف لن سه عل  الأجراس وي ني أغنية لطي ة 
فتاة أو هوجة، فإنه سيعدُّ ن سه  يقوب فيها إن كان له

 عبداا.

وما إن ينهي أغنيته حت  تجي  العجوه التي تكلم 
معها في السابا. وتنقلأ أمام عينيه إل  فتاة   يرة، 
م ل اير. فيارخ ةباباجينا!ة وما إن يهم بمعانقتها حت  
يدخل الإطيأ ويسد الطريا عليه، ويقوب له إنه لم يعد 

الكاهن باباجينا بعيداا عنه. ويتبعه  جديراا بها بعد. ويجر
 باباغينو، وهو يعترض باوتٍ عابٍ. 

 المشهد السادس

حديقة أشجار النإيل صرأ المعبد. تدخل الجنيات 
ال لا  وي نين ترنيمة إل  ال.مس ويراين ألنا  ال نا  
بامينا تقترأ، وتكاد أن تجن من الحزن لافتراصها عن 

بالإنجر الذي  تامينو، وتستعد لكي تطعن ن سها
أعطتها إياك أمها ةفقد استعادته في تلك الألنا  من 
مونوستاتوسة. وتدخل الجنيات ال لا  في اللحةة 
المناسبة، ويغكدون لها أنها سترى ع.يقها في الحاب 
ويتبرعن بكخذها إليه. وعندما تعبر عن شكرها يمتزج 
  وتها بك وات في رباعي. وت ادر الجنيات مع بامينا.

 هد السابعالمش

كه ان  إريان ببوابتين وصطبان متاالبة. ت.تعل 
النار ورا  إحدى البوابتين. ويُرى الما  ورا  البوابة الأخرى. 
وتجد دهليزاا كبيراا ما بين البوابتين اللتين يقي أمامهما 
رجلان بدرعين أسودين. وألنا  تقديم استهلاب مقتطأ 

 سلحان بنبراتيجلأ الكاهنان تامينو. ي ني الرجلان الم
صوية، ويعلنان أن من سيطك هذا الباأ يجأ أن يكون 

 مطهراا بالنار والهوا  والتراأ.

وما إن يهم تامينو بالدخوب حت  يسمع بامينا تناديه. 
ويتبع ذلك للالي صاير. فقد سر تامينو برؤية بامينا 
وأعلن الرجلان المسلحان أنها ألبتت جدارتها به. وعندما 

اخل تندفع إل  ذراعي تامينو. لم بكيدٍ تُجلأ إل  الد
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مت.ابكة يستعد العاشقان لامتحان النار والما . وتطلأ 
بامينا من تامينو أن يعزف عل  نايه السحري، الذي 
ك. ت الآن، أن أباها  نعه من همن بعيد. وينطم 
الرجلان المسلحان للعاشقين في رباعي يهلل للطاصة 

 السحرية للناي.

هيأ يسير تامينو وبامينا بسلام وعل  وصع مارش م
عبر النار والما ، ويعزف تامينو ألنا ها عل  نايه. وعندما 
تنتهي امتحانات المعبد ت تح البوابتان ويدخل الالنان. 
وتكتي من الداخل أ وات الكهنة لتحرر الالنين. وتسدب 
الستارة عندما يقودهما ساراسترو والكهنة إل  الطريح 

 الداخلي.

 ثامنالمشهد ال

حديقة. يدخل باباغينو وهو يعزف عل  مزمارك، 
وينادي عل  باباجينا. وي ني منتحباا لأنه الرجل الأتعس 
فوق وجه البسيطة. ويتناوب حبلاا من خارك، ويستعد 
 -لأن ي.نا ن سه، عند عد ال لالة. فيعد ببط  واحد

النان وناي. ويقرر أن يغجل ال.نا بحيث يسمح  -النان
  بالمجي . وعندما ينتحأ صائلاا إن شي اا للجنيات ال لا

لا يعيد الهدو  إل  صلبه، تقترح الجنيات أن يعزف عل  
أجراسه. ولا يلبث أن ي عل وي ني متوسلاا الأجراس أن 
تقوم بسحرها وتجلأ له حبيبة القلأ. وفي تلك الألنا  
لا يلاحظ باباغينو أن الجنيات ال لا  جلبن باباجينا، ومن 

ن لاصط العاافير أن يلت ت وينةر. فتإتلط لم يطلبن م
عليه الأمور وي رح ويحيي رفيقته أخيراا، ويتبع ذلك لنائي 
حأ جميل. وي ني عاشا الطيور حوب سعادتهما في 
المستقبل كزوج وهوجة. وبالبد  سيولد باباغينو   ير، 

  ير آخر  وينغينا   يرة. ومن لم باباغومن لم بابا
 وينتهي ال نائي والزوجان ي رلران. وهكذا إل  مالانهاية. 

 المشهد التاسع

بقعة ظلمة ليست بعيدة عن المعبد. تقترأ ملكة 
الليل والسيدات ال لا ، ومونوستراتوس، وصد صرروا أن 
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يقوموا بآخر محاولة لدخوب المعبد وحمل بامينا. ولكن 
ما إن يبدؤوا بتن يذ خططهم حت  تبرق السما  ويهدر 

لإمسة الذين يم لون القوى الرعد. فالأشإاص ا
ال.ريرة ي رصون في الأرض. وبعبارة موسيقية هابطة 
 يل ةون آخر  رخاتهم اليائسة: إننا ن رق في ليل أبدي.

ويتبع ذلك استهلاب موسيقي مقتطأ، يابح 
الم.هد ألنا ها يستحم في عيا  سااع، ويةهر 
ساراسترو والكهنة وتامينو وبامينا، وعدد كبير من أتباع 

معبد. ويعلن ساراسترو بإلقا  ملحَّن أن الطو  ت لأ ال
عل  الةلمة. فيادر عن المجموع  وت كورس هادر. 
 وعندما يبل, الاوت ذروته المجيدة تسدب الستارة.

 

 

 
في  1560أوبرا الناي السحري في إخراج حديث جرى عام 

 دار أوبرا باريس
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 معجـــم أوبــرا
 

 

 

 تقـــديـــم:
يتطمن هذا المعجم عدداا كبيراا من الأوبرات والقليل 
من الأوبريتات كما يتطمن أسما  ال.إايات الأوبرالية 
الرئيسية   وعدداا كبيراا من الآريات ال.هيرة  إل  جانأ 
الماطلحات الأوبرالية الهامة . وصد واجهتني ألنا  إعدادك 

ان : الأول  تتعلا بوجود بعض م.كلتان هامت
الاختلافات بين الماادر التي بحوهتنا   وهي صليلة 
نسبياا  التي تبعث أحياناا عل  الحيرة  إل  جانأ انعدام 
الت ا يل الطرورية أحياناا ل هم الحد  فهماا مقبولاا؛ 
ال انية تتعلا بكسما  بعض ال.إايات الأوبرالية وكي ية 

التالي كتابتها وفا ل ةها ل ةها بطريقة سليمة، وب
السليم، إذ أن هناك أسما  ك يرة بل ات متعددة، 
خاو اا الأسما  التي لم نعتد سماعها. فليسامحني 
القارئ الكريم إن وجد بعض الأخطا ، وإن وجد بعض 

 ال  رات هنا وهناك.

ولابد من اقشارة إل  أن جميع الأوبرات ال رنسية 
ناوينها في المعجم بل اتها والألمانية واقسبانية وردت ع

الأ لية مع الترجمة العربية لتلك العناوين؛ م لاا أوبرا 
وردت في المعجم باسمها الأ لي  ةح لة رص  تنكريةة

. أما الأوبرات الأخرى ةBallo in Maschera, Unةبالل ة اقيطالية 
إلق فقد وردت عناوينها مترجمة …الروسية أو الت.يكية
 وردت في ةعروس بالمقايطةةلاا أوبرا إل  اقنكليزية؛ م 

 المعجم باسمها المترجم إل  اقنكليزية 
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، إلا إذا كان اسم الأوبرا الأ لي صريباا من ةBartered Brideة
 KáŤaةورد اسمها هكذا  ةكاتيا كابانوفاةاقنكليزية؛ م لاا أوبرا 

Kabanováة . 

 وإن جميع عناوين الأوبرات التي تبدأ بكدوات التعريي أ
وردت في المعجم  ةUne, Una Un, An, A, Le, La, Theةالتنكير 

تحت الحرف الأوب من الكلمة الرئيسية الأول  في 
 Laة؛ Tحرف وردت تحت  ةA Tale of Two Citiesةالعنوان؛ 

Traviataوردت تحت حرف  ةT ة؛Un Ballo in Mascheraوردت  ة
 إلق.…Bتحت حرف 

ال.كر العميا وأود في هذك المناسبة أن أتوجه ب
للاديا الدكتور واهي س ريان الذي شجعني عل  
المطي في إنجاه هذا المعجم  لم صام بقرا ته ومراجعته  
ولم يتردد ألنا  ذلك في تقديم كل ما لديه من ملاحةات 

 ومعلومات وإرشادات كانت عوناا لي. 

وبعد آمل أن أكون صد وفقت في تحقيا ما كنت 
يد خدمة للموسيقا بوجه أسع  لتحقيقه منذ أمد بع
 عام، ول ن الأوبرا بوجه خاص.

 

 محمد حنانا

 

 

 مختصرات الكلمات 
 الدالة على طبقات الغناء الصوتية
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bar baritone باريتون 

b - bar bass - baritone  باريتون -باص 

cont contralto كونترالتو 

c - ten Counter-tenor  تينور  –كونتر 

mezzo mezzo - soprano  سوبرانو –ميتسو 

sop soprano سوبرانو 

ten tenor تينور 

 

 

 

 

 

 معجــــــم أوبــــــرا 

 Cحـــرف 

 

 

Cabaletta- كاباليتا 

آريا صايرة ذات إيقاع -5

 بسيط مع إعادات.

نمط من الأغنية تتإذ -8

شكل الروندو  أحياناا مع 

 تنويعات.

الجز  الأخير من لنائي -3

أوبرالي موسع  أو آريا تستقر 
موسيقاها غالباا عل  إيقاع 

 مستمر.

نية مقطع متكرر في أغ-4
يةهر بسيطاا في البداية لم 

 يإطع للتنويع.

____________________
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______ 

Cadi Dupé, Le-  القاضي
 المخدوع 

أوبرا هزلية من فال -5

واحد للمغلي ال رنسي بيير 
ألكسندر مونسيني صُدمت 
أوب مرة في باريس في 

 .5065شباا عام4

أوبرا هزلية من فال -8

 ـغلوك. صُدمت أوب مرة  واحد ل
كانون الأوب 6فيينا في  في

.وعع ناها  5065عام 

المكخوذ من كتاأ ألي ليلة و 
 ليلة  بيير رينيه ليمونيير.

: الأدوار الرئيسية
”  sop“فاامة ”  bar“القاعي 
”  sop“هيلميرا ”  ten“نور الدين 
 ”.mezzo“أوم ا ”  ten“عمر 

: تتحوب قصة الأوبرا
اهتمامات القاعي بزوجته 

را. ترفض فاامة إل  هيلمي
هيلميرا  عل  الرغم من 
جميع ذرائعه العروض التي 
يقدمها بسبأ حبها لنور 
الدين. أخيراا تتةاهر هيلميرا 
بكنها أوم ا ابنة عمر الاباغ 
التي هي ابقاا لعمر صبيحة 
صبحاا مروعاا. يباشر القاعي 
عقد هواجه مع البنت 
الم ترعة  لكن حين تال 
أوم ا الحقيقية ت بت أنها 

ة بال عل. يدفع القاعي صبيح
لمناا باهةاا لكي يتنال من 
العقد ويعود إل  فاامة  
بينما يلت م شمل هيلميرا 

 ونور الدين.

____________________
______ 

Caius , Dr-  دور“ten ” في أوبرا
فالستاف لـ فيردي. هو 
المتحذلا الذي يتوق إل  

 الزواج من نانيتا.

____________________
______ 

Calaf-  دور“ten” في أوبرا
توراندوت لـ بوت.يني  كذلك 
في أوبرا توراندوت لـ بوهوني. 
 هو أمير تتري  ابن تيمور.

____________________
______ 

Calchas-  كاهن اسطوري
يوناني يةهر في عدد من 

 الأوبرات منها:

في أوبرا ” bass“دور -5

 إي جينيا في أوليد لـ غلوك.

يت في أوبر” bar“دور -8

 هيلين الجميلة لـ أوفنباخ.

في أوبرا ” bass“دور -3

ترويلوس و كريسيدا للمغلي 
 البريطاني وليام والتون.

____________________
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______ 

Calife de Bagdad , Le –  خليفة
 بغداد 

أوبرا من فال واحد للمغلي 
ال رنسي أدريان بوالدو. 
صُدمت أوب مرة في باريس 

. 5877أيلوب عام 56في 

وعع ناها  المكخوذ من كتاأ 
 - ساندو ألي ليلة وليلة  ج. 

 جوست.

: الأدوار الرئيسية
”  ten“الإلي ة هارون الرشيد 

”  sop“لميدة ”  sop“هبيدة 
”  bass“القاعي 

 ”.ten”ميسون

: يحمي قصة الأوبرا
الإلي ة هارون الرشيد هبيدة 
من اللاوص ألنا  تجواله في 
ب داد متنكراا. وفي منزب 

يدة أم هبيدة يُ.تبه به لم
بكنه ل   لكنه يك.ي عن 
ن سه سراا أمام القاعي 
وال.راي. يةهر ميسون 
ابن اخت لميدة ليعلن و وب 
موكأ العرس. تتطح الأمور 
للجميع عندما يعلن الإلي ة 
 أن هبيدة هي العروس.

لاصت هذك الأوبرا نجاحاا 
كبيراا في همنها  و الآن يذكر 
منها فقط افتتاحيتها 

 لمبهجة.ا

____________________
______ 

Calisto , La-  كاليستو 

أوبرا من للالة فاوب 
للمغلي اقيطالي بيير 
فران.يسكو كافاللي. صدمت 

في فينيسيا أوب مرة في 
. وعع 5615خريي عام 

ناها المكخوذ عن أوفيد  
جيوفاني باتيستا 

 فاوستيني.

: الأدوار الرئيسية
”  mezzo“ديانا ”  sop“كاليستو 
”  ten“لين يا ”  bass“جوبيتر 
”  bass“بان ”  c-ten“أنديميون 
 ” sop“جونو ”  bass“ميركوري 

 : ينزب جوبيترقصة الأوبرا
إل  الأرض ليطالأ بـ 
كاليستو  بعد أن صط  بكن 
تكون خالدة  فيجد أنها 
أ بحت حورية من حوريات 
 ديانا. يتنكر جوبيتر بهي ة ديانا

و كن جونلي وه بـ كاليستو  ل
تحولها إل  دبة. ألنا  ذلك 
يقبض بان عل  أنديميون 
الواصع في حأ ديانا 
الحقيقية. أخيراا يلت م شمل 
أنديميون وديانا  ويمنح 
جوبيتر الأبدية لـ كاليستو 
بوععها في السماوات با ة 

 برج الدأ الأ  ر.
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لم تقدم هذك الأوبرا خلاب 
عام  لكنها أ بحت  377

اب مغخراا من أك ر اعم
كافاللي تقديماا خا ة 
النسإة التي صام بتعديلها 

 رايموند ليبارد.

____________________
______ 

Calunnia , La-  آريا ي نيها دون
في ال ال ” bass“باهيليو 

الأوب من أوبرا حلاق 
 إشبيلية لـ روسيني.

____________________
______ 

Cambiale di Matrimonio , La- 
 عقد الزواج 

برا هزلية من فال واحد أو
لـ روسيني. صدمت أوب مرة 

ت.رين  3في فينيسيا في 
. وعع 5857ال اني عام 

ناها  المكخوذ عن كاميللو 
 ي  غايتانو روسي.ت.فيدري

: الأدوار الرئيسية
فاني ”  b-bar“توبياس ميل 

“sop  ” سلوك“bar  ” إدواردو
“ten.” 

: يقرر التاجر قصة الأوبرا
ك منح الكندي ال ري سلو

رجل الأعماب اقنجليزي 
توبياس ميل مبل اا عإماا من 
الماب إذا ما عمل عل  إيجاد 

هوجة له. يقترح ميل ابنته 
فاني التي هي من ناحية 
لانية تحأ إدواردو ميل ورت. 
يتكلر سلوك بقرار العاشقين 
 ـفاني  و  وعزمهما  فيطحي ب
يساعدهما عل  كسأ 
 موافقة ميل عل  هواجهما.

وبرا الأول  لـ إنها الأ
روسيني  وهي نطرة من 
الناحية اللحنية  وما تزاب 

 تقدم بين حين و آخر.

____________________
______ 

Camille de Rosillon-  دور“ten ”
في أوبريت الأرملة المرحة 
للمغلي الهن اري فرانز ليهار. 

 هو عاشا فالنسيين.

____________________
______ 

Campana Sommersa , La- 
 الجرس الغارق 

أوبرا من أربعة فاوب 
للمغلي اقيطالي أوتورينو 
ريسبي ي. صُدمت أوب مرة 

ت.رين  58في هامبورغ في 
. وعع 5680ال اني عام 

ناها  المكخوذ عن غيرهارد 
 هاوبتمان  كلوديو غوستالا.

: الأدوار الرئيسية
راوتيندلاين ”  ten“هينريش 

“sop  ” ماغدا“sop.” 
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: تسحر راقصة الأوب
الجنية راوتيندلاين سبَّاك 
الأجراس هنريش  فيلحا 
بها إل  الجباب. يعود إل  
منزله عند موت هوجته 
ماغدا  لكنه لا يقدر عل  
محو ذكرى الجنية. فيما بعد 
يناديها وهو مسج  ميتاا 

 فتعود اليه.

إنها الأوبرا ال انية لـ 
ريسبي ي  وصد نجحت لدى 
ظهورها  أما الآن فهي في 

 اي النسيان.

____________________
______ 

Campanello di Notte , Il – 
 جرس الليل 

أوبرا هزلية من فال واحد 
لـ دونيزيتي. صُدمت أوب مرة 

حزيران  5في نابولي في 
. وعع ناها  5836عام 

المكخوذ عن ب. برانسويك و 
م. أ. تروان و ف. ليري  

 المغلي ن سه.

و : أنريكالأدوار الرئيسية
“bar  ”  دون أنيباب بيستاشيو
“b-bar  ” سيرافينا“sop.” 

: يتزوج قصة الأوبرا
الايدلي الهرم دون انيباب 
ال.ابة الجميلة سيرافينا. 
يعكر أنريكو  ع.يا 

سيرافينا السابا    وا ليلة 
هواجهما عن اريا انتحاله 
عدة شإايات تقرع جرس 
باأ الايدلي باستمرار 
االبة منه تحطير أدوية 

توبة في و  ات معقدة مك
 وعجيبة.

____________________
______ 

Campiello, Il-  الساحة
 الصغيرة 

أوبرا هزلية من للالة فاوب 
للمغلي اقيطالي أرمانو 

فيراري صُدمت أوب مرة  -وولي
شباا  58في ميلانو في 

. وعع ناها  5636عام 

المكخوذ عن كارلو غولدوني  
 ماريو غيسالبيرتي.

 -برات ووليهي آخر أو
فيراري الناجحة. وتدور 
أحدالها في فينيسيا وهي 
تروي صاة أربع عائلات 
تعيش حوب ساحة   يرة. و 
تتوَّج بعراك يجري في 
ال.ارع بين إمرأتين 

 مسنتين.

____________________
______ 

Candide-  كانديد 

أوبريت من للالة فاوب 
للمغلي الأمريكي ليونارد 
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مرة  بيرن.تاين. صدمت أوب
كانون  5في نيويورك في 

. وعع ناها 5616الأوب عام 
المكخوذ عن فولتير  ب. 
هيلمان و ر. ويلبور و د. باركر 
و ج. لاتوش. صدمت النسإة 
المعدلة أوب مرة في نيويورك 

. 5603كانون الأوب  56في 
وعع الن  المعدب هاغ ويلر 
 و ستي ان سوندهايم.

د : كانديالأدوار الرئيسية
“ten  ”ون وند س“sop  ”

باكيت ”  bass“ماكسيميليان 
“mezzo  ”.  فولتير ضمتحد 

: كان الدكتور قصة الأوبرا
بان لوش صد علام كانديد و 
الذي سون وند بكن هذا 

أفطل العوالم “ هو يعي.انه 
وبذلك اقيمان “  المحتملة 

وخبرا  –شرعا في رحلاتهما 
الاغتراأ  والحرأ  
والاغتااأ  ومحكمة 

  والإيانات الت تيش
 المتكررة. 

وفي النهاية أدركا أنه 
ينب ي عليهما التو ل إل  

يجعلا “ت اهم مع الواصع و أن 
 “.حديقتهما تنمو 

____________________
______ 

Canio- دور ”ten  “ في أوبرا

المهرجون لـ ليونكافاللو. هو 
هوج نيدا  ورئيس فرصة 

 مسرحية.

____________________
______ 

Canzona- كانزونا 

أغنية خارج ال عل الدرامي. 
وبكلمات أخرى  هي أغنية 
داخل الدراما ال نائية. م اب 
عل  ذلك أغنية الا ااف 
في أوبرا عطيل لـ فيردي  و 

 voi che“” أغنية كيروبينو 

sapete  في أوبرا هواج في ارو لـ
 موتسارت.

____________________
______ 

Canzonetta-  كانزونيتا 

 ير كانزونا ضانةر تا
كانزونا . تستإدم الكلمة 
لو ي أغنية   يرة بكسلوأ 

 بسيط.

____________________
______ 

Capellio- دور”bass ” في أوبرا
آب كابوليت و مونتاغيو لـ 
بيلليني. هو هعيم آب 

 كابوليت.

____________________
______ 

Cappello di Paglia di Firenze , Il- 
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 لفلورنسية قبعة القش ا

أوبرا هزلية من أربعة فاوب 
للمغلي اقيطالي نينو روتا. 
صُدمت أوب مرة في باليرمو 

. وعع 5611في نيسان عام 
ناها المكخوذ عن يوجين 
لابيش ومارك مي.يل  

 المغلي ن سه.

: الأدوار الرئيسية
”  sop“هيلين ”  ten“فادينارد 
كونتيسة ”  bass“نونانكورت 

“mezzo  ”وس بيوبيرتي“bass  ”
”  bar“إميل ”  mezzo“أناييس 
فيليكس ”  ten“فيزينيت 

“ten.” 

: يُراد لـ قصة الأوبرا
فادينارد أن يتزوج هيلين ابنة 
الري ي نونانكورت. يككل 
جوادك صبعة صش فلورنسية 
باهةة ال من تإ  أناييس 
التي تبدأ بملاحقة فادينارد 
مع ع.يقها إميل. تعترف 

 يور صد أناييس بكن هوجها ال
صدم لها القبعة  و تطالأ 
بقبعة بديلة تماللها. يعلم 
فادينارد بكن القبعة الوحيدة 
صد بيعت إل  الكونتيسة 
شامبيني  فيزورها و يسكلها 
عن القبعة. تإبرك بكنها 
أعطتها لابنتها بالمعمودية 
السيدة بيوبيرتيوس. يقرر 

فادينارد  بعد سحابة 
الت.وش التي عمت منزب 

وس ضهو هوج بيوبيرتي
أناييس   إل ا  عرسه. لكن 
يُع ر أخيراا عل  القبعة 
المماللة و ينعم الجميع 

 بنهاية سعيدة. 

هي من أفطل أعماب روتا  
 وصد صدمت مراراا و تكراراا.

____________________
______ 

Capriccio- كابريتشو 

أوبرا من فال واحد للمغلي 
الألماني ريت.ارد شتراوس. 

رة في ميونيق صُدمت أوب م
ت.رين الأوب عام  88في 
. وعع ناها المغلي 5648

ن سه بالاشتراك مع 

 كليمانس كراوس.

: الأدوار الرئيسية
”  sop“كونتيسة مادلين 

”  ten“فلاماند ”  bar“كونت 
”  bass“لاروش ”  bar“أولي ييه 
”  ten“لاوأ ” mezzo“كلاريون 

  .tenو  sopم نيان إيطاليان ض

 نحوباريس  :قصة الأوبرا
. في صار 5001عام 

 الكونتيسة مادلين.

تا ي الكونتيسة مادلين 
إل  سداسي وتري ضيإدم 
أيطاا كافتتاحية للأوبرا  أل ه 
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واحد من المعجبين بها  هو 
المغلي الموسيقي فلاماند. 
ولمة معجأ آخر بها هو 
ال.اعر المكسوي أولي ييه 
الذي ستُقدم مسرحيته 
د خايااا بمناسبة عيد ميلا
الكونتيسة. وبينما هما 
ينتةران صرارها باختيار واحد 
منهما  تن.ك بين الالنين 
مناظرة حوب الموسيقا 
والكلمات في الأوبرا  وأيهما 
أك ر أهمية. وألنا  
المناص.ات يعلن لاروش 
مدير المسرح أن شإايات 
أولي ييه وموسيقا فلاماند 
غير واصعية عل  الاعيد 
ن الدرامي  ويطلأ منهما أ
يغل ا أوبرا تتمحور حوب 
النقاشات السابقة  وأن 
يستإدما جمهور الحطور 
ك.إايات. يرحل جميع 
الطيوف  ويبق  أن تقرر 
الكونتيسة في  باح اليوم 
التالي أيهما تإتار  لكن 
الكونتيسة تجد ن سها غير 
صادرة عل  اتإاذ القرار  إنها 
بحاجة  كما هو حاب 
ال.إاية الأوبرالية  إل  

 مات و الموسيقا معاا.الكل

إنها الأوبرا الأخيرة لـ 
ريت.ارد شتراوس  و تناصش 

العلاصة الهامة بين الكلمات و 
 الموسيقا في الأوبرا.

____________________
______ 

Capro e la capretta , Il-  آريا
” mezzo“ت نيها مارسيلينا 

في ال ال الرابع من أوبرا 
هواج في ارو لـ موتسارت. 

 ما يجري حذفها. ك يراا 

____________________
______ 

Capuleti e i Montecchi , I-  آل
 كابوليت و مونتاغيو 

أوبرا من فالين لـ بيلليني. 
صُدمت أوب مرة في فينيسيا 

. وعع 5837آذار عام  55في 
ناها فيليسس روماني  وصد 
أخذك من رواية الكاتأ ماتيو 
بانديللو  والرواية مبنية أيطاا 

  مسرحية روميو و عل
 جولييت لـ شكسبير.

تا : جولييالأدوار الرئيسية
“sop  ”روميو”mezzo  ” تيبالدو
“ten  ” كابيلليو“bas  ” لورنزو
“bass ” 

: فيرونا في قصة الأوبرا
 القرن ال الث ع.ر.

يقع روميو الذي ينتمي إل  
أسرة مونتاغيو في غرام 
جولييتا ابنة كابيلليو من 

ل  الرغم أسرة كابوليت  ع
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من العدا  بين الأسرتين. 
فقد صتل روميو ابن كابيلليو  
ووُعد تيبالدو بالزواج من 
جولييتا إن استطاع ال كر 
لمقتل ابن كابيلليو. يقترح 
روميو  رغبة منه في تسوية 
النزاع بين الأسرتين  الزواج 
من جولييتا  لكن كابيلليو 
يرفض ال كرة. يعتزم روميو 

 ة بعد أنخطي جولييتا بالقو
ف.ل في إصناعها بالهرأ 
معه  لكنه يُعتقل في غطون 
ذلك. يعطي لورنزو  ابيأ 
عائلة كابوليت  لـ جولييتا 
جرعة منومة تةهر بعد 
تناولها و ككنها ميتة. تال 
أخبار موت جولييتا الوهمي 
في الوصت الذي يتكهأ فيه 
روميو لمبارهة تيبالدو. يتجرع 
روميو السم  وتموت جولييتا 

 س  وحزناا.أ

هي من أعماب بيلليني 
الناجحة  وصد صُدمت ك يراا 
في القرن التاسع ع.ر. بعد 
ذلك أهملت مدة اويلة. 
حدي اا يجري تقديمها 

 بانتةام.

____________________
______ 

Caramello-  دور“ten ” في
أوبريت ليلة في فينيسيا لـ 

جوهان شتراوس ال اني. هو 
 حلاق دوق أوربينو.

____________________
______ 

Cara selve-  آريا ت نيها أتالانتا 
“sop ” في أوبرا أتالانتا لـ

 هاندب.

____________________
______ 

Cardillac-  كاردياَك 

أوبرا من للالة فاوب 
للمغلي الألماني بوب 
هيندميث. صُدمت أوب مرة 

ت.رين  6في درسدن في 
. وعع 5686ال اني عام 
عن ي. ت. ا. ناها  المكخوذ 

هوفمان  فيرديناند ليون. 
صُدمت نسإتها المعدلة في 

حزيران عام  87هوريق في 
5618 . 

: الأدوار الرئيسية
”  sop“ابنة ”  bar“كارديااك 
”  ten“عابط ”  sop“سيدة 
 ”. ten“فارس 

: لا يستطيع قصة الأوبرا
الاائ, الماهر كارديااك 
م ارصة مبتكراته قيمانه بكن 

ينب ي أن يُ ال عن  ال نان لا
عمله. وهكذا يلجك إل  صتل 
كل هبون بعد شرائه صطعة 
من محترفه. ي لت من يدك 
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همام الأمر عندما ي.تري 
عابط عسكري من كارديااك 
حزاماا لع.يقته م نية 
الأوبرا  وهذا الطابط هو أيطاا 
ع.يا ابنة كارديااك. ي قد 
الاائ, عقله و يعترف 
بجرائمه فيندفع نحوك ح.د 
غاعأ من الناس و يمزصونه 

 إرباا إرباا.

____________________
______ 

Carlo: 1-  دور“bar  ” في أوبرا
إرناني لـ فيردي. هو 
 اقمبرااور شارب الإامس.

في أوبرا دون ”  ten“دور  -8
كارلوس لـ فيردي. هو ابن 
الملك فيليأ  وريث عرش 

 إسبانيا.

في أوبرا جان ”  ten“دور  -3

يردي. هو ملك دارك لـ ف
فرنسا شارب السابع 

  .5465 -5473ض

في أوبرا صوة ”  bar“دور  -4

القدر لـ فيردي. هو شقيا 
 ليونورا الحاصد.

في أوبرا ”  ten“دور  -1

اللاوص لـ فيردي. هو ابن 
 ماساميليانو.

في أوبرا ”  bass“دور  -6

 ـبيلليني. هو  بيانكا وفرناندو ل
 دوق أغري نتو المعزوب.

في أوبرا ليندا ”  ten“دور -0

دي شاموني لـ دونيزيتي. 
هو فيسكونتي دي سيرفاب 

 الذي يحأ ليندا.

____________________
______ 

Carmen –  كارمن 

أوبرا من أربعة فاوب 
للمغلي ال رنسي جورج 
بيزيه. صُدمت أوب مرة في 

. 5801آذار عام  3باريس في 

وعع ناها المكخوذ عن 
 بروسبير ميريميه  هنري
 ميلاك ولودفيك هالي ي.

: الأدوار الرئيسية
دون خوسيه ”  mezzo”كارمن
“ten  ” ميكائيلا“sop  ”

هوني ا ”  bar“أسكاميللو 
“bass  ” فراسكويتا“sop  ”

 ميرسيدس
”mezzo  ” ريماندادو“ten  ”

 ”.bar“موراليس ”  ten“دانكيرو 

: كارمن فتاة قصة الأوبرا
غجرية جميلة  شكسة 

يها معةم ومندفعة  ي.ته
الرجاب  وهي تعمل في 
مانع للسجائر في 
إشبيلية. تُعتقل إلر شجار 
عنيي مع إحدى هميلاتها  
وتحاب إل  سجن دون 
خوسيه  العريي في ال كنات 
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المحلية  والذي و لت 
خطيبته ميكائيلا تواا من 
صريتها لملاصاته. ت تن كارمن 
دون خوسيه بجمالها فيدعها 
ن تهرأ  ويُوعع هو ن سه ره
الاعتقاب. ألنا  ذلك يال 
ماارع ال يران أسكاميللو 
ال اتن ومعه حاشيته  إل  
حانة ليلاس باستيا ويركز 
نةراته عل  كارمن. تقرر 
كارمن عل  الرغم من 
غوايته لها انتةار دون 
خوسيه. يال دون خوسيه 
بعد إالاق سراحه إل  
الحانة ويتورا في شجار مع 
عابطه هوني ا. يُكرك دون 

ه عل  هجر الجيش  خوسي
عل  الرغم من كرهه لهذا  
والانطمام إل  كارمن   
والارتباا برفقائها المهربين 
في الجباب. يزداد تبرم دون 
خوسيه من ال جرية 
المتقلبة  عندما تعد 
أسكاميللو  الذي جا  يبحث 
عنها  بحطور جولة ماارعة 
ال يران الوشيكة التي 
سيإوعها في إشبيلية. 

ميكائيلا وعندما تجي  
لتناشد دون خوسيه بالعودة 
معها إل  القرية  تطلأ منه 
كارمن بإلحاح أن يذهأ مع 

خطيبته. يلحا دون خوسيه 
البائس بكارمن إل  إشبيلية 
متجاهلاا الت ير الذي ارأ 
عل  صلأ ال جرية  ومقاومة 
ميكائيلا. في إشبيلية و 
خارج حلبة ماارعة ال يران 
يدنو دون خوسيه من كارمن 

يتوسل إليها أن تبدأ معه  و
ترفض كارمن  حياة جديدة.

لم تسرع نحو الحلبة في 
الوصت الذي يعلو فيه  وت 
الجمهور هات اا بعبارات 
اقعجاأ بـ أسكاميللو  لكن 
خوسيه يسبا كارمن إل  
المدخل وي مد خنجرك في 
 درها  لم يرتمي فوق 
ج مانها  ائحاا بكنه صتل 
حبيبته المعبودة و يسلم 

 ه للجند.ن س

هي رائعة بيزيه  بل هي 
واحدة من أعةم الأوبرات  
ويمكن القوب إنها من أك ر 
 الأوبرات شعبية في العالم.

____________________
______ 

Carolina: 1- دور“sop  ” في
أوبرا الزواج السري للمغلي 
اقيطالي دومينيكو 
شيماروها. هي ابنة 

 جيرونيمو.

في أوبرا ”  mezzo“دور  -8
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عاشقين مرلاة من أجل 
لـ هنزك. هي راعية شابين 

 ميتنهوفر وأمينة سرك. 

Caro nome-  آريا ت نيها غيلدا
“sop  ” في ال ال الأوب من

 أوبرا ري وليتو لـ فيردي.

____________________
______ 

Caspar-  دور“bass  ” في أوبرا
الطلقة الحرة للمغلي 
الألماني كارب ماريا فون فيبر. 

 اياد ال.يطاني.هو ال

____________________
______ 

Cassandra-  دور“sop  ” في
أوبرا الطرواديون لـ بيرليوه. 
هي العرافة الطراودية التي 
يع.قها كوريبوس. يُ ن  
الدور أحياناا من ابقة الـ 

“mezzo.” 

____________________
______ 

Cassio-  دور“ten  ” في أوبرا
 عطيل لـ فيردي. هو عابط

 تحت إمرة عطيل.

____________________
______ 

Casta diva –  آريا ت نيها نورما 
“sop  ” في ال ال الأوب من

 أوبرا نورما لـ بيلليني.

____________________
______ 

Castor et Pollux-  كاستور
 وبولوكس 

أوبرا من خمسة فاوب و 
تمهيد للمغلي ال رنسي 
جان فيليأ رامو. صُدمت أوب 

 84في باريس في  مرة
. 5030ت.رين الأوب عام 

وعع ناها بيير جوهيي 
بيرنارد. وصدمت النسإة 
المعدلة أوب مرة في باريس 

 .5014عام 

: الأدوار الرئيسية
”  ten“كاستور ”  bar“بولوكس 
”  bass“جوبيتر ”  sop“ليلير 
 ”.sop“كليون 

: يحأ قصة الأوبرا
التو مان السماويان  كاستور 

ليلير. يُقتل و بولوكس  
كاستور  فتتوسل ليلير إل  
بولوكس ليطلأ من جوبيتر 
إعادته إل  الحياة. يقبل 
جوبيتر لكنه ي.ترا أن 
يتإل  بولوكس عن حقه 
في الأبدية  وأن يكخذ هو 
وليلير مكان كاستور. يقبل 
بولوكس  لكن كاستور  الذي 
يعود ليوم واحد  يرفض  إنه 
يار عل  الرغم من 

ر عل  العودة التماسات ليلي
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إل  العالم الس لي. وفي 
مواجهة ذلك اقخلاص يلين 
جوبيتر ويعيد كاستور إل  

 الحياة دون شرا.

يُنةر إل  هذك الأوبرا أحياناا 
عل  أنها أروع أعماب رامو  
وهي ما هالت تقُدم 

 باستمرار.

____________________
______ 

Cataline Conspiracy , The – 
 تآمر كاتالين 

را من فالين للمغلي أوب
البريطاني لين هاميلتون. 
صُدمت أوب مرة في ستيرلين, 

. وعع 5604آذار عام  56في 

 ناها المغلي ن سه.

ن : كاتاليالأدوار الرئيسية
“bar  ” سيسيرو“ten  ” فول يا
“sop  ” كينتوس“ten  ”

كراسوس ”  mezzo“سيمبرونيا 
“bass  ” أوريليا“mezzo.” 

 64عام : روما قصة الأوبرا

 صبل الميلاد.

يحة  عديم الطمير 
كاتالين بدعم نبيل روماني 
من أجل انتإابه صنالاا ضأحد 
الحاكةمايْن الرئيسيين في 
روما القديمة  لكي يتسن  
له إذا فاه تدمير الجمهورية 
وتكسيس ديكتاتورية تتمحور 

حوب شإاه. مع ذلك يهزمه 
في الانتإاأ سيسيرو 
الديموصرااي  فيقسم 

ين عل  النيل منه. كاتال
يحيك في الإ ا  مغامرة 
يإونه فيها كينتوس بوسااة 
فول يا. يُطرد كاتالين خارج 
البلاد بعد أن ي طح سيسيرو 
أمرك. يقود كاتالين جي.اا من 
المتمردين يهاجم به روما 
لكنه يُقتل في المعركة. 
 وبذلك تاان الجمهورية.

هي الأوبرا الكبيرة لـ 
 هاميلتون  وصد كتبها
بكسلوأ التسلسلية  لكنه 
استإدم فيها الوسائل 

 الأوبرالية التقليدية.

____________________
______ 

Catalogue Aria- آريا ضMadamina  
في ” b- bar“ي نيها ليبوريللو 

ال ال الأوب من أوبرا دون 
 جيوفاني لـ موتسارت.

____________________
______ 

Caterina Cornaro-  كاترينا
 ارو رنكو

أوبرا من فالين و تمهيد لـ 
دونيزيتي. صُدمت أوب مرة 

كانون  58في نابولي في 
. وعع ناها 5844ال اني عام 
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 جياكومو هاكيرو. 

ا : كاترينالأدوار الرئيسية
“sop  ” جيراردو“ten  ” لويزينانو
“bar  ” موسينيو“bass  ”

 ”.bass“أندرياس 

: فينيسيا قصة الأوبرا
 .5408وصبرص عام 

جل هف كاترينا ابنة يغ
اندرياس إل  ال.اأ 
ال رنسي جيراردو  عندما 
يكتي موسينيو بإبر يتطمن 
رغبة ملك صبرص لويزينانو 
في الزواج منها. بعد مكائد 
ك يرة  وبطمنها تسمم 
لويزينانو البطي  عل  يد 
موسينيو  ينطم جيراردو إل  
فرسان الاليأ لمساعدة 
لويزينانو في حماية صبرص 

نيسيين. يااأ من ال ي
لويزينانو بجروح بلي ة  
ويو ي كاترينا صبل موته 
بالعناية بالقبار ة  في حين 
 يعود جيراردو إل  رودوس.

هي الأوبرا الأخيرة لـ 
 دونيزيتي  ونادراا ما تقدم. 

____________________
______ 

Cavalieri di Ekebù , I-  فرسان
 إيكبو

أوبرا من أربعة فاوب 
لي ريكاردو للمغلي اقيطا

هاندوناي. صدمت أوب مرة في 
. 5681آذار عام  0ميلانو في 

وعع ناها  المكخوذ عن 
أرتوروا سيلما لاجرلوف 

 .روهاتو

ن, : بيرليالأدوار الرئيسية
“ten  ” كوماندانت“mezzo  ” آنا

“sop  ” كريستيانو“bar.” 

هي من أفطل أعماب 
هاندوناي  لاصت نجاحاا في 

ما تقدم  همنها  لكنها نادراا 
 اليوم.

____________________
______ 

Cavalleria Rusticana- 
 الفروسية الريفية

أوبرا من فال واحد للمغلي 
اقيطالي بيترو ماسكاني. 
صُدمت أوب مرة في روما في 

. وعع 5867أيار عام  50
ناها  المكخوذ عن جيوفاني 
 –فيرغا  جيوفاني تارجيوني 
 توهيتي وغيدو ميناست.ي.

: وار الرئيسيةالأد
”  ten“توريدو ”  sop“سانتوها 
ماما ”  mezzo“لولا ”  bar“أل يو 
 ”.mezzo“لوت.يا 

 :  قلية. يعودقصة الأوبرا
الجندي توريدو من الحرأ 
ليجد حبيبته لولا صد تزوجت 
من ال لاح سائا عربة النقل 
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أل يو. وبعد أن يقيم توريدو 
علاصة غرامية صايرة مع 

وصع منه سانتوها  التي تت
 ـلولا.  ا لاا  يستكني علاصته ب
تتوسل إليه سانتوها ألا 
يهجرها  لكنه يرفطها باهدرا   
فتذهأ إل  أل يو وتبوح له 
بالقاة. يقسم أل يو عل  
الانتقام  ويدعو توريدو إل  
مبارهة يقتله فيها  بينما 
يتحطم صلأ سانتوها من 

 الأس .

هي من أشهر أعماب 
ت ماسكاني  وكانت صد فاه
بمسابقة نةمت لاختيار 
أفطل أوبرا من فال واحد. 
وصد بقيت منذ ذلك الحين 
حت  اليوم من أك ر الأوبرات 

 شعبية.

____________________
______ 

Cavaradossi , Mario –  دور“ten  ”
 ـبوت.يني.  في أوبرا توسكا ل
 هو رسام يحأ توسكا.

____________________
______ 

Cavatina-  كافاتينا 

آريا في شكل نةامي  -5

وذات صسم واحد بدلاا من 
كما هو الحاب   A-B-Aللالة ض

في الآريا الكلاسيكية  ولا 

تتطمن إعادة كلمات أو 
عبارات  م اب عل  ذلك 

“porgi amor ” من أوبرا هواج
 في ارو لـ موتسارت. 

مقطوعة موسيقية آلية  -8

شبيهة بالأغنية  م اب عل  
في  ذلك حركة الـ كافاتينا

الرباعية الوترية في سي 
لـ  Op.130بيموب ماجور 

بيتهوفن  والحركة ال ال ة من 
السيم ونية ال امنة لـ فون 
ويليامز هي كافاتينا 

 للوتريات.

____________________
______ 

Celeste Aida-  آريا ي نيها
في ال ال ” ten“راداميس 

الأوب من أوبرا عايدة لـ 

 فيردي.

____________________
______ 

Cendrillon-  سندريللا 

أوبرا من أربعة فاوب لـ 
ماسنيه. صُدمت أوب مرة في 

أيار عام  84باريس في 
. وعع ناها  المكخوذ 5866

عن شارب بيروب  هنري 
 كين.

: الأدوار الرئيسية
 سندريلون 

“mezzo  ” الأمير“sop  ” الجنية 
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“sop  ” باندولي“bar  ” هالتييه 
“mezzo  ”نويميه “sop  ”

الملك ”  mezzo“دوروتييه 
“ten.” 

بعد فترة اويلة من 
اقهماب عادت هذك الأوبرا 

 لتقدم بانتةام.

____________________
______ 

Cenerentola , La-  سندريللا 

أوبرا هزلية من فالين لـ 
روسيني. صُدمت أوب مرة 

كانون  81في روما في 
. وعع 5850ال اني عام 

بيروب  ناها  المكخوذ عن 
 جاكوبو فيريتي.

: الأدوار الرئيسية
 سينيرينتولا 

“mezzo  ” دون راميرو“ten  ” دون
دانديني ”  bass“ماغني يكو 

“bar  ” أليدورو“bass  ” تيزبيه
“sop  ” كلوريندا“mezzo .” 

: يعامل دون قصة الأوبرا
ماغني يكو ربيبته أنجيلينا 
المعروفة بـ سينيرينتولا 

لك ت عل معاملة صاسية  وكذ
أختاها من هوج أمها تيزبيه 
وكلوريندا. تنتةر العائلة 
و وب الأمير دون راميرو الذي 
يبحث عن عروس. يال 
راميرو متنكراا بهي ة خادم 

دانديني الإاص ويلتقي بـ 
سينيرينتولا ويقع في حبها  
أما بقية الأسرة فتتملا 
دانديني الذي يتةاهر بكنه 
سيد راميرو. يعرف مرشد 

و ال يلسوف أليدورو رامير
ايبة سينيرينتولا ويدفعها 
لحطور ح لة راصاة. ت.ارك 
سينيرينتولا في الح لة 
وتبهر الجميع  وصبل أن ت ادر 
تعطي راميرو واحداا من 
سواريها اللذين سبا أن 
أعطاها إياهما أليدورو. في 
اليوم التالي يجدها راميرو 
في بيتها ويدرك أنها عل  
لتي الرغم من الأسماب ا

ترتديها تنسجم مع السوار  
ويار عل  الزواج منها. 
ترتقي العرش وت دو أميرة  
 وتا ح عن عائلتها القاسية.

هي واحدة من أعةم 
الأوبرات الهزلية. وصد عمنها 
روسيني مقااع أ يلة م يرة 

 للعاا ة وال. قة.

____________________
______ 

Ceprano , Count-  دور“bass ”
را ري وليتو لـ لانوي في أوب

فيردي. هو أحد رجاب 

 الحاشية الملكية.

____________________
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______ 

C'est une chanson d'amour - 
”  sop“لنائي ي نيه أنتونيا 

في فال ” ten“وهوفمان 
أنتونيا من أوبرا حكايات 

 هوفمان لـ أوفنباخ.

____________________
______ 

Chacun le sait-  آريا ت نيها
في ال ال الأوب ” sop“ ماري

من أوبرا ابنة ال وج لـ 
 دونيزيتي.

____________________
______ 

Chamber opera-  أوبرا
 الحجرة 

تعبير ياي الأوبرات التي 
تكتأ لمجموعة   يرة من 
الم نين والعاهفين والتي 
تقدم عادة في المسارح 
الا يرة. م اب عل  ذلك 
أوبرا اغتااأ لوكريتيا لـ 

 بريتين.

____________________
______ 

Chanson de la Puce-  أغنية
 البرغوث 

آريا ي نيها مي يستو فيليس 
“bass ” في القسم ال اني من

 Légendالأسطورة الدرامية ض

dramatique لعنة فاوست لـ  
 بيرليوه.

____________________
______ 

Charlotte-  دور“mezzo ” في
أوبرا فيرتر لـ ماسنيه. هي 

طيبة ألبرت  وابنة بيلي خ
 الكبرى.

____________________
______ 

Che farò senza Euridice-  آريا
في ” mezzo“ي نيها أورفيو 

ال ال ال الث من أوبرا 
 أورفيوس وأوريديس لـ غلوك.

____________________
______ 

Che gelida manina-  آريا ي نيها
في ال ال ” ten“رودول و 

البوهيمية لـ  الأوب من أوبرا
 بوت.يني. 

____________________
______ 

Ch'ella mi Creda-  آريا ي نيها
في ” ten“ديك جونسون 

ال ال ال الث من أوبرا فتاة 
 ال رأ لـ بوت.يني.

____________________
______ 

Che puro ciel-  آريا ي نيها
في ال ال ” mezzo“أورفيو 
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ال اني من أوبرا أورفيوس 
 لـ غلوك. وأوريديس

____________________
______ 

Ch'ere enfant que j'appelle 
” sop“للالي ي نيه أنتونيا 

ودكتور ” mezzo“وروح الأم 
في فال ” bass“ميراكل 

أنتونيا من أوبرا حكايات 
 هوفمان لـ أوفنباخ.

____________________
______ 

 Cherry Duet- ض لنائيSuzel, buon 

di   ي نيه سوهيل“sop ” وفريتز
“ten ” في ال ال ال اني من

أوبرا الاديا فريتز لـ 
 ماسكاني.

____________________
______ 

Chérubin-  كيروبين 

أوبرا من للالة فاوب لـ 
ماسنيه. صُدمت أوب مرة في 

 مونت كارلو في 

. وعع 5671شباا عام  54
ناها هنري كين و 
 فرانسيس دو كرواسيت.

: الأدوار الرئيسية
”  mezzo“نينا ”  sop“روبين كي

فيلسوف ”  sop“لانسولييد 

“bar.” 

هي ليست من أوبرات 

ماسنيه الرائجة  ونادراا ما 
 تقدم.

____________________
______ 

Cherubino-  دور سوبرانو
ضبنطالي  في أوبرا هواج 
في ارو لـ موتسارت. هو غلام 
يعمل في منزب ألمافي ا  
وهو مجبوب عل  الحأ. 

راا ما يُ ن  هذا الدور من وك ي
 ”.mezzo“ابقة الـ 

____________________
______ 

Cheti , cheti-  لنائي ي نيه
” bar“الدكتور مالاتيستا 

في ال ال ” bass“وباسكواب 
ال الث من أوبرا دون 
باسكواب لـ دونيزيتي. ربما 
هو الأعةم بين ال نائيات 

 ال نائية الهزلية.

____________________
______ 

Cheval de Bronze , Le- 
 الحصان البرونزي

أوبرا من للالة فاوب 
للمغلي ال رنسي دانييل 
فرانسوا أوبير. صُدمت أوب 

آذار  83مرة في باريس في 
. وعع ناها يوجين 5831عام 

 سكريأ.

: يان, الأدوار الرئيسية
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“ten  ” ,تسين, سين“bass  ”
 ”.sop“ستيللا ”  sop“بيكي 

الاين. : قصة الأوبرا
يتحوب المندرين ضأي 
الموظي الكبير في 
اقمبرااورية الاينية 
القديمة  إل  حجر ب عل 
إحدى هوجاته. تطير الزوجة 
الأخرى بيكي عل  الحاان 
البرونزي للبحث عن 
المساعدة من الأميرة 
الجنية ستيللا. تقُدم ستيللا 
 ـبيكي سواراا سحرياا ي سق  ل
السحر. تقوم بيكي ب سق 

ريطة أن يطلقها السحر ش
المندرين  وبذلك تتحرر 
لتتزوج من حبيبها الحقيقي 

 المزارع يان,.

حققت هذك الأوبرا نجاحاا 
كبيراا في همنها  لكن يذكر 
منها الآن افتتاحيتها 

 ال.هيرة فقط.

____________________
______ 

Chimène-  دور“mezzo ” في
أوبرا السيد لـ ماسنيه. هي 

 ابنة الكونت غورماس.

____________________
______ 

Chi mi frena-  سداسي ي نيه
 ”  mezzo”أليسا”  sop“لوت.يا 

”  ten“أرتورو ”  ten“إدغاردو 
”  bass“رايموند ”  bar“أنريكو 

في ال ال ال اني من أوبرا 
لوت.يا دي لاميرمور لـ 

 دونيزيتي.

____________________
______ 

Choëphores , Les-  حاملات
 بين القرا

أوبرا من فال واحد للمغلي 
 Dariusال رنسي داريوس ميلو ض

Milhaud   صُدمت أوب مرة في
حزيران عام  51باريس في 

. وعع ناها  المكخوذ 5656
من مسرحية اوريستيا لـ 
 أسإيلوس  بوب كلوديل.

را : اليكتالأدوار الرئيسية
“sop  ” أوريست“bar  ”

 ”.sop“كليتمنسترا 

ن هي القسم ال اني م
للالية ميلو المكخوذة عن 
أسإيلوس  وتعال  العلاصة 

 بين اليكترا وأوريست.

____________________
______ 

Chorebus-  دور“bar ” في أوبرا
 ـبيرليوه. هو صائد  الطرواديون ل
 اروادي يحأ كاساندرا.

____________________
______ 
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Christmas Carol , A-  ترنيمة
 عيد الميلاد

فالين للمغل ة أوبرا من  
البريطانية ليا ماس ريي. 
صُدمت أوب مرة في نورفوك 

كانون الأوب عام  0في 
. وعع ناها  المكخوذ 5606

من رواية لـ ت.ارلز ديكنز  
 المغل ة ن سها.

هي من أك ر أوبرات 
ماس ريي نجاحاا  وصد صدمت 

 عل  نطاق واسع.

____________________
______ 

Christmas Eve- عشية عيد 
 Notch pered) الميلاد

Rozhdestvom ) 

أوبرا من أربعة فاوب 
للمغلي الروسي نيكولاي 

كورساكوف.  -ريمسكي
صدمت أوب مرة في 

كانون  57بطرسبورغ في 
. وعع ناها  5861الأوب عام 

المكخوذ عن نيكولاي 
 غوغوب  المغلي ن سه.

: الأدوار الرئيسية
”  ten“فاكولا ”  sop“أوكسانا 
سولوخا  ” bass“شوأ 

“mezzo  ” شيطان“ten  ”
”  bass“باناس ”  ten“كاهن 
باتسيوك ”  bar“محافظ 

“bass .” 

: في ع.ية قصة الأوبرا
عيد الميلاد يقرر ال.يطان و 
الساحرة سولوخا أن يقوما 
بعمل مزع  عن اريا 
سرصة القمر وإلارة عا  ة 
للجية. يكتي فاكولا الحداد 
لمناجاة أوكسانا  لكنه 

نا  هبوأ العا  ة يرتطم أل
بوالدها شوأ ويإاله 
منافساا له. أوكسانا تعد 
فاكولا بكنها ستتزوجه إن هو 
جلأ لها خ ي اقمبرااورة 
هدية لها. يال إل  كوخ 
سولوخا كل من ال.يطان 
والمحافظ والكاهن وشوأ  
ويإتب ون في أكياس فتتعذر 
رؤيتهم. يحمل فاكولا 
الأكياس خارجاا. ويقوم 

تع ال لاحون ب تحها فيستم
بذلك الم.هد. يزور فاكولا  
الذي لا يزاب يحمل كيساا  
العراف باتسيوك الذي يككل 
الزلابية ليسكله كيي يمكنه 
الحاوب عل  مساعدة 
ال.يطان ليناب عالته 
المن.ودة. يقترح باتسيوك 
فتح الكيس. يرغم فاكولا 
ال.يطان الذي وجدك داخل 
الكيس أن يكخذك إل  
فاكولا بطرسبورغ. يناب 
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الإ ين  وألنا  غيابه تقرر 
أوكسانا الح اظ عل  حبه 

 مهما يكن الأمر. 

رغم ما في هذك الأوبرا من 
موسيقا مبهجة  إلا أنها 
ليست من أك ر أعماب 

كورساكوف  -ريمسكي

 رواجاا  وهي صلما تقدم.

____________________
______ 

-Christophe Colomb 
 كريستوف كولومب 

للمغلي  أوبرا من جزأين
ميلو. صُدمت أوب مرة في 

. 5637أيار عام  1برلين في 

 وعع ناها بوب كلوديل.

هي أوب عمل من للالة 
أعماب تدع  العالم الجديد  
وهي صاة دينية رمزية 
تتعامل مع حياة كولومبوس 
 80وما فيها من أحدا  في 

م.هداا صايراا يربطها 
استإدام راوٍ وكورس وعرض 
ما   ور سينمائية. نادراا 

 تقدم.

____________________
______ 

Christopher Columbus - 
 كريستوفر كولومبوس 

أوبريت من أربعة فاوب لـ 
أوفنباخ. صُدمت أوب مرة في 

تموه عام  3بل است في 
 . وعع ناها دون وايت.5606

أوبريت  88هي مزي  من 

منسية لـ أوفنباخ  صام 
وسبكه باتريك بتكيي ه 

خيالية  شميد ف دا مقطوعة
 اخبة واري ة تدور حوب 
رحلة كولومبوس إل  أمريكا 

 كولا. -ليكت.ي الكوكا

____________________
______ 

Chrysothemis-  دور“sop  ” في
أوبرا إليكترا لـ ريت.ارد 
 شتراوس. هي أخت إليكترا.

____________________
______ 

Ciboletta-  دور“sop  ” في
 ـأوبريت ليلة في فينيسيا ل
جوهان شتراوس ال اني. 

 هي خطيبة باباكودا.

____________________
______ 

Ciboulette-  سيبوليت 

أوبريت من للالة فاوب 
للمغلي ال نزويلي رينالدو 
هاهن. صُدمت أوب مرة في 

نيسان عام  0باريس في 
. وعع ناها روبيرت دي 5683

فليره و فرانسيس دي 

 كرواهيت.
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هي من أنجح أعماب 
وما هالت تقدم بين هاهن  

 آونة وأخرى. 

____________________
______ 

cid , Le- السيد 

أوبرا من أربعة فاوب لـ 
ماسنيه. صُدمت أوب مرة في 

ت.رين  37باريس في 
. وعع ناها 5881ال اني عام 

المكخوذ من مسرحية لـ 
كورنيي  أدولي فيليأ 
دانيري  ولويس غاليت  

 وإدوارد بلو.

: دون ةالأدوار الرئيسي
 رودري, 
“ten  ” شيمين“mezzo  ” دون

كونت غورماس ”  bass“ديي, 

“bass.” 

: اشبيلية  قصة الأوبرا
يقتل  .القرن ال اني ع.ر

دون رودري, دون غورماس 
والد خطيبته شيمين انتقاماا 
ل.رف والدك. وصبل أن يلق  
عقابه ي ادر لقتاب الم اربة. 
وعند عودته يناديه الجميع 

محارأ المنتار. بالسيد  ال
تا ح شيمين عنه عل  
الرغم من أنها تملك حا 
معاصبته. يحاوب رودري, الراهح 
تحت واكة تكنيأ الطمير  

الانتحار  لكن شيمين تحوب 
دون ذلك. وبذلك تالح ذات 

 بينهما. 

إنها من أصوى أعماب 
ماسنيه وأعإمها  وصد حاهت 
عل  نجاح فوري لكنها نادراا 

 ما تقدم الآن. 

____________________
______ 

La Cieca-  دور“mezzo  ” في
أوبرا جيوكوندا للمغلي 

لي. يلكياقيطالي أميلكار بون
 هي والدة جيوكوندا العميا .

____________________
______ 

Cielo e mar-  آريا ي نيها إنزو 
“ten  ” في ال ال ال اني من

أوبرا الـ جيوكوندا لـ 

 يللي.كيبون

____________________
______ 

Cinta di fiori-  آريا ي نيها
في ال ال ” bass“جورجيو 

ال اني من أوبرا بيوريتانيو 
 اسكتلندا لـ بيلليني.

____________________
______ 

Cio – Cio - San -  دور“sop ”
في أوبرا مدام بترفلاي لـ 

 بوت.يني. 
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____________________
______ 

Claggart , John-  دور“bass ”
في أوبرا بيلي باد لـ بريتين. 
هو عابط النةام ال.رير في 

 الس ينة.

____________________
______ 

Claque-  مصفقون
 مأجورون )بالفرنسية(

مجموعة من الناس 
يندسون بين جمهور 
الم.اهدين مهمتهم 
التا يا وإشاعة الحماسة  
وتدفع لهم إدارة المسرح 
أجرهم  وأحياناا يتقاعون 

ن الم نين أجورهم م
والم نيات ليهت وا لهم  
وليهسهسوا لمنافسيهم. 
وصد رافقت هذك الةاهرة 
الأوبرا منذ ن.كتها  لكنها 
غدت في القرن التاسع 

راسإة الجذور سوا  ع.ر 
في فرنسا أو في إيطاليا. 
وتبدأ الطرافة عندما يجتمع 
في ذات العرض مجموعتان 
من هغلا   مجموعة تنافس 

حد   الأخرى. ولمة  دام
في دار الأوبرا في باريس 
بين مغيدي الم نية ال.هيرة 
ماريا كالاس و معارعيها 

المكجورين أدى إل  ش أ 
جدي. وما تزاب هذك الةاهرة 
منت.رة حت  الآن في 
إيطاليا وفي فيينا ضعل  ذمة 

 الراوي . 

____________________
______ 

Clarion-  دور“mezzo ” في
 ردأوبرا كابريت.و لـ ريت.ا
 شتراوس  هي مم لة.

____________________
______ 

Claudine von Villa Bella- 
 كلودين فون فيللا بيللا 

أوبريت من للالة فاوب لـ 
فرانز شوبرت. صُدمت أوب مرة 

نيسان عام  86في فيينا في 
 . 5851ضأُل ت عام  5653

 الن  لـ غوته.

هي من مسرحيات 
شوبرت ال نائية المبكرة. وصد 

ت النار موسيقا ال ال دمر
ال اني وال الث. أما 
افتتاحيتها وال ال الأوب منها 
فيقدمان بين حين وآخر في 
 صاعة الح لات الموسيقية.

____________________
______ 

Claudio :5-  دور“bass ” في

أوبرا أغريبينا لـ هاندب. هو 
اقمبرااور الروماني 
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 كلوديوس.

في أوبرا الحأ ” ten“دور  -8

لمحرم لـ فاغنر. هو شقيا ا
 إيزابيللا.

في أوبرا ” bar“دور  -3
بياتريس وبينيديكت لـ 

 بيرليوه.

في أوبرا ” ten“دور  -4

جعجعة بلا احن لـ 
 ستان ورد.

____________________
______ 

Clemenza di Tito , La-  رأفة
 تيتوس 

هنالك عدة أوبرات تحمل 
هذا العنوان  وهي تدور حوب 

الروماني تيتوس  اقمبرااور
بعد الميلاد . الن   85 – 36ض

 من وعع بيترو ميتاستاهيو.

أوبرا لـ أنطونيو كالدارا. -5

صُدمت أوب مرة في فيينا عام 
5034 . 

أوبرا لـ فران.يسكو ماريا -8

فيرات.يني. صُدمت أوب مرة 
نيسان عام  58في لندن في 

 . كايَّي ناها كوري.5030

 أوبرا من للالة فاوب لـ -3

غلوك. صُدمت أوب مرة في 
ت.رين ال اني  4نابولي في 

 .5018عام 

أوبرا من للالة فاوب لـ  -4

نيكولو جوميللي. صُدمت أوب 
 37مرة في شتوت ارت في 

 .5013آأ عام 

أوبرا من للالة فاوب  -1

للمغلي الألماني جوهان 
غوتليأ ناومان. صُدمت أوب 
 5مرة في دريسدن في 

 .5066شباا عام 

را من للالة فاوب أوب -6

للمغلي اقيطالي باسكواب 
أن وسي. صُدمت أوب مرة 

 .5066في روما عام 

أوبرا من فالين لـ  -0

موتسارت. صُدمت أوب مرة 
أيلوب عام  6في براغ في 

. كايَّي ناها كاترينو 5065

 ماهولا.

 : تيتوالأدوار الرئيسية
“ten  ” فيتيليا“sop  ” سيستو
“mezzo  ” أنينو“mezzo ”  بوبليو
“bass  ” سيرفيليا“sop.” 

 – 06: روما  قصة الأوبرا
 .بعد الميلاد 85

كان اقمبرااور تيتوس صد 
صرر الزواج من بيرينيس. تحث 
فيتيليا ال اعبة سيكتوس 
الم تون بها عل  اغتياب 
اقمبرااور  لكن اقمبرااور 
يكون صد غير خطته وصرر 
الزواج من سيرفيليا بدلاا من 
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عندما يعلم بكنها بيرينيس. و
تع.ا أنيوس  ديا 
سيكتوس ينسحأ ويامم 
عل  الزواج من فيتيليا. يال 
الإبر متكخراا إل  فيتيليا فلا 
تستطيع منع حدو  
المكيدة  لكن تيتوس ينجو 
من الموت. يُعتقل سيكتوس 
ويحاكم ويحكم عليه بالموت  
وتعترف فيتيليا بدورها في 
تدبير المكيدة. وفي النهاية 

 تيتوس عن الالنين.يا ح 

هي آخر أوبرا لـ موتسارت  
وصد حققت شعبية كبيرة  
لكن خبت شعبيتها تدريجياا 
حت  اواها النسيان تقريباا. 
في السنوات الأخيرة عادت 
لتقدم باورة واسعة. إنها  
عل  الرغم من التزامها 
بال.كلية المتالبة  عمل 
 دراماتيكي يتسم بالقوة.

____________________
______ 

Cloches de Corneville Les- 
 أجراس كورنيفيل 

أوبريت من للالة فاوب 
للمغلي ال رنسي روبرت 
بلانكويت. صُدمت أوب مرة 

نيسان  56في باريس في 
. وعع ناها شارب 5800عام 

غابيت ولويس فرانسوا 

 كليرفيل.

هي من أنجح أعماب 
بلانكويت  وصد توا ل عرعها 

عرعاا.  465الأوب حت  بل, 
وصد صدم مدير المسرح 
للجمهور الذي حطر العرض 

رغييٍ وهجاجة  8777الأخير 

بيرة مجاناا. وما هالت تقدم 
 حت  الآن.

____________________
______ 

Clorinda-  دور“mezzo ” في
أوبرا سندريللا لـ روسيني. 
هي واحدة من الأختين 

 القبيحتين.

____________________
______ 

Clytemnestra :5-  دور“mezzo ”

في أوبرا إي جينيا في أوليد لـ 
غلوك. هي هوجة أغاممنون 

 وم.اركة في صتله.

في أوبرا ” mezzo“دور  -8

 أوريستيا لـ تانييي.

في أوبرا ” mezzo“دور  -3

 إليكترا لـ ريت.ارد شتراوس.

في أوبرا ” sop“دور  -4

 حاملات القرابين لـ ميلو. 

____________________
______ 

Colin-  دور“ten ” في أوبرا
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عراف القرية لل يلسوف و 
الكاتأ و المغلي الموسيقي 
السويسري جان جاك 

 روسو.

____________________
______ 

Collatinus-  دور“bass ” في
لـ أوبرا اغتااأ لوكريتيا. 

 هو هوج لوكريتيا.بريتين. 

____________________
______ 

Colline-  دور“bass ” في أوبرا
لبوهيمية لـ بوت.يني. هو ا

 ال يلسوف.

____________________
______ 

Coloratura-  كولوراتورا 

تعبير مستمد من الكلمة 
 الألمانية 

“Koloratur ” أي تلوين. ويطلا
التعبير عل  الإط ال نائي 
الحافل بالزخارف والحليات 

الاوتية والحركات 
الاستعراعية. والتعبير 

 اقيطالي 
“Fioritura” . يعني ذات ال.ي 

____________________
______ 

Come dal ciel precipita -  آريا
في ” bass“ي نيها بانكو 

ال ال ال اني من أوبرا 

 ماكبث لـ فيردي.

____________________
______ 

Com' è gentil –  آريا ي نيها
في ال ال ” ten“إرنستو 

ال الث من أوبرا دون 
 باسكواب لـ دونيزيتي.

____________________
______ 

Come in quest, ora bruna –  آريا
في ” sop“يا لميأت نيها 

ال ال الأوب من أوبرا 
سيمون بوت.اني را لـ 

 فيردي.

____________________
______ 

 Come Paride-  آريا ي نيها
في ال ال الأوب ” bar“بيلكور 

من أوبرا إكسير الحأ لـ 
 دونيزيتي.

____________________
______ 

Come per me sereno –  آريا
في ال ال ” sop“ت نيها أمينا 

الأوب من أوبرا المسرنمة 
ضالتي تسير وهي نائمة  لـ 

 بيلليني.

____________________
______ 

Come scoglio-  آريا ت نيها
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في ة sopة فيورديليجي
ال ال الأوب من أوبرا كلهن 

 هكذا لـ موتسارت.

____________________
______ 

Come scrito-  كما هو
 مكتوب )بالإيطالية(

تو ية للم ني بكن ي ني 
تماماا م لما هو مكتوأ في 
المدونة الموسيقية دون 
هخرفة  ودون ت يير في 

 التمبو.

____________________
______ 

Come un bel di di maggio-  آريا
في ” ten“ي نيها شينييه 

ا يال ال الرابع من أوبرا أندر
 شينييه لـ جيوردانو.

____________________
______ 

Comedy on the Bridge-  ملهاة
 Veselohra na”على الجسر

Mostè ” 

أوبرا هزلية من فال واحد 
للمغلي الت.يكي 
بوهوسلاف مارتينو. ب َّها أوب 
 58مرة راديو الت.يك في 

. وعع ناها 5630آذار عام 

 فاسلاف كليمنت كليسبيرا.

لاذع هي هجا  

للبيروصرااية وللحرأ. وتدور 
حوب أحدا  تقع عل  جسر 
 يربط بين صريتين بينهما عدا .

____________________
______ 

Comme autrefois-  آريا ت نيها
في ال ال ” sop“ليل  

ال اني من أوبرا  يادو اللغلغ 
 لـ بيزيه.

____________________
______ 

Commendatore-  دور“bass ”
را دون جيوفاني لـ في أوب

 موتسارت. هو والد دونا آنا.

____________________
______ 

Composer-  دور“mezzo ”
ضبنطالي  في أوبرا أريادن 
في ناكسوس لـ ريت.ارد 

 شتراوس. 

____________________
______ 

Composers in opera-  مؤلفون
 في الأوبرا 

شكلت حياة الك ير من 
الجة المغل ين موعوعاا للمع

الأوبرالية  نذكر فيما يلي 
المغل ين الذين ظهروا 

 ك.إايات أوبرالية:

جوهان سيباستيان باخ  -5
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 A tamás templonفي أوبرا 

Karnagya   للمغلي الهن اري
 إميل أبراناي. 

فريدريك شوبان في  -8
أوبرا شوبان ضصُدمت في 

  للمغلي 5675ميلانو عام 

 اقيطالي جياكومو أوري يس 
“Giacomo orefice.” 

دومينيكو شيماروها في  -3
أوبرا شيماروها للمغلي 
 المالطي نيكولو إيزوارد.

هايدن في أوبريت  -4

جوهيي هايدن لـ فرانز 
 سوبيه.

لولي في أوبرا عاور  -1

الأوبرا ال لالة للمغلي 
غريتري  ولولي في أوبرا 
 لولي وكوينولت لـ إيزوارد.

 Dieموتسارت في أوبرا  -6

Musikanten  للمغلي الألماني
فريدريش فون فلوتوف  وفي 
أوبرا موتسارت وسالييري لـ 

كورساكوف   -ريمسكي
وفي أوبرا موتسارت للمغلي 
 ال ينزويلي رينالدو هاهن.

باغانيني في أوبريت  -0
باغانيني للمغلي الهن اري 

 فرانز ليهار.

باليسترينا في أوبرا  -8

باليسترينا للمغلي الألماني 
 تزنر.هانس ب ي

جاك روسو في  -جان -6

جاك روسو  -أوبرا ا ولة جان
للمغلي ال رنسي نيكولاس 

 داليراك.

سالييري في أوبرا  -57

موتسارت وسالييري لـ 
 كورساكوف. -ريمسكي

شوبرت في أوبريت  -55

 فرانز شوبرت لـ سوبيه.

ستراديللا في أوبرا  -58
أليساندرو ستراديللا لـ 

 فلوتوف.

أوبرا  جون تافرنر في -53

تافرنر للمغلي البريطاني 
 ماكسويل دي ز.

____________________
______ 

Comprimario-  مع الرئيسي
 )بالإيطالية( 

م ني ضأو م نية  الدور 
ال انوي  كدور المغتمن عل  
الأسرار  الرسوب  الو ي ة 

 إلق.….المسنة 

____________________
______ 

Comte Ory , Le-  الكونت
 أوري 

را هزلية من فالين لـ أوب
روسيني. صُدمت أوب مرة 

آأ عام  87في باريس في 
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. وعع ناها  المكخوذ 5888
أنطوان دولابلاس   -عن بيير

يوجين سكريأ وديليستر 
 بوارسون.

: أوري الأدوار الرئيسية
“ten  ” الكونتيسة أديل“sop  ”

مرشد ”  mezzo“ايزولييه 
”  bar“ريمبو ”  bass“أوري 
 ”.sop“أليس ”  mezzo“راغوند 

: صلعة قصة الأوبرا
 .5817فورموتييه  تورين  

تااأ الكونتيسة أديل 
بالكآبة بسبأ غياأ شقيقها 
ورجاب القلعة لم.اركتهم 
في الحروأ الاليبية. تقرر 
راغوند رفيقة الكونتيسة 
است.ارة الناسك المقيم 
بجانأ القلعة؛ هو في 
الحقيقة الكونت أوري 

د سور ال اسا الذي خيم عن
القلعة  وراح يقدم الناائح 
ال.ائقة حوب مسائل الحأ 
وال رام  يساعدك في ذلك 
 ديقه ريمبو. ي د مرشد 
أوري مع خادمه إيزولييه 
الذي يإطط لدخوب القلعة 
متنكراا بهي ة راهبة  كما 
يناشد الكونت أوري ومن 
معه بارتدا  أردية الراهبات 
للو وب إل  سيدات القلعة 

لإمر. يستبد وإل  أصبية ا

السكر الااخأ ةبالراهباتة 
ويهربن في اللحةة التي 

 يعود بها رجاب القلعة.

هي آخر أوبرا كوميدية لـ 
روسيني  وهي عمل فيه 

 الك ير من التكلي.

____________________
______ 

Concepción-  دور“mezzo ” في
أوبرا الساعة اقسبانية لـ 
رافيل. هي هوجة توركيمادا 

 الم ناج.

____________________
______ 

Confession Scene-  مشهد
 الاعتراف

عنوان الم.هد ال اني من 
ال ال ال الث في أوبرا ماريا 
ستواردا لـ دونيزيتي  الذي 
 ـتالبوت صبل  تعترف فيه ماريا ل

 إعدامها.

Constanze-  دور“sop ” في
أوبرا اختطاف من السراي لـ 
موتسارت. هي حبيبة 

 بلمونت.

____________________
______ 

Consul , The-  القنصل 

أوبرا من للالة فاوب 
للمغلي الأمريكي ضمولود في 
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كارب مينوتي.  -إيطاليا  جيان
صُدمت أوب مرة في 

آذار عام  5فيلاديل يا في 
. وعع ناها المغلي 5617

 ن سه.

: ماغدا الأدوار الرئيسية
 سوريل 
“sop  ” سكرتيرة“mezzo  ”

الأم ”  bar“كيل و”  bar“جون 
“mezzo  ” م.عوذ“ten.” 

: تبذب ماغدا قصة الأوبرا
سوريل هوجة ال وري جون  
الذي يلاحقه البوليس 
السري  صاارى جهدها 
للحاوب عل  فيزا لها 
ولزوجها. تحبط سكرتيرة 
القنال بكل الوسائل 
محاولات ماغدا لمقابلة 
القنال. في النهاية يعتقل 

  وتنتحر ماغدا بال اه جون 
وبينما هي تل ظ أن اسها 
الأخيرة ترى هوجها في 
الحلم  كما ترى الناس الذين 
صابلتهم في القنالية وهم 
يلحون عليها أن ترافقهم في 
الرحيل إل  الموت الذي لا 

 تُ لا حدودك أبداا.

هي من أعماب مينوتي 
الرائعة  وتعكس  ورة واصعية 

 ب.عة عن الدولة البوليسية.

____________________

______ 

 Contes d' Hoffmann, Les- 
 حكايات هوفمان 

أوبرا من للالة فاوب 
وتمهيد وخاتمة لـ أوفنباخ. 
صُدمت أوب مرة في باريس 

. 5885شباا عام  57في 

وعع ناها  المكخوذ عن ي. 
ت. ا. هوفمان  جوب باربييه 

 ومي.يل كاريه.

: الأدوار الرئيسية
أنتونيا/ ”  ten“هوفمان 
وليمبيا/ ستيللا جولييتا/ أ

“sop  ” /دكتور ميراكل
دابيرتوتو/ كوبيليوس/ عطو 

 المجلس ليندورف 

“b-bar  ” نيكلاوس“mezzo  ”
كريسبيل ”  ten“سبالانزاني 

“bass  ” فرانتس“ten  ” بيتر
 ”.bar“شليميل 

: تمهيد: في قصة الأوبرا
صبو لولر للبيرة في نورمبورغ. 
يعرصل ليندورف و وب رسالة 

ية الأول  ستيللا من الم ن
إل  هوفمان تحدد له فيها 
موعداا للقا . ولتمطية الوصت 
يُحث هوفمان عل  سرد 
كل  –حكايات حبه ال لا  

فال من الأوبرا يم ل حكاية 
 من حكاياته.

ال ال الأوب: في باريس 
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كانت أوليمبيا هي حبُّه 
الأوب  وهي دمية تبدو لـ 
هوفمان إنسانية حين ينةر 

نةارات باعها  إليها من خلاب
له كوبيليوس أحد  انعيها. 
أما  انعها الآخر سبالانزاني 
فقد غشَّ كوبيليوس الذي 
سارع عندئذٍ إل  تحطيم 

 أوليمبيا.

ال ال ال اني: في ميونيق 
يقع هوفمان في حأ 
الم نية أنتونيا التي منعها 
والدها كريسبيل من ال نا  
دون أن يطلعها عل  السبأ 

م ل هي ماابة بالسل  –
والدتها الميتة التي كانت 
أيطاا م نية عةيمة. يعيد 
الم.عوذ ال اسد الدكتور 
ميراكل إل  الحياة  ورة أمها 
ويلح عليها أن ت ني بوله 
أكبر وأكبر  مما تسبأ في 
 موتها بين ذراعي هوفمان.

ال ال ال الث: في 
فينيسيا يقيم هوفمان علاصة 
غرامية مع الحةية جولييتا 

ن الم.عوذ التي بدافع م
تسرق ظله ضأي  -دابيرتوتو

روحه . لا تجد جولييتا  عوبة 
في إغوا  هوفمان  وفي 
تحقيا رغبة دابيرتوتو. يحاوب 
هوفمان المحروم من ظله 

الحاوب عل  م تاح غرفة 
جولييتا من شليميل 
ع.يقها السابا  فيت.اجر 
معه ويقتله في مبارهة وي ر 
هارباا  تاركاا جولييتا مع 

 .ع.يا آخر

خاتمة: عودة إل  صبو 
البيرة. تنتهي الحكايات  
ويتبين أن النسا  ال لا  
يم لن جوانأ لـ ستيللا. 
هوفمان ي لبه السكر. 
ليندورف المنتار يرافا 
ستيللا إل  الإارج. 
نيكلاوس  التي تم ل إلهة 
ال.عر  تلح عل  هوفمان أن 

 يعود إل  ال.عر.

هي العمل الأخير والأهم لـ 
ي لم تكن أوفنباخ  وه

منتهية تماماا عندما توفي. 
” Guiraud“وصد أكملها جيرو 

وهودها بـ ريسيتاتي ات. إنها 
تروي للا  حكايات مرتبط 
بعطها مع بعض  وتاور كل 
حكاية صاة حأ عاشها 
هوفمان وف.لت ب عل 
شيطانه ال.رير. م الياا؛ 
يجأ أن ي ني أدوار الأوغاد 
الأربعة الرجل ذاته  كما يجأ 

ي أدوار البطلات الأربع أن ت ن
الامرأة ذاتها  ذلك أنهم 
يم لون أوجه ال.إ  
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ن سه. وخلافاا لمعةم 
العروض  يجأ أن يقع فال 
أنتونيا في الوسط. لقد 
حققت هذك الأوبرا نجاحاا 
فورياا لدى تقديمها الأوب  
وبقيت منذ ذلك الوصت الأك ر 

 شعبية بين الأوبرات.

____________________
______ 

Contralto-  كونترالتو
 )بالإيطالية( 

الطبقة الاوتية الأخ ض 
 للنسا .

____________________
______ 

Contro un cor-  آريا ت نيها
في ال ال ” mezzo“روهينا 

ال اني من أوبرا حلاق 

 إشبيلية لـ روسيني.

____________________
______ 

Coppélius-  دور“bass ” في
أوبرا حكايات هوفمان لـ 
أوفنباخ. هو  انع النةارات 
 ال.رير في فال أوليمبيا.

____________________
______ 

Coronation March –  مارش
 التتويج 

مارش في ال ال الرابع 

من أوبرا النبي للمغلي 
ال رنسي ضمولود في 
 ألمانيا  جياكومو مايربير.

____________________
______ 

Coronation Scene-  مشهد
 التتويج 

الم.هد ال اني من 
التمهيد في أوبرا بوريس 
 غودونوف لـ موسورسكي.

____________________
______ 

Corregidor , Der- المحافظ 

أوبرا هزلية من أربعة فاوب 
رمانو إللمغلي اقيطالي 

 فيراري. -وولي

صُدمت أوب مرة في مانهايم 
. 5866حزيران عام  0في 

وعع ناها  المكخوذ عن 
 ون  روها مايردر.بيدرو ألارك

: الأدوار الرئيسية
تيو لوكاس ”  sop“فراسكويتا 

“bar  ” القاعي“ten  ”
 ”.sop“مرسيدس 

: أندالوسيا قصة الأوبرا
 .5874عام 

تبُعد فراسكويتا  هوجة 
الطحان تيو لوكاس  عن 
ذهنها فكرة غيرة هوجها التي 
لا أساس لها  وتست ل 
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عروض المحافظ الكهل 
بن لتحال عل  وظي ة لا
أخيها. وعندما يتم لها ذلك 
يقدم المحافظ إل  بيتها 
مبللاا بسبأ سقواه في 
جدوب الطاحونة. تدافع 
فراسكويتا عن شرفها 
مستإدمة بندصية  فيما 
يكون هوجها غائباا  فقد 
استدعي إل  البلدة لمهمة 
ل قها المحافظ. وفي اريا 
عودته إل  المنزب يتجاوه 
هوجته فراسكويتا التي راحت 
تبحث عنه لأنه لم يستطع 
ملاحةتها وسط الةلام. في 
المنزب يجد لوكاس المحافظ 
نائماا في سريرك مرتدياا ليابه 
ضلياأ لوكاس . وعندما 
يستيقظ تقوم شراته 
بطربه  وترفض هوجته 
مرسيدس  التي حسبته 
لوكاس  أن يدخل منزله. 
ي.تبه بكن لوكاس هو صاتل 
المحافظ فيطرأ بعني. 

 ى الطرفان.وبذلك يتساو

هي الأوبرا الوحيدة الكاملة 
فيراري  وما هالت  –لـ وولي 

 تقدم بين حين وآخر.

____________________
______ 

Corsaro , Il-  القرصان 

أوبرا من للالة فاوب لـ 
فيردي. صُدمت أوب مرة في 

ت.رين  81ترييستا في 
. وعع ناها  5848الأوب عام 

 ـبايرون   المكخوذ عن صايدة ل
 ران.يسكو ماريا بيافيه.ف

: كورادو الأدوار الرئيسية
“ten  ” جلنارة“sop  ” الباشا

 ”.sop“ميدورا ”  bar“سعيد 

: يقود قصة الأوبرا
القر ان كورادو هجوماا عل  
الباشا التركي سعيد 
في .ل ويُعتقل لم يودع 
السجن. تقوم جلنارة حةية 
الباشا التركي بقتل سيدها 
ورادو الباشا  وبذلك ينجو ك

من الموت. تحث جلنارة 
كورادو عل  أن يكخذها معه 
إل  جزيرته. يعلم كورادو 
لدى عودته إل  الجزيرة أن 
محبوبته ميدورا  التي ظنت 
أنه لقي حت ه  صد تجرعت 
السم. يقذف كورادو بن سه 
إل  البحر  بعد أن تموت 
ميدورا بين ذراعيه  لم 

 يإت ي.

هي واحدة من أصل أعماب 
بكرة نجاحاا  ولا فيردي الم

 تاني بين أعماله الجيدة.

____________________
______ 
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Cortigiani-  آريا ي نيها
في ال ال ” bar“ري وليتو 

ال اني من أوبرا ري وليتو لـ 
 فيردي.

____________________
______ 

Cosa Rara , Una or Bellezza ed 

Onestà –  شيء نادر أو
 الجمال والإخلاص 

ية من فالين أوبرا هزل
للمغلي اقسباني فينسنت 
مارتين ي سولر. صُدمت أوب 

ت.رين  50مرة في فيينا في 
. وعع 5086ال اني عام 

ناها  المكخوذ عن ب. ف. 
 بونتي. دي غي ارا  لورنزو دا

: الأدوار الرئيسية
”  sop“ليللا ”  sop“إيزابيللا 
”  ten“جيوفاني ”  sop“غيتا 
كورادو ”  b-bar“تيتا ”  bar“لوبينو 
“ten  ” ليزارغو“bass.” 

 : يعد تيتا دونقصة الأوبرا
ليزارغو بكن يزوّةجه أخته ليللا. 
لكن ليللا تحأ لوبينو وتبق  
مإلاة له  عل  الرغم من 
مطاردة الأمير جيوفاني 
وأمين خزانته كورادو لها  
وعل  الرغم من التهديدات 

 والتوسلات.

هي الأوبرا الأك ر نجاحاا لـ 
لر مارتين  وصد تمتعت ي سو

 17ب.عبية كبيرة لأك ر من 
عاماا  لكنها الآن نادراا ما 
تقدّم. وصد اصتبس منها 
موتسارت في م.هد ع.ا  
دون جيوفاني. كما حذا 
موتسارت حذو مارتين في 
استإدامه لآلة الماندولين  
وذلك في سيريناد دون 

 جيوفاني.

____________________
______ 

Cosi fan Tutte or La Scuola degli 

Amanti-  كلهن هكذا أو
 مدرسة العشاق 

أوبرا هزلية من فالين لـ 
موتسارت  صُدمت أوب مرة 

كانون  86في فيينا في 
. وعع ناها 5067ال اني عام 

 لورنزو دابونتي.

: الأدوار الرئيسية
 فيورديليجي 

“sop  ” فيراندو“ten  ” دورابيللا
“mezzo  ” غويليلمو“bar  ” دون

ديسبينا ”  b-bar”أل ونسو
“sop.” 

: نابولي في قصة الأوبرا
 القرن ال امن ع.ر.

يتباه  الطابطان فيراندو 
وغويليلمو بإخلاص 
خطيبتيهما الأختين دورابيللا 
وفيورديليجي. يغكد رفيقهما 



 معجم  ____________________________________________________________________________________________

 311  4002/  13العدد 

أل ونسو الأعزأ الساخرأن 
جميع النسا  متقلبات وغير 
جديرات بال قة  وأنه 
ل سيبرهن عل  ذلك إن عم
الرجلان بمقتط  تعليماته 
ليوم واحد. يتنكر الطابطان  
بعد أن يتةاهرا بكنهما دُعيا 
إل  الإدمة في الميدان  
بهي ة  ديقين ألبانيين لـ 
أل ونسو  ويبدأ فيراندو 
بم اهلة فيورديليجي بينما 
ي اهب غويليلمو دورابيللا. في 
هذك الألنا  يستعين أل ونسو 
 بإادمة ال تاتين ديسبينا
لمساعدته في خدعته  
فتتنكر أولاا في هي ة دكتور 
في التنويم الم ناايسي  
وبعد ذلك في هي ة كاتأ 
عدب. أخيراا تستسلم 
ال تاتان لحماسة المعجبايْن 
الجديدين المتوا لة  ويتم 
التإطيط لعرس مزدوج. يإلع 
الألبانيان الأصنعة بعد أن أيقنا 
بكن أل ونسو صد كسأ 
تاتان الرهان  فتلقي ال 

بكن سهما تحت رأفة 
عاشقيهما. يك.ي أل ونسو 
عن المكيدة التي أعدها  
ويعم التناغم بين الجميع  
ويسوىّ الأمر بروح من 
 الت اهم وإ لاح ذات البين.

لم تقدم هذك الأوبرا عل  
نحوٍ منتةم في القرن 
التاسع ع.ر بدعوى أن 
صاتها لا أخلاصية  لكنها تعد 
ر دواليوم أساسية في برام  

 الأوبرا.

____________________
______ 

Countess Madeleine-  دور“sop ”
في أوبرا كابري.يو لـ 

 ريت.ارد شتراوس. 

____________________
______ 

Cox and Box-  كوكس
 وبوكس

أوبيريت من فال واحد 
للمغلي البريطاني آرلر 
سولي ان. صُدمت أوب مرة 

أيار عام  86في لندن في 
ناها  المكخوذ  . وعع5866

عن جون ماديسون  
 فرانسيس كولي بيرنارد. 

 : بوكسالأدوار الرئيسية
“ten  ” كوكس“bar  ” باونسر
“b-bar.” 

يقوم قصة الأوبيريت: 
الجندي السابا باونسر 
بتكجير غرفة واحدة 
ل.إاين في وصت واحد؛ 
للعامل في  ناعة القبعات 
كوكس الذي يعمل اواب 
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ة النهار  ولعامل المطبع
بوكس الذي يعمل اواب 
الليل. يسير كل شي  عل  
ما يرام إل  أن يُمنح كوكس 
عطلة  فيعود إل  المنزب 
فيجد بوكس في غرفته. 
تن.ك بين الالنين مجادلة 
ساخنة  ويلجكان إل  تنةيم 
مبارهة بينهما. لكن تحُل 
الم.كلة برمتها عندما 
يكت.ي الرجلان أنهما 

 شقيقان.

____________________
______ 

Credo in un dio Crudel-  آريا
في ال ال ” bar“ي نيها ياغو 

ال اني من أوبرا عطيل لـ 
فيردي. الكلمات هي إعافة 
شإاية من بويتو ضواعع 
الن   وليست موجودة في 

 الن  ال.كسبيري.

____________________
______ 

Creon- كريون 

ملك يوناني أسطوري ظهر 
في عدد من الأوبرات نذكر 

 منها:

في أوبرا ” bass“دور  -5

 ميديا 
“Médée ”.لـ كيروبيني 

في أوبرا ” bar“دور  -8

 أنتي ونا لـ كارب أورف.

في أوبرا ” bar“دور  -3

 أنتي ونا لـ آرتور هوني ر.

في أوبرا ” bass“دور  -4

ميديا في كورينتو للمغلي 
اقيطالي ضمولود في ألمانيا  

 سيمون ماير.

را أوديأ في أوب” bar“دور  -1

 الملك لـ سترافينسكي.

في أوبرا ” bass“دور  -6

ميديا للمغلي ال رنسي 
 غوستاف شاربنتييه.

____________________
______ 

Crespel-  دور“bass ” في أوبرا
حكايات هوفمان لـ أوفنباخ. 

 هو والد أنتونيا.

____________________
______ 

Crispino e la Comare- 
 كريسبين والجنية 

من أربعة فاوب هزلية أوبرا 
للمغل ين اقيطاليين لويجي 
وفيديريكو ريت.ي. صُدمت 
 88أوب مرة في فينيسيا في 

. وعع 5817شباا عام 
ناها  المكخوذ عن س. 
 فابريكيزي  ماريا بيافيه.

: الأدوار الرئيسية
”  sop“أنيتا ”  bar“كريسبينو 
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-b“ميرابولانو ”  bar“فابريزيو 

bar  ” كومار“mezzo  ” كونتينو
“ten  ” أسدروباب“bass.” 

: ي دو قصة الأوبرا
كريسبينو  بمساعدة 
الجنية  ابيباا لرياا. ومن 
ناحية لانية يزداد غطرسة  
ويعامل هوجته أنيتا بإ.ونة. 
تزداد الأمور سو اا  ويكاد 
يإسر حياته صبل أن يندم 
عل  سلوكه وياحح 

 مسارك.

هي عمل مبه   وال مرة 
حاا لتعاون الأخوين الأك ر نجا
 ريت.ي.

____________________
______ 

Crociato in Egitto , Il- 
المحارب الصليبي في 

 مصر 

أوبرا من فالين للمغلي 
ال رنسي ضمولود في 
ألمانيا  جياكومو مايربير. 
صُدمت أوب مرة في فينيسيا 

. وعع 5884آذار عام  0في 

 ناها غايتانو روسي.

 و ماند: أرالأدوار الرئيسية
 بالميد “   mezzoكاستراتو/ “ 
“sop  ” فيليسيا“mezzo  ”

علا  الدين ”  ten“أدريانو 
“bass.” 

: خلاب قصة الأوبرا
الحملة الاليبية السادسة 
ينتحل ال ارس أرماندو  الذي 
ي ترض أنه مات في مار  
اسماا مزي اا وي دو مرشد 
تقع  السلطان علا  الدين.

ابنة السلطان بالميد في 
حبه فيتزوجها سراا. يقدم 
إل  مار عمه أدريانو ناشداا 
معاهدة سلام. تنك.ي 
هوية أرماندو الحقيقية 
فيعتقل هو ومن يلوذ به 
ويحكم عل  الجميع بالموت. 
ينقذ أرماندو حياة السلطان 
ألنا  انقلاأ صادك الوهير الكبير 
للإااحة به. يجمع السلطان 
لانية شمل أرماندو و بالميد 

 عاهدة السلام. وينجز م

حققت هذك الأوبرا نجاحاا 
واسعاا في القرن التاسع 
ع.ر  لكنها نادراا ما تُقدم 

 الآن.

____________________
______ 

Cruda funesta-  آريا ي نيها
في ال ال الأوب ” bar“إنريكو 

من أوبرا لوت.يا دي لاميرمور 
 لـ دونيزيتي.

____________________
______ 

Cruda sorte-  آريا ت نيها
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في ال ال ” mezzo“إيزابيللا 
الأوب من أوبرا فتاة إيطالية 
 في الجزائر لـ روسيني.

____________________
______ 

Crudel , perché finora –  لنائي
وكونت ” sop“ي نيه سوهانا 
في ال ال ” bar“ألمافي ا 

ال الث من أوبرا هواج في ارو لـ 
 موتسارت.

____________________
______ 

Csárdásfürstin , Die –  الأميرة
 الغجرية 

أوبريت من للالة فاوب 
للمغلي الهن اري إيميرش 
كالمان. صُدمت أوب مرة في 

ت.رين ال اني  53فيينا في 

. وعع ناها ليو 5651عام 

 شتاين وبيلا ينباخ.

حةي هذا العمل بنجاح 
فوري  وما يزاب يقدم حت  

 الآن.

____________________
______ 

Cunning Little Vixen , The- 
 Přihodyالثعيلبة الماكرة )

Lišky Bystroušky ) 

أوبرا من للالة فاوب 
للمغلي الت.يكي ليوش 

يانات.يك. صُدمت أوب مرة 
ت.رين  6في برنو في 
. وعع 5684ال اني عام 

ناها  المكخوذ عن رودولي 
تسنوهليديك  المغلي 

 ن سه.

: الأدوار الرئيسية
”  bar“فورستر ”  sop“بة ال عيل

بارسون ”  sop“ال علأ 
“bass  ” مدير المدرسة 
“ten  ” هاراشتا“b-bar  ” الُ رير 
“bass  ” هوجة فورستر
“mezzo.” 

: صرية مورافية قصة الأوبرا
 محااة بال ابات. 

يكسر فورستر ال عيلبة 
شاربيره ويحاوب تدجينها. 
تعوب ال عيلبة وتبث الكلأ 

م تإطط للهرأ لاباك حزنها  ل
بعد أن تحرّةض الدجاجات 
للتمرد عل  ديكهن. تهرأ 
ال عيلبة وتستقر في مإبك 
الُ رير بعد أن تإرجه منه. 
في عالم الب.ر يبدو القس 
ك يباا لأنه يجأ عليه أن 
يرحل  وفورستر يتحسر 
بسبأ ال تاة ال امطة يرنيكا 
التي فتنت أيطاا مدير 
المدرسة. تراصأ ال عيلبة ما 

  وتكخذ ال علأ رفيقاا يجري
لها  لم يزوجهما نقار 
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الإ.أ. يطلا حرامي 
الايد هاراشتا النار عل  
ال عيلبة  فيحزن عليها 
فورستر  ويبدو له هواج 
هاراشتا من يرنيكا دون 
معن . في ال ابة ي لأ 
النعاس فورستر  وعندما 
ياحو من غ وته يلاحظ 
وسط الحيوانات جرواا ي.به 

فيجد العزا  ال عيلبة تماماا  
في رؤية الطبيعة وهي تجدد 
ن سها  لم يستلقي في 

 سلام.

هي واحدة من أعةم 
أعماب يانات.يك  وصد وفرت 
له صاتها فرحة الاحت ا  
بحبه للطبيعة  وافتتانه 
بالإا ية الموسيقية 
لأ واتها. وصد غدت هذك 
الأوبرا واحدة من أك ر 
 الأوبرات الت.يكية شعبية.

____________________
______ 

Cuno-  دور“bass ” في أوبرا
الطلقة الحرة لـ فيبر. هو والد 

 آغالا.

____________________
______ 

Cupid-  كيوبيد 

ابن فينوس  إله الحأ 
الروماني  وصد  –اقغريقي 

ظهر في العديد من الأوبرات 
 وهي: 

ضبنطالي  في ” sop“دور  -5

أوبرا رصاة النسوة الجاحدات 
 ي.لـ مونتي يرد

ضبنطالي  ” mezzo“دور  -8

في أوبريت أورفيوس في 

 العالم الس لي لـ أوفنباخ.

ضبنطالي  في ” sop“دور  -3

 أوبرا أناكريون لـ رامو.

ضبنطالي  في ” sop“دور  -4

أوبرا فينوس وأدونيس 
 للمغلي البريطاني جون بلو.

____________________
______ 

Curlew River-  نهر الكروان 

فال واحد لـ  أوبرا من
بريتين. صُدمت أوب مرة في 

حزيران عام  53أورفورد في 
. وعع ناها  المكخوذ 5664

عن جورو موتوماسا  وليام 
 بلومر.

: الأدوار الرئيسية
رجل العبارة ”  ten“المجنونة 

“bar  ” المسافر“bar.” 

: ينتةر قصة الأوبرا
 احأ العبارة لكي ينقل 
المسافرين عبر النهر. تال 

ة مجنونة تبحث عن امرأ
ابنها؛ يوافا  احأ العبارة 
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مكرهاا عل  نقلها عبر النهر  
وألنا  العبور يق  صاة غلام 
يافع هرأ من اللاوص صبل 
عام مط  وعبر النهر  لكنه 
كان متعباا جداا فمات لدى 
و وله إل  الط ة الأخرى 
البعيدة. تتيقن المرأة 
المجنونة بكن ذلك ال لام كان 

 احأ العبارة  ابنها. يتكلم
لألمها لم يقودها إل  صبر 

 ال لام.

____________________
______ 

Curzio , Don-  دور“ten ” لانوي
في أوبرا هواج في ارو لـ 
 موتسارت. هو محام متلع م.

____________________
______ 

Cyrano de Bergerac-  سيرانو
 دي بيرجيراك

هناك عدّة أعماب تحمل 
ة عل  هذا العنوان مبني

مسرحية إدموند روستاند  
 نذكر منها:

أربعة فاوب أوبرا من  -5

فالتر للمغلي الألماني 
دامروش. صُدمت أوب مرة في 

شباا عام  80نيويورك في 
. وعع ناها وليام 5653

 جيمس هندرسون. 

أوبرا من أربعة فاوب  -8

للمغلي اقيطالي فرانكو 
أل انو. صُدمت أوب مرة في 

ال اني  كانون 88روما في 
. وعع ناها هنري 5636عام 

 كين.

و : سيرانالأدوار الرئيسية
“ten  ” روكسان“sop.” 

: باريس نحو قصة الأوبرا
 . 5647عام 

سيرانو فارس نبيل ذو أني 
اويل  يحأ سراا ابنة عمه 
روكسان. ومن ناحية لانية 
تحأ روكسان الجندي 
كريستيان  تكت.ي روكسان 
في وصت متكخر جداا أن 

الحأ المتقدة التي  رسائل
كان يرسلها لها كريستيان 
 هي من كتابة سيرانو.

____________________
______ 

Czipra-  دور“mezzo ” في
أوبريت البارون ال جري لـ 

ان شتراوس ال اني. هو جوه
غجري عجوه.
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