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 حتوياتالم

 6 كلمة العدد  

 تربية

 8 (8يقا وبناء الأطفال المبدعين )الموس 
 دراسة تحليلية بأسلوب سوزوكي لتطوير الذكاء عند الأطفال عن طريق الموسيقا.

باحث موسيييقيم مدير مع د اليييبيبة للموسيييقا  نورث نابوتي:

 بدميق.
يييابييا ي الجزء الثييامن من دراسييييييية تربوييية تتنيياول طريقيية المربي ال

سييوزوكي التي تعتمد علت تعليا الأطفال الموسيييقا ري مراحط الطفولة 

 المبكرة. تتوجه هذه الدراسة إلت الأهط ومعلمي الموسيقا.

العزف علت آلة  الأسيييلأ الأولية لتعليا الأطفال ل يييول :في هذا العدد

 .الكمان

آلة  لعزف علت: الأسلأ الأولية لتعليا الأطفال ل ول افي العدد القادم

 .التييلو

 تذوق

 ( 3كو ييرتات الكمان) 23 

 .عازرة كمان للما ية آن صوفي موتر:

 حسان موازينيترجمة 
هذه هي الحلقة الثالثة من سييييلمييييلة مقا ت تتحدا ري ا عازرة الكمان 

الألما ية اليابة آن  وري موتر عن آرائ ا ري لها كو ييرتات الكمان 

 .وطرق عزر ا

 : سيبيليوس الأكثر تحليقاً.في هذا العدد

 : بارتوك الأكثر  دقاً.في العدد القادم

  جم ورة والـو ية الوطنيــرقة الميمفــن الفــح بيــط الواضــالتوا

 12 

 .قيةباحثة موسي :بيلة أبو الشاماتن

تركز الباحثة لبو الييامات علت  وعية التوا ط الذ  يحدا اليو  بين 

حديث ا عن حفلات  برالوطنية والجم ور وذلك ع ةالفرقية الميييييييمفو ي
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الذ  قدمته الفرقة ري قصييييير العما بدمييييييق  2111موسيييييا حزيران 

 بقيادة  لحي الواد .

 لعلا 

 2111 م عا  مييييييي ود ير ييييييد ذكرع ا نين من لعلا  الموسيييييييقا

  32 العالمية: ريتيارد ويوهان شتراوس

 باحث موسيقي.: بشير نطفجي
يتحييدا البيياحييث  طفجي ري مقييالتييه عن حييياة ولعمييال ا نين من لعلا  

( 2111-2861ا ريتيييارد شييتراوس الألما ي )الموسيييقا العالمية وهم

الييذكرع السممييييييون علت وريياتييهم ويوهييان  2111الييذ  تمر ري عييا  

( بمناسيييييبة 2811-2811شيييييتراوس ا بن )ملك الفاللأ( النمميييييو  )

 مرور مئة عا  علت وراته.

 دراسات ولبحاا

  إحيياء العود اليييييييرقي  تجربة مع د … رد وتعقيي  وتصييييييويي

  62 (2118-2131الموسيقا ببغداد )

باحث و اقد موسييييييقي من العراقم مدير  باسممممم  حنا بطر :

 تحرير مجلة الموسيقا العربية التابعة لجامعة الدول العربية.
 إحياء العود اليرقي للباحث مقا ت سيلميلةعلت  الأسيتاذ بطرس يعلق

 إسيييي اماً منه ريالمجلة  ريها تباعاً يييييرنالمييييور  د.  بيط اللوم التي  

علت  حو  من التعقييي  والتصييييييوييي  م بمييا يليقإغنيياء هييذه المقييا ت

 من جي يمتند إلت الو ائق والمصادر المتوررة.

 الأسييييييلوب الحييديييث ري العزف علت آليية النييا  ري مصيييييير  لال 

 12 النصف الثا ي من القرن العيرين

درس بياحيث موسيييييييقي مصيييييير م معماف  مممام في:ي: د. 

 بالمع د العالي للموسيقا العربيةم لكاديمية الفنون.
بعيد الحيدييث عن تيارية آلية النيا  يتحيدا البياحيث عن دور النا  ري 

 لش ر عازري ا ومؤلفي ا.الموسيقا المصرية ري القرن العيرين وعن 

 ( 1إحياء العود اليرقي) 12 
 الدين حيدرم جميط بييرم منير بيير يحيتجربة مدرسة بغداد: اليريف م
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باحث موسيييييقيم لسييييتاذ ري كلية امداب بجامعة  :د. نبيل اللوّ

 دميق.
 يتابع الباحث ري هذه الحلقة حديثه عن عازف العود منير بيير.

 222 (8لي )مبادئ التوزيع الأوركمترا 

مؤلف  (:4094-4411نيكولاي ري:سممممممكي وورسممممممماوو   

 وركمترا روسي.وقائد ل

 باسل ديب داوود.ترجمة 
الفصيييييييط الثييالييث: ال ييارمو يم ال ييارمو ي ري ام ت  في هممذا العممدد:

 الوترية.

 : ال ارمو ي ري آ ت النفة السيبية.في العدد القادم

 مقابلة العدد

 213 المدرسة الرحبا ية: رل  من الدا ط 

 مقابلة مع غدي الرحباني
 باسل ديب داوودلجرع المقابلة  

 لوبرا

 231 لوبرا عايدة 

  (2122-2823تأليف غوسيبي ريرد  )

 بشير نطفجي 

 معجا
   معجا الموسيقا الغربية حرفR  (2) 218 

 عازف كمان وكات  ري الموسيقا مح:د حنانا:إعداد  
  الأعلا  

 الأعمال الموسيقية ال امة  

 المصطلحات  

 ملحق

 282 (1را بوريلأ غودو وف لموسورسكي )لوب 

 والثالث لثا ياالنص الكامط للفصلين 

 ديالى حناناترجمة  
 126 المحتويات بالإ كليزية 
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 كلمة العدد 
تحدثت السيدة ناتالي كرافت، رئيسة تحرير مجلة "لوموند دولاموزيك" 

، عن دهشتها من الكم 131/2111الفرنسية، في كلمة العدد الأخير رقم 
الهائل من الرسائل التي تلقتها مؤخراً. تراوحت لهجة هذه الرسائل بين 

 لناقد الموسيقيالعتب المهذب والتهكم الشديد، كرد فعل على نقد كتبه ا
أوليفيه بيلامي لأسطوانة صدرت مؤخراً لعازف البيانو اللبناني عبد 

الرحمن الباشا. فقد ورد في نقد بيلامي أن طريقة عزف الباشا للمقياس 
العاشر من نوكتورن مقام ري بيمول ماجور لشوبان، )إذ أعاد الباشا عزف 

 ي يربطها بالفا التينوتة فا التي يجب أن تكون صامتة، لأن القوس الزمن
 قبلها(، قد أنزلت مستوى العزف إلى الحضيض.

لو ً النقييد  يمييييييتييدعي هييذا الحييدا التوقف عنييد عييدة  قيياط:

ا ياً لن   العلمي النابع عن معررة عميقة بتفا ييييط كط القطعة.

لن الممييييييؤولية  يالثياً ول يراً  .الرل  العيا  هو محرك إيجيابي

سيييييييقي هي من الكبر لييدرجيية التي تقع علت عيياتق النيياقييد المو

تعرضييه ل ذا الكا من المواج ةم مما اضييطر رئيميية التحرير 

إلت الحييديييث عن هييذا الحييدا ري كلميية العييددم   لتييدارع عن 

الذين يو ييييييمون  عموماً بيلامي إ  بمقيدار اليدريان عن النقاد 

دائماً بالج ط لو التحيز  بط لتميييييتييييييي د بمقطع من الرسييييييالة 

لعازف عبد الرحمن الباشييييا للمجلةم ذاكراً الم ذبة التي كتب ا ا

ري يا لن للعيازف الحريية ري ا تييار ما يناسييييييبه من الطبعات 

المتنوعييية التي تستلف ري بعل التفيييا ييييييييييط. وري هيييذا 

 ا ستي اد إ صاف لكط من العازف الياب والناقد الموسيقي.

إن طريقية عزف  وتية ريا ري إحيدع  وكتور ييات شييييييوبييان 

كبيرامً ودرعي  بييالكثير من الأقلا  إلت هزت  ياقييداً موسيييييييقيياً 

الكتيابييةم وهيذا بحيد ذاتييه لمر إيجييابيم رييالنقيد العلمي  يات  عن 

دراسيية تسصييصيييةم والثقارة الموسيييقية تأتي ليتيياً من متابعة 

 وج ات  مر عديدة.

ومن لمثلة هذا النقد الإيجابيم رسييالة و يييلتنا من الأسيييتاذ 

يقا العربية  بياسييييييا حنيا بطرسم لمين تحرير مجلة  الموسيييييي
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التابعة للجامعة العربيةم ومركزها بغداد. يصييييييوب الأسييييييتاذ 

بطرس ري رسييالته بعتيياً مما ورد ري مجلتنا ضييمن سييلمييلة 

 و. و حن بدور ا  نييييييرإحياء العود الييييييرقي للدكتور  بيط الل  

بكط سرورم ري سياق هذا العددم الرسالة مع التصوي م لأ  ا 

اعييات جييديييدة ل مورم تسلق حواراً تنبثق عنييه ر ع وا طبيي

وتيدل علت اهتميا  قراء مجلتنيا بتفا يييييييط ما يكت  ري ام كما 

تيييييير إلت المييييوية المتميزة للمستصييييين من ا وغيرت ا علت 

 الدقة العلمية.
 رئيسة التحرير 

 
 تربية

 ( 8الموسيقا وبناء الأطفال المبدعين) 
دراسيية تحليلية بأسييلوب سييوزوكي لتطوير الذكاء عند الأطفال عن 

 طريق الموسيقا 

 نورث نابوتي 

 باحث موسيقي 

 مدير معيد الشبيبة لل:وسيقا بدمشق 

 

 أصول العز  على آلة الك:ان  الفيولين(

 مبادئ ومرشادات أساسية في الدراسة

ل يييييول العزف علت الكمان حمييييي   لوب تعلايرتكز لسييييي

 للمدرسييييين علت النقاط الأربعة المفيدة من اج د. سييييوزوكي

 والأولياء.

لتحقيق جملية من الفوائد الحمييييييية ودرع الطفط للتفوق  -1

وتطوير لحاسيييمييه الموسيييقية يج  لن يوضييع بر ام   ا  
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لتنميا ا سيييييتمان للطفطم وبصيييييورة  ا ييييية إسيييييمان الطفط 

 بالدرس. المواضيع السا ة

 ل ناء الكمان الصيوت )النغمة( من إ يدار علت التأكيد -2

 المباشرة بالتعلا. ومنذ  حيح التمرين علت  حو

التعياميط مع املة منذ البداية يج  لن يكون دقيقامً ولن  -3

يعطيييه المييدرس والأولييياء ا هتمييا  الكبير لتحقيق الوضييييييع 

 الإيجابي.

 الوقوف الصحيح. .ل

 ان.مماك الصحيح بقوس الكمالإ .ب

وضيييييع ل يييييابع اليد اليميييييرع ري مواضيييييع ا الدقيقة  .ت

 )وا هتما  بالنغمة وكمية الصوت(.
 

وضييييييع الأهييط وبييالتنميييييييق مع المييدرس )المؤهييط(   -4    

البر يام  اللاز  والمفييد لإيجياد الأسييييييالي  الجديدة )المبتكرة 

لحييا ياً( لحيث الطفيط علت ا سييييييتمتيان بيالتيدري  الصييييييحيح 

 11و 11ري العييددين دراسيييييية والمثمر ري المنزل )راجع اليي

 من المجلة(.

 سوزوكي: الدكتور يقول وهنا

من  لال تجربتي و برتي وميييا اكتمييييييبتيييه من تيييدريلأ 

الأطفال واليارعين ل ييييول العزف علت آلة الكمان ولأكثر من 

 لا ين عيياميياً تييأكييد لي علت  حوف   جييدل ريييه لن الإمكييا ييات 

لق مع الأطفال ولكن الموسييييقية هي )موهبة مكتميييبة( و  تس

يمكن اكتيييار ا وتطويرهام ركط طفط يباشيير دراسيية الموسيييقا 

ري سييييين باكرة بهمكا ه تطوير إمكا اته الموسييييييقية تماماً مثط 

 جميع الأطفال الذين يطورون إمكا ات ا لتعلا لغت ا الأ .

الأربع  النقاط هذه الأطفال آمطُ لن تراعت إسييعاد لجط ومن

 سواء ري المنزل لو ري  الة التدريلأ.بعناية تامة وممتمرة 
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 الدليل لتعل  النوتة والقراءة ال:وسيقية

  يمييييييتطيع الطفيط عادة لن يتعلا قراءة الأحرف الأبجدية 

رقراءة  ل ذا… للغية إذا لا يكن قد تعلا كيف ينطق ا ويتكلا ب ا

لو )ل   النوتة الموسيييقية يج  لن   تد ط ري دراسيية الكمان

يتمكن الأطفال من تطوير لحاسيييييييميييييي ا  آلة موسييييييقية( حتت

الموسيييييقيةم والعزف بم ارة  مييييبية وبذاكرة موسيييييقية جيدةم 

وتعلُّا ل يييول العزف علت الكمان ري مدرسييية سيييوزوكي يتا 

با  ت اء بالمرحلة التأهيلية الثالثة للطفط. ويباشيييييير بدراسيييييية 

القراءة الموسييييقية بعد التمكن الأسييياسيييي من املة ويمتييييان 

 …مرحلة متقدمة  مبياً معاً ري 

ييجييي  عيلت الأطفيييال لن يعزروا  وريي جيميييع الأحيوال

 ل ناء الدروس. تمارين ا با عتماد علت ذاكرت ا

 الثقافة ال:وسيقية من أجل تطوير الحس ال:وسيقي

المطلوب ري الييدرجيية الأولت تطبيق بر ييام  ا سييييييتمييان 

اليومي ل طفال من  لال التمييييييجيلات الموسيييييييقية للتمارين 

ي درسيييوها ويدرسيييو  ام إذ تمييياعدها علت التقد  بصيييورة الت

 الموسيقية. لسرنم وهو عامط ها  جداً ري تطوير إمكا ات ا

  يميييتمعون إلت الموسييييقا علت  حو كاف  الذين رالأطفال

 جداً. ئاً لدي ا بطي الموسيقي سيكون تطوير الإحماس

 ضرورة الترني:ات الج:يلة للألحان

اللحني ري دراسيية الكمان )لو ل  لسييلوب التر يمات والتحليط 

لكن له لهمية كبيرة ري … آلة موسيييقية ل رع( لسييلوب جديد

ال  الأطفال. دعن تطوير الثقارة الموسيقية والتسيطم وتأ يره رع 

والغنياء اللحني يجي  لن يكو ا دائماً من المدرسم  ريالتر يا

 وبممييييياعدة اليومي بالمنزل التدريِ  وجزء لسييييياسيييييي ري

 التمجيلات.
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 لدرو  الج:اعية وأه:يتياا

من التييييروريات الأسيييياسييييية ري لسييييلأ تعليا الموسيييييقا 

للطلابم وتطبيق  لي طيفيييال ا تييييار المجموعيييات الجييييدة

 الدروس الجماعية مع ام من  لال إشراك الطلاب المبتدئين

ري هذه الدروس )دروس  موذجية جماعية( إذ سيؤ ر هذا ري 

وسيييييييلاح  تقييد  الطلاب الأطفييال المبتييدئين تييأ يراً إيجييابيييامً 

عملية  الدروس )تطبيقات ب ذه ا يدمياج ا ل نياء المبتيدئين

 ري مع د باسط الأسد للموسيقا(. مؤيدة

هذه الدروس يج  لن  إن سييييوزوكي يؤكد الدكتور وهنا

 تكون دوريةم ومرة كط لسبون لو مرتين كط ش ر علت الأقط.

 أه:ية نوعية الدرو  للأففال وأسس تطويرها

 لأم ات والأطفال الدروس السا ييية لأطفال إن حتيييور ا

ه راً جديداً لإمكا اتيآ رين ضرور م ويتيف للطفط تطو

 للو ول لدرجات لعلت من التقد  والتطور بالتعلا.

ويج  لن تستلف الدروس من حيث مدت ا الزمنية وحمييي  

يكون بحاجة إلت  والطفط لحيا اً  .إمكيا ييات وحياجية الطفيط

 قف ويياهد طفلاً آ ر يعزفرترة درس قصييرة  مبياً ليتو

 …ويعود بعد ذلك ولديه ا دران لكبر للعزف والتمرين

  يجي  عيد  ا تقيال الطفيط لعزف مقطوعية جديدة قبط إتقا ه

المقطوعيية المييييييابقيية. وببميييييياطيية إن إتقييان الطفييط لعزف 

مقطوعتيه الأولت سيييييييؤهليه من حيييث قيدرتيه علت التحكا 

ذلك  تطويربأ ييابعه وبحواسييهم وسيييملك بالتالي المقدرة ل

 للحا ه من  لال مقطوعتيه الثا ية. وبعدها ينتقط لتطوير

 الموسيقي ليممو بصورة لرتط. وإحماسه

 بالنقاط التالية: الأسلوب هذا  لسص لن ويمكن

ر Aعندما يتقن الطفط مقطوعته ) .1 ( إتقا اً متكاملاً يباشيييييي 

 (.Bبهعطائه مقطوعة جديدة )
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(م وإ ما يج  Aالمقطوعة ) علت الطفط لن   يدن جا باً  .2

 (.Bلن يتابع تمرينه علي ا إلت جا   المقطوعة )
بمتابعة هذه المعادلة بالتمرينم واستمرارية مراجعة المقطوعات التي عزر ا 

 تمرار.طور عزف الطفط باستيالطفط إلت جا   المقطوعات الجديدة س

الأسلأ الأولية لتعليا الأطفال ل ول العزف علت  في العدد القادم:

 آلة التييللو )الفيولو ميط(

 

 
  تذوق

 ( 3سلملة الكو ييرتات الكبرع ري تارية الكمان) 

 آن صوفي موتر

 عازفة و:ان أل:انية

 ترج:ة حسان موازيني
 الأكثر تحليقا  … سيبيليوس

، وجرت مراجعته وإعادة النظر فيه عام 2123تم تأليف العمل عام 
 Richardشتراوس في برلين بقيادة ريتشارد  وعزفه كارل هازيل… 2121

Straussلدي انطباع بأنني عزفت كونشيرتو سيبيليوس منذ بداياتي بالعزف .… 
فهو الذي جعلني أفهم ماهية المشهد الطبيعي في فنلندة التي لا يغيب فيها الأفق 

 عن النظر إطلاقاً، أكثر مما أفهمتني إياها أفلام الشمال وآدابها.
قا سيبيليوس هو من أنواع الموسيقا التي وفي الواقع إن قسماً كبيراً من موسي

 تُختار غالباً لتُعزف في الحفلات الموسيقية.
كان سيبيليوس عازف كمان لامعاً جداً، تذكرنا بذلك كل علامة موسيقية في 
الكونشيرتو الذي ألفّه واستخدم فيه إمكانات هذه الآلة وطاقاتها كلها، من غير أن 

 يتعدى حدودها.
لكمان الذي ألفّه، نوعاً ما، من كونشيرتات تشايكوفسكي يقترب كونشيرتو ا

Tchaikovski  ودفورجاكDvorak وهو ليس بالمقطوعة الباهرة ببراعتها .
بالتأكيد، بل هو، قبل كل شيء، مقطوعة تبرز بجلاء ووضوح، الحوار بين الآلة 

 الإفرادية والأوركسترا، على ثيمة محددة وفكرة رئيسة في العمل.
يداتشه ليبيالثمانينات، عَزَفتُ هذا الكونشيرتو بقيادة سيرجي شفي أوائل 

Sergiu Celibidache وعندما بدأت الأوركسترا بالعزف، أصُبت بصدمة، فقد ،
)تكرار سريع لنغمة واحدة أو أكثر وترجيعها( الذي  le trémoloكان الترعيد 
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أشاهد  بأننييفتتح الحركة الأولى في منتهى البطء، بحيث تولد  عندي انطباع 
عن كثب، أشجاراً من رسم مونيه. وكنت أسمع نغمات لا أتوصل إلى ربطها 
فيما بينها. وعندما شرعت في عزف الجملة الأولى، زدتُ من درجة السرعة 

ولكن أي خطل جلل ارتكبته بذلك! فقد … زيادة طبيعية بل في منتهى الطبيعية
ليقول إن من الأفضل لي،  أوقف قائد الأوركسترا كل شيء وانتحى بي جانباً 

بدلاً من تأدية الطريقة التي كان كارايان يرى فيها كونشيرتو سيبيليوس، أن 
أشرع في البحث عن كل جملة موسيقية. فقمت بذلك، ولكن درجات السرعة 

ليبيداتشه يمدّها طولاً، في هذه الحالة الخاصة، أدّت إلى يوأزمانها التي كان ش
الأولى. ولم يكن بوسع الثيمة المزدوجة الجانبية تحللّ تطور مجموع الحركة 

، بكل بساطة، Cadenceالتي تنتشر وتمتد بعد الوقف الصغير أو القفل القصير 
 شدة الصوت كل من أن تتقدم أو تتطور. كذلك الأمر بالنسبة للتدرج في أداء

Crescendo  المُتّقد والمشبوب البالغ النشاط والسرعةAllegro molto  الذي
فكرة الموسيقية الثالثة ويقود إلى الختام الكبير للعازف الإفرادي. تمكنتُ يُدخل ال

 أخيراً من الانشراح والتألق خلال تلك التدريبات المشهودة.
ة ليبيداتشه من مركز رئاسة فرقييجب ألا ننسى أن كارايان كان قد استبعد ش

 برلين الفيلهارمونية، وأن هذا الأخير لم يغفر ذلك له قط.
معركتي مع المايسترو خلال ثلاثة تمرينات، ولم أتمكن من وضع  تتابعت

نني لم أشأ إخضاع أحدٍ لها إلا عن طريق إلغاء مشاركتي في الكونشيرتو، إذ 
عزفي لمشيئةٍ لا تتزعزع يفرضها عليَّ الرئيس، وحمل مسؤولية هذه الرؤية 

 أمام الجمهور.
يمة عن النفخ في بدايتها الث ثم تغمرنا الحركة الثانية، وهي التي تستعيد آلات

اه الكمان الإفرادي.  طريق عزف إفرادي طويل، بغناء ممتع من أجمل ما غنَّ
تضم الثيمة الرئيسية أكثر من عشرين وزناً إيقاعياً، وتتكرر في الجزء 

ويضيف الكمان إلى ذلك  لك يحدث هذه المرة في الأوركسترا،المركزي، ولكن ذ
خذ وجهة العمليات الأساسية. وتنهي خاتمة بارعة تشبيكات تزيينية قبل أن يت

 ولكنها مختصرة هذه الحركة الكبيرة التعبير.
وتحدّد ثيمتان الحركة الأخيرة ذات البراعة البيّنة البارزة: ثيمةٌ حَرِكَةٌ حيويةٌ 

حَرْفية، وخطوة أخرى أقل حيوية وعزماً تتشكل، هي الأخرى، من فواصل 
كة تجعل اليد التي تمسك بالقوس تقاسي وتتكبد صغيرة. خصوصاً أن هذه الحر

جهداً، وأحاول دوماً أن أطبع فيها سرعة أداء جهنمية. فإن كانت القوس ثقيلة 
( غ، يكون الموضوع الحَرْفي مُبرزاً ومحدداً على نحو خاص. وأنا أقوم 63)

بتصنيع أقواسي جميعها، وهي من أوزان مختلفة، لدى دونالد مكوهن في 
المتحدة؛ وبذلك تصبح لدي إمكانيات إظهار التوجهات الأسلوبية الولايات 

أمر رائع أن نتمكن من إعادة … المتنوعة عن طريق أنماط متغيرة من الأقواس
تكون القوس أكثر  غ. 18إبداع الرهافة لكونشيرتو موتسارت بقوس لا تزن إلا 

. أو أقلأو أقل شداً، حسب شدة الرطوبة، فنتوصل بذلك للعزف بسرعة أكبر 
ومن المستحيل عملياً تقرير درجة السرعة قبل بداية الكونشيرتو. وغالباً ما تنشأ 
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عن هذا الأمر خلافات مع رئيس الفرقة، ولذا نقرأ في الصحف أحياناً أن رئيس 
الفرقة لا يعرف كيف يحافظ على سرعة ما، في حين أن عازف الكمان هو الذي 

 اضطره للإبطاء.
مثلة في تاريخ الكمان، عن الأعمال التي تتطلب قدراً هناك القليل من الأ

 …كبيراً من نفوذ البصر وثقوب الفكر الوقائيين اللذين يبديهما رئيس الفرقة
أنتظر كل استطراد بارع كما تنتظر مغنية ماهرة دورها في الغناء. وفي تلك 

ه ذاللحظة قد ينتابني شعور بالأسف، لأن سيبيليوس كان عازف كمان له مثل ه
 ولكن… المهارة، فلو كان أقل قوة ومهارة، لوفَّر الكثير من الجهد على خلفائه

 .كم من الروائع كنا سنفتقد بسبب ذلك!
عند عزف هذه الحركة الملأى باللطافة والطاقة والحيوية المفعمة بأسباب 
النجاح أتساءل دوماً: كيف تمكن موسيقي ذو موهبة عامرة كموهبته، من أن 

الصمت، ويسجن ذاته فيه. وذلك أن سيبيليوس لم يعد، بعد عام يحيط نفسه ب
 …، لتأليف أي شيء2116

أكان قد أحرق كل طاقته واستهلكها؟ أم أن الدفق الموسيقي الذي كان يجعل 
من كل أعماله منظراً طبيعياً رائعاً قد شح ونفد؟ أو أنه أقام سداً أو حاجزاً يتعذر 

 كسره، أمام نفسه؟
لى السعي لإيجاد جواب على هذه الأسئلة، ولكنني أنحو إلى ليس لدي نزوع إ

التآلف مع هذا الإحباط الهائل وفهمه عن طريق قراءة الجملة الأولى الغامضة 
من حركة هذا الكونشيرتو والإصغاء إليها وسماعها وعزفها بلا كلل أو ملل. 

حد على أ وحين أتوصل للدخول حقاً إلى هذه الموسيقا، أشعر بالبرد الذي يخيم
الشواطئ الصخرية، وبالصمت الذي يسودْ في الصباح الباكر، وأميّز شحوب 

ألوانه، وأفهم سبب توقف البعض هناك وعيشهم لحظات ذلك التوقف بكثافة، بلا 
حراك ولا كلام ولا تآليف. وبطريقة أكثر تبسيطاً )رغم فعاليتها(، أرى نفسي 

سعة كبيرة الاتساع، فتأتي على ظهر سفينة تتأرجح أمام شواطئ صخرية شا
الجملة عندها ملبدة، خامدة الصوت لجوجة ملحّة وقوية، وآيلة إلى التلاشي في 

لا شيء من كل هذا خارق يفوق قدرة … الوقت ذاته، بصورة يصعب تصديقها
البشر، من الوجهة التقنية )خلافاً للحركة الأخيرة(. فالفن بالتحديد يكمن في 

ذلك ذات  Henry Mooreوقد شرح هنري مور  …طةتحرير الموسيقا بكل بسا
الأمر في منتهى ))…فأجاب: … يوم سُئِل فيه عن كيفية ولادة منحوتة ما

…((. البساطة، إنني أقف أمام حجر ما، وأبعد عنه كل ما يزعج ويفسد ويشوش
وهي تعزف هذا الكونشيرتو،  Ginette Neveuوعندما سمعتُ جينيت نوفو 

اته الجوهرية واستوعبته، فقد كانت جينيت نوفو تمتلك فهمت واحداً من مكون
… بمفردها، وكما لا يمتلك أحدٌ، قدرة الرجل وقوّته ورهافة المرأة وهشاشتها

وكانت تعرف بصحبة كمانها، وهو أكثر الآلات الموسيقية أنثوية، أن تكون 
ن يعنيفة وحنونة عذبة في آن معاً. عند سيبيليوس، الأمر أكثر من مجرد درابز

هذه الموسيقا ليست رشيقة … أو حاجز تتعلق به؛ بل إنه واحد من مفاتيح عالمها
 وأنيقة فحسب بل إنها أرضية تعيش معنا.
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كنت أحياناً غير راضية عن نفسي وعن التعاون مع الأوركسترا وقائدها، 
ني نألكنني لم أشعر إطلاقاً بالضيق أو الملل من عزف هذا الكونشيرتو، حتى 

، بعض اللحظات André Previnقمت بتسجيله مع أندريه بروفان عشت، حين 
ها من أفضل لحظات حياتي كعازفة كمان. يتمتع بروفان بموهبة توقع  التي أعدُّ
ما سيجري، فيقوم بتمهيد الأرض للعازف وتسويتها له حتى قبل شروعه في أية 

لذي سيقوم به الكريشيندو )التدرج في شدة الصوت( ا جملة، وهو يستشعر
)إبطاء السرعة( الصغير الذي سيحدد السرعة. يكتفي كثير من قادة  والريتونوتو

أما مع و… الفرق الموسيقية بمتابعة العازف الإفرادي. ثم يتصرفون فيما بعد
أندريه بروفان فالأمر مختلف، إذ لم يكن لدي في أي يوم مضى، انطباع بأنني 

هذا القائد البارع يمسك بزمام القيادة والأمور بحزم  أعزف )كعادتي(، فقد كان
ودراية، فيصبح الارتجال ممكناً لي من غير أن أشعر بأي ضغط، أو متطلبات 
على الإطلاق. إن شراكة كالتي بيني وبينه هي الأرض المعطاء الخيّرة التي 

 …تتيح تنفيذ عزف مفعم بالإلهام والوحي
 ا.وهذا ما هو مثالي في هذه الموسيق

 بارتوك الأكثر صدقاً.في العدد القادم: 

 

 تذوق

  التوا ط الواضح بين الفرقة الميمفو ية الوطنية والجم ور 

  بيلة لبو اليامات  

 باحثة موسيقية 

قدمت الفرقة السيمفونية الوطنية حفلاتها الموسيقية الثلاث لموسم الصيف 

في قصر العظم بدمشق،  9222حزيران / يونيو  03و 82و 82في 
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الحفلات الثلاث الإقبال بقيادة صلحي الوادي. ومما يلفت النظر في هذه 
الشديد من الجمهور، وحرصه على متابعة أعمال الفرقة السيمفونية وتلك 

العلاقة الوثيقة التي استطاعت أن تخلقها الفرقة بينها وبين الجمهور 
وهي ظاهرة صحية تدعو للتفاؤل  ،المتذوق للأعمال السيمفونية الكلاسيكية
ية هم في رفع مستوى حياتنا الثقافوالأمل بمستقبل فني متطور ومتقدم، يسا

ويغني عالمنا الروحي والإنساني والجمالي. وهذا بحد ذاته من أهم أهداف 
التربية الموسيقية التي نسعى إليها، فهي تؤسس لجيل يقدر الأعمال الفنية 
الراقية والمميزة حق قدرها، ويبتعد عن الأعمال الرديئة التجارية الهابطة 

 في هذه الأيام. التي تحاصره كثيراً 

استطاع  الفرقة الميمفو ية لن تسلق هذه العلاقة الو يقة مع الجم ور عن 

طريق العمط الد وب والتمرين المتوا طم وا تقاء الأعمال الجيدة وال امةم 

وإحياء الكثير من الحفلات ري دا ط القطر و ارجهم و ق  استحما اً 

ماً لن الإ مان يميط إلت ما هو جيد ن. وهذا النجاح إ ما يؤكد دوكبيريو جاحاً 

 وإ ما يم ويعبر بصدق عن روحه ول التهم بعيداً عن الإسفاف والتفاهة.

وقد لضفت المكان الجميط الكثير من المحر علت الموسيقام 

بالإضييارة إلت  لق هذا الجم ور الواسييع والمتعطل والمتابع 

ر هو والمتذوق ل ذا النون من الموسيييييييقا. هناك إ جاز ها  آ 

تأهيط كادر رني سيييييييأ ذ طريقه يوماً ما ري كط  واحي حياتنا 

الفنيةم وسيييييررع من المميييييتوع الموسيييييقي العا م سيييييواء ري 

اسييييييتسيدا  املية الموسيييييييقيية بكط ل وع ا )آ ت  فة لو آ ت 

وترية لو إيقاعية(م لو ري اسييتسدا  الصييوت البييير  بأ واعه 

 با (. )سوبرا وم ميتزوسوبرا وم باريتونم تينورم

وقيييد كيييا ييي  الأعميييال المنتقييياة للحفلات الثلاا لموسييييييا 

متنوعة ومدروسييييية علت  حو يجعل ا  9222 /يو يوحزيران

م ومن ج يية  ييا ييية تبرز وتعطي قريبيية من الجم ور من ج يية

الفر يييية للعازف لإ  ار براعته ري اسييييتسدا  املةم كما ري 

كو يييرتو الكمان والأوركميييترا لمندلمييونم لو ري كو ييييرتو 

 و والأوركمييييترا ليييييوبانم لو ري إبراز جمال الصييييوت البيا

 البير  ري رائعة كارل لورف الي يرة: كارمينا بورا ا.
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ري كو ييرتو الكمان والأوركمترا لمندلمون ينماب اللحن 

بعذوبة ورقة إلت النفلأ وبكط بميياطةم مما يجعله يييييبه كثيراً 

لعمال موتمييييييارتم وهذا ما حدا بالموسيييييييقي الكبير روبرت 

مان لن يقول عن مندلميييون إ ه موتميييارت القرن التاسيييع شيييو

عير. ومما جعط الرحابنة ليتاً يقتبمون اللحن الرئيمي ل ذا 

العمييط ويكرمو ييه ري لغنييية عربييية  لينييا يييا لينييا م كمييا رعلوا 

سيابقاً مع اللحن الرئيمييي للمييمفو ي الأربعين لموتمييارت ري 

يلة لتلك الأعمال الجم لغنيية  ييا ل ا يا ل ا  لفيروز حباً وتقديراً 

 التي تنفذ إلت القل  مباشرة. 

ويعبر كو يييييييرتو الكمييان والأوركمييييييترا مقييا  مي مينور 

رمنيييدلمييييييون من  .عن المرحلييية الروميييا تيكييييةلمنيييدلمييييييون 

الرومييا تيكيين الأوائييط ري القرن التيياسييييييع عيييييييرم ولييد عييا  

. تأ ر ببيت ورن وشييوبرتم ولكنه 9281وتوري عا   9232

حت  يا يييييياً بيه لكثر بميييييياطية وعفوييةم ولعطت آلة اتسيذ من

الكمان الصييييولو مركز الصييييدارةم ودوراً رئيمييييياً كبيراً يفتح 

المجال لما  العازف لإبراز لحاسييييييميييييه ودقة عزره وم ارته 

وتحليقييه ري لجواء العمييط  ببراعيية ورقيية متنيياهييية. قييد  هييذا 

ري مييدينيية  يبزبم قبييط وريياة  9281العمييط لول مرة عييا  

بعامين رقط. وقد كلفه ج داً كبيراً وسيينوات عديدة منذ  المؤلف

م وقد لتت كباقي الأعمال الكلاسيييييكية ورق قال  9202عا   

المو اتا المعروف:  لاا حركات الأولت من ا سريعة ومؤ رة 

بيد ول سييييييريع ملية الكميان دون ارتتاحية مطولة بط ا كتفاء 

من  بالكثيربمقدمة  يييغيرةم  ا الد ول ري اللحن الذ  يوحي 

ا رتجييال والم ييارة التي يتطلب ييا العييازف بحيييث يكون دور 

الأوركمييترا مميياعدة وت يئة الجو   تقال الكمان الصييولو ري 

ميدارج وعوالا المؤلف الروحيية والإبيداعيية مما يفتح المجال 

واسييييييعاً لما  العازف للتعبير والإبدان. الحركة الثا ية كالعادة 
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ا التييأمييط ري الحركيية الثييالثيية حتت يمييييييتمر هييذبطيئيية تييأملييية. 

يتصييياعد اللحن إلت لحن سيييريع راقص بمرارقة الأوركميييترا 

 وآ ت النفة  صو اً.

وقد  قت هذا العمط إعجاباً شديداً من الجم ورم لأ ه قري  

من مزاجنا العاطفي الروما ميييييي الراقصم ولتمكن العازرتين 

ميييييياس اليييييييابتين دا يا دبوس وميارييا لر يا وط من لدائه بهح

وم ارة عاليتينم رغا  يييعوبته وتطلبه ج داً عالياً جداً. ومن 

بييالييذكر لن عييازف الكمييان ررات حنييا ييام وهو  ري   رالجييدي

كو مييييييرراتوار موسييييييكوم كان قد قد  هذا العمط ري لمميييييييته 

بمرارقة عازرة البيا و  91/99/9221بمكتبة الأسيييد بتارية 

 (من المجلة 91. )راجع العدد اليطة سفيتلا ا

ل يا  اليذ  قييد  ري اليو  الثييا ي ل مميييييييييات العميط الثييا ي ا

كو ييييرتو الأول للبيا و والأوركميييترا من مقا  الالثلاام كان 

( بمناسيييييبة 9282 -9293مي مينور لفريديريك شيييييوبان )

الذ  يعد بحق مرور مئة و مميييييين عاماً علت وراة شيييييوبانم 

من لها الموسيييييييقيين اليذين للفوا ملية البيا و حتت لن اسييييييمه 

البييا و ارتباطاً و يقاً وجميلاً. وكو يييييييرتو البيا و  ارتبط بيللية

الأول من لجميط لعمياليه ولكثرهيا  لوداً ولهمية وقد للفه ورق 

قال  الميييييو اتا من  لاا حركات )سيييييريعةم بطيئةم حيوية(. 

لسيييتاذة البيا و  1ولدت دور البيا و الصيييولو ريه هممييية الواد 

مميييييية م  هري لكاديمية سيييييييبيليوس ري هلنمييييييكي بفنلندا. قد

العميط بيهتقيان ور ا عياليينم وهي التي بدلت حيات ا الفنية عا  

بمميييابقة شيييوبان ري بلده بولو يا التي عييييق ا وكت   9211

ل ا لعما ً كثيرة ارتبط  باسمه. وكنا قد سمعنا هممة الواد  

العا  الماضييييي ري قصيييير العما ليتييييامً إذ قدم  كو يييييرتو 

موتمييييارتم قبط تقديمه من سييييلا ر  مينور ل 83البيا و رقا 
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ضييييمن حفط الفرقة الوطنية الميييييمفو ية ري الو يات المتحدة 

 الأمريكية.
ومن المقطوعات الموسيقية التي قدم  ليتاً ري اليو  الأول كو يرتو 

للآ ت الإيقاعية والأوركمترا لموسيقي رر مي من القرن العيرين 

ري (م وهو داريوس ميل ودم الذ  درس الكمان 9228-9218)

. وقد تأ ر بعمله  بالموسيقا 9232كو مرراتوار باريلأم وتسرج منه عا  

والإيقاعات البرازيلية الحيوية المميزة والجميلة التي جذبتهم حتت قا  بتأليف 

كو يرتو للإيقان مع الأوركمترام وهذا شيء  ادرم مما لغنت ليتاً موسيقاه 

 عاش ودرس ري البرازيطلتنون  قارته وتأ ره بالموسيقا الأوروبية. رقد 

 …الموسيقا الحيوية لأمريكا اللاتينية

مقطوعة الدا وب الأزرق قيدمي  الفرقية وري اليو  الثياليث 

ليوهان شيييتراوس ا بنم بمناسيييبة احتفال ريينا مميييقط رلسيييه 

. وبين 9281. رقييد ولييد عييا  8بمرور مئيية عييا  علت وريياتييه

لبييدن يوهييان شييييييتراوس وشييييييقيقيياه  9221-9281عييامي 

رياللأ وبولكييا ولوبريي  )كيان الفيياللأ ينتزن النيياس  133 حو

قد  يوهان شتراوس  9218من كراسي ا ليرقصوا(. ري عا  

لول عروضيييه الأمريكية ري بوسيييطن لفاللأ الدا وب الأزرق 

لميا   حو مئية للف ممييييييتمعم وما زال راللأ الدا وب الأزرق 

 يلقت استحمان الناس وإعجاب ا حتت اليو .

لمييا القمييييييا الغنييائي من البر ييام  رييابتييدل بمقطوعيية غنييائييية 

ق  برقة قلبي  من لوبرا  شييميييون ودليلة  للموسيييقي ي يمييت

وتوري ري  9201الفر مي كاميط سان سا لأم الذ  ولد عا  

. وقد قد  لوبراه شييييميييييون ودليلة لأول 9289الجزائر عا  

ررا ز ليم م وقد ري مدينة رايمار بممياعدة  9211مرة عا  

لدت هذه الأغنية من طبقة ميتزو سيييييوبرا و الطالبة سيييييوزان 

حداد ري المع د العالي للموسيييييييقا ري الميييييينة الرابعةم  والتي 

ل بت  ري هذه الأغنية إمكا يات عالية ري الأداء والإحميييييياس 
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واليياعرية التي تتطلب ا الأغنيةم كما سيمعناها سابقاً ري كثير 

وهي من الطالبات البارزات … برا ومن لعمال الميتزوسييييييو

ريي قمييييييا اليغينييياءم ميثيييط ليبيييا ييية قينيطيييار و عمت عمران 

اللواتي ل بتن م ييارة وتقييدميياً ري هييذا … وتييا ردكرمنجيييان

النون من الغناء الأوبرالي غير المألوف عند ام والذ  يتطل  

 م ارة وموهبة عاليتين.

كا    يالمقطوعية الثيا ية الغنائية التي قدم  ري اليو  الثا 

للموسيييقي الإيطالي جياكومو بوتيييينيم وهي لغنية من لوبرا 

 مدا  بتررلا   اليييييي يرة بعنوان  سييييييكون يوماً جميلاً  من 

طبقة الموبرا وم لدت ا ببراعة وجمال طالبة ري المنة الأ يرة 

ري المع ييد العييالي للموسيييييييقييا تييا ر دكرمنجيييان. وتعييد هييذه 

لت قل  مؤلف ا بوتيييييني الأوبرا من لشييي ر ولح  الأوبرات إ

(م والتي جعلتيييه يمثيييط مكيييا ييية رريعييية ري 9212-9288)

المميييييرح الغنائي الإيطالي يتييييياهي ريرد م للنجاح المنقطع 

لعماله الأوبرالية إلت جا   النمير الذ   قته عند عرضيييييي ا 

الأ رعم مثيييط  البوهيميييية  التي قيييدم يييا ري تور تو عيييا  

 …ري روما 9233التي قدم  عا    توسكا و 9221

وكا   ميييياركة المؤلف الميييور  اليييياب زيد جبر  ري 

اليو  الثيا ي )الثلا ياء( مفياجأة ورر يييييية جميلة للتعرف علت 

موهبتيه ولعمالهم وهو الحائز علت الجائزة الأولت للتأليف ري 

. شييييييييارك زيييد ري لغنيتين من طبقييية 9221بولو يييا عيييا  

الميييييوبرا و للييييييياعر محمد دي  ولدو يلأم لدت ا غناء مغنية 

 الموبرا و تا ر دكرمنجيان.

لمييا العمييط الغنيييائي الرابع والأ ير الييذ  قيييدمتييه الفرقييية 

الوطنية الميييييمفو ية مع كورال المع د العالي للموسيييييقا قمييييا 

الغنيياءم واليييذ  يبرز م ييارة الطلاب الغنييائييية وإمكييا يييات ام 

ويتطل  ج داً كبيراً علت ممتوع الغناء الإرراد  ) ولو( لو 
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 0لعميييط الكبير الييييييي ير كيييارمينيييا بورا ييياالجمييياعيم ر و ا

(. وقييد 9228-9221للموسيييييييقي الألمييا ي كييارل لورف )

اشييييييت ر بيأسييييييلوبيه السا  جداً ري التأليف الذ  يعتمد علت 

 الإيقان بيقيه: 

الإيقيان املي حييث يمييييييتسيد  كثيراً من ام ت الإيقياعية  -9

 المنوعة

 إيقييان الكلمييةم ممييا يعطي لموسيييييييقيياه الكثير من الحيوييية -8

 والعنف وا حتفالية.

واهتمييامييه بييهيقييان الكلميية هو الييذ  جعلييه يعتمييد اللغيية 

 اللاتينية.

الغنيياء الجميياعي الييذ  اتصييييييف بييالطييابع الأوسييييييتينيياتي  -0

)ا رتفيييان وا  سفيييا  المفييياجن( حييييث يغني الجميع 

 .فورتونا ملية الحظ

وقيد كت  لورف عمله هذا معتمداً علت  صييييييو  بارارية 

ء جوالين من القرن الثالث عيييييرم لشيييي رها شييييعرية ليييييعرا

اليياعر جوهان ل درس شيملر. وقد  ط القماوسة يسفون هذه 

م حتت 9281الأشييييييعار بمييييييب  د يويت ا المفرطة حتت عا  

لررج عن ييا وطبعييي  بييياللغيية اللاتينييييةم  ا كتييي  ل ييا لورف 

م وقييدميي  ري  فلأ العييا  ري مييدينيية 9201الموسيييييييقييا عييا  

كبيراً.  ا قيدم  ري مدينة سييييييان  ررا كفورتم ولقيي   جياحياً 

م وري ميلا و وهييامبورب عييا  9212ررا ميييييييمييييييكو عييا  

وقد كتب ا لورف علت شييييكط كا تاتا )مجموعة لغانف . 9288

 متفرقةم وليلأ علت شكط لوبرا كما يمن بعت ا(.

يرع كييارل لورف لن كييا تيياتييا الكييارمينييا بورا ييا هي بييداييية 

عد ئي والتي قد للف ا ب جاحه ري عالا التأليف الموسيييييييقي الغنا

                                                           
 )المحرر( .مجلةالمن  12راجع العدد  3



 12  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

لن تجيياوز الأربعين عييامييامً وتيييييييكييط هي وعملاه الغنييائيييان 

ام ران كياتولي كيارمينا وا تصييييييار لررودي م  لا ية غنائية 

مييييييي يدية متكاملةم لعط  كارل لورف الكثير من الييييييي رة 

 . الذكية واليعبية لأعمالهم إلت جا   لوبراه 

 :ينقما العمط إلت  ممة لجزاء

ينحصييير ري غناء الكورال غناءً جماعياً  ولالقسممم  اأ -9

يتصييف بالطابع الأوسييتينا يم ريغني الجميع لغنية ررتو ا إل ة 

الح  التي   تبقي إ مييا اً ري مكا هم وهي ري دوران ممييتمرم 

 تقول القصيدة الأولت:
 ال ـــك العـــحظ ملـال

 يا الحظـك أيـاً لـــتب

 ل الق:رـدلك مثــفي تب

 رـــر وتكبــله تكبــمث

 لاشىــــ  تتــن ثــوم

 عجلة الحظ التي تدور

 دةـــــــا فاســفبيعتي

 ةـــــادتك وه:يــــسع

 زولـــث أن تـــلا تلب

 لاشىـــــن ث  تتـــوم

ي مذ يتدرج الإيقاع بالارتفاع ويشدو صوت نسائ التر ا بالربيع الثا ي ماقال-2

حاد  سممموبرانو( بيغنية افتاة تقي  هنا ام ث  أغنية امن افقات يلبيا ال:لأ  

 اللغوي ال:ت:يز. تقول بعض ول:ات القصيدة:بال:شاعر الإنسانية والإيقاع 

 نــــــع الحســــــه الربيــــــــــوج

 ديدـال  من جــــدم ملى العـــــــــــتق

 اءـــــــــــــوة الشتــــــر يســـــــيي

 فكان على الشتاء أن يتخلى عن مكانه

 لـــــــــــــــات تحتفـــــــــــــالغاب

 راــــرة فلوبــــن صخــاعد مـــــوتتص

 ةـــــــة العذبـــــــي الطيبــــــاأغان

 راحـــــــــة باأفــــــروج مزينــــوال:

 ةــــــــــــــات مشريـــــــــالابتسام

 يد على فيبة شعورِ  ووفائكِ من شبابكِ الدائ  برهان أو

 ة من ولامي هذاـــــي واثقــــــــوون
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افي الحانةا يغني الج:يع ويليون وفق لعبة االوزة  القمييييييا الثياليثفي  -3

 ال:حرويةا ال:شيورة في القرون الوسطىم ث  يصدح الكورال بيغنية بااو . 

  الحبم ث  يياج تاي: يتبار  النسممماء والرجال في تبادل أغنالقميييا الرابع -1

لشممممممبماة القلعمة التي تجلس فييما هيلينا وينتصممممممر الحبم ويغني الج:يع أغنية ا

 اتحية لكِ يا فينو ا.

اير: تعود عجلة الحظ ملى الدوران باسممت:رار ويعود واأ القمييا الساملأو -5

معيمما اللحن اأول بممعيقمماعممه القوي ال:تممدفق مع ميقمماع الكل:ممة الخمما م والغنمماء 

 …ية فورتونا الحظ سيد العال الج:اعيم ويغني الج:يع مرة ثان

رغ  صمعوبة الع:ل وتنوعه وحداثة فرية وورال ال:عيد العالي لل:وسمميقا فقد 

ومان الع:مل ج:يلامً وبمذلمف الفرية جيداً وحباً وبيرينم ااصممممممة في مقافع الغناء 

 الج:اعي وال:قافع السريعة.

دية وانفتماح ال:كمان على اليواء الطلق جعمل بعض اأصمممممموات اليادئة الإفرا

تتناثر هنا وهنا  وتضمممممميع في اليواءم م:ا سممممممبب بعض الخلل في ميقاع الع:ل. 

وأعتقمد أنه وان بالإمكان حذ  بعض ال:قافع الإفرادية الصممممممعبة وااصممممممة في 

مقطع افي الحانة لعبة الوزة ال:حرويةا لتلافي هذا الخللم وااصممممممة أن الع:ل 

كن يبدو أننا ندفع بطلابنا هو مج:وعة يصمائد متناثرة وليسف دراما أو أوبرا. ول

ملى ال:واي  الصممممممعبمة اأداء رغ  يفماعتي  ليسممممممتفيمدوا من هذ  التجارة على 

 ااتلا  أنواعيا في مواي  أوثر صعوبة.
 

 لعلا 

 9222 ا نين من لعلا  الموسييييقا  ذكرعم عا  ميييي ود ير يييد

 العالمية: ريتيارد ويوهان شتراوس
 

رع ا نين من ـد ذكـود ير ـيـيو عا  مي ـيـيه 2111ا  ـيـيع

 .لعلا  الموسيقا العالمية

يوهممان شممممممتراو  الابن الن:سممممممماوي وهو ملممك  الأول:

( ويحتفل اليوم ب:رور 5211-5281موسمميقا الفالس  

 مئة عام على وفاته.

الألمييا ييية  الأوبراريتييييييييارد شييييييتراوس عملاق  الثييا ي:

العالا  (م ويحتفط9282-9218والقصيييائد المييييمفو ية )

 .اليو  بمرور  ممين عاماً علت وراته
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ومن الملاح  لن ريتيارد شتراوس الألما ي ويوهان 

شترواس النممو  قد جمع بين ما لحن الفاللأ رغا عد  

بين ما. إذ لا يف  ريتيارد شتراوس الألما ي  وجود قرابة

لن يد ط ري  ل  لوبراه  رارس الوردة  للحان الفاللأ 

ليعبر عن مواقف معينةم بينما جعط يوهان شتراوس 

 النممو  من موسيقا الفاللأ عالماً قائماً بذاته.

 بشير نطفجي 

 باحث موسيقي 

 
 لعلا 

 الذكرع المئوية الأولت لوراة يوهان شتراوس ا بنم ملك الفاللأ 

(2811-2811) 

 يوهان شتراوس ا بن

الذكرع المئوية الأولت لوراة يوهان  9222 عا صيييادف ي

من رقصيييية الفاللأ إر اً رنياً  الداً شييييتراوس ا بن الذ  جعط 

 يقبط عليه الناس ري العالا لجمع اليو .
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 الفالس

ري المييييينوات العييييييرين الأ يرة من القرن الثامن عيييييير 

  رت رقصييييية جديدة ري كط من بوهيميا والنمميييييا وباراريا 

ا تيييرت بمييرعة عبر القارة الأوروبية هي الفاللأ علت شييكط 

لت غرار ما يعرف باسييا رقصيية جماعية بين سييكان الريف ع

)اللا دلر والدرهتا ز( التي اسييييتقت من ا الموسيييييقي شييييوبرت 

للحا اً رائعة. لا يكن هذا ممييتغرباً ريييع  ريينا يتعيييق المرح 

وكان لول من ا ييييطفت الرقصيييية الجديدة ولقا  ل ا ري القل  

مكييا يية عيياليييةم وكييا يي  للحييا  ييا هي التي  ييييييييأ علي ييا يوهييان 

 شتراوس الأب ري شبابه.

  بد لنا من وضيييع الحوادا حمييي  تميييلميييل ا ولن  تيييع 

 تارية سلالة شتراوس ري ريينا بوضوح:

يوهان شتراوس الأب مؤسلأ عصر الفاللأ وقد عاش  .9

 .9282و 9238بين 

يوهان شييتراوس ا بن وهو ملك الفاللأ وقد عاش بين  .8

 م وسيدعت هنا بيوهان الثا ي.9222و 9281

 9281ش بين جوزيف شتراوس ا بن الثا ي وقد عا  .0

 .9213و

 9201إدوارد شيييييتراوس ا بن الثالث وقد عاش بين  .8

 .9291و

لصييياح   زل ري ضييياحية  كان يوهان شييتراوس الأب ابناً 

من ريينا اسييييم ا ليوبولدشييييتاتم وقبط لن يبلب هذا ا بن عامه 

الأول توري والييده غرقيياً ري   ر الييدا وب وتزوجيي  لمييه من 

ات الأولت من حياة  اح   زل آ ر يدعت غولدر. ري المنو

الصييبي لهداه زوج لمه آلة كمان ر يصيية  يينع  ري باراريا 

تعلا الصييبي علي ا التقاط الألحان التي كان يمييمع ا حوله مما 

يمكن عزرييه علي ييا. وري يو  لعلن لزوج لمييه عن رغبتييه ري 
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لن يصييبح موسيييقيامً ولكنه لجبر علت ممارسيية  ييناعة تجليد 

صييييييبي ر رب من المنزل مع الكتيي . لا ترق هييذه الم نيية لل

أن قنان ذويه بإكما هم ويييييياء الح  لن يلتقي بصييييديق يتولت 

ييييدرس العزف علت الكميييان والفيو   ا ينتييييييا إلت ررقييية 

موسييقية تقد  للحا  ا ري مطعا يدعت الإجا يية الذهبية. وبعد 

 رترة ا تقط إلت  اد لرستقراطي.

 بلب يوهان الساممية عييرة من عمرهم واشيترك مع  ديق

له يدعت جوزيف   ر الذ  ل ييييييبح ريما بعد لحد لعلا  عالا 

الفاللأ. لسيييييلأ يوهان مع  يييييديقه ررقة موسييييييقية من لربعة 

عازرين تتجول ري الفنادق والنواد م وابتمييييم  الد يا ليوهان 

 وقد ل بح يؤلف الموسيقا ويكم  عييه.

 جحي  الفرقية مميا شييييييجع   ر علت لن يطورها ويجعل ا 

ة  مؤلفة من ا ني عييير عازراً احتف  يوهان ررقة لوركمييترالي

ري ا بمنصييييي  عازف الكمان الرئيميييييي.  ال  الفرقة إعجاب 

الجم ور وتقيديرهم بيد لن   ر شييييييعر بالحاجة لتطوير للحان 

الفاللأ رغا ل ه لا ينط دراسيييية موسيييييقية ري حياته.  جح   ر 

ري تييأليف بعل الألحييان علت الطريقيية الجييديييدة ووجييد بين 

ن من يييييييتري ا. ل يييييبح  لوركميييييترا   ر تحمت الناشيييييري

بطلبات كثيرة لتقديا للحا  ا ري لماكن عدة مما درعه لتقميييم ا 

إلت ررقتين يقود هو واحييدة ويقود يوهييان الأ رعم ولكن هييذا 

الترتي  لوقع اليقاق بين الصديقين بمب  المنارمة التي قام  

 بين ما وا فصط الصديقان بعد  صا  حاد. 

 لفالس في فييناحُ:َّى ا

ري العا  الذ  سبق ا فصال يوهان عن شريكه   رم تزوج 

يوهان من امرلة جميلة شيابة تدعت آ ا  سترايا ول بح لبا ري 

سيييييين الحياديية والعيييييييرين وكيان لزاماً عليه لن يعمط جاهداً 

لتورير لسيييباب العيل لأسيييرتهم ربدل بتأليف مقطوعات للفاللأ 
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شييييرينم ولكنه اكتيييييف لن ل ييييبح  رائجة ومقبولة لدع النا

قال  موسيييييييقاه يج  لن يتطور ليصييييييبح لكثر ليو ةم وتكون 

الجمط الموسييييييقية ري ا لكثر امتداداً وتوزن توزيعاً موسيييييييقياً 

يجعل يا لكثر اسييييييتميييييياغيةم وكان له ري مقطوعة  دعوة إلت 

 الرقص  التي للف ا ريبر  ير قال  يص  ريه للحا ه الجديدة. 

التأليف والتوزيع الأوركميييتراليم ا درع يوهان ري دراسييية 

ولا يجد غتييييياضييييية ري اتساذ لركار من مؤلفات غيره لمثال 

بيييتي يورين وميييربيرم ومع الوقييي  زاد عيييدد العيييازرين ري 

لوركميييييتراه إلت رقا لا يميييييبق له مثيط وزع ا علت عدد من 

الفرق الموسييييييقية ري الوق  الذ  ل يييييبح  ريه ريينا مأ وذة 

   ل  اليع  ولحاسيمه.ب ذه الموسيقا التي امتلك

 9203و يييط الموسييييقار اليييي ير شيييوبان إلت ريينا عا  

ليقد  حفلات موسيييقية ري ام ولكنه وجد شييعب ا قد لداره   ره 

وشيييتراوس عليه    رللموسييييقا الجادة وقد سييييطرت موسييييقا 

 ولبعدته عما سواها.

 يوهان شتراو  يغزو برلين وباريس

داً لما   ييياطات ل ييبح  ريينا  ييغيرة ج 9208ري عا  

يوهان شييييييتراوس راتجه مع ررقته  حو برلين محطماً ري ذلك 

النفوذ البروسيي الذ    يتقبط شيئاً منيؤه النمما.   الطوق لما

بيد لن   ور يوهان الييييييياب ذ  الوجه ال تيييييييا واليييييييعر 

الأسييييييود الفاحا والعينين النفاذتين إلت جا   الطبيعة الغجرية 

ح لموسيقية يعزف رالماته ري ممرالمتو بة علت رلس ررقته ا

قتت علت المعارضة القائمة و ال وقفة تصفيق  ووينسشتادر

 طويلة وإعجاب عميق. 

ري الميييييينيية التييالييية زار يوهييان عييدداً من المييدن الألمييا ييية 

 9201وال ولنيديية والبلجيكييةم  ا توجيه إلت بياريلأ ري عا  

ئذف نعلت رلس لوركميترا من  ما ية وعيرين عازرامً وكان حي
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واقعياً تحي  تأ ير موسيييييييقا المؤلف ميربير. ري باريلأ واجه 

يوهان منارميية من الموسيييقي الفر مييي موسييار الذ  كان يقد  

للحييا ييه هنيياك مع لوركمييييييترا من مئيية عييازف. وزاد من قلق 

يوهان ل ناء تقديا موسيييييقاه لن شيييياهد بين جم وره مييييياهير 

قييا يوكيروبيني وبرليوز يمييييييتمعون إلت موسيييييي لمثييال لوبير

زال ري الن ايةم رحدا ة الموسيييييييقا وجمال الفاللأم إ  لن قلقه 

 لدائ ا  ال إعجاب المياهير والجم ور.

بعد لسابيع قليلة عزف يوهان لما  الملك لويلأ ريلي  الذ  

اسييييييتقبليه بعيد ذليك بحفياوة بالغة ومنحه للفي رر ك مع دبوس 

مع  ماسييي. وهنا بدا لموسييار لن من الحصييارة لن يعقد  ييفقة

يوهييان لتقييديا  لا ين حفليية موسيييييييقييية موزعيية بين مييام وب ييذا 

تكون كط من رر مييا والنممييا ممثلةً ري ام و لال تلك الحفلات 

لف   مر الموسيييييقي برليوزم وهو الذ  يتمتع بأذن موسيييييقية 

غيايية ري التمييز بين ل وان الموسيييييييقيام جمال  ييييييوت ررقة 

ةم وكال ل ا يوهان و صيييو ييياً آ ت الكمان وام ت السييييبي

 المديح علت تفوق ا بالمقار ة مع الفرق الأ رع.

 لندن وتدهور صحة يوهان

قييا  يوهييان برحليية موسيييييييقييية طويليية  9201ري  ريف 

إيرلندام سكتلا دا واشمل  المدن الرئيمية ري رر ما وبلجيكا و

 9202وحط ري لندن مع ررقته الموسييييقية ري شييي ر  يميييان 

ي الملكة ريكتوريا وترغ  رحين كيا ي  لنيدن تمييييييتعيد لتتوي  

إ فاق المال بمييييساء  سييييتقدا  العازرين الم رة. عزف يوهان 

 ييا  ري لول حفييط لقيا بعييد اعتلاء الملكيية غري قصيييييير بيياكن

ريكتوريا العرشم كما عزف ري المفارة الروسية آ ذاكم وري 

عدد من الصالو ات الفسمة ري لندن بلب عددها ا نتين وسبعين 

ر رارقه ري ا عازف البيا و الييييي ير ري غتييييون لربعة لشيييي 
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وعازرة الكمان اليييييييابة المعجزة ذات  اغنا  موسممممممكيليس

 .تيريزا ميلانولوحد عير ربيعاً الأ

ر لزيييارة لمريكييا بعييد تتوي  الملكيية كييان يوهييان يحتيييييي  

ريكتوريام ولكن ل ييييدقاءه  صييييحوه بالعدول عن الفكرة  مراً 

هور دلت تتدللميييييييقة التي لن تتحمل ا حالته الصييييييحية التي ب

 تيجية الإرهياقم وعياد إلت رر مييييييا حييث واجيه تمرداً قيا  به 

لرراد ررقته الموسيييييقية بمييييب  ج د العمط المتييييني والغياب 

 الطويط عن الوطن.

ا  يار يوهيان تحي  وطأة المرلا  لال زيارته الثا ية إلت 

م ولدرك بأ ه لن يييييييفت ري المنا  9202ا كلترا ري  ريف 

ان كالية حيث قد  حفلة الود حر إلت  غرا  كليز م راجتاز الب

هناك التي قتيييي  علت قواه المتداعية و قط بعدها إلت باريلأ 

ومن ا إلت ريينا ري حالة ضيييعف شيييديد للزمه الفراش بتيييعة 

لسييابيع. وري لحمة عد  تبصيير بالنتائ  قد  حفلة موسيييقية ري 

البعثة الدبلوماسيية الروسييية آ ذاكم وري منتصييف الحفط سييقط 

ولدرك الأطبياء حينيذاك بيأن حالته ل ييييييبح   طيرة  إعيياءاً 

ول بروا زوجته بأ ه لن يمييتطيع الم ور ري حفلة قبط متييي 

سيييييينوات عيدييدة مميا لشييييييعره بكرب عميق. وري هذه الفترة 

 كا اً من ابنه البكر يوهان الثا ي الذ  لعده لييييييغط أاكتيييييف ب

ري د يا الأعمال كان يدرس العزف علت الكمان سيييراً مع لحد 

 وينو  جاداً تقصي  طوات لبيه.  ةلعتاء ررقة لبيه الموسيقي

 اأة يوهان الثاني وابنه

المتيييييائمة حول  ييييحة يوهان الأب  الأطباءرغا تنبؤات 

إ  ل ه تما ط لليييفاء  لال لشيي ر وعاود الم ور ري الحفلات 

العييامييةم و لال هييذه الفترة التقت امرلة شيييييييابيية جميليية تييدعت 

ب  رأ ج لإقامت امن ا ولررد ل ا منز ً رتزوج  أميلي ترامبو 

 ول ا اسا يوهان.لأله  ممة لطفال ا تار 
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ل ار زواج يوهان الأب حفيمة زوجته الأولت آ ا شييتراوس 

رصييمم  علت جعط ابن ا يوهان الثا ي عازراً متفوقاً كي يورر 

ل يا يوميياً ميا ا  تقييا  من زوج ييا اليذ  غيدر ب ييا ولن ي زه ري 

 عقر داره.

ان الثا ي التاسيييعة عييييرة من عمره ول يييبح علت بلب يوه

اسيتعداد للم ور ري الحفلات العامة ومواج ة الحياةم رحصط 

علت ر صييية لتأليف ررقة موسييييقية. وري تييييرين الأول عا  

 دومممايرقييد  لول حفليية موسيييييييقييية ري حييديقيية مطعا  9288

الي ير ل ارت غت  مريد  والده الذين كا وا حاضرينم إ  

ن عندما قد  معزورات راللأ من تأليفه هو لن غتييييييب ا سييييييك

لسييماها  طالبات القرب  التي قتيي  علت كط ضييغينة عليه. 

يوهان الثا ي من الفالمييات والبولكات والكوادريط  إ تاجازداد 

التي زادت من مكا ته الفنيةم وري وق  قصيييير  ب  للناس لن 

 حدعإهذا ا بن عازف الكمان والمؤلف ل بح  داً لأبيه. وري 

الحفلات لا ييأ الجم ور المغادرة عندما حل  الماعة الواحدة 

 يييييباحاً مما دعا يوهان الثا ي لمفاجأة جم وره بحركة تقدير 

منه إذ قد  إحدع رالمييات لبيه المييي ورة باسييا لوريلا  راين 

كلا ب التي لل ب  لكف الجم ور الذ   يييييفق بحماس شيييييديد 

 ف.الأعناق من منصة العزعلت  إلت حملهودرع مريد  لبيه 

 أيام يوهان اأة اأايرة

عين يوهان الأب مديراً لفرقة موسيييييييقا الميليييييييييا المد ية 

الأولت ري ريينيام كميا عين  ييييييديقيه القيديا   ر مديراً للفرقة 

الثا يةم وعندما توري   ر لسيند المنصي   الياغر إلت يوهان 

الثا ي الذ  ل يييبح ملك الفاللأم وهكذا ل يييبح  ريينا تيييياهد 

عيييائلييية شييييييتراوسم الأب وا بنم يقودان ررقتين ا نين من 

متنارمييييتين بلباس موحد يستلف ري إحداهما عن الأ رعم ري 

قه بالنصر الذ  حق احتفاءً  تلك الفترة للف يوهان الأب مارشياً 
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الجنرال رادتمييييييكي علت الجيوش الإيطييياليييية إبيييان الثورة 

وسييييييمي باسييييييمه. وبما لن هذا الجنرال  9282الألما ية عا  

لت لسيييييرة ال الميييييبورب الألما ية وليلأ إلت الحزب ينتمييييي  إ

الجم ور  ري ريينيا رقيد عُد يوهان الأب رجعياً وا  ال  عليه 

رسائط الت ديد واليتا مما حدع به إلت الرحيط عن ريينا يملؤه 

الأسيييت من هذا ا ضيييط ادم رطاف بفرقته الموسييييقية ج ات 

  ا بالعداء المارر اليديد.ريعديدة قوبط 

زار لنييدن  ييا ييية وقييد  ري ييا حفليية  9282عييا  وري ربيع 

 اجحة ري البلاط الملكي تح  الرعاية الملكيةم ولكن رسييييائط 

ن للجم ورية  حقته هناك وبلب والمتييييعالت ديد التي لرسييل ا 

بييه الحزن لشييييييييده. عيياد يوهييان الأب إلت ريينييا ري شيييييي ر 

تموز/يوليو روجد الجو المييييياسييييي قد هدلم ويما شييييطر قاعة 

الموسيييييقا ليعزف ري ا مجدداً رحالفه الح  وارتفع  معنوياته. 

وري ليلول/سيبتمبر من ذات العا  ل يي  يوهان الأب بالحمت 

 القرمزية مع الت اب بالدماب توري علت ل رها بعد ليا  قليلة.

شيع  ريينا جنازة يوهان الأب ري موك  م ي  بعد يومين 

عل ه الموسيقية النمن وراته اشيترك ري ا ام ف وحمل  ررقت

علت كفيييه  ملاً احيي آمونعلت الأعنيياق يتقييدمييه رئيلأ الفرقيية 

وسيييييادة سيييييوداء وضيييييع  علي ا آلة الكمان السا ييييية به وقد 

قطع  لوتارها حز اً عليه. لقيم  مراسا الصلاة ري الكنيمةم 

وبعيد لييا  قليلية لقيا جنياز لراحية  فمييييييه قيد  رييه ابنيه يوهان 

سييييييقي العميا موتميييييارت عزرته الثا ي الجناز الذ  للفه المو

 لوركمترا وجوقة الأب.

 يوهان الثاني وأايه جوزي 

ودعم ييا  ةتولت يوهييان الثييا ي إدارة ررقيية لبيييه الموسيييييييقييي

بفرقته هوم و ذر  فمييييييه لإحياء  ييييييياطات لبيهم ول ييييييبح  

لوركمييييييترا شييييييتراوس تعزف ري كط مكان طيلة العا . عين 
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كي وكيييان علييييه لن حفلات البلاط المليوهيييان الثيييا ي ميييدير 

يتو هييا بكييامل ييام وعنييدمييا كييان يتورر لييه الفراب اللاز  يؤلف 

تدفق ال:اء للحيا ياً موسيييييييقيية متيدرقية الإيقان كان يمييييييمي ا  

 . لقد كان مؤلفاً موهوباً رعلامً ولكنه لقط إل اماً من لبيه العمذة

إلت حيد ميا. كان يكن إعجاباً عميقاً لموسيييييييقا راغنر مما درعه 

قيياطع من لعمييال هييذا الموسيييييييقييار العميا مثييط إلت عزف م

 لوهنغرين وتا  وزر.

لا يمر وقيي  طويييط حتت  ييال حمييط العمييط الثقيييط من قوع 

يوهييان الثييا يم وري  ييييييبيياح لحييد الأيييا  وهو ري الثييامنيية 

والعيييييييرين من عمره سييييييقط مغيييييييياً عليه وتبين بأن حالته 

  طيرة وعليه لن يمييييكن إلت الراحة رترة طويلة. برزت امن

الحاجة إلت من يرلس الفرقة الموسيييييقيةم ووقع ا  تيار علت 

جوزيف شييييتراوس ا بن الثا ي ل سييييرة الذ  كان يعزف مع 

ل يييه يوهييان الثييا ي  نييائيييات علت البيييا و ري طفولت مييا. ل ييذ 

جوزيف يتيييدرب علت عزف الكميييان وكيييان علييييه لن يؤلف 

لأول الموسيييييقا ليتييييامً وهكذا للف لحناً من الفاللأ لسييييماه  ا

والأ ير . لا يكن جوزيف يتمتع باليييسصييية امسييرة المحببة 

التي كا   لأبيه ول يهم ولكن طبيعة السجط البادية ري مملكه 

 جذب  إليه الجم ور النممو  الطي  القل .

شييييييفي يوهيان الثا ي من مرضييييييه وعاد  ا ية للم ور ري 

الحفلات العامةم ول يييبح ري ريينا ررقتين موسييييقيتين لأسيييرة 

راوس. لقي جوزيف النجاح وللف مقطوعة موسيقية جديدة شت

لسييييييمياهيا  الأولت بعيد الأ يرة م وحيدا بعد ذلك لن للف ما 

 الية.يقارب من مئتي قطعة موسيقية  لال المنوات الت

 ةاأاوة الثلاث

كان يوهان الثا ي ري إجازة يمتيييييي ا ري  9218ري عا  

رات روسييييا مدينة غاسيييتاين وهناك تقد  منه مدير محطة قطا
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ز  نتمآ ذاك وعرلا عليه راتباً سييييسياً لقاء قيادة لوركمييييترا 

القري  من سيييييان بطرسيييييبورب ل ناء مواسيييييا  بيترولفسمممممكي

 الصيف.

وارق يوهان الثا ي علت العرلا ول ييبح شييسصيياً مرموقاً 

هنييياكم وكيييان القيصيييييير يرعت هيييذه الحفلات الموسيييييييقيييية 

 ةويحتييييييرها. ري  فلأ الفترة تولت جوزيف شييييييتراوس إدار

الفرقة الموسيييييقية ري ريينا. كان ضييييغط العمط  قيلاً ري ريينام 

اسييييييتدعي إدوار شييييييتراوس ليميييييياعد ل اه  9212وري عا  

جوزيفم وإدوار هو ا بن الثالث ري عائلة شييييييتراوس ويبلب 

الرابعة والعييييييرين من عمره ويتمتع بحلأ مرهف ويميييييعت 

 لد ول الملك الدبلوماسي. 

الموسييييقية ضيييمن احتفال  دوار شيييتراوس لول حفلاتهإقد  

م 9212كبير لقيا ري قياعة ديا ا ري ريينا ري شييييييباط/ربراير 

وري هذه المناسييييييبة قمييييييم  الفرقة إلت  لا ة لقمييييييا  يقودها 

م وا ت ت الحفييط بعييد لن عزريي  الفرقيية بكييامل ييا ةالأ وة الثلا يي

رقصة غالوب الأ يرة. ري تلك الفترة طرل تغيير علت رقصة 

ييد يوهان الثا ي الذ  رلع لن لحميييييين  الفياللأ التقلييديية علت

طريقة للتطوير تكمن ري إطالة المقدمة ري القطعة الموسييييقية 

 وكذلك تذييل ا وجعط الألحان متتادة ولطول  فماً.

 راللأ الدا وب الأزرق

ف يوهان الثا ي إلت سيدة كريمة ذات تعر   9213ري عا  

تعيل مع لسييييييرة   جيتي ترينغرمواهييي  عميمييية تيييدعت  

وبرا يا  مغنية لكا   ري يو  من الأ البارون مورتيز تيديمييكو

. تزوج يوهان الثا ي من هذه الميييييييدة مييييييي ورة  ا تقياعيدت

 . 9218المحبة ري كنيمة سان استفان عا  

رلت هذه المييييدة الحصييييفة لن زوج ا قد ل يييبح غنياً ولا 

يعد بحاجة لإرهاق  فميييييه ري العمط اليييييياق ولن بوسيييييعه لن 
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دوارم ولن يقود إإلت ل وييييه جوزيف ويحييييط  قيييط العميييط 

الأوركمييييييترا ري المنياسييييييبات ال امة رقط إلت جا   التأليف 

 الموسيقي.

 يوهممان هربيممكاتصيييييييط متع ييد الحفلات  9211ري عييا  

بيوهيان الثيا ي وطلي  منيه تيأليف راللأ غنائي لفرقة الكورال 

التي يرلسيي ا علت لن تبنت المقطوعة الموسيييقية علت قصيييدة 

 تنت ي لبيات ا بكلمة الدا وب الجميط. بيك وارلمن شعر 

للف يوهان الثا ي موسيييقا القصيييدة ولا يدرك لحد ري ذلك 

الحين لن هذا الفاللأ سيييييحطا الأرقا  القياسييييية ري غتييييون 

. ري  فلأ العييا  زار يوهييان الثييا ي بيياريلأ لشيييييي ر معييدودة

بمناسييييييبة قيا  المعرلا الدوليم  ا زار لندن بدعوة من لمير 

دوار المييييييابعم وقد  ري ا سيييييي  إل ييييييبح ريما بعد ويلز الذ  

حفلات موسييييييقية ري مميييييرح كورن  غاردنم وللف رالمييييياً 

ا للحا اً ا كليزية. وري المييينوات التي تل  مضيييمن  وكوادريلاً 

للف رالمات عديدة من ا: حكايات من غابات ريينام راللأ النبيذ 

ةم لوالنمييياء والغناءم وراللأ ريينا الجديدةم وراللأ للف ليلة ولي

 إلت جا   رالمات ل رع طبق  ش رت ا امراق.
 وفاة جوزي  شتراو 

سيييييييارت حييياة يوهييان الثييا ي هييادئيية ري تلييك الفترة بينمييا 

ل ييييييبح  حياة جوزيف عمييييييرة لأ ه   يتمتع باللياقة البد ية 

اللازميية لو ا تزان الفلمييييييفي الييذ  يجيي  لن يتورر ري قييائييد 

صييييييرف حيال الأوركمييييييترا النييييييييطم لذا لا يمييييييتطع لن يت

الميدا لات العديدة التي تصييييييادف م نة قيادة الأوركمييييييترا. 

 لال رترة الحفلات الموسيييييييقيية التي قدم ا ري وارسييييييو ري 

 ييأ  لاف بين لعتاء الفرقة الموسيقية لدع  9213 ييف 

إلت توقف العزف ول ييياب جوزيف برع  شيييديد سيييقط علت 

ي  ل إ ره عن المنصة مغيياً عليهم رحمط إلت منزله بعد لن 
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بجرح ري رلسييييه شييييسصييييه الأطباء علت ل ه ارتجاج دماغي 

وحالته  طيرة تحتا اسييييتدعاء زوجته من ريينام وبعد لسييييابيع 

قليلية  قيط إلت وطنيه النممييييييا علت لمط لن يحمت بعناية طبية 

لورت ري يييام ولكنيييه توري بعيييد لييييا  قليلييية وكيييان ري الثيييالثييية 

 والأربعين من عمره.

عميقيياً لييدع معجبيييهم رقييد كييان  لَّفيي  وريياة جوزيف حز يياً 

لطبيعتيييه المتيييأملييية ولنون موسيييييييقييياه المتميز لكبر الأ ر ري 

النفوسم إذ كييا يي  رقصييييييية البولكييا وقفيياً عليييهم ولا يكن لحييد 

يدر  بأن مقطوعة بولكا بيزيكاتو المنمييوبة إلت يوهان الثا ي 

 هي ري الواقع ج د ميترك بين ما.

 يوهان الثاني وال:سرح الغنائي

ت المييييدة جيتي شيييتراوس زوجة يوهان الثا ي وهي ا تار

التي تمتلك المواه  الفنية الممرحية الحقة هذه الفترة لتوج ه 

 حو التأليف الموسيييييييقي للممييييييرح الغنائي كي يحقق لنفمييييييه 

النجيياح الييذ  حققييه الموسيييييييقيون ام رون لمثييال لورنبييا  

 وسوبيه ولن يؤلف لوبريتاً.

ف واحدة لسيييماها  زوجات رح  يوهان الثا ي بالفكرة ولل

ريينييا المرحييات  ولكن ييا لا تقييد  علت الممييييييرح لعييد  تورر 

المغنيية المقتدرة لأداء دور البطولة ري ام ولكنه لتبع ا بأ رع 

 ا  الثة لسييييييماها تلسييييييماها  ل ديغو   ال   جاحاً ملحو اً وتل

 كر فييال ري رومييا  لا تنييط منييه الرضيييييييا. ول يراً تقييد  منييه 

كارل هارنر وزوداه بنص شيييعر  لأوبري  ريتييييارد غينيه و

يوهان روراً بان هذا النص هو  لدركتحمط اسييييييا  السفاش . 

مييا كييان يحلا بييهم رييا ييدرع يعمييط بكييط قواه ري تلحين النصم 

 و لال ستة لسابيع كان قد ل جز الموسيقا اللازمة.

ل رجيي  لوبرييي  السفيياش علت ممييييييرح مييدينيية ريينييا ري 

زمنية غير مناسيييبة ولا تنط وهي رترة  9218 لبريط يميييان/
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النجاح المرتق  بمييييب  آ ار ال زة المالية المدمرة التي وقع  

ري العيا  المنصيييييير  وقتيييييي  علت الروح الفنيية العيالية ري 

 91لعماق شييييييع  النممييييييام لذا توقف عرلا الأوبري  بعد 

 مرة.

حالف الح  يوهان الثا ي عندما عرضيي  لوبري  السفاش 

جاح كاسييييح متصييييط مما جعط الناس ري ري برلين مئة مرة بن

ريينيا يعييدون النمر ري قيمت يا الفنيية عنيدما قدم  ري مدينت ا 

للمرة الثيا يية ري  فلأ العيا م ومنذئذ رارق ا النجاح والإعجاب 

ائد ق برونو فالترلينما عرضي  ري لرجاء العالام وقد و ف ا 

الأوركميييييترا اليييييي ير بأ  ا تتمتع بجمال دون  قط و فة دون 

و ة إلت جا   مزي  من  راء موسيييييييقي عبذل ومرح دون رت

 يحاكي موسيقا شوبرت بالإضارة إلت س ولة محببة.

 زيارة ملى أمريكا وميطاليا

 9211زار يوهيان الثا ي مدينة بوسييييييطن الأمريكية عا  

للاشييييييتراك ري ا حتفيال الذ  لقيا بمناسييييييبة الذكرع الأولت 

لفرد بالغة تيبه عبادة ا  سيتقلال لمريكا. اسيتقبط هناك بحفاوة

إلت جا   مجاملات عميقة الأ ر ل يابته بدهية شديدة زادت 

عندما دعي ليعزف موسيييييييقاه علت  طاق ضييييييسا. رفي قاعة 

شييدت  صيصاً للمناسبة تتمع لألف شسص قاد جوقة غنائية 

كبيرة العدد تتطل  عدداً كبيراً من الممييييياعدين لإدارت ام وقد 

د بأ  ا واقعة لليمة. قد  يوهان و ييييييف هيذه الحياد ية ريميا بعي

الثييا ي بعييد ذلييك عييدداً من الحفلات الموسيييييييقييية ري كييط من 

بوسييييييطن و يويورك قبييط لن يعود إلت وطنييهم وذاق مرارة 

 عزف الموسيقا علت طريقة السط ري الصناعة.

بعد ذلك زار يوهان إيطاليا مع ررقته الموسييييقية واكتييييف 

حميييييياس ري مؤلفاته لإهنياك بأ  ا منزله الروحي و  ر هذا ا

 9211الموسيييييييقية التي اكتمييييييب  الطابع الإيطالي. ري عا  
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توري  زوجته جيتي شيييتراوس و لف  ري  فميييه جرحاً عميقاً 

دامياً إ  ل ه اسيييييتعاد سيييييكينة النفلأ عندما تزوج بعد ذلك من 

 لرملة شابة تدعت لديط دوتل لد ل  المعادة إلت قلبه.

وان  البارون الغجر   للف يوهان الثا ي لوبري  تح  عن

عن ركرة واتته ل ناء زيارة  9221ري تييييرين الأول/لكتوبر 

بودابميييي م وكا   إ جازاً غاية ري الأهمية ول ارت عا ييييفة 

من ا سييتحمييان بعد عرضيي ا لكثر من  ما ين مرة متتالية ري 

ريينا ومن  ا اكتمييح  العالا بأسييرهم وبعد ذلك بثلاا سيينوات 

   علت شييييييرف الإمبراطور لليف  اليفييياليلأ الإميبيراطور

ررا ميييييوا جوزيف الذ  جللأ علت العرش مدة لربعين عامامً 

 ويعد هذا الفاللأ لجمط مؤلفاته ري هذا القال .

جمع  الصيداقة بين يوهان والموسيقي الي ير براهمز ري 

المنوات الأ يرة من عمره وكثيراً ما عزف براهمز الفالمات 

 لموسييييقي العميا ماهلرعلت البيا و بحماسييية شيييديدة. لا يف  ا

جمال رالمييييييات شييييييتراوس رأعج  ب ا كثيراً وتبعه بعد ذلك 

الموسيييقي الأشيي ر راغنر الذ  جمع لوركمييترا  ييغيرة لتقد  

رالمييات شييتراوس بمناسييبة عيد ميلاده الثالث والمييتين ويمتع 

ليميي  وعازف  فمييه ري لوا ر ليا  حياته. كما لدرك كط من 

إمكا ات هذه الفالمات واستسدما للحا  ا ري  البيا و روبنيتاين

ل ي  يوهان الثا ي  9222ري ليار/مايو  مقطوعات للبيا و.

بمييرطان الد  وتوري بعد شيي ر واحدم ودرن إلت جوار كط من 

 الموسيقي شوبرت والموسيقار براهمز.

 نياية سلالة شتراو 

ري الوقي  الذ  توري ريه يوهان الثا ي كان شييييييقيقه إدوار 

طوال  لا ين عيامياً متيييييي  بعيد لن ع د  الأوركمييييييتراد يقو

يوهييان ب ييا إليييه عنييدمييا بييدل بتييأليف الأوبريتييات. طيياف إدوار 

بيالأوركمييييييترا لرجاء العالا يقد  مؤلفات لسييييييرته إلت جا   
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لعمال  صييييييف كلاسيييييييكية كان والده يوهان الأول قد جمع ا 

 با شتراك معه هو ول وه جوزيف.

معرلا ا  تراعات الذ   دعي  الأوركمييييترا للعزف ري

و ال  تلك الحفلات  9221لقيا ري غرب كينميييييينغتون عا  

دوار لمريكا علت رلس إزار  9223 جياحياً كبيراً. وري عيا  

ررقتيه الموسيييييييقييةم ولكنه وجد لن الناس هناك قد ل ييييييبحوا 

الأمريكيم و لال  جون ريلي   يييو يييايميلون إلت موسييييقا 

اتييه ولدع ذلييك إلت رترة قصيييييييرة  ميييييير إدوار جميع مييد ر

عاد  ا ية  9233حماس شديد بالمرارة لديه. بيد ل ه ري عا  إ

إلت لمريكا وري هذه المرة اسييييترد معما ما  مييييره ري المرة 

 الأولت.

ري طريق العودة تمرد لحد لعتيياء ررقته الموسيييقية عليه 

بميب  سيلوكه الطغيا يم وعند و وله إلت الوطن حط الفرقة 

ا والده قبط  ما ية وسييييييبعين عامامً الموسيييييييقية التي لسييييييميييييي 

وا مييييييحي  من الحيياة العيامة كلية ليعيل علت ذكرياتهم وري 

وتح  شعور بالمرارة القاتلة لحرق إدوار جميع  9231عا  

 النصو  الموسيقية التي  لفت ا لسرة شتراوس.

وهو العا  الذ    رت  9291لقيد طيال عمر لدوار حتت 

ي السطوة مما جعط الفاللأ ريه رقصييييية التا غو والرقص الثنائ

دوار شيييتراوس ري  فلأ العا  إيرقد ري زوايا النمييييان. توري 

وكيان آ ر سييييييلالة شييييييتراوس التي رقص العالا علت للحان 

 موسيقاها قرابة قرن من الزمن.

 رأي

لا يفيي  الكثير من الموسيييييييقيين ام رين لن يتبنوا قيياليي  

ثال يط المالفاللأ ري لعمال ا الموسيييقيم و ذكر من ا علت سييب

  الحصيير الموسيييقار ديلي  الفر ميييم وتيييايكورمييكي الغني 
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عن التعريف ري ميدان الباليه وريتيييييارد شييييتراوس الألما ي 

 ري بعل لوبراته.

 
 لعلا 

 ( 9282-9218ريتيارد شتراوس الألما ي) 

 النابغة

لقد اعتد ا لن  عد ريتييارد شيتراوس موسيييقياً حديثاً حم  

الفترة التي عاش ري ا والأسييييييلوب الذ  تبناه. بدل حياته الفنية 

وهو ميازال ييارعيامً وكيان  ييابغية رعلاً مثيط غيره من البييارزين 

جيالم وحقق ممييييييتقبلاً بيارزاً  لال لعوا  قليلية مما ري كيط م

 لوقعه ضحية  ميان مبكر من الوسط الموسيقي.

ليلأ غريباً لن   يقبط الناس من لحد  يييييعوداً  سيييييريعاً   

يعطي ا الفر ييييييية الكييارييية كي يقلبوا لمره ري رترة زمنييية قييد 

تطول لحيا اً. لقد كان  ابغة حقاً ري سييييين مبكرة وحقق اسيييييماً 

اً ري عامه العييييرين وشيييمط العالا بأسيييره ري عامه وحتيييور

الثلا ينم وغيدا الروح الرائيدة ري عيالا الموسيييييييقيا الأوروبية 

 والأمريكيةم وطبق  ش رته امراق عندما بلب السممين.
م ولدت التطورات التي تل  9298ا دلع   ار الحرب العالمية الأولت عا  

ول ه كان يعيل ري للما يا عندما ذلك إلت الحد من  ياطاته الفنية   سيما 

. وبعد لن وضع  الحرب لوزارها 9200اعتلت هتلر الملطة هناك عا  

عاد ا هتما  بموسيقا ريتيارد شتراوسم وشارك هو ري ذلك  9292عا  

بأن بذل ج داً متميزاً وضعه  ا ية ري مكان الصدارة و ال تقدير العالا 

 واهتمامه.

  يأته الموسيقية

ح  ريتيييارد شييتراوس لن عاش ري لسييرة  كان من حميين

موسييييقيةم لأب يدعت رر ز شيييتراوسم وهو عازف البوق ري 

لوركميترا بلاط ميو ية وموسييقي بارن تفوق علت لقرا ه من 

عازري البوق حينذاكم ول  تنتمي إلت لسييييرة  ريةم مما يميييير  
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لريتيييييارد العيل الرغيد وسييييط لسييييرة تعنت بالموسيييييقام وقد 

ري وسيييط راق. وكان له ري والده الأسيييوة سييياعده ذلك رنييييأ 

الحمييينة. بدل ريتييييارد دراسييية العزف علت البيا و مع والدته 

وهو ري سيين الرابعة من عمره. ودرس الموسيييقا علت يد لحد 

عازري لوركمييترا البلاط ري ميو ية. وري سيين المييادسيية للف 

قطعة موسيييييقية  ييييغيرة للبيا و ولغنية لعيد الميلاد. بعد ذلك 

رسيية من لجط تربية إعدادية إلت جا   دراسيية البيا و د ط مد

 مدرب لوركمترا البلاط. ربينو رالتوالكمان علت يد 

د ط شييييييتراوس مدرسيييييية جديدة ليدرس  9218ري عا  

ال ييارمو ي وتطييابق الألحييان والتوزيع الموسيييييييقيم علت يييد 

ول يييبح شيييتراوس  9223مدير لوركميييترا البلاط. حط عا  

وقييامً وقييد قييدميي  مغنييية الأوبرا حينييذاك مؤلفيياً موسيييييييقييياً مرم

 لا اً من لغنياته. وقبط بلوغه المييييابعة عيييييرة من ميسممممنيام 

العمر عزريي  ربيياعيتييه الوترييية من مقييا  ) (م كمييا عزريي  

  غير(.  سيمفو يته الأولت من مقا  )ر

 الموسيقار التقليد  الياب

د ط شتراوس مع داً تابعاً لجامعة ميو ية  9228ري عا  

ت ري الفلمفة وعلا الجمال. و لال هذه الفترة اابع محاضرليت

للف عيدداً من المقطوعيات الموسيييييييقيية ال يامية للوتريات من 

 عزر  جميع ا ري ميو ية.بين ا سو اتا وكو يرتو 

زار شييييييتراوس برلين و قت  9228-9220ري عيييا  

 جاحاً عميمامً رقد عزر  بعل لعماله ولتا سيييييمفو ية جديدة 

 ييييييغير(م ممييا جعييط اسييييييمييه يعبر المحيط إلت  من مقييا  )رييا

هذه الميييمفو ية لأول مرة تيودور توما   يويورك حيث قد  

م ول يييبة شيييتراوس 9228هناك ري كا ون الأول/ ديميييمبر 

 مي وراً بو فه مؤلفاً موسيقياً ري قارتين.
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انز هري برلين التقت شتراوس بقائد الأوركمترا المعروف 

  1شيييتراوس  سييييريناد رقا الذ  قد  مقطوعة  فون بولو 

م وتلا ذلييك تعيين شييييييتراوس مييديراً ممماينغنمع لوركمييييييترا 

 .9221مماعداً ل وركمترا ري عا  

ري هذه الفترة تأ ر شيييتراوس بموسييييقا كط من موتميييارت 

راهمزم ومن  ا برليوز بوبيت ورن ومنيدلمييييييون وشييييييومان و

وليمي  وراغنرم الذين جذبوا اهتمامه. وهكذا تحول شتراوس 

ل يييييبح  9221لكلاسييييييكية إلت الروما ميييييية. ري عا  عن ا

م وكرس ج وده لموسييييقا ماينغنشيييتراوس قائداً لأوركميييترا 

 ليم  وراغنر.

 تفتح ورود التجديد

رحط شييييييتراوس إلت إيطاليام  9221ري  يمييييييان/ ابريط 

وهناك للف لول لعماله ري ميدان التجديد وكا   مقطوعة من 

يطيياليييا م وكييا يي   قطيية  ون الفييا تييازيييا بعنوان  من وحي إ

العبور إلت المدرسيييييية التعبيرية. ولدع عودته إلت للما يا عين 

ري منصي  قائد لوركمترا مماعد ري دار لوبرا ميو ية حيث 

قد  هذه الفا تازيا ري العا  التالي.  لال الميينوات الثلاا التي 

لمتيييياها ري هذا المنصيييي  بلب شييييتراوس المنزلة الفنية التي 

كم ول يييييبح  لعماله الموسييييييقية ال امة ري عرف ب ا بعد ذل

قال  القصييييائد الميييييمفو يةم مثط ماكبث ودون جوان والموت 

  كلترا باستمرار.اوالتجلي تقد  ري 

 ال ضييغط العمط الد وب من  ييحة ريتيييارد شييتراوسم 

ل ي  بالت اب ري الرئةم مما اضطره إلت  9228رفي ربيع 

ت عاماً قتييياء عطلة اسيييتييييفاء ري مصييير و يييقيلية اسيييتمر

كياملامً ومن حميييييين حميه ل ه اسييييييتطان  لال هذه الفترة لن 

 كت غونترامم يؤلف لول مقطوعة موسيييييييقية درامية بعنوان 

موضييييييوع ا بنفمييييييه إيما اً منه بأن هذا هو الأسييييييلوب الذكي 
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للتأليف الموسييييقي الذ  كان راغنر قد سيييار عليه من قبط. بدل 

 ر ري كا ونشييتراوس تأليف هذه المقطوعة ري القاهرة بمصييي

ولتم ييا ري منزلييه بييألمييا يييا عييا   9228الأول/ ديمييييييمبر 

ليييار/  98م وقييدميي  لأول مرة ري مييدينيية رييايمييار ري 9220

 .9228مايو 

 قائد لوركمترا متميز

دع  شتراوس زوجة الموسيقي  9228ري لوا ر  يف 

العميا الراحييط ريياغنر ليقييد  لوبرا  تييا  ويزر  من مؤلفييات 

داً واحبو فه م بعد لن ذان  يته فبايرويزوج ا ري مميرح 

من للمع قادة الأوركميييترا ري العالا. وري  ريف العا   فميييه 

عين شييتراوس قائداً ل وركمييترا ري ميو ية.  لال الميينوات 

القليلية التي تل  ذلك طاف لوروبا بأسييييييرها مؤلفاً موسيييييييقياً 

بييأن قيياد  9221-9228وقييائييد لوركمييييييترا. وبييدل موسييييييا 

ن هانز فورمو يية بعيد ورياة قيائيدها لوركمييييييترا برلين الفيل يا

م  ا تنقط ري كط من هنغاريا وإيطاليا وإسبا يا وروسيا بولو 

وبلجيكا وهولندا وسيييويميييرا ورر ميييا وإ كلترا إلت جا   مدن 

 .9222هامة ري كط من للما يا والنمما حتت عا  

لقد كان ذا همة مدهييييييةم ورغا لسيييييفاره الكثيرة ري العالا 

  تيط الم ذار قطوعاته الييييييي يرةم مثط وجيد الوق  لتأليف م

م 9221و  9228بين عيييامي   هكيييذا تكلا زرادشيييييييي  و

دون  وبعل الأغييا ي النيياب يية الييذكرم وتفوق ري مقطوعيية 

ري   حياة بطط م ولتبع ا بمقطوعة 9221ري عا    كييوت

. بييدل 9222لأول مرة عييا  . وجميع ييا قييدميي  9222عييا  

غنر يا ريتيييارد راشييتراوس يحلأ بأ ه  ليفة الموسيييقار العم

وعد  فميييه ريتييييارد الثا ي روحياً وموسييييقامً ولا يجد حرجاً 

 ري لن يعرف ذلك عنه.
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 شركاء من ا  كليز

بلب شييييتراوس المييييابعة والثلا ين من العمرم ول ييييبح بلا 

منازن لكثر الموسيييييييقيين شيييييي رة ري لوروبا وحتت ري العالا 

 مييا تبع لجمعم رييأسييييييفيياره حول العييالا لا تتوقف قطم وكثيراً 

بدلت علاقاته مع ا كلترا  9238ش رته وتجاوزها. وري عا  

تتو ق. وري م رجييان لقيا ري دوسييييييلييدورف شييييييرب  سيي  

 م وحط ري ا كلترا ري  فلأمدوارد ميلغارالموسييييقي ا  كليز  

نم  ا سو اتا للكمانالعا  ليقد  بعل لعماله الموسييقيم ويتيم

ح ل ييييييب 9230وبعل قصيييييييائييده الميييييييمفو ييية. وري عييا  

شيتراوس مقبو ً ري ا كلترا عندما و ل ا ري حزيران/ يو يو 

ليقد  م رجا اً لموسيييقاه عزر   لاله مقطوعات عدة بعتيي ا 

ولي  لأول مرة حتيييرها قائد لوركميييترا لمميييتردا  الأشييي ر 

 الذ  كان هناك عندئذ.منغلبرغ 

زار شييييييتراوس لمريكا وا ييييييطح  معه  9238ري عا  

ري    التي للف اونية العائليةالسممممممي:ف ص مقطوعته الجديدة  

آذار/  89العا  المنصيير م وقدم ا ري  يويورك لأول مرة ري 

وقد ل ارت ضيييييجة إعجاب واسيييييعة ري العالا  9238مارس 

شيأن معما لعماله التي للف ا  لال المينوات العيير الماضية. 

لقد  ار بعل الجدل حول تفرد لسييييييلوب هذه الميييييييمفو ية ما 

الذ  لحد ته لوبراه الثالثة  سييييييالومي   لبث لن  با لما  الأ ر

 /ديميييييمبرالتي قدم  لأول مرة ري درسيييييدن ري كا ون الأول

م والتي ل ييياب  الموسييييقيين المحارمين بدهيييية 9231عا  

بالغة. بيد لن هذه الأوبرا  ييييمدت بصيييييلابة ري للما يام وبعد 

 تعديلات طفيفة ري ا ل ذت طريق ا إلت ا كلترا ولمريكا.

 رحي هورما متاللقاء مع الياعر المم

بلب شيييييتراوس امن الأربعين من عمره وهو ري قمة مجده 

بو ييييييفييه لبرز مؤلف موسيييييييقي ري العييالا. وبييدل يسفف من 
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لسييييييفاره حول العالا ويعمط ري منزله الريفي ري الصيييييييفم 

ويذه  إلت برلين لتقديا الأوبرات ري اليتاء. وهكذا ل بح  

 ا سالومي.حياته تدور حول تقديا لوبراتهم وري مقدمت 

الذ  كان هوف:انستال التقت شتراوس مع  9231ري عا  

واحداً من لبرز اليييعراء وكتاب الممييرحية ري النممييام واتفق 

من تيييأليف  ملكترامعيييه علت إعيييداد  ص لوبرالي لميييأسيييييييياة 

. كيا ي  هيذه  طوة  ياجحة لدت إلت تعاون رني سمممممموفووليس

تي.  ييييبه ما كان بين الموسيييقار موتمييارت والممييرحي دابو

حقق هيذا اللقاء آ اراً مفيدة وعميمة رنياً م ولراد هورمنتمييييييال 

من ذلك سييييمعة طيبة واسييييعة تجاوزت حدود للما يام كما لراد 

شتراوس من هذا اللقاءم إذ تعرف علت شاعر وممرحي كبير 

يمتليك حميييييياً موسيييييييقيياً مرهفيياً لدع إلت تحول ري لسييييييلوب 

 شتراوس الموسيقي بعد الكترا.

قبط شييتراوس منصيي  إدارة الموسيييقا ري  9232ري عا  

برلينم وتبع ذلك منص  رني آ ر لدع لكاديمية الفنون هناك. 

هو تقييديا لوبرا الكترا  9232وكييان لها حييدا رني ري عييا  

 كا ون الثا ي/ يناير من هذا العا . 81ري درسدن 

كان التعاون بين شييتراوس وهورما مييتال ممييتمرامً وبدلت 

د لوبرا عنوا  ا  سيييييميراميلأ م بيد ل  ا محاولة جديدية لإعدا

لهمليي  وحييط محل ييا ا هتمييا  بييهعييداد لوبرا بعنوان  رييارس 

الوردة  وري ا رلع شييتراوس لن يقد  تحية للموسيييقار العميا 

موتميارتم   سيما ل ه يكن إعجاباً  عميقاً بموسيقا موتمارت 

ولركارهم ولكن لا يمبق لن لد له ري لعماله هو. لتا شتراوس 

ري  9232ليلول/ سيييييييبتمبر  81لوبرا ريييارس الوردة ري 

منزلييه الريفي بتييييييياحييية غييارميلم وقييدميي  لأول مرة ري 

 .9299درسدن ومرة  حقة ري كا ون الثا ي/ يناير 
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تنفرد لوبرا رارس الوردة بين لعمال شتراوس بأ  ا مرهفة 

الأسيلوب بديعة الوقع مرسلة الألحانم ويبلب الغناء ري ا مرتبة 

ري إبراز المواقف التي تع  بييالمرح. ترو  لحييدا  ييا  عييالييية

قصييييييية لحييد النبلاء من  يييييييائييد  الثروات ويييدعت البييارون 

لوكلأم وقد  ط  رتاة من لسييييييرة غنية تدعت  ييييييوري. وقد 

جرت التقاليد حينئذ بأن يرسييييييط إلي ا وردة رتييييييية معطرةم 

وا تار شيياباً  بيلاً يدعوأوكتاريان رسييو ً إلي ام لما عرف عنه 

كياسية وجمال ال يئة. يصيط اليياب ويلتقي بالفتاة ريصي  من 

مكا ة ري  فميي ام إذ تقار ه مع البارون لوكلأ الك ط ولسييلوبه 

الف . ينقلي  الأمر لصييييييالح الييييييياب والفتياة ويتعياهدان علت 

الورياء. تتتييييييح ري   اية الأوبرا حقيقة هي لن اليييييييباب ها 

دير ح  والتقالقاعدة الأساسية لبناء المجتمع علت لساس من ال

بين المحبين. من الصيييييع  لن تصيييييف الكلمات ما يييييييعر به 

الممييييييتمع من حبور وغبطية بعيد مييييييياهدة هذه الأوبرا التي 

 تجمع بين رهارة الموضون ورقة الموسيقا وروعة الغناء.

ري  فلأ الوق  رحط شتراوس إلت لندن ليقد  لوبراه الكترا 

وبرا سالومي التي ل ذت طريق ا إلت هناك علت لكتاف  جاح ل

التي حطميي  القيود التي ررضييييييت ييا الأ لاقيييات الإ كليزييية. 

كرس شييييييتراوس  فميييييييه بييدءاً من هييذه الفترة لتييأليف لعمييال 

ممرحية موسيقيةم وقرر مع هورما متال إعداد لوبرا بأسلوب 

قو  علت لسييياس لوبرا دا ط لوبرام ل  لن يكون القميييا يجديد 

الممثلين والتمرينات الأول من يا  يا يييييياً بيالترتيبيات وإعيداد 

علت لداء الأوبرا الرئيميييية التي سيييتكون الجزء الثا ي. ا تار 

وس  وجمع ري ا لبدن مييييييري  اك ندلسييييييطورة بعنوان  إرييا

ئحيية لوبراتييهم الألحييان الغنييائيييةم ممييا جعل ييا درة رريييدة ري  

وركر ري ا لن يجمع مع ا مميييرحية ل رع للمؤلف المميييرحي 

ورجواز  النبيطم ولكنه  ييييرف الفر مييييي موليير بعنوان الب
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النمر عن ذلك وبقي  للحان الفاللأ التي ضييييييمن ا ري ا تؤدع 

لداءً إررادياً. قدم  هذه الأوبرا ضييمن م رجان موسيييقي لقيا 

لأعمال شيييييتراوس الموسييييييقية ري مدينة شيييييتوتغارت احتفا ً 

 بارتتاح الممرح الكبير هناك.

 تراجع الي رة

  البيياليييه بعنوان للف شييييييتراوس لول مقطوعيية ري قيياليي

 لسييييييطورة يوسييييييف  لفرقية باليه دياغيليفم وقدم  ري كط 

مكيان من بياريلأ ولندن بقيادة مؤلف ا شييييييتراوس قبيط ا د ن 

الحرب العالمية ا ولت. وبميييب  ذلك بدلت شييي رة شيييتراوس 

تتراجع لأسييييييبيياب   علاقيية ل ييا بموسيييييييقيياه بييط بييالمجتمع 

يذكر شيييييتراوس الأوروبيم وعندما ا ت   الحرب لا يعد لحد 

  ارج للما يا.

للف شيييتراوس المييييمفو ية  9292و 9298بين الأعوا  

الألبيية ولوبراه النياب ة الذكر  امرلة بلا  ط  لنص من إعداد 

و اً للمييييمفو ية العائلية للبيا هورما ميييتال. كما لعد  صييياً جديد

لليد اليميرع مع ا وركمترا من لجط عازف البيا و الموهوب 

 الذ  رقد ذراعه اليمنت ري إحدع المعارك. انبول ويتغنست

 يلال لعيوا  اليحيرب عيين شييييييتراوس ميييديراً للتيييأليف 

ترك  9292الموسييقي ري المع د العالي للموسيقام وري عا  

منصييبه ري برلين ليمييارر إلت ريينا حيث تقبط منصيي  المدير 

الممييييياعد لدار الأوبرا هناكم وعاش ري ا ري قصييييير شييييييدته 

يية من لجليه تقيديراً لسيدمياته ري عالا الفن. الحكومية النممييييييو

لأول مرة بعيييد ا ت ييياء   امرلة بلا  يييط وهنييياك قيييد  لوبراه 

الحرب بميينة واحدة. سييارر شييتراوس كثيراً ري الميينوات التي 

تل  ا ت اء الحرب بعد الحصييييييار الذ  ررلا عليه ري وطنه 

كميييا زار ا كلترا عيييا   9288للميييا ييييام وزار لمريكيييا عيييا  

ي هيييذه الفترة مقطوعييية للبيييالييييه بعنوان م ولليف ر9280
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 شيلاغوبرز  ولوبرا جديدة بعنوان  إ ترميزو م كت   ص ا 

هو بعد لن توقف تعاو ه مع هورما تمييييييالم وقدم  الباليه ري 

 .9288ريينام وقدم  الأوبرا ري درسدن عا  

 المنوات ال ادئة 

ترك شييييييتراوس منصييييييبه ري ريينا عندما بلب المييييييتين من 

علت تقليص  ييييييياطه ري الحياة الموسيييييييقية  عمرهم و ييييييما

والتركيز علت تأليف الموسيييييييقا. ولكن رجلاً اعتاد علت حياة 

الأسيفار ري  لاا قاراتم لا يمتطع لن يتقاعد   ائياً عند لول 

وهنم و ط حتت الساممييييية والميييييبعين وحتت ا د ن الحرب 

 يقو  برحلات ري ل حاء العالا. 9202العالمية الثا ية عا  

جيدد شييييييتراوس تعيياو يه مع الممييييييرحي  9281عيا  ري 

هورميا مييييييتيال ري لوبرا جيدييدة بعنوان  هيلينيا المصييييييرية  

ولتبع ا بأوبرا  ا ية بعنوان  آرابيلا  وقد ل رجتا ري درسييدن 

التي ل ييييييبحيي  مرة  ييا ييية المييدينيية التي تعزف ري ييا لوبرات 

 .9200و 9228شتراوس  ول مرة ري عا  

  ر هتلر ري للمييا يييام  9200ري هييذه الميييييينيية الأ يرة 

وعين شييتراوس رئيميياً لفرقة موسيييقا الرايةم وتقديراً لمكا ته 

الموسيقية لا يقع تح  لية ضغو م إ  لن هذه المكا ة تقلص  

لوبرا جديدة بني  علت  9201عنيدميا قد  ري درسييييييدن عا  

الذ  طرد من  سممممممتيفان زفاي لكات  النممييييييو  ا  ص لعده

ترك شيييييتراوس منصيييييبه  /يو يوزيرانللما يا يوماً مام وري ح

 الرسمي وتقاعد   ائياً ولقا  ري بفاريا.

التقت شييييييتراوس بيييالييييييييياعر جوزيف  9202ري عيييا  

. ولكن لثلاا لوبرات  صييييييو  غريغورم و ت  عن ذليييك

ا ييد ن الحرب العييالمييية الثييا ييية ل ييييييياب شييييييتراوس ببعل 

الإهمال ول ييييييبح لسيييييييراً ري وطنهم بيد لن هذا لا يقعده عن 

ي. لقد كان من المتوقع لن تقد  هذه الأوبرات ري النيييييياط الفن
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لو  لن المروف حيياليي  دون ذلييك. لكن لوبراه  9288عييا  

  زوة  قدم  ري ريينا مع كو ييييييرتو ملة الأوبرا والبوق مع 

سيييييييرينياد لعدد من ام ت الموسيييييييقيةم إلت جا   قصيييييييدة 

سييييييمفو ية بعنوان  ميتامورروسيييييلأ  للف ا شيييييتراوس لكلية 

 ري زيورية.  الموسيقا

لا يم ر ل  وهن ري قوة الإبيدان والتفوق عند شييييييتراوس 

ري ل  من الأعمييال التي   رت ري هييذه الفترةم بييط كييا يي  

رت غيره من الموسيييييييقيين الذين لا تتميز بمييييييكينية  ادرة حيَّ 

 .يصلوا إلت ذلك الممتوع

 المنوات الأ يرة

 لا تكن المروف مييجعة للتأليف الموسيقي ري هذه الفترةم

إ  لن شييييتراوس برهن عن قوة ركرية سييييليمة ومرو ة  ادرة 

وكان يتمتع  رغا شييييسو تهم وهو ري الثما ين من عمره امن

بنييييييياط ويقمية  ادرين. كان دائا البحث عن لركار جديدة ري 

الموسيييقا. لقد لمتييت سيينواته الأ يرة ري  روف من لرتييط 

ل ته ما تزاميا كان متاحاً ري بلاده ري ذلك الحينم وكا   مكا 

 عالية جداً.

قيياميي  ريينييا بج ييد من لجييط تكريا شييييييتراوسم رييأقيياميي  

م رجا اً موسيييقياً بمناسييبة عيد ميلاده الثما ينم وعاد بعد ذلك 

إلت رحلاته ري العالا بعد ا ت اء الحرب. وو ط إلت لندن ري 

ليحتييييير م رجا اً لموسييييييقاه لقيا هناك.  9281 ريف عا  

ميلاده الساملأ والثما ين وهو وهو ري عيد  9282وري عا  

واسييع الييي رة ل ييبح يعا ي من  وبات قلبيةم وبعد لسييبوعين 

من المعا اة توري ريتيييييييارد شييييييتراوس ري منزله بتيييييياحية 

 .9282بتمبر سيلول/ل 2غارميل يو  
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 تعقي 

هذا المقال  ييورة عن حياة الموسيييقي الألما ي العميا  ري

وسيييييييقييا بعييد ريتيييييييارد شييييييتراوسم اليذ    ر ري عييالا الم

الموسيييييييقي الألما ي الأشيييييي ر ريتيييييييارد راغنرم الذ  جعط 

للموسيييييقا لغة جديدة لا يمييييبق لأحد غيره لن ابتكرهام إذ كان 

يقصد بذلك لن ين ل بالموسيقا الألما ية إلت ذرا جديدة تقبل ا 

 العالا بما يليق ب ا من تقدير وإعجاب.

سيييييييار ريتييييييييارد شييييييتراوس علت  فلأ الطريقم وجعييط 

يقيا معيا ي جيدييدة ررعتيه إلت مكيا ية عيالية ري لرجاء للموسيييييي

العيالا. لقيد كتي  عنيه ل ياس عيدييدون لشييييييادوا بمكيا تيه الفنية 

ومعا يه رغا المروف القاسييييية التي رارق  حياته  لال رترة 

-9298من الزمنم ا دلع  ل ناءها حربان عالميتانم الأولت 

ن شييييييتراوس  فمييييييه ل. بيد 9281-9202والثا ية  9292

ر ذلك عن  بايا  فمييييه ومعا اته كما عاشيييي ا إذ سييييطَّ لرصييييح 

بصيييورة درامية متفوقة ري قصييييدته المييييمفو ية  حياة بطط  

التي اكتيييييييف العيالا ري يا  واحي ري حيياتيه غياب  عن وعي 

 مؤر ي حياة الموسيقيين العما .

 
 دراسات ولبحاا

  إحياء العود اليرقي… رد وتصوي 

 (1341-1331تجربة مع د الموسيقا ببغداد )

 باس  حنا بطر                                    

 من العراق باحث ونايد موسيقي 

 مدير تحرير مجلة اال:وسيقا العربيةا بغداد 
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 عن الصييييييادرة لوردت مجلة  الحياة الموسيييييييقية  الغراء

لعا   م ري عددها الميييييابع عييييييرري سيييييورية ةالثقار وزارة

م تح  باب دراسات ولبحاا ري  محور إحياء العود 1331

تجربة مدرسيييييية بغداد   ( موضييييييوعاً بعنوان 3اليييييييرقي  )

د.  للباحث  الييييريف محيي الدين  جميط بييييير  منير بييييير

  بيط اللوم الأستاذ ري كلية امداب بجامعة دميق.

تُ ريه متعة اسيييييتحتيييييارِ لدع مطالعتي للموضيييييونم وجد

ذكرياتف عايييييتُ ا شيييسصييييامً لكو ي تتلمذتُ ري بداية دراسييية 

الموسييقا ري  يغر م علت اليريف محيي الدين حيدر كل ر 

طيالي  للفيولو ميييييييط عندهم قبُيط رحيله   ائياً عن العراق ري 

. ذكريات طوع الزمن علي ا و ييارت 1341-1341العا  

مني ري إغناء الموضييونم لعرلا  مييياً منمييياً  لذا  وإفسيي اماً 

ريما يلي لهم بما يليق من التعقي  والتصيييييوي م إن اقتتيييييتم 

 وعلت  حوف من جي يمتند إلت الو ائق والمصادر المتوررة.

 مروزية بغداد ال:وسيقية

كان للمو ييييط  مة )تراجع  قاري رني( ري مطلع القرن  ما

العييييرين لصيييالح )بغداد(م وإ ما بميييب  مركزيت ا بو يييف ا 

م لذلك اتج   الأ مار (1)عيا ييييييمية لليدولية العراقيية الحيديثة

 حوهام ركان ا تقال بعل العوائط من المو يييييط وغيرها من 

ميييدن العراق إلت بغيييداد. حييييث مجيييا ت العميييط الو يفيم 

عمومامً والموسيييييييقيم قدر تعلق الأمر بالموضييييييونم بعد لن 

                                                           
  حن   إلينا  الحياة الموسيقية  مجلة إل ا  لبو المعود  مساً من الميدة قدم

م ربعد 1331القاهرة عا   يقا العربية المييييابع المنعقد ريل عتيييياء مؤتمر الموسيييي

مطالعتي الأولية لمحور  إحياء العود اليييييرقي م وعدتُ الميييييدة الفاضييييلة بكتابة 

 الموضون. تعقي  علت
بيدايية للدولة العراقية الحديثةم بهعلان المملكة العراقية  1321يعيدُّ العيا   (1)

 بزعامة الملك ريصط الأول.
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ييياط ن ييار ري ا تباعاً مؤسييميياتى تعُنت بالفن والفنا ين. لكن ال

الثقياري بقي ممييييييتمراً ري جميع حواضيييييير العراقم شييييييما ً 

 وجنوباً.

بداية واعدة لتعليا الموسيييييييقا ري  1321ولقد شييييي د العا  

تييأسيييييييلأ  1331)دار المعلمين ا بتييدائييية(. وشيييييي ييد العييا  

م (2)إذاعيتينم هما: محطة بغداد للإذاعة اللاسيييييلكية محطتين

وتييأسيييييييلأ  م(3)وإذاعيية قصيييييير الزهور للملييك غيياز  الأول

م رصيييار قبلة ل مار المييياعين لدراسييية (4))المع د الموسييييقي(

 رنو  ا. الموسيقا وممارسه

 نسب محيي الدين حيدر:

ذكر البياحيث المحتر م بتييييييعة لمور تتصييييييط بيييييييسص 

 اليريف محيي الدين حيدر:

                                                           
إذاعة بغداد عناية المغنين من ريف الجنوب ومقامات الوسييييط  اسييييتقطب  (2)

 واليمالم وعازري ام ت الموسيقيةم لنير  تاجات ا عبر ل يرها.
الملك غاز  هو النجط الوحيد للملك ريصيييييط الأولم كان شييييياباً متحممييييياً  (3)

لقتيييييياييا الوطن والأميةم رياتسيذ من إذاعتيه هيذه منبراً للدران. عن هذه القتييييييايا 

 صيرية.الم
تا  يييييير عدد من الكتابات حول  ييييييأة المع د الموسييييييقيم  ستار من بين  (4)

 لهم ا:

م 1313الو يقيية الصيييييييادرة عن عمييادة مع ييد الفنون الجميليية ري العييا   .ل

المقصيييييود بذلك المع د  -السا ييييية بتأسييييييلأ )قميييييا الفنون الموسييييييقية 

ت االموسيقي( تتمن  معلومات و ائقية عن ذلك.  ذكر من رصط )معلوم

 ( ما  حن بصدد بدايات المع د وعلت النحو امتي:1عامة( ري الصفحة )

لسيييييمييييي  وزارة المعارف آ ذاك مع داً رنياً باسيييييا المع د  1331ري عا   –

الموسيييييييقي بهدارة حنا بطرسم وكا   تدُرس ريه ام ت ال وائية النحاسييييييية 

 والسيبية رقط.

يا لضييييييف  آ ت بعد اسيييييتقدا  محيي الدين حيدر من ترك 1331عا   ري –

  إلة.… الفيولو ميط والعود والكمان والنا  والبيا و

جاء اسييا حنا بطرسم من كتاب  ييدر ري الأربعينات  413الرقا  تح  .ب

 بيكط دليط لأعلا  الثقارة ري العراق.
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 كان سليط النبي العربيم ابن علي حيدر باشا. .1

 ال هو )ابن عا المليك ريصييييييط الأول( بينميا هو )ابن  .2

 عليم ومن ا ريصط الأول(. لبناء الحمين بن

الييييييريف )الحميييييين بن علي( هو قائد الثورة العربيةم  .3

 قادت ا. وكان )الملك ريصط الأول( من بين

( ري ذيييط 11لشيييييييار البيياحييث المحتر  ري ال ييامل ) .4

( إلت لن لبا اليييييريف محيي الدين حيدر 103الصييييفحة )

نما المعروف هو )ل و جد الملك حميييييين ملك الأردن(  بي

 لن ل جال )الحمين بن علي( ها كط من:

الأمير عبييد الإلييهم الو ييييييي وولي ع ييد  علي )والييد .1

 الملك ريصط الثا ي(. العراقم ووالد الملكة عاليةم ل 

ريصييييييط الأول )مؤسييييييلأ المملكة العراقيةم والد الملك  .1

 غاز  الأولم جد الملك ريصط الثا ي(.

اهييط الأرد ي عبييد ) )لمير شييييييرقي الأردنم جييد العيي .1

 الحمين بن طلال(.

المملكييية العراقيييية ري  آ رهام الأمير زييييد )سييييييفير .1

لمنييياء  بريطيييا ييييا العممت(م وواليييد الأمير رعيييدم كبير

 الحمين بن طلال. المرحو 

 علاية محيي الدين بال:وسيقا العربية:

حقيقتيهم ميا كيان منوطياً باليييييييريف محيي الدين حيدر  ري

ية( حصيييييراً ب ذه الموسييييييقام )تجديد تدريلأ الموسييييييقا العرب

وهويت يا القوميية. بيط كيا   موسيييييييقاه تركية بحتةم شييييييرقية 

من لدن  الأرق. لذلك حين دُعي رسييييييمياً للعراقم كان تعزيزاً 

الدولة وقتئذف للموسييقا والموسييقيين بأن يتولت )شريف ينتم  

للعائلة ال اشيمية المالكة( )إدارة المع د الموسيقيم إضارةً إلت 

الفنية الفائقة  لكنهم بالتأكيدم تمكن من وضيييييع من جية م ارته 

جيييدييييدة متطورة لتعليا العزف علت آلييية العود اليييييييرقي(م 
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با ستناد إلت التقنيات الأوروبية ري العزف علت الفيولو ميطم 

 ( ري كلاFinger Board-بحكا تقارب قياسيييات )لوحة الأ يييابع

 (1)املتينم وبفتط براعته ري العزف علي ما.

 :(6 ييئة التعلي:ية اأولى في ال:عيد ال:وسيقيال

 لقدميت ام كلاً من: ضم   ال يئة التعليمية الأولتم حم 

حنيا بطرس )من المو ييييييط( إدارةمً  ا معياو ياً للعميدم  .1

لتدريلأ آ ت النفة ال وائيةم السيييييييبية والنحاسيييييييةم من 

 .1312العا   حتت تقاعده و يفياً ري1331العا  

)من تركييا( عمييداً ولسييييييتاذاً ملتي محيي اليدين حييدر  .2

 .1341لغاية  1331العود والفيولو ميطم من العا  

 يكو   مركوريجي )من روما يا( مدرسييييياً للبيا و لعا   .3

1331-1331. 

سييا دو آلبو )من روما يا( مدرسيياً للكمان الأوربيم من  .4

 (1).1310لغاية  1331العا  

 لة القا ونم وبار ملسميان )لرمني من لبنان( مدرساً م .1

 .1312لغاية  1331من العا  

سييورية( مدرسيياً ملة النا م  عبدو الطبان المولد  )من .1

 .1341لغاية 1331من العا  

                                                           
ل مر كتاب )الييييريف محيي الدين وتلامذته( لمؤلفه حبي   اهر العباسم  (1)

. كذلك قول 1334الصييييادر ري بغداد سيييينة عميد مع د الدراسييييات الموسيييييقيةم 

عن لن )تدريلأ العود ري المع د كان يتطابق  104الباحث المحتر  ري الصيييفحة 

 إلة(.…تماماً مع المن جية الغربية الكلاسيكيةم 
عن عمادة مع د الفنون الجميلة ببغدادم  1313ل مر الو يقة الصادرة عا   (1)

 السا ة بتأسيلأ المع د الموسيقي.
لشييييرف الأسييييتاذ آلبو علت تقوية الأداء التعبير  لكات  هذه المتابعةم كما  (1)

تيكيل ا  إعادة عند الأستاذ آلبوم شارك الكات  بالعزف مع الفرقة الممفو ية بقيادة

 .1341ري المع د ري العا  
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جوليان هرتز )من روما يا( مدرسيييييياً للبيا وم من   اية  .1

 .1310لغاية 1331العا  

 عائلة آل بشير

)بيير القلأ عزيز( هكذا كان اسا والد جميط ومنير بييرم 

ين كا ا ل كثر لرراد العائلة شيييييي رةً ري المجال الموسيييييييقي. اللذ

 وبيييييييير   جميط كان شييييييماسيييييياً ري الكنيميييييية المييييييريا ية

ل اسييييييا الجد ريماولقد  .(1)الأر وذكميييييييية بعد إلت )عبد  تحو 

 .(3)للعائلة العزيز( ري سجلات البطاقة اليسصية

و دة  تارية . لما(10)ا حدرت العائلة من قصيييييبة بعيييييييقة

لكنه اسيييييتبدله ري  م1321ليلول عا   21منير الحقيقي ر و 

 (11).1330و ائقه وبطاقته اليسصية بجعط و دته عا  

 ضارةً إ بييير كان اهتما  العائلة بالموسييقا لمراً بدي يامً رالوالد

 جميطف ر يا رقيقم وعازراً  كو ه مرتلاً  يياح   ييوت إلت

م الأمر الذ  سيييياعده ري بارعاً  ليتيييياً  جاراً  كان للعودم رقد

العودم آ ييذاً إييياهييا  يييييينعيية رنييية من )حنييا ججي   يييييينيياعيية

                                                           
كنمية تؤهله السدمة الكنمي ةم إلت جا   الكاهن. لكنه  اليماس يحمط رتبة (1)

 .101س حم  قول الباحث ري الصفحة   يقيا القدا
ر العديد من (3) الناس  لأسييباب تتصييط بطبيعة عنصييرية الحكا العثما يم حو 

 .لسماءها بهضارة لو تغيير ري ا
)بعييييييقة وباحزا ي( قريتان  يييغيرتان علت ممييييارة  مميييية وعيييييرين  (10)

 ركيلومتراً إلت اليييمال اليييرقي من المو ييطم بالقرب من )جبط مقلوب( حيث دي

مار متت اليييي ير. يقطن ما بمحبة وسيييلا م لبناء الممييييحية )من الميييريان تحديداً( 

التاسييييع عييييير إلت  والإسييييلا  واليزيدية. ا تقل  عائلة آل بيييييير ري   اية القرن

 المو طم وسكن  ري منطقة القلعة بالقرب من محلة )النبي جرجيلأ(.
ابتعاداً زمنياً  3301للعا   1321تغيير سييييينة و دة منير من العا   تا (11)

 للسدمة العمكرية.
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اد( . رنيأ الأو د ري جو ميبع بالألحانم طرباً وترتيلاً (12)عو 

 وعزراً.

جميط  الأو د دراسيييية حول الباحث لورده ما إلت إضيييارة

ومنير وركر م للموسيييييقام رلقد تسرج  شييييقيقت ا الصييييغرع 

ات ا الجميلةم وكان ليقيق الفنون ري مع د البيا و ) ادرة( بفرن

م إذ كا   ل ييوات نمسم  ييوتى  الأ ريات الثلاا  تيييدو ليى

 (13)العائلة. لجواء دا ط ري والطرب بالغناء

 الجيل اأول من فلاة ص  العود

الييييريف  علت درسيييوا الذين العود طلبة لسيييماء يلي ريما

 الزمني: تململ ا حم  حيدرم الدين محيي

 .1331العا   من آروش يرم وسركيلأبي جميط .1

 .1331العا   من شكر سلمان .2

العا   من  اكيم ومنير بيييييير لمين عادل حدادم غا ا .3

1333. 

                                                           
ادم حمط حنا ججي (12) و  لق  )عواد( لبراعته ري  ييييناعة العودم والعزف  ع 

والمف رس  علييه. وهو لول من قا  ب ذه الصييييييناعة بهتقانم ووالد البحا ة المؤر 

 العراقي. العلمي المجمع )كوركيلأ عواد( عتو
ن منير كطف م وبسا ة مع مع آل بييربعلاقة عائلية  المتابعة كات  يرتبط (13)

 معررةً تفصيلية. العائلة له معررة ل تاح الذ  وركر م الأمر
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 لسيييييماء بين من م103 الصيييييفحة ري الباحث يذكر بينما

و)جييورج  (14))روحييي قييمييياش( ميين الييجييييييط الأولم كييلاً 

 (.(11)ميييط

 اات:ة ال:طا :

 يمار  ذكر حيدرم لدينا محيي اليريف عن الحديث لمناسبة

 بلالم الذ  تتلمذ الوهاب عبد الأسيييييتاذ للمرحو  تقريماً  يلي

اليييييريف محيي الدين حيدرم مجتزل من بحثه الموسييييو   علت

(م (11))الإبدان النغمي عند رواد الحركة الموسيقية ري العراق

 ريه: يقول الذ 

وسيييتمط مدرسييية العود البغداد  مقتر ة بكط اعتزاز ))…

ر باسييا الموسيييقار الأسييتاذ محيي الدين حيدرم ذلك الفنان ورس

العبقر  الفيذ اليذ  ترك لنا ترا اً موسيييييييقياً ومن جاً دراسييييييياً 

 عميماً ي تد  به طلاب الموسيقا((.

تاذ الأسييي لليييياعر بقصييييدة بحثه بلال الأسيييتاذ يستا بعدهم

 :ري ا جاء ر مي المدرس

 بابط سحر من الدين محيي ل امط

رُ للــتص  يمحرُ  ودــالع اً ب اـواحوِّ

 اً ــث مغرمــار تبعـن الأوتـرطوراً م

 ورـــــيتت ائماً ــي وراً ــوط اــي ي

                                                           
 الذ  العربيم للموسيقار الصيحيح ا سيا هو روحي حمد  السماشم هذا (14)

مصيير. ا تقط إلت  ريعاش   ا و يييأم ومن ولد رلمييطينم حيث ري الموسيييقا درس

 مجيء ليييييييية علي الدرويلم لبانمع ا الأربعينياتم رعمط   يايية العراق ري

 الموشييييحات ررقة العراقي جميط سييييليا الفنانمع للعراقم ولسييييمييييا  الأ ير

 سنة.ن المبعي عمر  اهز م عن1331ليلول  ري ري بغداد العراقية. توري
 مع د ري العود لسييييياتذة قدامت من مصييييير م رنان هو جورج مييييييييط (11)

 عن متقاعد المييينم ري طاعن كبيرشيييية  حالياً  وهو الموسييييقا العربية بالقاهرةم

 العمط.
 .1311عا   للموسيقام الثالث الدولي بغداد مؤتمر بحوا من (11)
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 ةـروع تنيد الأسمان علت اً ـوحين

 يتحمر وعً ــج لو اً ــل  ين يــوتمل

 وبعد:

 ةدق   المحتر  د.  بيط اللو علت عياليياً حر  الباحث ن م  لُ 

المعلومات واستقرائه ل ا ري ما لورده ضمن موضوعته هذهم 

اية الميييييعادة لن تفي كتابتي هذه ببعل متطلبات ولكون ري غ

البحثم ري سييييييبيط تمييييييليط التييييييوء علت معطيات رجا ت 

الحركة الموسيييييقية العربية المعا ييييرةم وجعط  تائج ا متاحة 

 لما  الدارسين وبسا ة الأجيال الجديدة.

 
  دراسات ولبحاا

 الأسلوب الحديث ري العزف علت آلة النا  ري مصر 

  لال النصف الثا ي من القرن العيرين

 د. عاف  ممام في:ي 

 نأوادي:ية الفنو-في القاهرة مدر  بال:عيد العالي لل:وسيقا العربية

 آلة الناي

 نبذة تاريخية
نا بدء ظهورها، وإن آلة الناي موغلة في القدم، ولم يُعرف حتى الآن يقي

كانت النقوش الموجودة على الآثار المصرية القديمة تكشف عن حضارة وافرة 
رٍ كما وجدت ضمن صوكان يتمتع بها المصريون لثمانية آلاف سنة قبل الميلاد، 

ة صورة لآلعُثر عليها في أقدم النقوش المصرية في عهد ما قبل الأسر، لآلات 
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تلك لى عالثقوب العديدة في منظر للصيد يعزف فيه ابن آوى الناي الطويلة ذات 
 .(2)(12مقبرة رقم  ،الآلة )أهرامات الجيزة

آلة الناي من أقدم الآلات التي عرفها المصريون قبل الأسر الفرعونية و
بآلاف السنين، صنعوها من قصب الغاب، وكانت أحد عناصر فرقتهم الموسيقية 

والتي كان عمادها المغني والعازف  -ديمة والوسطىالق-الثلاثية في الدولتين 
، وقد كشفت بعض الحفريات عن (1)بالصنج الوتري )الهارب( والنافخ في الناي

آلة ناي عُثر عليها في المقبرة الملكية في أور، ويرجع تاريخها إلى حوالي 
قبل الميلاد، وهي تحتوي على أربعة ثقوب متساوية المسافات فيما  2112
 .(3)بينها

ثم انتقلت آلة الناي من وادي النيل إلى الحضارات المختلفة عبر التاريخ، 
مرت ببابل وآشور، ومنها إلى الحضارة اليونانية والفارسية والرومانية ف

 .(1)فالعربية في الجاهلية والإسلام في الحضارة الأندلسية
تة ثقوب أمامية وثقب واحد في الخلف، كان ن من تسع عُقل وسوأول ظهور هذه الآلة على شكلها الحالي المكوَّ 

 عند الفُرس، ثم انتشر استخدام هذه الآلة في معظم البلدان العربية، وخاصة مصر.

 الناي في مصر في القرن العشرين
في أوائل القرن العشرين، وبالرجوع إلى بعض التسجيلات القديمة، لوحظ 

فرق التخت التي كانت تتكون من أن آلة الناي قد لعبت دوراً هاماً باشتراكها في 
وقد اقتصر استخدام آلة  .عازفي الآلات: الناي، القانون، العود، الكمان، الدُف

الناي العربي على أداء الألحان الحزينة ومصاحبة المغني في أداء الليالي 
وكان عازفوا آلة الناي يعتمدون في  .والموال، وأداء الارتجالات )التقاسيم(

وهبة السمعية، وحفظ الألحان وترديدها، وهو الأسلوب الشائع عزفهم على الم
 للأداء آنذاك.

                                                           
، 2136محمود أحمد الحفني، موسيقا قدماء المصريين، القاهرة، دار المطبوعات المصرية،  (2)
 .26ص
، 2112محمود أحمد الحفني، علم الآلات الموسيقية، القاهرة، الهيئة العامة للكتاب،  (1)
 .16م11ص
، 2181بي، ر منى سنجقدار شعراني، تاريخ الموسيقا العربية وآلاتها، بيروت، معهد الإنماء الع (3)
 .81ص
، 2112محمود أحمد الحفني، علم الآلات الموسيقية، القاهرة، الهيئة العامة للكتاب،  (1)
 .16م11ص
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ثم جاءت مرحلة التطور التي انتقلت بآلة الناي من مرحلتها السابقة إلى 
مرحلة يغلب عليها الطابع العلمي المتمثل في قراءة النوتة الموسيقية واستخدام 

بقوا هذا الأسلوب هو عزيز وأول العازفين الذين ط .أدوات التعبير المختلفة
، الذي تلقى تعليمه الموسيقي وقيادة الأوركسترا بفرنسا فطبق المفاهيم (1)صادق

، وبدأت الآلة تعزف بالأسلوب العلمي (6)العلمية في العزف على آلة الناي
 تدريجياً.

ومع التطور المستمر في الفنون وخاصة الموسيقا، اتسعت دائرة استخدام 
الرغم من أن الناي يقوم في على و .ية العربية، وخاصة آلة النايالآلات الموسيق

بعض الفرق بأداء معزوفات فيها بعض التكنيك والتعبير، إلا أن ذلك كان يختلف 
 بين عازف وآخر حسب إمكاناته وأسلوبه في الأداء.

ما جعل الكثير من عازفي مولآلة الناي دور بارز في الموسيقا العربية، 
أجزاء منفردة من خلال أعمالهم أو مؤلفات خاصة كاملة لهذه  الناي يكتبون لها

الآلة، كما بدأت الآلة تشترك في عزف الموسيقا التصويرية للأعمال الإذاعية 
 والتليفزيونية والسينمائية.

داء، ومساحتها الصوتية، وكذلك لونها ولكل آلة موسيقية إمكاناتها في الأ
الموسيقي لحدود هذه الإمكانات  ويخضع عمل المؤلف .المميز في التعبير

الموجودة في الآلات الموسيقية المختلفة، لذلك فإنه يختار منها ما يحقق أغراضه 
في التعبير الفني، وعلى ذلك فإن المؤلف الموسيقي لآلة الناي كان يدرس 
 إمكاناتها حتى يستطيع أن يبرز جمالها الصوتي في حدود طاقتها الموسيقية.

ذين اهتموا بدور آلة الناي من خلال أعمالهم الموسيقية ومن بين أبرز ال
اهتم في معظم مؤلفاته الموسيقية بإبراز دور آلة الناي  الذيمحمد عبد الوهاب، 

حتى كاد يُشعر المستمع أنها مؤلفة خصيصاً لها. ومن هذه المقطوعات: "ابن 
يرها، وقد البلد"، "بنت البلد"، "زينة"، "الحنة"، "موكب النور"، "عزيزة" وغ

                                                           
(: ولد بالقاهرة، ينتمي إلى بيئة أرستقراطية وكان محباً للموسيقا 2162-2122عزيز صادق ) (1)

ثم عمل  ،قا بالخارجمق في دراسة الموسيمتعلقاً بها، استغل الثروة الكبيرة التي تركها له والده في التع
دد من السماعيات وقام بتوزيع موسيقا ع .بالتوزيع الموسيقي في محاولة منه لتطوير الموسيقا العربية

مل عُين رئيساً لفرقة الإذاعة المصرية، كما ع .كان يشترك فيها بالعزف على آلة الناي  ،والبشارف
ك آلة عزيز صادق أول من أشر و  .وعازفاً لآلة الناي بهارئيساً لفرقة محمد عبد الوهاب الموسيقية 
ية ليفه للموسيقا التصويرية للعديد من الأفلام الروائآالناي في الأعمال الأوركسترالية من خلال ت

 وكانت آلة الناي آنذاك تشترك في فرق التخت ،السينمائية وبعض المسلسلات الدرامية بالإذاعة
 ة.فقط بأعمال موسيقية محدد

 الراوي: محمود كامل. (6)
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تخللت ألحانه الشهيرة العديد من أجزاء العزف المنفرد التي وضعت خصيصاً 
 لآلة الناي.

كذلك اهتم بعض الملحنين بوضع أجزاء منفردة لآلة الناي في العديد من 
-محمد الموجي-محمود الشريف-فريد الأطرش-أعمالهم، منهم: رياض السنباطي

 بليغ حمدي.
ت نخبة من أمهر العازفين، بدأ بعضهم في وفي أوائل الخمسينات، ظهر

ابتداع طرق وأساليب مختلفة في العزف، كما اهتم البعض بتطوير صناعة 

الآلة والعمل على حل بعض المشكلات التي تواجه العازفين، ووضع 

 ومن أشهر عازفي الناي في هذه الفترة: .تدريبات خاصة للعزف على الآلة

 (6)(4091-4041حسين فاضل )
ز أسلوبه باستخدام الصوت الطبيعي لآلة الناي، ولم يلجأ إلى الصوت تمي

إلا في الألحان التي تميل إلى الحزن فقط، وبرع في  المزدوج والنغمات الغليظة
 .(1)استخدام الحليات والفيبراتو، وكان يمتاز بالقفلات القوية المعبرة

  (4)(4034السيد عبد الله نصر )الشهير بسيد أبو شفة( )
صرياً سبه طابعاً ريفياً متميز أسلوبه في العزف بتأثره بآلة السلامية، مما أك

 كما برع في من نايه يغلب عليه الطابع الشجي. والصوت الصادر خالصاً.

استخدام النغمات المتقطعة وأداء القفزات السريعة بدقة، وله قدرة فائقة على 

                                                           
كما قام   ،ولد وتوفي بالقاهرة، عمل مدرساً لآلة الناي بمعهد الاتحاد الموسيقي )إبراهيم شفيق( (6)

بالعزف مع فرقة أم كلثوم، ولكنه كان ضمن الفرقة الأساسية للمطرب فريد الأطرش، كما عمل 
 نويرة. بفرقة الإذاعة وفرقة الموسيقا العربية بقيادة عبد الحليم

 عطية شرارة. ،الراوي (1)
قة الإذاعة كما عمل بفر   ،عمل بأوركسترا فرقة رضا للفنون الشعبية تحت قيادة علي إسماعيل (8)

واشترك في عزف العديد من  ،2161م61المصرية بقيادة عبد الحليم نويرة وسليمان فتح الله عامي 
وم في لحن "يا والتليفزيون، كما اشترك مع أم كلث الموسيقا التصويرية للأفلام الروائية بالسينما والإذاعة

 مسهرني" عندما رشحه الملحن سيد مكاوي لأداء العزف المنفرد في هذا العمل.
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دائه يقة مميزة، ويكثر في أتصوير المقامات، وكثيراً ما يؤدي الفيبراتو بطر

والزخارف. ويُعد أبو شفة من أمهر العازفين في أداء  ىمن الحل

 الارتجالات والتقاسيم الحرة والموزونة.

 (1) (4035) محمود عفت

، فقد خرج محمود عفتوأمهر عازفي هذه الفترة وحتى الآن هو العازف 
تميز بالآلة من المجال المحدود إلى مجال أكثر قدرة على الإبداع والتعبير، و

أسلوبه في العزف بالاهتمام بالمهارة العزفية )التكنيك(، والالتزام في العزف 
كما برع في أداء  ؛شعر المستمع أنه يعزف على آلة الفلوتالجماعي حتى يُ 

وعُرف  ،والفيبراتو Staccatoوالنغمات المتقطعة  Legatoالنغمات المتصلة 
لا يتصرف في  فهوخارف، والز ىعنه أيضاً الالتزام الشديد في عزف الحل

عزفها إلا في حدود ضيقة، أو إذا دونها المؤلف، وبفضل الصوت الصريح 
الصادر من الآلة، ولا يلجأ للصوت المزدوج إلا نادراً، أثناء أداء الارتجالات، 

كما أن له مقدرة خاصة في أداء التقاسيم الحرة والموزونة، ويفضل دائماً العزف 
 إلا للضرورة. (22)كاه( ولا يلجأ للنايات المساعدةعلى الناي الأساسي )دو

وقد اهتم محمود عفت بدراسة آلة الناي بطريقة علمية، فوضع كتاب أصول 
س ، وهو أول ميتود لدراسة الناي بطريقة علمية ويُدرّ 2168دراسة الناي عام 

حالياً بجميع المعاهد والكليات الموسيقية بمصر والدول العربية، وقد حاول من 
خلال هذا الكتاب تذليل بعض الصعوبات التي تواجه عازفي ودارسي آلة الناي 
 .من خلال تمرينات تكنيكية على جميع المقامات والأوزان والضروب المختلفة

أنه استعمل  مجال تطوير العزف على آلة الناي ومن اهتمامات محمود عفت في
ابتة )العارضة( وهي ثالغير طريقة مُثلى للتغلب على صعوبة أداء النغمات 

(    في ناي )الدوكاه( وهي )بوسليك مينغمات غير موجودة بصورة طبيعية 

                                                           
( عازف الناي بالفرقة الماسية، قام بالعزف مع أشهر المطربين والمطربات 2131محمود عفت ) (1)

ياض السنباطي، فريد الأطرش، محمد من خلال ألحان أشهر الملحنين أمثال محمد عبد الوهاب، ر 
الموجي، بليغ حمدي وغيرهم، قام بتدريس آلة الناي بالمعهد العالي للموسيقا العربية وكلية التربية 

وتخرج عليه جيل من العازفين المثقفين كما أشرف وشارك في مناقشة جميع رسائل  .الموسيقية
 الماجستير والدكتوراه الخاصة بآلة الناي.

موعة تساعد الناي الأساسي وتتشابه معه في أهاا من نفس طبقته ولكن تختل  عنه من هي مج (22)
حيث السلم الناتج من كل منها، ويسمى كل منها باسم الدرجة الصوتية الثانية منه، وهذه النايات 

 هي: الراست، البوسليك، الجهاركاه، النوى، الحسيني، العجم.
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   ان يختلف عزفهما عن نظيرتهما )سيكاه ميـ(، وهاتان النغمت   و)ماهور سي
(. وللتغلب على    ( و)حصار لا#دو -(. وكذلك نغمتي )زيركوله   (، )أوج سي

مفتاحين للناي العربي الأساسي )دوكاه(،  هذه الصعوبة، أضاف محمود عفت
 تقريباً، فضلاً عن أن ذلك يقلل إلى حد اً وهذان المفتاحان جعلا سلم الناي كله ثابت

الإضافية، وذلك لأنه من الممكن عزف وكبير من استعمال النايات المساعدة 
ومن الممكن أيضاً عزف بعض  .الألحان الخالية من أرباع النغمات عليه بسهولة

مقامات الموسيقية العربية التي تعجز القطعة الواحدة من آلات الناي عن عزفها ال
قطع  لاستبدال يضطر العازف من المنطقة الصوتية الطبيعية للمقام، ولذلك كان

يوفر على العازفين فهو ن االناي المضاف إليه المفتاح أماالنايات المختلفة، 
 -ناك زالسو -ات )النهاوند استبدال النايات أثناء العزف، ومن هذه المقام

 النو أثر(. -عربان  تالش -رد الحجاز كار ك -الحجاز كار -الهزام  - يالشور
وقد ساهم محمود عفت بهذا في رفع مستوى الأداء، مع تذليل الصعوبات 

ثابتة الغير التي كانت تواجه العازفين، والمرتبطة بعزف النغمات 

ساعدة الدارسين والعازفين على لم ،)العارضة(، خاصة القفزات اللحنية

 تحقيق أداء أكثر تقدماً بأسلوب أيسر.

 

 الأصوات التي تصدر من المفتاحين

 المضافين لآلة الناي الأساسية دوكاه )ري(

 

  الناي ذو المفتاحين 
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ورغم اهتمام محمود عفت بالعزف والتدريس لآلة الناي، إلا أنه كان له 

لة، فكتب عدداً من المقطوعات الموسيقية بعض المؤلفات الموسيقية المحدودة للآ
رد" مكون من أربع خانات على غرار السماعي منها "سماعي من مقام الك

التقليدي، ولكن تميزت خانته الرابعة بالأسلوب الحديث في العزف، من حيث 
السرعة في الأداء والقفزات اللحنية السريعة من المنطقة الصوتية الحادة لمقام 

وهذه الخانة من السماعي تحتاج  .نغمة ركوز المقام )دوكاه ري   (رد وحتى الك
، ثم يكرر الخانة عدة مرات Lentoيبدأ بسرعة بطيئة جداً  إلى تدريب خاص

لكي يتمكن الدارس من تبديل الأصابع بطريقة  Allegroحتى السرعة المطلوبة 
 سليمة في أداء هذه الخانة.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ا "العلم والإيمان"، كتبها في أوائل موسيق ومن أشهر مؤلفات محمود عفت
الثمانينات عندما عهد إليه العالم الكبير مصطفى محمود بوضع موسيقا البداية 
والنهاية لبرنامجه الشهير "العلم والإيمان"، وهو يذاع مرة أسبوعياً في مصر 
ومعظم دول العالم العربي. وقد صاغ عفت هذا اللحن في جمل لحنية انسيابية، 

استخدم اصطلاحات التعبير المختلفة،  كمادام آلة التمباني الإيقاعية، مع استخ
قد و أثناء عزف النغمات الممتدة )   (.وأهمها أداء النغمات المتصلة، والفيبراتو 

برع في أدائه في تنظيم النَفَس أثناء تنقله بين القفزات اللحنية، وخاصة في 
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الموسيقا متمازجة مع المشاهد ولذلك جاءت  ،المنطقة الصوتية الحادة للمقام
 الخاصة بمقدمة البرنامج، ومعبرة عنها.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

المصريين إلى محاولة  يينالموسيق نمؤلفيالوقد سعت مجموعة رائدة من 
خلق موسيقا مصرية قائمة على أسس علمية مدروسة، إلى جانب استخدام 

عناصر لحنية وإيقاعية مصرية خالصة، أو من التراث )وما أغنى موسيقانا 
بية بهذين العنصرين(، ولتكون ذات مستوى رفيع ليتذوقها المستمع مع العر

 الموسيقات العالمية الأخرى.
ى صعوبته وبطء انتشاره ولقد اقتحم هؤلاء الرواد مجالاً يعلمون مد

تعود المستمع المصري على الاستماع إلى موسيقا ذات أسلوب  إذ جماهيرياً.
تحملوا عبء هذه المهمة ف .ع إيقاعيغنائي )من خط لحني واحد(، أو ذات طاب

، وإيمانهم بأن الموسيقا هي التي تبلور التي تدل على رغبتهم الصادقة
خصوصيتنا، وأنها دون غيرها من الفنون، أكثر قدرة على عرض ذاتيتنا على 

ولكي تكتمل  .لعربيةالعالم الخارجي، وتوصيلها إليه من خلال آلة الناي ا
القدرة  يعناصر الأعمال الموسيقية الجيدة، لابد من وجود العازف الماهر ذ

على العزف بأسلوب حديث من حيث استخدام أدوات التعبير المختلفة بطرق 
 تكنيكية متعددة.

ومن الأعمال الموسيقية التي ألفت خصيصاً لهذه الآلة موسيقا "دموع البلبل" 
، وهي من المؤلفات الموسيقية ذات المستوى 2162عام  (22)أحمد فؤاد حسنـ ل

قوم ترد، تلعب فيها آلة الناي دوراً رئيسياً، والتكنيكي الرفيع، وهي من مقام الك

                                                           
 ،2112زف قانون، أسس الفرقة الماسية عام ( عا2113-2118أحمد فؤاد حسن ) (22)

وضمت فرقته نخبة من أمهر العازفين، صاحب بها أشهر المطربين والمطربات، وله مؤلفات موسيقية 
عمل أستاذاً  .2168حصل على وسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى  .عديدة مسجلة بالإذاعة

رسائل وسيقية وأشرف وشارك في مناقشة العديد من اللآلة القانون بأكاديمية الفنون وكلية التربية الم
 وحتى وفاته نقيباً لنقابة المهن الموسيقية. 2111وعمل من  ،العلمية الخاصة بآلة القانون
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باقي الآلات بالمصاحبة، وتعتمد هذه المقطوعة على إجادة العازف للمقامات 
في أداء  الغمازين وذ المختلفة والنغمات الثابتة وغير الثابتة، استخدم فيها الناي

سي   ( كما برع في أداء -لا   ( و)ماهور-( و)حصار#دو -نغمات )زيركوله
النغمات المتصلة في عزف السلم الكروماتيكي والنغمات المتقطعة في بداية 

( في Acciaccaturaالأكشيكاتورا  -المقطوعة ونهايتها، كما استخدم علامة )    
، مثل ىنه المؤلف في عزف الحلاً شديداً بما دوَّ الأجزاء الحرة، والتزم التزام

 وأجاد عزف الفيبراتو مع تنظيم النَفَس في الأجزاء الحرة.، Trill زغردةحلية ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (21)مختار السيدومن المؤلفين المصريين الذين اهتموا بالتأليف لآلة الناي 
ناي دوراً ال اهتم بكتابة العديد من المقطوعات الموسيقية التي لعبت فيها آلة الذي

قام بأدائها العازف محمود  2111مقطوعة "الناي الساحر" عام رئيسياً، أشهرها 
 وقد اهتم .عفت، وقد كتبها من مقام الفرحفزا )نهاوند مصور على درجة النوى(

المؤلف بإبراز مهارة العازف، فكتب أجزاء تحتوي على قفزات لحنية وإيقاعات 
 استخدمكما  .م الفرحفزا قلما كتبت لآلة النايسريعة من المنطقة الحادة لمقا

 .ألوان التعبير المختلفةتغيير الموازين وترك أجزاء حرة لارتجال العازف، و
وبرع عفت في أداء النغمات المتقطعة أثناء عزف الفقرات اللحنية السريعة، 

)   (، كما تصرف في  وأداء الفيبراتو في النغمات الممتدة والتي تعلوها علامة
 8/22في حدود ضيقة أثناء تحويل الميزان إلى إيقاع السماعي  ىأداء الحل

 والأجزاء الحرة.

                                                           
زارة و (، عازف آلة الأوكرديون بالفرقة الماسية، عُين مدرساً للموسيقا ب2131مختار السيد ) (21)

الياً ملحناً وموزعاً ومؤلفاً للموسيقا التصويرية، بالإذاعة ، يعمل ح2161التربية والتعليم عام 
 والتلفزيون والسينما، وله عدد من المؤلفات الموسيقية البحتة.



 61  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

بعد  ،كونشيرتو الناي والأوركسترا (23)عطية شرارة، ألف 2182وفي عام 
كتابة عدة كونشيرتويات لبعض الآلات، مثل الكمان الشرقي والتشيللو الشرقي 

 والعود.

عطية شرارة كونشيرتو الناي في مقام الراست، أداه محمود عفت وقد كتب 
 ببراعة، وتقوم آلة الناي فيه بالدور الرئيسي، وتبرز الطابع العربي للعمل.

في مقام الراست، وهو مقام عربي أصيل، كما أنه  فهوهذا العمل من الأعمال الهامة التي كتبت لآلة الناي، يعد و
لناي وهي آلة موسيقية عربية، وكان الأداء لعازف يملك مهارة تكنيكية مميزة، فيكون أعطى الدور الرئيسي لآلة ا

 المؤلف بذلك قد استخدم أكثر من عنصر لإظهار الطابع القومي للموسيقا العربية.

ية كوكونشيرتو الناي، هو تأكيد لمدرسة فن الناي الحديثة، التي تقفز بموسيقانا من التقليدية إلى مراحل علمية تكني
 أرحب وأوسع، وتثبت الإمكانات الهائلة الموجودة بآلة الناي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ينست ونح(، من رواد التألي  الحديث للموسيقا العربية المتطورة، أل  2113عطية شرارة ) (23)

ية(، ت العربية )على غرار القوالب العالممقطوعة موسيقية مسجلة بالإذاعة، بخلاف التألي  للآلا
ميز أسلوب عطية ويت .يعمل حالياً مدرساً لآلة الكمان وقيادة الموسيقا العربية بمعاهد أكاديمية الفنون

ة في يشرارة الموسيقي بالسلاسة، وبتأثره بروح الموسيقا العربية، حصل على جائزة الدولة التشجيع
 .2183التألي  الموسيقي عام 
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 ويتكون الكونشيرتو من ثلاث حركات:

 الحركة الأولى:
 امن مقام الراست على درجة الراست، ويستخدم فيه العازف الناي ذوهي 

وقد قام العازف بأداء جملة  الغمازين في أداء النغمات غير الثابتة )العارضة(.
مقام الراست المصور على درجة الجهاركاه باستخدام الناي الأساسي لحنية من 

 لا    (.-نغمة )تك حصار قفبعاه أدّ ف)دوكاه( والذي يلزم أداؤه على ناي النوى، 
 الحركة الثانية:

 راست.من مقام البياتي على درجة النوى، مع تنويعات  وهي

 Cadenceكادنس 
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ذان الصلاة( آست، بدأها العازف بلحن )من مقام الراست على درجة الرا

من مقام حجاز على درجة النوى بأضعف قوة للنفخ من الصوت الصادر 

ء ه للنغمات الحادة والغليظة أثناناي النوى، ثم جمع العازف في أدائمن 

إمكانات الآلة من ناحية  عزف تآلفات )مفككة( سريعة جداً. كما أوضح

زف جملة موسيقية من مقام نهاوند مرصع، فأداها المساحة الصوتية أثناء ع

في نَفَس واحد ممتد أول مرة من النغمات الحادة، وثاني مرة نفس الجملة 

من القوة الأولى للنفخ، وثالث مرة من أضعف قوة للنفخ، ثم تَنَقل بين 

النغمات الحادة والغليظة في تآلفات مفككة سريعة من مقام النكريز، ثم 

مية مفككة من أضعف قوة للنفخ للقوة الأولى للنفخ في نَفَس أوكتافات سُلّ 

 واحد.

 الحركة الثالثة:
، استخدم فيه Allegroمن مقام السوزناك والدلنشين، نشيط وسريع وهي 

 ه.ئالغمازات في معظم أجزا االعازف الناي ذ
وكونشيرتو الناي عموماً والكادنس خاصة، يحتاج لتدريب خاص لإمكان 

 ريقة.أداءه بهذه الط

ولقد بذل هؤلاء الرواد في التأليف مع العازف المتمكن الماهر جهداً مميزاً 

لتقديم موسيقا مصرية على أسس علمية مدروسة، ساعدت في تطور الأداء 

 على آلة الناي بأسلوب علمي تكنيكي حديث.
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 المراجع:

حلب، مطبعة الإحسبببان،  "الدليل الموسبببيقي العام" :صبببباغتوفيق  –
 .2112 عام

سببببببمحة د. ، ترجمة "تاريخ الموسببببببيقا العالمية" :تيودور م. فيني –
لاشببببتراك مع الخولي وجمال عبد الرحيم، القاهرة، دار المعرفة با

 .2111مؤسسة فرانكلين، 

آلة الناي وتطوير أسببببببلوب العزف " :قدري مصببببببطفى سببببببرور –
، رسببالة ماجسببتير غير منشببورة، كلية التربية الموسببيقية، "عليها

 .2111ان، جامعة حلو

وعات مطب ، القاهرة،"الموسبببببببيقا النظرية" :محمود أحمبد الحفني –
 .2138المجلة الموسيقية، 

رة، دار ، القاه"موسببببيقا قدماء المصببببريين" محمود أحمد الحفني: –
 .2136المطبوعات المصرية، 

تاب العربي ، القاهرة، دار الك"أصول دراسة الناي" محمود عفت: –
 .2168للطباعة والنشر، 

 قابلات الشخصية مع كل من:الم
، بالمعهد العالي 2113أيار/مايو  16الأربعاء  عطية شببرارة، .2

 للموسيقا العربية.
 11، يوم الخميس مبحبمبود كببببامببببل )البمؤر  الموسبببببببيقي( .1

 ، بالمعهد العالي للموسيقا العربية.2113تموز/يوليو 
 2113ول/أكتوبر الأتشبببببببرين  8محمود عفببت، يوم الجمعببة  .3

 بمنزله.
 

 

 

 دراسات ولبحاا

 ( 9إحياء العود اليرقي) 



 68  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

 تجربة مدرسة بغداد  

 اليريف محيي الدين حيدرم  جميط بييرم منير بيير   

 د. نبيل اللوّ

 باحث موسيقي-

 أستاذ في  ولية الآداةم جامعة دمشق- 

 (3منير بشير )
قت في عروض القرى  موسيقاالملاهي، و موسيقا خلال سحابة عقودٍ خمسة سُوِّ

حلقات السمّيعة. وحذونا في هذا كله مثال الغرب  موسيقاوالأرياف، بل حتى 
الذي يرى الفن ويقيّمه على أنه سلعة مُنتج تحتاج إلى ترويجٍ وتسويق. ورحنا 

المسارح والحفلات  نحن أهل الشرق نتذوق بدورنا طعم الأضواء وخشبات
والمهرجانات، واقتصرت معارف المغنين عندنا، إلاّ قلةّ قليلة منهم، على ما 

 موسيقاوغزت ال !يكفي ويفي لتأدية هذا "الغرض". أضعف أضعف إيمانه
الأفلام وطُبعت على أسطوانات، وعُبئت بأشرطة التسجيل وصوّرت على 

 لفزيونية، في موضعها وفي غيرأشرطة الفيديو وتصدرت البرامج الإذاعية والت
موضعها، ودخل الجميع في سباق الإنتاج الكمّ. سباق محموم لهث ويلهث فيه 

 من عادمي المواهب والكفاءة.ووراءه اليوم كثير 
بده عمصري الشهير ظهرت في نهاية القرن التاسع عشر تسجيلات للمطرب ال

وظهرت أول أسطوانات ( محفورة على كوبة الشمع. 2122-2813الحامولي )
. وبإمكاننا 2لفّة ابتداءً من مطلع القرن العشرين 18لفة، ومن ثم  82لفة، و 222

أن نتخيل مدى القسر والضغط والعَنَت الذي كان يلقاه العازفون المرتجلون وهم 
 وأغلب !لفة لثلاث دقائق تقسيم فقط على كل وجه 18يسجلون على أسطوانات 

راغا الهندية، والداستغاه الفارسية، والتقسيم مقام التركي ال موسيقاالظن أن 
ر مدة الأسطوانة هذه. ولم يسلم الغناء هو صالأمرّين من ق تالعربي قد عان

 .3أيضاً من هذا العناء

                                                           
أرخّ الباحث الفرنسي جان لوسيرف لبدايات العهد السمعي البصري في بلادنا في مقالٍ  2

عن المعهد الفرنسي للدراسات  4033و 4032نُشر في مجلدين صدرا تباعاً في عامي 
 هذا الموضوع : العربية في دمشق نذكر هنا المرجع كاملاً لمن يريد الاستزادة في

Jean Lecerf, « Littérature dialectale et renaissance arabe », in 

Bulletin d’Etudes Orientales, Damas, Institut Français des Etudes 

Arabes IFEAD, 1932, Tome II, pp. 179-258, Tome III, 1933, pp. 47-

173.  
سجيلات من الأسطوانة التي طبعتها شركة نسوق على سبيل المثال لا الحصر أمثلة ت 3

الفرنسية بالتعاون مع معهد العالم العربي بباريس : تقسيم  OCORAأسطوانات أوكورا 
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كرّست السينما صوت محمد عبد الوهاب في فيلم الوردة  2133في عام 
 .4البيضاء

ثر هذه الثورة التكنولوجية وقتها على تكلمّ المستشرق الفرنسي جان بيرك عن أ
 يقول : "العرب من الأمس إلى الغد"الإبداع الموسيقي في كتابه 

فجّرت صدمة الحضارة الصناعية في الشرق سيلاً من الأغنيات. فعن ))…
ممارسةً عاطفيةً. واكتسبت بهذا،  موسيقاطريق الأغاني الحسيّة أصبحت ال

ة. وأن يبزَّ جمهورها العريض عموماً وبفضل الإذاعة خصوصاً، قيمةً جماعي

                                                           

( تاريخ 4031-4414البيروتي محي الدين بعيون ) راست على آلة الطنبور لعازف الطنبور
ها صيدة " سلو ، مدته ست دقائق وخمس وأربعون ثانية على الوجهين. وق4029حوالي عام 

الشامي محمد العاشق )حوالي  لماذا غيّر السقم حالها ؟ " من نغمة البيات، غناء المطرب
، مدة غنائها سبع دقائق على الوجهين. والقصيدة الموزونة 4090( تاريخها 4445-4025

" أكذب نفسي عنـكِ في كل ما أرى " من نغمة الهزام، غناء المطرب المصري الشيخ يوسف 
، مدة غنائها ثماني دقائق وعشرون 4094(، تاريخ 4044-4419لاوي )حوالي المنيا

ثانية. وموال بغدادي " يا ربي ناجيك " غناء المطرب الشامي الشيخ أحمد الشيخ 
(، من نغمة البياتي، مدة غنائه ثلاث دقائق وسبع وعشرون ثانية على وجه 4034ـ4413)

سيوف أبيكِ " غناء المطرب المصري عبد واحد. والقصيدة الموزونة " فتكات لحظك أم 
، مدة غنائها 4049(، من نغمة البياتي، تاريخها حوالي عام 4042ـ4459الحي حلمي )

 سبع دقائق واثنتان وخمسون ثانية على الوجهين. 
غنى عبد الوهاب في هذا الفيلم ثماني أغنيات. ست منها من نظم الشاعر أحمد رامي  4

رامي، ناداني قلبي إليكِ، يا لوعتي يا شقاي، يا وردة الحب وهي : سبع سواقي، ضحيت غ
الصافي، ياللي شجاك الأنين. وواحدة من نظم الشاعر بشارة الخوري )الأخطل الصغير( وهي 

جفنه علَّم الغزل، وواحدة من نظم الشاعر أحمد شوقي وهي النيل نجاشي. وهي كلّها من 
ر قياساً لمدة فيلم واحد، ولو قمنا بعملية ألحان عبد الوهاب. ولنلاحظ من عددها الكبي

حسابية بسيطة نثبت فيها مدة غناء هذه الأغنيات الثماني قياساً لمدة الفيلم الزمنية الكلية 
لخلصنا إلى أنها أغانٍ صُنع لها فيلماً وليس العكس، وهذا يثُبت تعاظم شأن الأغنية 

 السينمائية في مطلع الثلاثينات من هذا القرن.



 12  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

مستواها فهذا أمر بديهي. وأن تكون هذه الأغنية تعويضاً نفسانياً واجتماعياً أكثر 
 .5…((من كونها رسالة أعماق فإن آراءً عديدة تشير إلى ذلك

إلى دور الراديو والتلفزيون،  2161وقد أشار رزق الله هيلان هو أيضاً في عام 
، وتكلم "الثقافة الجديدة"، في نشر وتعميم "الجامعة الشعبيةعبير "مطلقاً عليهما ت

 :للأسواق والعقول والأفئدة قائلاً وقتها عن غزو جهاز الترانزيستور 
إن هذه الوسائل التقنية، كتقنيات وكوسائل نشر، دخلت الأماكن كلها أكثر ))…

ا وفي تهم في مجملهبكثير من دخول المطبوعات فغيّرت بذلك عقلية الناس وثقاف
الأوساط الاجتماعية كافة. ولمّا كان التيار الكهربائي لمّا يصل بعد إلى القرية 
وإلى الأحياء الشعبية ليغذّي الراديو بالطاقة فقد كان بحوزة الناس ومنذ عشرة 
سنين جهاز الترانزيستور رخيص الثمن الذي انتشر بينهم انتشاراً يكاد يكون 

ذلك، وبما أن غالبية كبيرة من السكان لا تقرأ ولا تكتب  فورياً. وعلاوة على
فيمكننا أن نتخيّل الأثر الذي يمكن أن تفعله الوسائل السمعية البصرية 

 .6…((يهمف
تغيّر وجه المدينة الفني مع مقدم جهاز الراديو وآلة التسجيل الكاسيت 

لكننا  لترانزيستورالترانزيستور. ونحن لا نرمي هنا تبيان المكانة التي احتلهّا ا
أردنا رصد سلطته وسيطرته بل وحتى عدوانيته على الناس الذين كانوا يسكنون 

ي فالأرياف البعيدة النائية بل وحتى الصحراوية البدوية منها، وما كان ينهال 
على أسماعهم من ضروب "فنون" المدينة وجنونها. يقول الباحث  ذلك الوقت

 :الفرنسي جان كلود شابرييه في هذا
وانبثقت من الرمال أو الهضاب أصوات لا يملك السامع لها تحليلاً ولا ))…

إيجاد إطار مادي وفضائي لها. فاكتسبت بذلك أصوات الأكورديون أو الأورغ 
الالكتروني قيمةً سحرية في حين لم تعد الآلات المعروفة المحسوسة التي يمكن 

ية. وأصبح بقاء الآلات جسّها وتلمّسها تحضّ على التأمل ولم تعد تثير الحميم
الريفية )كالمجوز والناي والربابة والبزق والطنبور( على قيد الحياة مهدداً. حتى 
أن الأصوات الغنائية المدرّبة أو الزائفة أصبحت تفرض على فراغ الصحراء 

 .7…((أوضاعاً عاطفيةً وتجتاح عالم الراعي وحادي العيس أو البدوية النفسي

                                                           
5 ques Berques, Les Arabes d’hier à demain, Paris, Seuil, rééd. Jac

1969 (ch. XI, Arabesque, musique, 

historicité).                                                       
6 Rizkallah Hilan, Culture et développement en Syrie et dans les 

pays retardés, Paris, Anthropos, p. 

310.                                                                  
7 La musique au croissant fertile, Liban,  Claude Chabrier, «-Jean

Syrie, Irak », in Cultures, Unesco, Paris, vol. I, n° 3, 

1974.                                      
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ن المقاهي وتحلقّ حوله الأصدقاء والأعداء وانعقدت تصدّر جهاز التلفزيو
واحتل جهاز الراديو  !مجالس العائلة في البيوت تشاهد الساحر العجيب

الترانزيستور مكانه على مكاتب الموظفين وفي المحال التجارية وفي حافلات 
النقل العام والخاص وفي السيارات الخاصة والعامة، وراح الفلاح يحمله معه 

الحقل إلى جانب زوّادته، واستبدل به الراعي في الجرد والجبال شبابته إلى 
نايه في السهول والهضاب الصحراوية. وأمام  محلالبدوي  أحلهومنجيرته، و

هذا الانتشار الواسع السريع للراديو والتلفزيون تكاثرت البرامج المُعدّة على 
 .اهوأصوات "الحداثة" موسيقاعجلٍ في المحطات الإذاعية والتلفزيونية تروّج ل

خلال عقد من هذا الزمن الذي وصفنا حاله في عجالةٍ ظل موقف منير بشير من 
وسائل الإعلام المسموعة والمرئية ثابتاً متهماً إياها بالترويج لموسيقيين ضحلين 
مهاراتهم زائفة تضللّ المستمعين وتشوّه أذواقهم. وراح في مقابلة أجُريت معه 

، بين فترتي إقامة له في هنغاريا، يعنّف موبخاً معتبراً أننا 2161عام في بيروت 
نحن العرب بحاجةٍ إلى فنانين يعملون بأصالةٍ فنيةٍ محضة لنطهر آذان ملايين 
المستمعين العرب من الألحان التي تنوّمهم وتجتثّ من نفوسهم الحس الفني 

 8الصحيح.
يجابه الموسيقي المثقف بتاجر الأغاني. نلمس مما تقدم النَفَس العدائي الذي 

وعندما اتسعت رقعة سمّيعة منير بشير في بيروت ظل مصراً على مهاجمة 
"النجوم" مدافعاً عن "الضحايا" وهو منهم. وهو يرى أن هناك كثير من التشويه 

والخداع في نتاجنا الغنائي العربي ممهور بتوقيع فنانين كبار يُجلهّم المستمع 
قدرهم. هذا المستمع الذي عانى الأمرّين في نواحي حياته كلهّا أفقدوه العربي وي

ذوقه الموسيقي الصافي، فقد عاش فترةً من الأسى والضياع فاستكانت أحاسيسه 
وضعُفت مشاعره ولم يعد قادراً على التمييز بين الغث والثمين مما يُقدّم إليه من 

ديو والتلفزيون. وهو يعتمد في ذلك أغانٍ وألحانٍ عن طريق الأفلام العربية والرا
 9كله على نقّاد يعانون هم بدورهم من هذه النتاجات الضحلة.

 أن الجمهور العربي منوّم فنياً من قِبَلِ وسائل رىفي تلك الفترة كان منير بشير ي
الإعلام، وأن اللوم كل اللوم يقع على مسؤولي الإعلام الفني الذين يَضلوّن 

قع على الملحنين وعلى المغنين الذين يعيثون فساداً على الأثير. ويُضلوّن، كما ي
بهذه الحدة راح منير بشير يُحمّل الإعلام الفني مسؤولية ضحالة ورداءة أذواق 
الجمهور العربي. كانت تلك فترة حمل فيها منير لواء الفكر الفني، فترة لم يؤلفّ 

يئاً، ولم يعزف فيها في فيها ولم يعزف، ولم تبث له فيها وسائل الإعلام ش
حفلات. وراح يصف المشتغلين بحرفة الإعلام الـموسـيقي بـ " وُصاة الـمواهب 

 تبعة يلامحموجة مـوسيقا الإلكترونيات، تجار الرتابة،  ين، راكبي"، مقلد
تجهيل الجمهور العربي موسيقياً. ويرى منير بشير أن حال الإعلام الفني في 

                                                           
 .21/8/2161لسان الحال، " حوار مع الموسيقي العراقي منير بشير "، بيروت،  8
 .1/1/2113الأندلسية "، البلاغ، بيروت،  وسيقاجورج راسي، " منير بشير : باخ تأثر بالم 9
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لى ثورة ثقافية شاملة يدعمها نقاد فنيون أكفاء وموسيقيون بلادنا العربية بحاجة إ
لها،  تحترمها وتخلص موسيقامثقفون متمكنون من فنّهم ومعارفهم. نخبة تعشق ال
راقية جادة، وعلى  موسيقاوأن من حق الجمهور العربي أن يعرف أن هناك 

 يقاموس، العربية الراقية موسيقاوسائل الإعلام الفنية تعريف الجمهور بهذه ال
تضرب بجذورها عميقاً في تراث الشعب. هذه هي الحرب الفنية الموسيقية التي 

في ذلك شنها منير بشير على صفحات المجلات والجرائد. وكان من الممكن 
خوض معركةٍ فنية موسيقية رابحة لو أن تحالفاً فنياً استراتيجياً نشأ بين  وقتال

 ش في الظلام تسحقها موجة أغانيطليعة موسيقية مثقفة، قليلة العدد طبعاً، تعي
المنوعات. لكن بعض أولئك أيضاً انساق وراء محاولات فلكلورية " تطويرية " 
هشّة متعجّلة وغير مدروسة، ضررها على الذوق الموسيقي السليم لا يقل شأناً 
عن ضرر موجة المنوعات. راح هذا الفريق يقترض جملاً موسيقيةً من التراث 

 ما اتفق في سياق أعماله.الشعبي يوظفها كيف
مناظرات ثقافية تجري ضمن إطار  ئذٍ المشكلة أن هذه المشادّات لم تكن وقت

 العربية وسبل موسيقاندواتٍ ولقاءات ومؤتمرات ومحاضرات تبين كلهّا واقع ال
وإمكانات تطويرها، وإنما كانت تُساق على صفحات المجلات والجرائد آخذةً 

الفعل الشخصي. لكن هذا لا ينفي يأي حالٍ من  طابع الهجوم والتجريح وردّ 
الأحوال مصداقيتها وصدقها. لكننا نرى أن كل قضية تثار على هذا النحو 

الفردي دون توسيع دائرة المتحاورين المعنيين، ودون ربطها بالجمهور، المهتم 
بالمسألة على الأقل، تبقى صيحةً في واد. ولربما وجدنا هذا الكلام بلا معنى لو 

مجرد تصفية حسابات بين الموسيقيين  عددناهأخذناه في هذا السياق، ول
 والإعلاميين.

وعازف العود منير بشير يسعى لأن يقود فرقاً موسيقيةً تعزف  2113منذ عام 
العربية. لكنه اصطدم في لبنان بالذين  موسيقاوتنهج الخط الذي يراه هو لمفهوم ال
اللبنانية" جاعلين منها بقراتٍ حلوب تدر المال كانوا ينظمون ويحتكرون "الليالي 

من أعمالٍ أوبريتات "فلكلورية" كانت تُدرج كل عام في مهرجانات بعلبك رغم 
لحـوّد،  -تحفظات المخلصين على التراث. فاستهدف منير تحالف صباح 

الـرحباني اللذَّين كـانـا يقتسـمـان أرض العروض الموسيقية  -فيروز تحالف و
 ية.الغنائ

ة في المعاهد الموسيقي موسيقاعن رغبته مراراً في تدريس ال ئذٍ وعبّر منير وقت
كانوا  نيغيةً لمفاهيمه عنها، لكن الأكاديميصمالعليا وفي الجامعات علهّ يجد آذاناً 

توفيق سكّر  لا وقتفي ذلك اليرون فيه الفنان أكبر من الأستاذ بكثير. ولم يقتنع 
وت، في بير موسيقاا على إدارة المعهد العالي للولا جوزيف خوري اللَّذيَن تعاقب

وهما مؤلفان موسيقيان وباحثان متمكنان، بفكرة ضم منير بشير إلى أعضاء 
في بيروت. كما سدّ العازفون  موسيقاهيئة التدريس في المعهد العالي لل

الموسيقيون المحترفون أصحاب الإمكانات والمعارف المتواضعة عليه أبواب 
موا عليه المنابر الأخرى. ولعلهم، لجهلهم تلفزيون اللبنانييَن وحرَّ الإذاعة وال

بإمكاناته ومواهبه الموسيقية، كانوا يخشون فيه أكثر ما يخشون، طباعه ولسانه 
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السليط حيالهم وحيال ما يفعلونه. لم يكن منير في لبنان إذاً سوى عراقياً منفياً 
عوده أمسيةً منزلية خاصة  مضطراً، لكي يجدد بطاقة إقامته لأن يحيي على

 لموظف كبير سمّيع.

 
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 دراسات ولبحاا

  (4التوزيع الأوركمترالي )مبادئ 

 (4094-4411كورساكوف ) –نيكولاي ريمسكي  

 مؤل  ويائد أوروسترا روسي 

 ترج:ة باسل ديب داوود 

 الفصط الثالث

 اليارموني االانسجاما
يتطلب فن التوزيع الأوركسببببببترالي نشببببببراً جميلاً ومتوازناً للأكوردات التي 

ي. بل إننا إذا أردنا الحصبببول على رنين مقنع علينا تحقيق تكوّن نسبببيج الهارمون
، والضبببط السببليم، والدقة في حركة transparanceشببروط أسبباسببية هي: الشببفافية 

الأجزاء الأكوردية. ولا يمكن أن ينشببببببأ رنين متكامل عبر سببببببلسببببببلة هارمونية 
 خاطئة.

هنبباك من يرى أن التوزيع الأوركسبببببببترالي أخف من  ملاحظةةة:
لآلات والخصبببببببائص الصبببببببوتية، معتقداً بأنه إذا كان العمل اختيار ا

الأوركسبببترالي لا يصبببوت جيداً، فإن ذلك يكون عائداً تماماً للاختيار 
الخببباطئ للآلات والأجراس. بيبببد أن الرنين غير المقنع يكون في 
الغالب نتيجة المعالجة الخاطئة للأجزاء الصبببوتية. ومثل هذا المؤلف 

ت بجمباليبة مهمب ا اختلف اختيبار الآلات. ببالتالي، وبمعنى لن يصبببببببوِّ
آخر، ما يمكن أن يحدث إزاء مقطع موسببيقي موزع بصببورة حسببنة، 
وأجزاؤه معالجة بدقة، هو تصبببببويتٌ جيدٌ يكون متوازناً إذا ما عزف 

 بالآلات الوترية والخشبية أو النحاسية.
تي لعلى المؤلف أن يتخيل التشببكيل الهارموني الصببحيح للقطعة الموسببيقية ا

يتولى توزيعهبا. فبإذا وجبد في مبدونتبه الخبام أي خلبل في عدد أو حركة الأجزاء 
الهارمونية، فمن المفضبل إصبلاح ذلك في الحال. من الضروري أيضاً أن يكوّن 
فكرة واضببببببحة عن بناء القطعة الموسببببببيقية وعناصببببببرها، وعليه إدراك طبيعة 

ر التي ينوي والعبببارات والأفكببا themeوحببدود الموضبببببببوعببات الموسبببببببيقيببة 
استخدامها. إن أي تحول من نظام هارموني إلى آخر، من أربعة أجزاء هارمونية 

إلخ، يجب أن يتطابق مع … unisonإلى ثلاثة، أو من خمسبة إلى العزف الموحد 
ببداية فكرة جديدة، أو مع موضبببببببوع أو عبارة جديدين. وقد يواجه الموزع عدداً 

تخطّيها. مثلاُ إذا أدخل أكورداً بخمسبببببببة من المشبببببببكلات المفاجئة التي لا يمكن 
أجزاء أثنباء كتبابة أكورد بأربعة أجزاء، فلا بد له من إضبببببببافة آلة جديدة لعزف 
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الجزء الجديد. ومن المحتمل أن تضببر مثل هذه الإضبببافة بسبببهولة رنين الأكورد 
الذي نحن بصبدده، وتجعل انحلال أجزاء السببلسببلة الهارمونية الصببحيحة أو غير 

 أمراً غير ممكن. الصحيحة 

 ال:ضاعفة -عدد اأجزاء اليارمونية 

إن معظم الحالات الهارمونية مكتوبة لأربعة أجزاء صببببوتية؛ وهذا لا ينطبق 
على أكوردات معينة أو على سببلسببلة أكوردية متوالية لموضببوع معين وحسببب، 
ببل على تكوين الهبارموني. أمبا الهبارموني البذي يظهر لأول وهلبة وكأنه مؤلف 

خمسبة أجزاء أو ستة أو سبعة أو ثمانية ، فهو أصلاً هارموني بأربعة أجزاء من 
مضباف إليها أجزاء أخرى. وهذه الإضبافات ليسببت سبوى علامات مضبباعفة في 
الأوكتباف العلوي القريبب لجزء أو أكثر من الأجزاء الهبارمونيبة الثلاثة العلوية، 

 بينما لا يضاعف صوت الباص إلا في الأوكتاف السفلي.
 يتوضح في النماذج التالية المعنى المقصود:

 كتابة الأكوردات بالتوضع الضيق )القريب( .ل
 
 
 
 
 كتابة الأكوردات بالتوضع الواسع: .ب
 
 
 

من الممكن في الأكوردات في حالة التوضببببببع الواسببببببع  ملاحظة:
مضببببببباعفببة جزء السبببببببوبرانو والآلتو ببالأوكتبباف فقط. يجببب تجنببب 

ن في الأكوردات ذات التوضببع مضبباعفة جزء التينور، لكن ذلك ممك
الضيق، اما مضاعفة جزء الباص فإنها تخلق إحساساً بالفخامة. ومن 

 الضروري عدم اختلاط جزء الباص بالأصوات الأخرى:
 

ء  سيِّ
 

هنا بسبببببببب بعد المسببببببافة بين الباص والأجزاء الثلاثة الأخرى، من الممكن 
 إجراء مضاعفة جزئية فقط. 

 
 جيد
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ام بتجنب العلامات الناتجة عن مضاعفة سليمة علينا القي ملاحظة:
، لأنبببه على الرغم من عبببدم unisonوالتي تكون في نفس الأوكتببباف 

تطابق الصوت بصورة مطلقة في مثل هذه الحالات، فإن الأذن سوف 
 تسر بتوالي الأجزاء الهارمونية السليم.

 لا يسمح بتعاقب الأوكتافات بين الأجزاء العلوية:
 

ء  سيِّ
 

د مشببببكلة في وجود الخامسببببات الناتجة عن مضبببباعفة الأجزاء الثلاثة لا توج
 العلوية حين تتحرك بأكوردات تتوالى فيها المسافات السداسية:

 
 جيد

لا تضببببببباعف جزء الباص في انقلاب أكورد الدومينانت في أي من الأجزاء 
 العلوية:
 

ء                                جيد         سيِّ
 diminishedاً على الأكوردات السبباعية والسبباعية الناقصة هذا ينطبق أيضب

seventh   
 

ء  جيد                               سيِّ
 

 sustainedتنطبق القواعبد الهبارمونيبة المتعلقبة بالمقاطع الموسبببببببيقية الممتدة 
بنفس الدرجة على الكتابة الأوركسببببترالية.  pedalوالمسببببتمرة باسببببتخدام البيدال 

، auxiliaryوالعلامات المسببببببباعدة  passing notesتعلق بالعلامات العابرة وفيما ي
echappees  فإنه يجوز اسبببتخدامها في المقاطع الموسبببيقية السبببريعة ذات النسبببيج
 المتنوع:
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يمكن أن يظهر مقطع معين مع أجزائه الأسبببباسببببية في وقت واحد، على نحو 
 مبسط، كما في المثال التالي:

 
 
 

في الأجزاء الهبارمونية العلوية والداخلية  pedalعلامبات المسبببببببتمرة تكون ال
أكثر فعالية في الأوركسبترا منها في موسبيقا البيانو أو موسيقا الحجرة، لما تتمتع 

 به من تنوع هائل في اللون الصوتي.
 
 

 توزيع العلامات ري هيئة الأكوردات
سبببببلم الهارموني يوضبببببح الرسبببببم التالي الترتيب الاعتيادي للأصبببببوات أو ال

 الطبيعي:
 
 

البذي يمكن أن يكون بمثابة المرشبببببببد للترتيب الأوركسبببببببترالي للأكوردات. 
سببنلاحظ بأن المسببافات المتباعدة تقع في القسببم السببفلي من السببلم، لكنها تصبببح 

 متقاربة بصورة متدرجة كلما اقتربنا من المدى الصوتي العلوي:
 
 

ر أكثر من أوكتاف. وينبغي يجب ألا يبعد صبببببوت الباص عن صبببببوت التينو
 التأكد من وجود العلامات الهارمونية )علامات الأكورد( في الأجزاء العلوية:

 
 يجب تجنبه

إن اسبببتخدام المسبببافات السبببداسبببية في الأجزاء العلوية، ومضببباعفة العلامات 
 العالية بالأوكتاف هي إجراءات تكون فعالة أحياناً:

 
 
 

ليمة المسافة بين أعلى علامة وأسفل علامة من تباعد المتوالية الهارمونية الس
 الأجزاء العلوية، فهذا لا يكون سيئاً:

 
 جيد
 

 لكن سيكون كذلك إذا مُلِئ الأكورد الثاني على هذا النحو:
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ء  سيِّ
 

هذا يقودنا إلى تسباؤل أكثر أهمية يتعلق بتوزيع الأجزاء المتوسبطة. لا شبيء 
العلوية والسببفلية منفصببلة عن بعضببها أكوردات، تكون أجزاؤها  ةأسببوأ من كتاب

بمسافات بعيدة، أو منفصلة بدون وجود مسافات، خصوصاً في المقاطع الصاخبة 
forte في حين قببد يكون هببذا التوزيع ممكنبباً في الفقرات الهببادئبببة ،piano في .

السببلسببلة الهارمونية في الاتجاه المعاكس، يسبببب الميل التدريجي لالتقاء الأجزاء 
 السفلية إضافة متزايدة لأجزاء جديدة تشغل المدى الصوتي المتوسط. العلوية و
 
 

 

 مثال  موذجي 
عندما تميل الأصبببوات إلى الالتقاء، فإن الأجزاء المتوسبببطة تزول واحداً تلو 

 الآخر:
               

 

 

 مثال  موذجي 

 هارموني الآلات الوترية
الهببارمونيببة  لا شببببببببك في القبباعببدة التي تقول بوجوب توازن رنين الأجزاء

المختلفة بصبببورة معادلة، لكن هذا التوازن سبببيكون أقل وضبببوحاً في الأكوردات 
البسبيطة السبريعة منها في الأكوردات المترابطة والممتدة. سببندرس كلتا الحالتين 
على حبدة. في الحبالبة الأولى، لرفع عبدد الأجزاء الهارمونية، يمكن جعل كل آلة 

ثلاث أو أربع علامات. وفي الحالة الثانية، يتم وتريبة تعزف علامتين أو أكورد ب
 .division، و بتقسيم الأجزاء unisonالاقتصار على علامتين بعزف موحد 

 الأكوردات البميطة .ل
 يمكن تأدية الأكوردات الثلاثية والرباعية فقط في المقاطع السريعة.

: رغم أنبببه يمكن مبببد العلامتين العلويتين في الأكورد ملاحظةةةة
لزمن طويل، لكن هذا يسبببتلزم بعض التعقيدات وسبببنهتم به وعزفهما 

 لاحقاً.
ت الأكوردات البسبببيطة بحالة اسبببتخدام القوس  جيداً عندما تعزف  arcoتصبببوِّ

، وعندما تدعم بآلات النفخ الخشببببببية. في عزف sfأو سبببببفورتسببببباندو  forteبقوة 
زن الأكبوردات البثبلاثبيببببة والرببببباعيببببة وعزف علامتين، يكون التوزيع المتوا

والمتكامل للحن، والتوالي الصبببحيح للأجزاء الهارمونية مسبببائل ثانوية. ما يجب 
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الاهتمام به قبل كل شببببببيء هو رنين الأكوردات نفسببببببها، ودرجة السببببببهولة في 
عزفها. تكون هذه العلامات المتشبببكلة أكثر قوة إذا عزفت على أوتار مصبببنوعة 

رية مختلفة عادة للكمانات . تعطى الأكوردات المصممة لآلات وتgutمن الأمعاء 
الأولى والثانية والفيولا. وتقسبببم العلامات بينها بحسببببب سبببهولة عزفها وحسببببب 
متطلبات الرنين. لا تدعى آلات الفيولونسيل لعزف الأكوردات الثلاثية والرباعية 
بسبببببببببببب مبببداهبببا المنخفض، وتعطى عبببادة العلامبببة السبببببببفلى من الأكورد مع 

أيضبببباً عزف الأكوردات من قبل الكونترباص، الكونترباص. ومن غير الشببببائع 
 لكن ربما تعزف علامة الأوكتاف على الوتر المطلق.

  أمثلة:

من طبعة بلاييف(؛ قارنه  212"سبببببنيغوروتشبببببكا"، )المقطع  11المثال رقم  –
 من طبعة بلاييف. 122وقبل  212أيضاً بالمقطع ما قبل 

ف(، )قارنه بالمثال من طبعة بلايي V"كابريشبببببيو إسبببببباني"، )قبل المقطع  * –
 من المجلة(. 21الوارد في العدد  61رقم 

من طبعة بلاييف(، )قارنها بالمثال رقم  P"شببهرزاد" الحركة الثانية )المقطع  –
 من المجلة(. 21الوارد في العدد  21

من طبعة بلاييف(، قارنه  231"القيصبر سالتان"، )المقطع  18المثال رقم  * –
 من طبعة بلاييف. 281المقطع وما قبل  212أيضاً بالمقطع 

إلى اللحن في الجزء العلوي،  isolatedيمكن إضبببببببافة الأكوردات المجزوءة  –
 .sforzando، سفورتساندو accentبقيم إيقاعية معينة مشدودة 

من طبعة بلاييف(. قارنه  216"سنيغوروتشكا"، )قبل المقطع  11المثال رقم  –
 من طبعة بلاييف. 316أيضاً بالمقطع 

تسبببببببتخببببدم  ردات الةممتةةةةدة والأكوردات في وظيفةةةةة التريميلو.الأكةو .ب
الأكوردات الممتبببدة لفترة قصبببببببيرة أو طويلبببة من الزمن، أو الفقرات 
الموسبببببببيقيبة في وظيفبة التريميلو، غبالبباً، كببديبل عن التوازن المتكبامل 
المطلوب في الصوت. من المفترض أن العدد المختلف لآلات المجموعة 

ته، وتكتب الأصببببببوات في العادة وفقاً لترتيبها في الوترية متعادل في قو
من  21المدى الصببببببوتي، )قارن ذلك بالفصببببببل الأول الوارد في العدد 

المجلة(. من الواضببح أيضبباً أن الصببوت )الرنين( سببيكون متسبباوياً في 
المقطع ذي الهارموني بأربع أجزاء مع الباص المضاعف في الأوكتاف. 

ة لملء المدى المتوسبببببط الفارغ، فإن عندما نحتاج إلى علامات إضبببببافي
الأجزاء العلوية سبببببتبدو بعيدة عن جزء الباص، وعندئذ علينا اسبببببتخدام 
علامتين مزدوجتين في الكمببانببات أو الفيولا، أو في كلتببا الآلتين. علينببا 

في مثل هذه الحالات، لأنه سبببببيتم  divisiتجنب طريقة تقسبببببيم الوتريات 
                                                           

  هو من ملاحمات محرر الطبعة  *كط ما هو ممبوق بهشارة

 الإ كليزية. )المترجا(
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تبقى الأجزاء الأخرى دون تقسبببببيم. تقسببببيم أجزاء من الأكورد في حين 
لكن، من جهة أخرى، إذا كانت الفقرة الموسبببببببيقية مكونة من هارموني 
بسبببببتة أجزاء أو سببببببعة مكتوبة كلها للآلات الوترية ومقسبببببمة بالطريقة 
 ذاتها، فإن توازن الصوت سيكون مقنعاً إلى حد كبير، على سبيل المثال: 

 
 Violins I 

Violins I 

Violins II 

Violins II 

Violas I 

Violas II 

                        Div 

 

                        Div 

 

                        Div 

 
إذا كببان الهببارموني بثلاثببة أجزاء علويببة، كجزء مببدعم، مكتوببباً للوتريببات 

 وعزفت آلات الفيولونسبببيل والكونترباص لحناً واحداً )غير مقسبببم divisiبوظيفة 
non divisi فسبببيكون صبببوتها أخفض؛ بالتالي يجب أن يكون اللحن المعطى لها )

 سهلاً، سواء بتخفيض عدد الأجزاء أم بتقليص عدد العازفين.
 forte tremolandoأمبا في حبالبة الأكوردات الممتدة أو التريميلو الصببببببباخب 

 زف.علآلتين، فإن سلسلة الأصوات لا تتبع قاعدة اختيار المسافات الأسهل لل
 أمثلة:

من طبعة بلاييف(، الجميع في  262"ليلة الميلاد"، )المقطع  222المثال رقم  –
 .divisiوظيفة التقسيم 

 من طبعة بلاييف(. 122"ليلة الميلاد"، )المقطع  222المثال رقم  –

 .Violas div               هارموني بأربعة أجزاء

              Cellos div. 

من طبعة بلاييف(،  281-288نيغوروتشبببكا"، )المقطعان "سببب 221المثال رقم  –
 هارموني بأربع أجزاء، الكمانات الأولى والثانية والفيولات والفيولونسيلات.

من طبعببة بلاييف(، أربع آلات فيولونسبببببببيلات منفردة  131كببذلببك )المقطع 
solo  مقسمةdivisi. 

نفردة مقسبببببببمة "شبببببببهرزاد" الحركة الثانية، البداية. أربع آلات كونترباص م –
 من المجلة(. 21الوارد في العدد  12)قارنه بالمثال رقم 

من طبعببة بلاييف(، أكوردات في جميع  211"عروس القيصبببببببر"، )المقطع  –
 (.113الآلات الوترية )قارنه بالمثال رقم 

من طبعة بلاييف(، الهارموني  8"أسطورة كيتيج"، )المقطع  223المثال رقم  –
 الأساسي في الوتريات.
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من طبعة بلاييف( من  لسييييييطورة كيتي  م قار ه بالمثال رقا  219المقطع و)

 من المجلة. 49الوارد ري العدد  24

من طبعببببة بلاييف( من "أسبببببببطورة كيتيج"، الهببببارموني  183و)المقطع 
من  21الوارد في العدد  1الأسببببباسبببببي في الوتريات. قارنها أيضببببباً بالمثال 

 المجلة.

من طبعة بلاييف(، الهارموني  1ي"، )المقطع "البديك الذهب 221المثبال رقم  –
 الأساسي في الوتريات.

من طبعيية بلاييف( من  الييديييك الييذهبي م إيقييان متييأرجح ري  425و)المقطع 

 .294الوتريات كأساس هارمو ي. قار  ا ليتاً بالمثال رقا 

، حيث sf pأو المتدرج من القوي إلى الضببعيف  forteفي الأكورد الصبباخب 
دة أو اثنتين من العلامات العلوية، سببببببواء بصببببببورة مسببببببتمرة أو يتم عزف واح

 تريميلو، علينا المحافظة على التوازن الصوتي، كما في المثال التالي:
 
 
 
 
 

 

 

 

 هارموني آلات النفخ الخشبية. في العدد القادم:
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 مقابلة العدد

  المدرسة الرحبا ية: رل  من الدا ط 

   مقابلة مع غد  الرحبا ي         

 أجر  ال:قابلة باسل ديب داوود 

 هل تسمح بتقديم قصير تعرفنا فيه على البدايات وفترة الدراسة؟ -
  كاتب ومنتج. بدأت العزف على آلة  –غدي الرحباني مؤلف موسيقي

ومن ثم اتجهت إلى دراسة الموسيقا المعمقة مع أصول البيانو في سن العاشرة، 
الهارموني والكونتربوان والفوغ وأصول التوزيع الأوركسترالي على الأستاذ 
أكوب أرسلانيان، أستاذ الجيل الثاني من العائلة الرحبانية، وهو عضو في 

 دراسة جامعية سنة واحدة علم آثار. -مجلس المعهد الموسيقي الوطني اللبناني 
بحكم وجودي في عائلة فنية تنهل من الفن والأدب وتتغذى بالموسيقا يومياً. 

تأكل وتشرب، تنام وتصحو على الفنون والآداب، الشعر والألوان الفنية 
والتيارات المتعددة؛ فإن بداياتنا كانت في الاستماع إلى العملاقين عاصي 

ي أوقات التسجيل في ومنصور الرحباني أو الأخوين رحباني أثناء عملهما أو ف
 …الأستوديو أو على خشبة المسرح

من هنا كانت بداياتنا، وتأثرنا بهذا الأقنوم  الثنائي الأحادي في نفس الوقت، 
فكانت بدايات خجولة أثناء الدراسة الموسيقية، مثل تلحين بعض الأغاني 
والدي  نلمطربين ناشئين أو تجربة قطعة موسيقية مع فرقة الإذاعة اللبنانية. وكا

تعلم من هذه التجارب خصوصاً فيما يخص المقاطع ))… منصور يقول لي: 
الشرقية، فهؤلاء العازفون المخضرمون هم أعضاء في فرقة الأخوين رحباني 

ة وهكذا أثناء الدراس… (( وهم ضليعون في الموسيقا الشرقية والنَفَس الشرقي
ينمائي مسرحي وبعدها بدأنا العمل أنا وشقيقي مروان، وهو مخرج س

وتلفزيوني، وهو أيضاً مؤلف موسيقي درس مثلي على الأستاذ أرسلانيان، 
فأسسنا شركة إنتاج. وكان أول عمل لنا هو فيلم استعراضي موسيقي "آخر 
الصيف"، من ثم استعراض على المسرح "هالو بيروت"، من ثم استعراض 

ثلاثة  برامج تلفزيونية، تلفزيوني "زيارة فنية"، إضافة إلى موسيقا أغانٍ منوعة،
مسلسلات للأطفال هي: أيام الدراسة، مدينة الأبواب، موسوعة الصغار. وكل 

هذه البرامج غنائية. مثل برنامج رحلة بابا نويل )غنائي(، بالإضافة إلى موسيقا 
" 812راقصة لكركلا "حكاية كل زمان" وتوزيع بعض المقاطع من "صيف 

إلى المشاركة في عدة سفرات إلى البلدان و… و"الوصية" لمنصور الرحباني
العربية في رحلات فنية، وأخيراً مسرحية "الانقلاب". هذا باختصار بعض 

من هنا يلاحظ أن كل هذه البرامج هي بمجملها غنائية، … أعمالنا وبداياتنا الفنية
إذ أنني أعتقد أن الغنائية تصل بطريقة أسرع وأسهل إلى آذان المستمع، علماً أن 

 …لتفكير فيها والعمل عليها أصعب بكثير من مجرد الاستماع إليهاا
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ما الخطوة الحاسمة التي ميزت المدرسة الرحبانية، وهل تعتقد بأنكم  -
بوصفكم جيلاً ثانياً فيها، تقتربون من هذه الخطوط، أم أن ذلك مشروط بظروف 

لخطوط أو تطور موسيقي يشمل المنطقة بمختلف اتجاهاتها، مما قد يعمق هذه ا
 يسطحها.
  أولاً قبل الإجابة على هذا السؤال الكبير، لا أريد أن أسقط في لعبة النقد

والتنظير الأكاديمي الذي يعشقه نقادنا الأحباء في الوطن العربي. فقد أصبحت 
لدينا صلة القرابة مع الشعب الفرنسي من حيث عشقهم للتنظير والوقوف على 

بناء ليس أطلالاً بل مداميك جديدة للفرح بها الأطلال، من دون العمل على 
 وليس للوقوف والبكاء عليها.

التكلم عن الأخوين رحباني وعن مدرستهما لا يكون من خلال الإجابة على 
الأوراق بل الدخول إلى عالمهما الأوسع من محيط، الأشمل من أطلس جغرافي 

المفرح … ساةالمحزن كتراتيل الفجائع والمأ… والأغرب من قصص الخرافة
 …مثل تراتيل تمجيد القيامة والأعياد

ليس هنالك من … من أين نبدأ أمن الشعر أم الموسيقا فكلاهما عالم واحد
أتيا بالجديد، … هنالك مراحل طبعت المدرسة الرحبانية… خط أو خطوط

بالغريب، بغير المألوف، أتيا بالبراءة دون الإساءة إلى روح وجوهر الموسيقا 
جاءا من الحزن، من الفقر، من الحرمان، وقدما … اللحن أو الميلوديالشرقية و

أتيا بالأمل بالحلم. وهذا الحلم ليس كما وصفه … للناس الفرح والغنى والترف
 الحلم هو أن نتوهمه… بعض السياسيين اللبنانيين أنه حلم هش أو حلم من ورق

 ونعمل على تحقيقه وللأسف ليس عندنا من حالم.
ابنة مدرسة النبالة والشياكة، أكان على صعيد الكلمة أم اللحن أم مدرسة الرح

عندما جاء هذان الأخوان كانت الأرض مفعمة بالزهور والرياحين … التوزيع
المصرية، بالغرام والحب السعيد. جاءا وقلبا القاعدة وتحدثا عن حب إنساني 

ح، أقوى وأبقى وأفعل في النفوس. جاءا بم فردات جديدة كابت مُتعَبْ مُجرَّ
ع م… معهما أصبحت القصيدة قصة والأغنية سهرية… شعرية خيالية وواقعية

العلم أنهما اختصرا الوقت، فالجمال يقال بكلمة واحدة وخير الكلام ما قل 
 …ودل

على الصعيد الموسيقي أعادا الفولكلور إلى الواجهة فكانا مثل المؤلفين 
ى بارتوك وبرامز وغيرهم من المؤلفين العالميين. من جلينكا وأخوانه الروس، إل

الوطنيين الذين أعادوا فولكلور بلادهم إلى ساحات الموسيقا والعلم، أمثال دي 
فايا وألبينيز، وأضافا على هذا الفولكلور حتى أننا إلى الآن نتغنى ببعض 

 المقاطع الفولكلورية وهي من تأليف الأخوين رحباني.
لأرض والجبل اللبناني مزجا الوطن هذان الأخوان الممزوجان بتراب ا

العربي كله وأثرا به وليس هنالك من مؤلف من المحيط إلى الخليج إلا وتأثر 
بالأخوين رحباني كلمةً ولحناً وتوزيعاً. هذا عدا عن المسرح الغنائي الذي 

ابتدعاه وأصرا على منافسة ما يُعرف في بلاد الغرب بالأوبرا. فالمسرح الغنائي 
يس أوبريتاً كما درج بعض الصحف وبعض النقاد على تفسيره الرحباني ل
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وتقديمه، بل هو مرحلة متقدمة عن الأوبريت. ليس بالأوبرا لكن هو المسرحية 
 Comedieأو  Musical Playالغنائية التي عرفت في بلاد الأنكلوساكسون 

Musicale من حيث المواضيع والمادة المسرحية هي أعمق وأغرب من ،
 الغنائية الغربية. أما الغرب فقد تفوق علينا بالتنفيذ والتقنية. المسرحية

وبوصفنا جيلاً ثانياً للرحابنة فقد تأثرنا مثل سائر المؤلفين والكتاب والأدباء 
والشعراء بهذه المدرسة العظيمة. تأثرنا بالخطوط الأساسية التي تكلمت عنها 

، النبالة، الإيجاز والاختصار سابقاً، منها: التجديد، التقنية، العلم، الرهافة
والوصول مباشرة إلى القلب من دون تطويل وتحوير. لكن كل هذه المقومات لن 

تكون جديدة بالنسبة لغدي الرحباني أو لغيره إذا لم يكن هو هو نفسه بمعنى 
آخر. هذه الخطوط الكبيرة يجب أن تخلق لي خط خاص فيّ وعلي أنا شخصياً 

والموسيقي والشعري والكتابي لكي أكون سيد نفسي  أن أخلق عالمي التأليفي
فالأصيل يبقى ويبقى هو الأساس، هو الخمرة المعتقة، هو … وعالماً قائماً بذاتي

اللوحة الأساسية والمخطوطة النادرة. أما الصورة أو النسخة فليس لها قيمة 
 تذكر سوى وضعها في الأرشيف، وأنا لا أبتغي أن أوضع في أرشيف بل أبتغي

 الوصول إلى كل إنسان إذا كان لدي شيئاً حقيقياً أقوله وبالحقيقة الكاملة.
أما على صعيد التطور الموسيقي في المنطقة، فللأسف أنا من الأشخاص 
المتشائمين جداً لمستقبل الفن العربي عندنا وفي المنطقة. ومن هنا من على 

 صفحات مجلتكم الموقرة أدق ناقوس الخطر وأقول:
في مرحلة انحطاط كبير، شأننا شأن العالم أجمع على كل  نحن نمر

ولكن في العالم الغربي ما زالت بعض النفوس تحاول جاهدة … الأصعدة
أما عندنا فالانحطاط على كل مستوياته يزداد … الارتفاع نحو الأفضل والأرقى

انحطاطاً. وستبقى المدارس القديمة أو المدارس الواقفة الآن هي سيدة 
ولا أرى صراحة مستقبلاً فعلياً لحركة موسيقية في الشرق تعادل … الموقف

 الحركات التي ظهرت في بدايات القرن العشرين ومنتصفه.
 انطلاقاً من تجربتك، هل يلائم الهارموني طبيعة الموسيقا العربية أم لا؟ -
  كل موسيقا شرقية كانت أم غربية تحمل في طياتها نوعية وخاصية

أو الميلودي، أي أن جوهر الموسيقا هو في اللحن الأساسي، أما وروحية اللحن 
الهارموني أو الكونتربوان أو الفوغ فهي إضافات وزيادات تجمل وترقي 

القطعة، بالإضافة إلى التوزيع الموسيقي والذي هو عملية إضافية ليس تجميلياً 
 بل عملية خلق وإبداع لا تقل مقدرة عن عملية التأليف.

ا ليست قصة ملاءمة الهارموني والعلوم الموسيقية المعمقة فالقصة ههن
للموسيقا الشرقية أو عدم ملاءمتها، بل هي إحساس المؤلف في وضع اللحن 
الأساسي ودعمه بكل هذه العلوم من هارموني وغيرها. هذا يؤدي مراراً إلى 
 تهميش اللحن وطمسه، بل حتى إلى إخفاء هويته الأساسية. لنأخذ مثالاً على

ذلك، قطعة "يا جارة الوادي" لعبد الوهاب التي أعادها الأخوان رحباني بصوت 
فيروز إذ كانت مثالاً رائعاً يحتذى به من ناحية التنفيذ الموسيقي الأوركسترالي، 

حيث أنه لم يغب عن مسامع الناس اللحن الأساسي، بالإضافة إلى دعمه 
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 ة الوادي"، فأتت الوتريات بشكلبالأكورات الجميلة والتي تتحملها قطعة "يا جار
سلس غير مهمشة للقطعة الجميلة. ونأخذ مثالاً آخر المدرسة الروسية التي 

انتهجت نهجاً جديداً في الهارموني التي تتوافق وألحان روسيا البيضاء والحمراء 
في آن معاً، أي أن جلينكا وعصبة الخمسة وغيرهم لم يتأثروا بالعلوم الأوروبية 

هارموني والكونتربوان بل استنبطوا من الألحان الشعبية والتراثية من حيث ال
والفولكلورية مدى حاجات الهارموني لكل قطعة بما عرف فيما بعد بالمدرسة 
الروسية. أيضاً نأخذ ديبوسي ورافيل، وقبلهم معلمهم فوريه، الذين قلبوا قاعدة 

 ي التأليف فحسب بلالمدرسة الألمانية والنمسوية وخلقوا مدرسة جديدة ليس ف
هناك أيضاً سترافنسكي. من هنا أقول … في التفكير الهارموني والأوركسترالي

أن الموسيقا الشرقية يمكنها أن تتحمل وأن تحمل في طياتها الكثير من 
الهارموني والكونتربوان والفوغ، وكل ذلك مغلفّ بالتوزيع الأوركسترالي شرط 

اسي وجوهره، ومن دون تهميش وطمس عدم الإساءة إلى روحية اللحن الأس
وحتى تحميل القطعة ما لا يمكن أن تحمله بحيث تصبح القطعة الموسيقية كناية 

عن سرد أكورات مختلفة فيها الكثير من العلم وينقصها الكثير من الجمالية 
 …والذوق

الفن ذوق وعلم وإحساس، وعلى المؤلف الكبير أن يدرك مدى تحميل قطعته 
ب من العلوم الموسيقية والأصول الهارمونية والكونتربونتية. في القدر المناس

ل الهارموني أو ملاءمة الهارموني،  النهاية ليس هناك من موسيقا لا يمكنها تحمُّ
لكن بطريقة عدم تشويه الأساس، لأن الموسيقا العربية المبنية على المقامات 

ى مقامين الماجور الربع صوتية هي أغنى من الموسيقا الغربية المبنية عل
ل الهارموني، وعلى المؤلف  والمينور بالإضافة إلى المود. يمكنها إذن تحمُّ
والموزع الأوركسترالي معرفة وإدراك مدى تحمّل القطعة لكل هذه العلوم 

بمعنى آخر علينا إيجاد الهارموني الخاص بنا لكي نكون … والأصول الموسيقية
 غرار المدارس العالمية. مدرسة جديدة في الفكر الموسيقي على

هل تعتقد بأن العلوم البوليفونية والكونتربونتية تشكل حلاً مقنعاً لموسيقانا،  -
 وعلى أي أساس يمكن تبين ذلك؟

  كلما تقدمنا في العلوم الإنسانية تقدمت التكنولوجيا على كل الأصعدة
شفنا مسافي اكتالثقافية، العلمية، الصناعية، وكلما اقتربنا أكثر في الزمان ال

أسراراً لم تكن في الخاطر أو في البال، كسماع أصوات جديدة غير مألوفة ربما 
أزعجت البعض في البداية، لكن الآن أصبحت من المدارس التي تُعلمّ في 

لنأخذ مثلاً سترافنسكي وبداياته أو شونبرغ أو غيره من المجددين … المعاهد
أن يكون مقبولاً على أساس الذوق،  وبالجواب على هذا السؤال: كل شيء معد
وهنا أتكلم بعد تجربة وخبرة في العلم … أو حتى عدم الالتجاء إلى أصول معينة

الموسيقي العالمي والغربي كلما كنا مجددين في الفكر الموسيقي كنا فريدين 
وغريبين عن المألوف، المسألة ليست مسألة حل مقنع أو غير مقنع للموسيقا 

ناع هو في السمع وفي الكتابة والتنفيذ، كل شيء معد أن يكون مقنعاً العربية، الإق
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عندما يكون جميلاً ومدروساً على نحو جيد وجديداً وغير مطروقٍ أو مألوف 
 على السمع.

إذا كانت الموسيقا الغربية تعاني من جمود في القوالب، وكما نصفها  -
قوالب )باستثناء بعض  قوالب ميتة، فما هي الحال في موسيقانا التي تحكمها

القوالب المأخوذة من بلدان مجاورة، وهذه القوالب جامدة أيضاً(؟ وهل لكم من 
 تجارب في محاولة نحت قوالب خاصة بنا.

  الفكر الموسيقي لا تحدده قوالب ولا تسوّره الحدود فالفكر الموسيقي
كي مثالاً ل واسع وشامل في عطاءاته الكبيرة الإنسانية، حتى ولو كانت القوالب

كالسوناتا أو السيمفونية إلى البريلود والكونشيرتو … نشتغل عليها ونؤلف بها
كل هذه القوالب وجدت لكي تغرق بين التسميات أو حتى … والأمثلة عديدة

نوعية التقديم وليس التأليف، فالتأليف في أساسه وفكرته هو واحد في الجمالية 
وسيقا والتي نعرّفها بالكلاسيكية أو الجادة والخلق والإبداع. في الغرب بنيت الم

Musique Serieuse .على أساس قوالب متعددة 
فنوع الفوغ والموسيقا الكونتربونتية والتي برع فيها المؤلف الكبير با  لم 
تغب في عصرنا الحالي ولكن لم تعد هذا القالب الذي نؤلف عليه، بل نستشف 

القطعة الموسيقية. من هنا الهروب  ومضات من فوغ أو حركة كونتربوان خلال
في مجمل المقطوعات الموسيقية المعاصرة من طابع القالب حيث أوجدت قوالب 

أو حتى موسيقا للباليه  Poeme Symphoniqueجديدة مثل قصيدة سيمفونية 
هذا مردّه باعتقادي إلى التحرر من كل هذه … الخالية من أي تركيبة كلاسيكية

و كذلك في موسيقانا، فالبشرف أ… أسر لبّ المبدع والخلاقالقوالب التي كانت ت
اللونجا أو حتى السماعي أو الدور فالقصيد كلها قوالب، وأغلبها موروث عن 
الحضارة العثمانية التركية، جميلة وعميقة في جودتها، لكن مع الوقت أصبح 

ليف أالتأليف أكثر تحرراً وأكثر شمولية. وكل هذه القوالب تصب في خانة الت
السيمفوني، فالسيمفونية تحمل في مضامينها وطياتها كل أنواع التأليف وعلى 
أربع أو خمس حركات ومرات حركة واحدة. من هنا أقول وهذا رأي شخصي 
وخاص، أنني لست من محبذّي القوالب إن كان في التأليف الغربي أم الشرقي، 

فكرة التأليفية، أكانت الفكرة المهم الجمال والإبداع، المهم التعمّق بالموسيقا وال
درامية، مأساوية، كنسية أم دينية، الجمال واحد في كل صفاته وهو وجه الله في 

 …كل شيء
لندخل إلى التوزيع الأوركسترالي، ونتحدث عن الأوركسترا بوصفها  -

الشغل الأرقى لكل تجميع آلي، ماذا تقدم الأوركسترا لموسيقانا، ماذا نقول 
ين للتخت الشرقي الصرف، وهل تعتقد بأن وجود آلات لأولئك المتحزب

أوركسترالية تعزف الأرباع الصوتية يمكن أن يؤدي دوراً إيجابياً في تطوير 
 هذه الموسيقا.

  لكل مجتمع من المجتمعات ثقافته، لغته، حضارته، تراثه، مطبخه حتى
اه وأيضاً له موسيق… رقصاته وملابسه، وله أيضاً فنه المتعدد الأوجه

من فولكلورية وتراثية إلى شعبية متوارثة، وموسيقا متأثرة بالمحيط … المنوعة
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وحتى مبتكرة أو منقولة من الخارج. كل هذه الموسيقا مجتمعة. تبدأ من نقطة 
الصفر، من اللحن الواحد الأحادي، أي خالية من أي توزيع أوركسترالي أو 

أو العود أو حتى على تجميع آلاتي بحيث تعزف على آلات شرقية كالناي 
ومع بداية العصور المتقدمة أصبحت … الآلات البدائية والتي لا نعرفها جميعها

هذه الأنواع الموسيقية تأخذ شكل التجمعات بحيث بدأت بالثنائي فالثلاثي 
فالحجرة أو أوركسترا الحجرة إلى أن أصبحت أوركسترا السيمفونية أو 

ثر من مئة وخمسين عازفاً ومن مختلف الفيلهارمونية والتي يجتمع فيها أك
 الآلات.

بدأت الأوركسترا في موسيقانا الشرقية وكأنها آلة واحدة تعزف الصوت 
الواحد أي أن كل الأوركسترا تعزف نفس الشيء ونفس الصوت أو اللحن. مع 

أو نوع من التوزيع  Takhtationالوقت، بدأ التخت أو ما نسميه في لغتنا 
يث نضع لكل آلة من آلات التخت المقاطع التي سوف والترتيب للتخت بح

تعزفها. بعدها بدأت تتطور هذه الفكرة إلى أن أصبحت نوعاً من التوزيع أو 
Arrangement  أو الترتيب أعلى مستوى من الترتيب التختي، حيث بدأت بعض

اللوازم تُعزف على الأوكتاف الأعلى أو حتى المنخفض مع حركة من الباص 
ومن مرة لمرة بعض الأكورات  Pizzicatoمع الشيللو بطريقة النقر المتواصل 

الرباعية أو الخماسية، وحسب المقام أكان راست أم بيات أم حجاز، إلى أن أتى 
زكي  -توفيق الباشا  -بعض الموسيقيين والمؤلفين وأذكر منهم الأخوين رحباني 

نانيين، وسيقيين اللببوغوص جلاليان. وهنا أتكلم عن الم -توفيق سكر  -ناصيف 
الذين بدؤوا بتطويع الأوركسترا الغربية على الأنغام الشرقية فأصبحت لبعض 
الأمثلة قوانين: مثلاً قطعة "خضرا" الموسيقية للأخوين رحباني، التي هي على 

 مقام السيكا، عالجها الأخَوان بوليفونياً فأتت من أجمل القطع الشرقية.
ي، أما على صعيد التوزيع الأوركسترالي هذا على صعيد التوزيع الصوت

ففي موسيقانا الكثير من المجالات للتوزيع والتنويع، مع العلم أن المقامات 
والبيات وغيرها من المقامات تنتج بعض النشاز في العربية: كالراست والسيكا 

حال استخدمنا التوزيع أو الهارموني الغربي كما هو مركب طبيعياً. علينا أن 
هذه الأصوات والنغمات حسب تعاليمنا وحسب الذوق والسمع الصحيح، نطوع 

حتى لو أصدرت بعض الأصوات نشازاً ربما يكون نشازاً طبيعياً غير مألوف 
في الوقت الحاضر لدى بعض المستمعين، لكن كفكرة موسيقية يجب أن تتبلور 

 …وتعمّق في الدراسة
ياسياً أو نقدياً أو حتى من هنا أقول لست من المتحزبين لأي شيء أكان س

موسيقياً. أستمع إلى كل شيء حتى ولو كان قبيحاً وأتقبل الأشياء الجديدة برحابة 
الصدر. أما فكرة التحزب والتعبد أو الترهب للتخت الشرقي في عدم وجوب 

إدخال التوزيع الأوركسترالي أو الهارموني والعلوم الكونتربونتية فلست من هذه 
لو وزعنا بَشْرَفاً ما توزيعاً جيداً، من دون زيادة أو عرض  الفكرة. ما رأيكم
 لعضلات العلم.
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وهذا لا يلغي ذاك، أي أن التوزيع لن يلغي أبداً فكرة العزف في التخت 
الشرقي بصورة الأحادية أو الصوت الواحد، لكن التجربة واجبة. حتى ولو 

ت وأضفنا عليها كانت الأوركسترا كلها من الآلات التي لا تعزف الربع صو
بعض العازفين الشرقيين الماهرين، وهم كثر في معاهدنا، وطعّمنا هذه 
الأوركسترا بالنَفَس والآلات الشرقية مثل الأعواد والقوانين والنايات مع 

الوتريات والإيقاعات، لأحدث هذا زلزالاً موسيقياً وتجديداً في الموسيقا العالمية 
 …وليس فقط في موسيقانا الشرقية

هلا حدثتنا عن مسرحيتكم "الانقلاب" التي تعرض الآن في دمشق، وهل  -
تعتقد بأن المسرح الغنائي هو بديل مقنع من القوالب الغنائية الغربية الراقية، 

 ومن أخصها وأهمها الأوبرا.
  مسرحية "الانقلاب" هي أول عمل مسرحي متكامل من تأليف مروان

ما وإنتاجهما، ومن إخراج مروان الرحباني. وغدي الرحباني وتلحينهما وتوزيعه
شارك في التأليف والتلحين والتوزيع أسامة الرحباني الشقيق الأصغر، هي 

مسرحية غنائية سياسية ذات موضوع سياسي بطريقة المسرح الغنائي، أي أن 
المادة المسرحية وُضعت وطرحت على خشبة المسرح بطريقة الغناء. حاولنا 

حيث عرض الفكرة والموضوع دون اللجوء إلى الحشو في خلق منا  جديد من 
الغاني الخارجة عن إطار النص والخط الدرامي، أي أن الأغنيات جاءت مكملة 
للنص، وإخفاؤها أو حذفها يؤديان إلى نقص الفهم في إيصال الموضوع، شارك 

د، افي التمثيل والغناء: رونزا، نقولا دانيال، علي الخليل، طوني مهنا، أسعد حد
وعدد كبير من ممثلي معهد الفنون وفرقة مؤلفة من خمسين شخصاً بين راقص 
وراقصة، مؤد ومؤدية. تصميم الديكور للفرنسي إيمانويل بروشييه، الملابس 
لجان بيار دولفير، الإضاءة من تصميم فؤاد خوري، والكوريوغرافيا للروسي 

 فيليكس هاروتونيان.
اليتارية الظالمة والمتعسفة، القامعة المسرحية تحكي عن الأنظمة التوت

للحريات والتنفس. وقد عرضت ضمن فعاليات مهرجان المحبة في اللاذقية لليلة 
واحدة فلقيت الإعجاب الكبير والتصفيق الحار. وكذلك في دمشق حيث قدمت 
لمدة خمس حفلات ضمن معرض دمشق الدولي. وكان هذا اللقاء الأول مع 

نون المسرحية، "الانقلاب" عمل جريء لجهة طرحه الشعب السوري المحب للف
وصراحته وعدم مباشرته في إلقاء الضوء على شخصيات الأنظمة السياسية وقد 
حاول مروان في الإخراج التلاعب في الإخراج المسرحي والسينمائي من جهة 

 تقطيع السيناريو والمونتاج السينمائي.
نائي الذي بدأه الأخوين هذا النوع من المسرح ينتمي إلى المسرح الغ

رحباني وهو كما شرحت من قبل، ليس البديل من الأوبرا أو من قالب 

مسرحي غربي، بل يقترب من المسرح الأنكلوساكسوني اللاتيني، إذ أن 
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الأوبرا تمثل بطريقة الغناء فقط ولا يوجد مجال للحوارات الممثلة بينما 

تمثيل المهم الدرامي، وقد آثرنا تعتمد "الانقلاب" على المشاهد الكبيرة من ال

أن نعلمّ الممثلين الغناء بصوتهم الأساسي ولا نلجأ إلى الدوبلاج، وذلك 

لمعايشة النص المسرحي أكثر، فالاندماج أكثر في روحية الشخصية 

 المسرحية.

لعبت المسرحية في بيروت مدة تسعة أشهر بنجاح، وتعد الآن العدة للسفر 
 ربية وبعض الدول الأجنبية.في رحلات إلى الدول الع

  4009بيروت 
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 لوبرا

  لوبرا  عايدة 
 4094-4443تأليف غوسيبي ررد  

 معداد بشير نطفجي 

، 2111في غمرة الاحتفالات بذكرى حرب تشرين التحريرية )أكتوبر( عام 

شاءت الحكومة المصرية أن تتوج هذه المناسبة العظيمة بحدث فني يليق بها، 
وم أيام بدءاً من ي وأعلنت عن تقديم أوبرا عايدة في مدينة الأقصر على مدى ستة

، وذلك تحت رعاية السيدة الأولى سوزان 2111تشرين الأول/أكتوبر  23
مبارك. كما تقرر أيضاً تقديم هذه الأوبرا كل عام ابتهاجاً بذكرى النصر. 

رصدت ميزانية ضخمة من أجل تقديم أوبرا عايدة، وأقيمت لها ديكورات عالية 
يطاليا من أجل ذلك. وفد عشاق فن المستوى، وجاءت فرقة دار الأوبرا في إ

الأوبرا من بلدان عديدة ليشاهدوا هذه الأوبرا المحبوبة تقدم وسط الآثار في 
 مدينة الأقصر التي تضفي بهجة خاصة لا تتوفر في دور الأوبرا.

 تاريخ أوبرا عايدة
إنها أوبرا من أربعة فصول، وضع موسيقاها فردي لنص غنائي من تأليف 

وني بمساعدة فردي مأخوذ عن رواية فرنسية من تأليف كميل انطونيو غيلانز
 11دولوكل والمستشرق مارييت بك. قدمت الأوبرا لأول مرة في القاهرة يوم 

 .2812كانون الأول/ديسمبر عام 
اتصل الخديوي إسماعيل باشا بالموسيقار فردي عن طريق  2861في عام 

لى مسرح القاهرة الجديد احتفاء أصدقاء له، واقترح عليه أن يؤلف أوبرا لتقدم ع
بافتتاح قناة السويس في العام نفسه ولكن الأوبرا لم تقدم حينئذ. أرسل مارييت 
بك إلى فردي نصاً بُني على موضوع مصري أعجب فردي الذي بدأ بتلحين 

النص الغنائي الذي يروي قصة بطل مصري يرفض يد أميرة مصرية من أجل 
يدة ابنة ملك الحبشة التي وقعت أسيرة في أيدي حبه لوصيفة في خدمتها هي عا

المصريين. تلعب نوازع الغيرة وحب الوطن في الرواية دورها لتؤدي في 
 النهاية إلى هلاك البطل وحبيبته.

شباط/فبراير  8قدمت أوبرا "عايدة" على مسرح لاسكالا في إيطاليا يوم 
دي لتقبل تصفيق بقيادة المؤلف وحققت نجاحاً كاسحاً، وقد دُعي فر 2811

مرة، وأهديت له عصا لقيادة الأوركسترا صنعت من العاج،  31الحضور 
 ونجمة مرصعة بالماس ظهرت فيها كلمة عايدة بالأحجار الكريمة.

كانت هذه هي المرة الأولى التي يستمع فيردي فيها إلى أوبراه في إيطاليا، 
سبب خشيته من ب 2812فقد اعتذر عن حضور العرض الأول في القاهرة عام 

 ركوب البحر.
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 شخصيات الأوبرا
عايدة: أميرة حبشية وقعت أسيرة في أيدي المصريين، واختيرت وصيفة  -

 لابنة الملك فرعون، ونجحت في إخفاء حقيقتها.
 الملك فرعون. -
 امنريس: ابنة الملك فرعون. -
 رداميس: ضابط الحرس الملكي. -
 اموناسرو: ملك الحبشة والد عايدة. -
 مراسل. -
كهنة ووزراء وضباط وجنود ورجال البلاط وأسرى أحباش ومساجين  -

 ومواطنون مصريون.
 تجري حوادث الأوبرا في ممفيس وطيبة في عهد الفراعنة.

 الفصل الأول

قاعة في القصر، نرى خلال البوابة الضخمة في الخلف المنظر الأول: 
 الأهرامات ومعابد ممفيس.

مبنية على لحن يتكرر في النص الموسيقي ويرمز بعد مقدمة موسيقية هادئة 
للبطلة اللطيفة عايدة. يرفع الستار عن قاعة في قصر الملك فرعون، ونرى 

رامفيس كبير كهنة معبد إيزيس يخبر رداميس بأن الأعداء الأحباش قد حشدوا 
على مشارف طيبة ووادي النيل، وبعد مناقشة أسئلة رداميس حول الوضع يقول 

ه ذاهب للمثول بين يدي الملك ليخبره عن اسم قائد الجيش الذي رامفيس أن
اختارته الإلهة إيزيس، ويضيف أن الخيار وقع على شاب بطل ليحارب الغزاة. 
يبقى رداميس وحيداً على المسرح يفكر، فيمن اختير لقيادة الجيش، ويسمع في 

ي اختارته الأوركسترا صوت أبواق الحرب. إنه يحلم بأن يكون هو القائد الذ
الإلهة إيزيس كي يحارب ويعود منتصراً تعلوه أكاليل الغار ثم ينشد مقطعاً 

غنائياً غاية في الروعة على موسيقا حالمة، فقد دخلت صورة محبوبته عايدة 
الحلم. تدخل امنريس ابنة الملك وتسمع شطراً من الأغنية التي تشيد بجمال 

ا ابنة ملك الحبشة اموناسرو. تقف محبوبته عايدة التي لم يكن أحد يدري أنه
امنريس أمام رداميس تحاول الوقوف على شخص هذه المحبوبة، وتأمل سراً أن 

 تكون هي نفسها، فيجيب رداميس بأنه يحلم بقيادة الجيش في الحملة المقبلة.
تظهر عايدة ويضطرب رداميس لدى رؤيتها وتلمع عيناه ببريق الحب الذي 

ي تدرك الحقيقة. تدنو امنريس من عايدة تصطنع لا يخفى على امنريس الت
الصداقة وتسألها عن سبب قلقها البادي على وجهها فتقول عايدة بأنها تخشى 
مغبة هذه الحرب المقبلة. يراقب رداميس فتاته القلقة بين يدي امنريس ويشعر 
بأن امنريس قد أدركت الحقيقة. يتلو ذلك حوار غنائي بين الشخصيات الثلاثة 

 ر عن العواطف المتضاربة التي تعتمل في نفوسهم.يعب
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يدخل الملك مع حاشيته يتبعهم مراسل عاد لتوه من الحدود يحمل أنباءً بأن 
الأحباش يتقدمون نحو طيبة وعلى رأسهم مليكهم اموناسرو، وهنا تهمس عايدة 
لنفسها بأنه أبوها. يعلن الملك في تلك اللحظة اسم قائد الجيش وهو رداميس. 

قدم امنريس لتسلمه علم الجيش بيدها، ثم يكلفه الملك بالدفاع عن البلاد، تت
ويخرج الشعب منادياً بالحرب. يختلط الأمر على عايدة فتضم صوتها إلى 

الشعب الذي ينادي بالحرب متمنية أن يعود رداميس منتصراً. تعود عايدة إلى 
النصر يعني زوال صوابها بعد أن يخرج الجميع وتلوم نفسها على ما قالت، ف

ملك أبيها، فتغني مقطعاً غنائياً غاية في الروعة وتتمنى الموت خلاصاً من 
 محنتها.

 الفصل الثاني

 المنظر الأول:
تجلس امنريس باسترخاء في مجلسها تحيط بها الجواري يرقصن ويمتدحن 
خصال محبوبها، وبين حين وآخر تزفر امنريس من شدة وجدها وتنادي ذلك 

يوافيها، ثم تستلقي على حشاياها متعبة. يدخل راقصون يؤدون  الحبيب كي
رقصة حارة. تدخل عايدة مخدع امنريس التي تأمر الجميع بالخروج. تنفرد 

امنريس بعايدة وتغويها بمعسول الكلام بغية التأكد من ظنونها، وفجأة تقول لها 
 بأن أخباراً وصلت عن المعركة وأن رداميس سقط صريعاً.

دة ألماً من هول ما سمعت، وتدرك امنريس بأن عايدة تحب تصر  عاي
رداميس. بعد هنيهة تصرح امنريس بأنها نصبت فخاً لعايدة التي باحت بمكنون 
نفسها، وتزيد بأنها هي ابنة الملك ولا يمكن لعايدة أن تكون غريمتها. يسمع في 

 الخارج صوت الأبواق تعلن عودة الجيش.
 المنظر الثاني:
كبير للملك لاستقبال الجيش المنتصر عند أبواب المدينة. جلس أقيم عرش 

الملك وحوله الحاشية والكهنة والشعب. يرتفع صوت الكورس في نشيد حماسي 
مهيب يتغنى بمجد مصر والإلهة إيزيس. يمر الجنود أمام الملك يتقدمهم 

 اً الموسيقيون يطلقون أبواق موكب النصر في مقطع يأخذ بمجامع القلوب )كثير
ما تستمع إليه شعوب العالم بشغف زائد(، يتبع ذلك موكب فتيات يرقصن 

ويحملن سعف النخيل، يلي ذلك باليه راقصة بهية الألوان تزيد من الحماسة التي 
بلغت الأوج. تعود أغنية المجد، ويدخل جنود يحملون أعلام الحرب يتبعهم رتل 

 ا عند ذروة عالية من الحماسة.من العبيد يحملون تماثيل للآلهة وتتوقف الموسيق
يدخل رداميس المسرح في عربة تجرها الخيول ثم يهبط منها. يتقدم الملك 
منه ويعانقه قائلاً أحييك يا مخلص بلادي. يركع رداميس أمام ابنة الملك فتضع 
 تاج النصر على رأسه، ويقسم الملك بتاجه بأن يمنح رداميس جميع ما يطلب.

أن يؤتى بالأسرى أمام الملك، فيدخل الأسرى وبينهم يلتمس رداميس أولاً ب
اموناسرو مرتدياً بزة ضابط صغير، وعندما تراه عايدة وكانت تجلس جانباً 
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تصر  إنه أبي، فينهرها قائلاً لها بأن لا تفصح عن شخصيته. يؤتى به أمام 
ط قالملك ويعترف بأنه أباها ويقر بالهزيمة، ثم يقرر كذبا بأن ملك الحبشة قد س

في ميدان المعركة مضرجاً بدمائه. يسترحم اموناسرو الملك بأن يطلق سراح 
الأسرى، ويضم رداميس صوته إليه مذكراً الملك بوعده، إلا أن رامفيس 

 يعترض، فيسكته الملك، إلا أنه يرجو بأن يحتفظ بوالد عايدة أسيراً.
لى إحراز يعلن الملك بأنه قد قرر تزويج ابنته من رداميس تكريماً له ع

النصر. يعود الكورس منشداً المجد لمصر وللإلهة إيزيس، وينتهي المشهد في 
 أبهى صورة.

 الفصل الثالث
على ضفاف النيل في ضوء القمر. يظهر معبد إيزيس خلف أشجار  المنظر:

 النخيل.
تسمع أصوات خافتة تتلو صلوات في المعبد، وتصل امنريس مع كبير 

حو المعبد حيث تسترحم الآلهة لتبارك زواجها من الكهنة في زورق ثم تتجه ن
رداميس. تظهر عايدة وهي على موعد مع رداميس تحت جنح الظلام، إنها تنشد 
معربة عن خوفها من أن يكون هذا لقاؤهما الأخير، ثم تتجه أفكارها نحو أيام 

 طفولتها السعيدة في وطنها في مقطع غنائي غاية في الروعة.
غناء فجأة لدى ظهور والدها أمامها، وبدون مقدمات تتوقف عايدة عن ال

يخبرها بأن حبها لرداميس قد يهيئ لها وله سبيل الفرار من الأسر، وتمنحه 
الفرصة للانتقام، ثم يأخذ في تحريك عواطفها نحو وطنها وأبيها، ويطلب منها 

 أن تنتزع من رداميس سر خطته العسكرية المقبلة.
ت وترفض أن تخون حبيبها، وهنا يثور تفزع عايدة من هول ما سمع

اموناسرو عليها بحدة ويقول لها بأنه لن يعدها ابنة له، وإنما هي عبدة 
للمصريين. يدخل رداميس المسرح بعد أن يغادر اموناسرو الذي يتوعد عايدة 
بالويل إذا لم تصدع بأمره، ثم يذهب ليختبئ خلف النخيل. يعانق رداميس عايدة 

هاأنذا أراك من جديد يا حبيبتي عايدة. تشرع عايدة بتنفيذ رغبة  بحنان ويقول لها
أبيها وتطلب من رداميس برهاناً على حبه بأن يفر معها نحو الحرية في حوار 

 غنائي مؤثر.
يعتمل الصراع في صدر كل منهما، إنها تريد أن تكرم أباها وهو يدافع عن 

ا النهاية مدفوعاً بحبه له شرفه الذي أصبح في الميزان، ولكن رداميس يلين في
وخوفاً من أن يُجبر على الزواج من امنريس. تحت تأثير حبه لعايدة، يغني 

رداميس مقطعاً غنائياً حالماً يصور حياتهما سوية تحت سماء جديدة ربما كانت 
الحبشة، وفي غمرة الاستسلام للعواطف تطلب عايدة من رداميس أن يخبرها 

الوقوع في أيدي المصريين، فيرد رداميس بأن  عن طريق يمكنهما من تحاشي
الجيش لن يكمن في طريق معينة يسميها لها حتى الغد، وهنا يبرز اموناسرو من 

بين النخيل يردد اسم الطريق الخالي الذي سيكمن فيه مع رجاله للمصريين، 
 وانه ملك الحبشة.
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اً، ولكن تهز المفاجأة رداميس كالصاعقة، فقد أدرك أنه أفشى سراً عسكري
اموناسرو يهدئه بقوله أن الأقدار شاءت له ذلك، وأن السعادة تنتظرهم جميعاً في 
الحبشة، وأن عليهم أن يعجلوا بالفرار. كانت امنريس قد خرجت من المعبد منذ 
هنيهة يرافقها رامفيس دون أن يلحظهما أحد، وقد سمعا ما دار بين رداميس 

عصفت بها الغيرة، وترمي رداميس بالخيانة واموناسرو. إنها تتقدم نحوهما وقد 
في حرقة العاشق عندما يكتشف غدر محبوبه، وتقول له بأنه خان وطنه ومليكه 

وآلهته كما خانها هي أيضاً. ينطلق اموناسرو مع عايدة هاربين، ويتخاذل 
 رداميس أمام عاره مستسلماً للكاهن رامفيس.

 الفصل الرابع

 المنظر الأول:
 ذات باب جانبي يوصل إلى زنزانة رداميس. غرفة في القصر

تظهر امنريس وقد هدها الحزن كثيراً. هاهي غريمتها عايدة قد فرت، 
وحبيبها رداميس سيقدم للمحاكمة بتهمة الخيانة. إنها تناجي نفسها وتتمنى أن 

يكون رداميس ما زال مقيماً على حبها، وفي هذه الحالة سوف تنقذ حياته. تقرر 
ه، فتطلب إلى الحرس أن يأتوا به إليها، ولدى مثوله أمامها أن تحاول مع

تستجمع جميع قواها لإقناعه بأن ينسى عايدة وأنها مستعدة لتخليصه من براثن 
الكهنة، ولكنه يرفض. تصل الموسيقا في هذا المقطع إلى ذروة التأثير من حيث 

دة، وبذلك الجمال والعاطفة، فيجيب رداميس بأنه يستعذب الموت من أجل عاي
يتحول حب امنريس لرداميس إلى حقد قاتل وتتضرع إلى الآلهة أن تنتقم منه فقد 

 طعنها في حبها.
يقود الحرس رداميس إلى قاعة المحاكمة، وتجلس امنريس تعاني الآلام 

وحدها، فهي جرت هذه المحنة على حبيبها بنفسها. إنها ترقب رامفيس والكهنة 
فتصر  فيهم بأنهم رسل الموت المجردين من يتوجهون نحو قاعة المحكمة، 

الرحمة، وأنهم يرفلون في الملابس البيضاء التي تغطي قلوباً سوداء. تجلس 
امنريس تبكي بحرقة وتستمع إلى المحاكمة وهي تغطي وجهها بكفيها، وفجأة 
يدوي صوت رامفيس وقد علا فوق الموسيقا الداوية وهو يصدر حكم الموت 

فن حياً تحت معبد الآلهة التي أغضبتها خيانته لوطنه على رداميس بأن يد
ومليكه. يخرج الكهنة من قاعة المحكمة، فتتصدى لهم امنريس ثانية وهي 
تشتعل حقداً وغيظاً وتقول لهم بأنهم هم من أغضب الآلهة فقد حكموا على 

 حبيبها بالموت، فيرد عليها رامفيس بأن حبيبها خائن ويجب أن يموت.
الأوبرا منظر يضاهي هذا المشهد من حيث التأثير الدرامي ليس في أدب 

 وقد جعلته الموسيقا المرافقة شديد الوقع على النفس.

 المنظر الثاني:
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داخل معبد فولكان، وقد قسم المسرح إلى طابقين، الأعلى وفيه الكهنة يؤدون 
يه ف تراتيل الموت، والأسفل ويقع تحت تمثال أوزيريس إله العالم السفلي ويظهر

 القبر الذي سيضم رداميس حياً.
يظهر رداميس داخل القبر المظلم يعبر عن لوعته وحرمانه من عايدة في 

مقطع غنائي لا مثيل له في أي أوبرا أخرى من حيث اللوعة والأسى. إنه يقول 
لقد أغلق القبر وأصبحت النهاية وشيكة. تتداعى منه الأفكار وتحل عايدة في 

السعادة التي لم يستطع هو أن يحققها لها. وفجأة يسمع حواسه، ويتمنى لها 
رداميس أنة خافتة يظنها وهماً، ولكنه لا يلبث أن يرى عايدة أمامه في ظلام 
القبر، فقد سبقته إليه لتموت معه، بعد أن قتل أبوها في المعركة ودحر جيشه. 

القبر  ديكبر رداميس تضحية عايدة، ويحاول يائساً رفع الحجر الضخم الذي يس
ولكن دون جدوى. يستسلم رداميس للقدر وينشد مع عايدة مقطعاً غنائياً عميق 
التأثير، فحرام أن يموت جمال عايدة، فتجيبه بأن موتها معه هو الحياة نفسها. 

إنهما يودعان الحياة على الأرض على موسيقا توحي باللانهائية والخلود، 
 ى الموت.وتصور الحب الخالد الذي جمع العاشقين حت

 تذييل
بالقاهرة بنجاح كاسح وهي تقدم في  2812منذ أن قُدمت أوبرا عايدة في عام 

جميع عواصم العالم على مدى مئة وخمسة وعشرين عاماً حتى اليوم، ويتعشقها 
رواد الأوبرا بشغف، وتتسابق المؤسسات الفنية في تقديمها على نحو يليق 

العواطف الإنسانية والصراعات بين  بمكانتها السامية، فهي تتضمن عاصفة من
الحب والواجب من جهة، وكيف يتحكم الحب بالقلوب بصورة عجيبة لا ترتكز 
على منطق من جهة أخرى، وكيف تنهش الغيرة هذه القلوب وتجعل من المحب 
 عدواً فقد الصواب إلى درجة إلحاق الأذى به كما فعلت امنريس في هذه الأوبرا.

 

 معجا
 معجم الموسيقا الغربية حرف R  (2) 

 معداد مح:د حنانا 

 عاز  و:ان - 

 واتب في ال:وسيقا - 
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 الأعلام 

 ,Rabaud  4010-4493رابوم هنري 

Henri 

مؤلف وقائد لوركميييترا رر ميييي. درس ري كو ميييرراتوار 

. شييييييغط منصيييييي  2811باريلأ. حاز علت جائزة روما عا  

 ما ي لوبراتم من ا لوبرا  عميد كو مييرراتوار باريلأ. وضييع

نم قصييييييييائيييد ي ابنييية رو  يييد م و  يييداء البحر م سيييييييمفو يت

 الة.… سيمفو يةم لوراتوريو النبي ليوب

-4493راام:مممانميمنمو م سمممممميممرغي 

4013 Rachmaninov, Sergei 

مؤلف وعازف بيا و وقائد لوركمييترا روسييي. ا تميي  إلت 

 . درس البيا و علت يد2881كو ميييرراتوار بطرسيييبورب عا  

 2888م وري عا  2881 يكو   زريريف ري موسييييييكو عا  

ا تمييي  إلت كو ميييرراتوار موسيييكو حيث تابع دراسييية البيا و 

علت يييد زيلوتيم كمييا درس الكو تربوينيي  علت يييد تييا ييفم 

بييدل بتييأليف  2812وال ييارمو ي علت يييد لرينمييييييكي. ري عييا  

يف ري  . وللبيا وم ول  اه ري المنة التاليةالكو ييرتو الأول 

لل ف البريلود مقييا  دو دييز مينور الييذ  ل ييييييبح  2811عييا  

لكثر لعماله شيي رة. قدُم  لوبراه الأولت  لليكو  علت ممييرح 

رلاق   جاحاً ولطراها  2813البوليييييييو  ري موسييييييكو عيا  

تيييايكورمييكي. لما سيييمفو يته الأولت رقد ريييل  ريييلاً ذريعاً. 

دينييية عزف ري مييي 2121ري زيييارتيييه الأولت لأميركيييا عيييا  

 يويورك كو يييييرته الثالث للبيا وم  ا رجع إلت روسيييييا حيث 

 مارس قيادة الأوركمترا.

ترك ر ما ينوف روسيييييييا إلت غير رجعة  2121ري عيا  

حُمرت موسيييييييقاه ري  2132واسييييييتقر ري لميركا. وري عا  
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ا تحاد المييورييتي إ ر م اجمته لنمامهم واسييتمر الحمر حتت 

وعلت الرغا من  2113-2111. ري شييييييتياء عا  2133عيا  

تييدهور  ييييييحتييه قييا  بجوليية رنييية ري لميركييا تبرن بعييائييدات ييا 

للمج ود الحربي. ول نياء جولتيه تلك ا  ارت  ييييييحته وتوري 

 .2113ري الثامن والعيرين من آذار عا  

كان ر ما ينوف واحداً من لها عازري البيا و ري عصييرهم 

عمال. وقيد برن ري الكتيابية ل يذه املة ووضييييييع ل ا روائع الأ

وهو يعُدُّ آ ر مؤلفي القرن التاسيييييع عيييييير الأسييييياتذة ري رن 

التلوينم الييذين تميزوا بموهبيية  لق الألحييان الطويليية الرحبيية 

 الميربة بموداوية ممتملمة.

تيتتييييييمين لعيميييال ر يميييا ييينيوف لربييع لوبراتم  لاا 

سييمفو ياتم لربع كو ييرتات ملة البيا وم رقصات سيمفو ية 

)سييييمفو ية كورالية(م جزيرة الموتت  ل وركميييترام الأجراس

)قصيييييييدة سيييييييمفو ية ل وركمييييييترا(م رابمييييييود  علت لحن 

لبيياغييا يني )مليية البيييا و والأوركمييييييترا(م إلت جييا يي  لعمييال 

موسييييقا الحجرةم والأغا يم ولعمال آلة البيا و المنفردة وهي 

 كثيرة جداً.

 ,Raff 4442-4422را م جواوي  

Joachim 

ده العزف علت البيييا و والكمييانم مؤلف للمييا ي. درس وحيي

تلقت تيييجيعاً كبيراً من المؤلف ليميي . تيييتمط لعماله الكثيرة 

سييييييمفو يةم كو ييييييرتو ملة  22لوبراتم لوراتوريوم  6علت 

البييييا وم كو يييييييرتوين ملييية الكميييانم كو يييييييرتوين ملييية 

سييييييو اتات ملة الكمان  1رباعيات وتريةم  1الفيولو ميييييييطم 

 الأغا ي ولعمال ل رع متنوعة.والبيا وم إلت جا   
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-4414رايممممممم:مممممممانم رودولممممممم  

4043 Raimann, Rudolf 

لوبرا ولوبرييي م إلت جييا يي   21مؤلف هنغييار . وضييييييع 

 الأغا ي ومقطوعات ملة البيا و.

-4941رايمممم:مممممونممممديم بممممميممممتمممممرو 

4453 Raimondi, Pietro 

مؤلف وقيائيد لوركمييييييترا إيطيالي. درس ري  ابولي. مدير 

لي. المدير الموسيييييييقي ري كنيميييييية الممييييييرح الملكي ري  ابو

 12لوراتورياتم  3القديلأ بطرس ري روما. تتتمن لعماله 

 بالي امً وعدداً ضسماً من الفوغات. 12لوبرام 

 ,Rainier 4041-4093 بريولراينيرم 

Priaulx 

من جنوب إرريقيا. درسيييييي  العزف  نمؤلفية وعيازرية كميا

تابع   رريقيام  اعلت الكمان ري الكلية الموسييييقية ري جنوب إ

دراسيييييت ا ري لندنم بعد ذلك قصيييييدت باريلأ لتدرس علت يد 

بو  جيه. تيييتمط لعمال ا علت سيييمفو يا للوترياتم كو يييرتو 

را  -ملة الكمانم كو ييييييرتو ملة الفيولو مييييييطم مقطوعة را 

ل وركمييييييترام متوالييية الرقص البربر  للبيييا وم إلت جييا يي  

 ة.لعمال الغناءم وموسيقا الحجر

-4143راممممموم جممممان فمممميمممملمممميممممب 

4911 Rameau, Jean-Philippe 

مؤلف وعيازف هيياربميييييييكورد ولورغن رر مييييييي. درس 

وحيده ال يارمو ي والكو تربوانم ووضييييييع كتيابياً هاماً ري رن 

تح  عنوان  رسيييالة  2111ال ارمو ي  يُييير ري باريلأ عا  

ري ال يارمو ي  لتبعيه بكتي  ل رع  مريية. عميط ري تدريلأ 

كورد والكتابة ل ا حتت بلب السمميييييينم بعد ذلك آلة ال اربميييييي
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لوبرا  12اتجيييه  حو تيييأليف الأوبراتم روضييييييع لكثر من 

بيالييهم  ذكر من ا  هيبولي  ولريمييييييي م  كاسييييييتور -ولوبرا

وبولوكلأ م  داردا وس م  لبناء بورياس . وتتتييمن لعمال 

رامو إضييييييارية إلت مييا ذكر يا لعميا ً دينييةم كيا تياتياتم  لا يية 

ملة ال اربمييييكوردم إلت جا    Suitesالمتواليات مجلدات من 

 لعمال موسيقا الحجرة.

-4432رانمممممداجممممميمممممرم ألمممممبمممممرتمممممو 

4044 Randegger, Alberto 

مؤلف وقائد اوركمترا إيطالي. استقر ري لندن ومات ري ا. 

وضيييييع العديد من الأوبراتم والكا تاتاتم إلت جا   الأعمال 

 الدينية المتنوعة.

-4035رانممممممد م بمممممميممممممرنممممممارد 

4043 Rands, Bernard 

مؤلف إ جليز  المولد لمريكي الجنميييييية. درس ري جامعة 

دا بيكو .  ويلزم  ا ذهيي  إلت إيطيياليييا وهنيياك درس علت يييد

كط من بوليزم مادير ام بيريو. وضييييع  وتابع دراسييييته علت يد

لعمييا ً يغليي  علي ييا طييابع الحييدا يية والتجرييي . مُنح جييائزة 

بوليتزر علت مقطوعته  لغا ي اليييملأ  وهي لصييوت تينور  

را. تتتيييييمن مؤلفاته العديد من لعمال المميييييرحم ولوركميييييت

 والأعمال الأوركمتراليةم ولعمال الغناءم وموسيقا الحجرة.

-4441رانمممممغسمممممممممممتمممممرومم تمممممور 

4019 Rangström, Türe 

مؤلف سويد . درس علت يد بفيتمنر. تيتمط مؤلفاته علت 

لربع سيييمفو ياتم  لاا لوبراتم قصييائد سيييمفو يةم لكثر من 

الأوركميييييترام إلت جا ي لعمال موسييييييقا  مميييييين لغنية مع 

 الحجرة.
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 ,Ránki ؟-4099رانكيم جيورجي 

György 

 2111مؤلف هنغار . درس علت يد كودالي. مُنح ري عا  

جائزة كوسيييوت. تييييتمط لعماله علت سييي  لوبراتم  ممييية 

 بالي اتم سيمفو يتينم إلت جا   موسيقا الأرلا .

 ,Rankl 4014-4404رانكلم وارل 

Karl 

وقيائيد لوركمييييييترا  ممييييييو  المولد. درس علت يد مؤلف 

شييييييو برب وريبرن. وضييييييع  ما ي سيييييييمفو ياتم لوراتوريوم 

 ولوبرا واحدة لا تقد .

-4093رافمممممائممممميممممملم غمممممونمممممتمممممر 

4019 Raphael, Günter 

مؤلف للما ي. درس ري برلين. منع النازيون تقديا لعماله. 

تييييييتمط مؤلفاته علت  ملأ سييييييمفو ياتم كو ييييييرتوين ملة 

انم ريكواييييا م إلت جيييا ييي  لعميييال موسيييييييقيييا الحجرةم الكمييي

 والأغا ي.

-4405راتممممممممماو م ومممممممممارول 

4051 Rathaus, Karol 

مؤلف بولو ي المولييد لمريكي الجنمييييييييية. درس علت يييد 

شييراكر. تيييتمط لعماله علت لوبرام باليهم  لاا سيييمفو ياتم 

 إلت جا   لعمال موسيقا الحجرة.

-4024اني همممراوتمممافمممارام منميموجمو

 Rautavaara, Einojuhani ؟

مؤلف رنلند . درس ري لكاديمية سيييبيليوس الموسيييقيةم  ا 

ري الو يات المتحدة علت يد كوبلا د وسييينز. تيتمط لعماله 
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علت  ملأ لوبراتم بيياليييهم  ملأ سيييييييمفو ييياتم ريكوايييا م 

كو ييييييرتو ريولو مييييييطم كو ييييييرتو كمانم كو ييييييرتو بيا وم 

ت جا   لعمال كو يييييييرتو كو تربا م كو يييييييرتو رلوتم إل

 موسيقا الحجرة والأغا ي.

-4911راوتسممممممميممنمميم فمميممنمممانممزيممو 

4449 Rauzzini, Venanzio 

مؤلف ومغن إيطيالي. لقيا  ري لنيدن حييث عمط ري تدريلأ 

الغنياء. وضييييييع عييييييير لوبراتم إلت جا   لعمال موسيييييييقا 

 الحجرة والأغا ي.

 ,Ravel 4039-4495رافيلم موريس 

Maurice 

. ا تميييي  إلت كو مييييرراتوار مؤلف وعازف بيا و رر مييييي

م حيث درس العزف علت يد شيارل بيريوم 2881باريلأ عا  

كان قد طور لسلوبه  2811والتأليف علت يد روريه.  حو عا  

السيا  ري التأليفم لكن هارمو ياته غير التقليدية  ييييييدم  

آذان الأكياديميين علت الرغا من منطلقيياتيه الكلاسيييييييكيية التي 

قييد ل فق ري  يييط جييائزة رومييا رغا اعتمييدهييا ري عملييه. لييذا ر

محياو تيه المتكررة. ومع ذليك رقد  ل  مؤلفاته تنييييييير علت 

منحته جامعة لوكميييييفورد درجة  2118 حو منتما. وري عا  

 الدكتوراه الموسيقية الفسرية.

يصُيينف راريط عادة مع ديبوسييي رائد المدرسيية ا  طباعية 

ن حيييث ري الموسيييييييقييام لكن هنيياك ا تلارييات هيياميية بين مييا م

الأسييييلوب. كان راريط لكثر  ييييلة بالأشييييكال الكلاسيييييكية من 

ديبوسيييم وقد تجن   الغمولا الذ  يكتنف موسيييقا ديبوسيييم 

و جح ري تجاوز الحدود التييييقة   طباعية ديبوسييييم مُد لاً 

سييييييي قد ديبو علي يا قيدراً من التوارقات الكو تربنتية التي كان



 221  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

 رد إسراف ري ا رتتاناستبعدهام ولا يعد الأمر عند راريط مج

بيالألوان الصييييييوتييةح لميا للحيا يه رتستلف ا تلاراً بيناً عن تلك 

التي وضييييييع ا ديبوسييييييي. ومن ج ة ل رع  جد ري موسيييييييقا 

راريط براعة ري تنمية الأركار الموسيقية. ول يراً تعُد موسيقاه 

 عموماً  موذجاً لكثر واقعية وقوة من موسيقا ديبوسي.

برا الميييييياعة ا سييييييبا يةم الطفط تتتييييييمن لعمال راريط لو

قت م بيييالييييه دارنيلأ وكلوييييهم بوليروم مروحييية جينم والر 

ارتتاحية شييي رزادم الرابميييود  ا سيييبا يةم بارا اً من لجط ابنة 

ميتةم لمي الأوزةم البورادام الفاللأم كو يييييرتو بيا وم تزيغان 

ملة الكمان والأوركمترام رباعية وتريةم سو اتا ملة الكمانم 

جييا يي  العييديييد من لعمييال البيييا و المنفردم ولعمييال ل رع  إلت

 كثيرة ومتنوعة.

-4095روثممممممممممممممورنم ألان 

4094 Rawsthorne, Alan 

مؤلف وعيييازف بييييا و إ جليز . درس البييييا و علت ييييد 

ميريييكم والتييأليف علت يييد كييايليم  ا تييابع دراسييييييتييه  ييارج 

ا جلترا. تتتمن لعماله لوبرام  لاا سيمفو ياتم كو يرتوين 

ملة البيا وم كو ييييرتوين ملة الكمانم كو ييييرتو ريولو مييييطم 

كو يييييرتو كلاريني م كو يييييرتو لوبوام إلت جا   العديد من 

 لعمال موسيقا الحجرةم والبيا وم ولعمال الإ ياد.

 Read, Gardner ؟-4043ريدم غاردنر 

مؤلف لمريكي. درس علت ييد بيزيتي وكوبلا د. تتتييييييمن 

 لوبرا ريلونم كو يييرتو ريولو ميييطملعماله لربع سيييمفو ياتم 

                                                           
 .قت: جمع مفرده رُقية: كلا  يطل  به شفاء المريل  الرُّ
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كو ييييييرتو بيا وم مقطوعة الرحلة الذهبية إلت سيييييمرقندم إلت 

 عمال ملة البيا و والأورغن.جا    ماسي بيا وم وبعل الأ

-4411ريمممبممميمممكمممو م فممملاديممم:ممميمممر 

4029 Rebikov, Vladimir 

مؤلف روسيييييي. درس ري كو مييييييرراتوار موسييييييكوم وري 

ه بتيييييايكورمييييكيم لكنه ما برلين. ل  رت لعماله الأولت تأ ر

لبث لن ابتكر لسيييييلوبه السا م كما ابتكر لشيييييكا ً موسييييييقية 

 ا ييية به. تتتيييمن لعماله لوبرات من ا لوبرا  شيييجرة عيد 

 الميلاد م مقطوعات لوركمتراليةم مقطوعات ملة البيا و.

-4145ريممممممممدفمممممممموردم جممممممممون 

4519 Redford, John 

ز . مؤلف وعازف لورغن وشياعر وكات  مميرحي إ جلي

وضييع العديد من لعمال الموتي  والأ اشيييد الدينيةم إلت جا   

 لعمال الأورغن.

 Reeve, Stephen 4014ري م ستيفان 

مؤلف إ جليز . درس آلة الميييييتار والموسيييييقا ال نديةم  ا 

جييائزة  2111درس ري ليي  علت يييد بوسييييييور.  ييال ري عييا  

 مجللأ الفنون علت مقطوعتييه  للوان من السيييال . تتتييييييمن

لعمييالييه مقطوعييات لوركمييييييترالييية متنوعييةم وبعل لعمييال 

 موسيقا الحجرة.

 ,Reger 4041-4493ريغرم ماوس 

Max 

. درس الأورغن للميييا يمؤلف وعيييازف بييييا و ولورغن 

علت ييد رايميانم وتلقت دروسيييييياً  يا يييييية ري التأليف. عمط 

مدرسييييياً ري كو ميييييرراتوار  يبزيبم وشيييييغط منصييييي  مدير 
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ننغن. جال لوروبا وروسييييا بو يييفه لوركميييترا البلاط ري ماي

عيازف لورغن. كيان معيادياً للموسيييييييقا ذات البر ام م وكان 

لسييييييتاذاً ري رن البوليفو يم ول يييييييأ لسييييييلوباً هارمو ياً معقداً. 

تتتييمن لعماله كو يييرتو ملة الكمانم كو يييرتو ملة البيا وم 

تنويعات وروغا علت لحن لموتمييارتم سيييمفو يتام روما مييين 

مان والأوركمييترام سيييرينادم متوالية باليهم إلت جا   ملة الك

الكثير من لعميييال موسيييييييقيييا الحجرةم ومقطوعيييات البييييا و 

 والأورغنم والأغا ي.

 Reich, Steve 4031رايخم ستي  

مؤلف لمريكي. درس ري جييامعيية كور يييط وري مييدرسييييييية 

جولييياردم كمييا درس علت يييد بيريو وميل ود. شييييييكييط ررقيية 

اح والييي رة. اعتمد ري مؤلفاته الأسييلوب موسيييقية حقق  النج

م ويقو  هذا Minimalismالذ  يطُلق عليه مصيييطلح مينيماليز  

الأسلوب علت تكرار رقرة موسيقية قصيرة عدة مرات قبط لن 

تتحول إلت رقرة ل رع مستلفة قليلاً عن سييييييابقت ام هذه الفقرة 

تتتيييمن مؤلفاته …. الجديدة تتكرر بدورها عدة مرات وهكذا

مييا ً لوركمييييييترالييية متنوعيية من ييا: مقطوعيية  تنويعييات م لع

 المقياطع الأربعية م   لاا حركيات م  موسيييييييقيا لمجموعة 

كبيرة م إلت جييا يي  مقطوعييات ل  ييييييوات البيييييييرييية مع 

 الأوركمترام ومقطوعات م ت منفردة.

 ,Reicha 4431-4999رايخام أنتونين 

Antonin 

 بيت ورن. عاشمؤلف بوهيمي )من بوهيميا(. كان  يييديقاً ل

ري هامبورب وريينا  ا اسييتقر ري باريلأ. ل ييبح مدرسيياً لمادة 

التأليف ري كو مييييييرراتوار باريلأم وكان من طلابه بيرليوزم 

 11لوبرام سييييييمفو يتينم  26ليمييييي م ررا كم غو و. وضيييييع 
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 لا ي هورنم  11ربياعياً وتريامً  12 مياسيييييييياً م ت النفةم 

 ل رع متنوعة.سو اتا ملة الكمانم ولعما ً  21

-4952رايكمماردم جوهممان فريممدري  

4441 

 Reichardt, Johann Friedrich 

مؤلف وقائد لوركمييييييترا للما ي. مؤلف وقائد لوركمييييييترا 

رف من و يفته  بلاط رريدريك الكبيرم ورريدريك الثا ي.  ييييُ

لوبرام  21ري البلاط لتعاطفه مع الثورة الفر مية. وضع  حو 

الأغييا يم ولعمييال موسيييييييقييا  إلت جييا يي  مجموعيية كبيرة من

الحجرة. وضييييع ليتيييياً عدداً من الكت  النمرية حول التأليف 

 الموسيقي.

-4990رايمممممممكممممممماردم لمممممممويمممممممز 

4421 Reichardt, Luise 

ومعلمة غناء للما ية. ابنة ج. ف. رايكارد. اسيييتقرت  ةمؤلف

ري هييامبورب حيييث عمليي  ري تييدريلأ الغنيياء وقيييادة كوارس 

 لغنية دينية ود يوية. النماء. وضع  لكثر من تمعين

 ,Reimann 4031راي:انم أريبرت 

Aribert 

رس التأليف ري برلين علت مؤلف وعيازف بييا و للما ي. د

م ودرس البيييا و علت يييد راو . كييان مرارقيياً  ييادرامً يييد بلا ر

وكثيراً ما رارق بالعزف علت البيا و المغني الييييييي ير ريييييييير 

ية. موسيييييييقا ال ندديمييييييكاو. تأ ر بموسيييييييقا بيرب وريبرن وبال

تتتييييييمن مؤلفياتيه لوبرات من ا  الطرواديات م  لير م باليه 

 الفزاعية م لعمييا ً لوركمييييييتراليية متنوعييةم لعميا ً غنيائيييةم 

 لعمال موسيقا حجرة.
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-4421رايممممممنمممممميممممممكممممممهم وممممممارل 

4049 Reinecke, Carl 

مؤلف وعييازف بيييا و وعييازف كمييان وقييائييد لوركمييييييترا 

 ري  يبزيب ول ييييبح قائد للما ي. درس علت يد والده. اسييييتقر

لوركمييييييتيرا )غييغيييا يييد هييياوس(. وضييييييع  ملأ لوبراتم 

 اتاتم لربعة كو يييييرتاتتلوراتوريوم  لاا سييييمفو ياتم كا 

ملة البيا وم كو يييييرتو ملة ال اربميييييكوردم إلت جا   العديد 

من لعمييال موسيييييييقييا الحجرة. كمييا وضييييييع لكثر من لربعين 

 ين آ رين.كادينزا لكو يرتات بيا و من وضع مؤلف

 ,Reiner 4090-4049راينرم وارل 

Karel 

مؤلف وعيييازف بييييا و تييييييييكي. درس ري برابم وتلقت 

دروسيياً  ا ييية ري التأليف من كطف من هابا وسييوك. تتتيييمن 

لعماله سيييييييمفو يةم كو يييييييرتو ملة البيا وم كو يييييييرتو ملة 

الكميانم سييييييو ياتات ملة البيا وم سييييييو اتا ملة الكو تربا م 

 رع كثيرة ومتنوعة. عمط ليتاً بالنقد الموسيقي.ولعما ً ل 

-4940رايمزيمغمرم ومممارل غموتمليمممب 

4450 Reissiger, Karl Gottlieb 

مؤلف وقائد لوركمترا للما ي. درس الموسيقا ري  يبزيبم 

وري ريينا درس علت يد سياليير . قاد ررقة دار لوبرا درسدن 

 وجعل ا الأرتط ري للما يا. وضع تمع لوبرات.

-4044شمممممممممتمممايمممنم فمممرانمممز رايمممزن

4014 Reizenstein, Franz 

مؤلف وعازف بيا و وقائد لوركميييترا للما ي المولد. درس 

ري برلين علت ييد هيندميث. اسييييييتقر ري لندن ودرس علت يد 
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رون وليامز. تييييتمط لعماله علت لوبرا آ ا كراوس )للراديو(م 

لوراتوريو التكوينم كا تاتا ل ييييوات الليطم كو يييييرتوين ملة 

لبيا وم كو ييييرتوين ملة الكمانم كو ييييرتو ريولو مييييطم إلت ا

 جا   العديد من لعمال موسيقا الحجرةم ولعمال البيا و.

-4490ريسممممممممبممميممغممميم أوتمموريمممنمممو 

4031 Respighi, Ottorino 

مؤلف وقييائييد لوركمييييييترا إيطييالي. درس العزف علت آليية 

الكمان والتأليف ري مدينة بولو ا. ذه  إلت بطرسبورب وري ا 

كورسيييياكوفم  ا -رس علت يد المؤلف الروسييييي ريممييييكيد

قصييييييد برلين حيث درس علت يد برو . عكميييييي  موسيييييييقاه 

-المبنية ورق الأشييييييكال الكلاسيييييييكية تأ ره بألوان ريممييييييكي

كورسياكوف وشيتراوس المييرقة. ولفت  قصييائده الميمفو ية 

ا  تبيياه لمييا حوتييه من لمعييان وز رف. لمييا ري مجييال الأوبرا 

عدائياً من واقعية بوتيينيم رأت  لوبراته لكثر  رقد وقف موقفاً 

تأ يراً علت الصيعيد الأوركمترالي من ا علت الصعيد الغنائي. 

و جد ري مقطوعاته الغنائية القصييييرة رقة رائقة وإتقا اً كبيراً. 

تتتييييمن لعماله لوبرات من ا: لوبرا  اليييييعلة م  بلفاغور م 

لعجيييي  م  النييياقوس الغيييارق م بيييالييييه  حيييا وت اليييدمت ا

م  وما ييينوبر ر و   وارير روما ن ين المييييمفو يتيالقصييييدت

الأعمال الأوركمييترالية احتفا ت رومام الطيورم روسييينيا ام 

لربعة ا طباعات سيييمفو يةم كو يييرتو ملة البيا وم كو يييرتو 

ل وبوا وال ورن والكميان والكو تربيا  والبيا و والوترياتم 

د من لعميال موسيييييييقا ا طبياعيات برازيلييةم إلت جيا ي  العيديي

 الحجرة والغناء.
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-4099رويممممممتممممممرم همممممميممممممرمممممممان 

4045 Reutter, Hermann 

مؤلف وعييازف بيييا و للمييا ي. بييدل عملييه مرارقيياً علت آليية 

البيا وم  ا عمط بتدريلأ الموسيييقا. كان غزير ا  تاج  ا يية 

ري مجال الأغا يم رقد وضع لكثر من مئتي لغنيةم كما وضع 

لوبرا  ا بن المتلاف م  دكتور  العييديييد من الأوبرات من ييا

جوها يلأ راوسيييييي  م  موت ل باذوقليلأ م إلت جا   لعمال 

 الباليهم ولعمال الكورالم وكو يرتات البيا و والكمان.

-4400ريفولتممما م سمممممميلفيسممممممتر 

4019 Revueltas, Silvestre 

مؤلف وعازف كمان مكمييييكي. درس ري مكمييييكوم  ا ري 

وموسيييييييقا الحجرة ري  شيييييييكياغو. عميط بتيدريلأ آلية الكمان

كو مييرراتوار مكميييكو. ذه  إلت اسييبا يا إبان الحرب الأهلية 

ووقف إلت جيا   الجم وريين. وضييييييع لعما ً غنية بالألوان 

والصييور وتنبل بروح الألحان اليييعبية المكميييكية. تتتييمن 

 م Colorines م  Esquinasلعماله القصيائد الميمفو ية التالية:  

 Janitzeo  م Sensemayá :م والأعمال الأوركمييييترالية التالية 

 Planos  م Homenaje A Garcia-Lorca م  اليييييرقصييييييييييية 

ال نيدسيييييييية م إلت جيا ي  العديد من لعمال موسيييييييقا الحجرة 

 والأغا ي وموسيقا الأرلا .

 ,Reyer 4090-4423يهم أرنسف يرو

Ernest 

مؤلف و ياقيد رر مييييييي. درس ري مرسيييييييليام  ا ذه  إلت 

موسيييييييقييا. مييدح برليوز بواكير لوبراتييه. بيياريلأ ليحترف ال

 م  سيييييا مبو م Sigurdتتتيييييمن لعماله لوبرات من ا لوبرا  
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. كييان مقليداً و صيييييييراً يللكورالم ولغيا   التمثيال م ولعميا ً 

 لفاغنر.

-4419ريزنيشممميكم مميل نيكولاو  فون 

4015 

 Reznicek, Emil Nokolaus von 

 اتوارمؤلف وقائد لوركميييترا  مميييو . درس ري كو ميييرر

 يبزيبم قاد العديد من الأوركميييييترات. وضيييييع عدة لوبرات 

من يا لوبرا  دو يا ديا ا م  تيط الم ذار م لربع سيييييييمفو ياتم 

ريكوايييا م كو يييييييرتو مليية الكمييانم ولعمييا ً لوركمييييييترالييية 

متنوعةم إلت جا   لعمال موسيييييييقا الحجرة ومقطوعات ملة 

 البيا و.

-4430رايممممنممممبممممرغممممرم جمممموزيمممم  

4094 Rheinberger, Josef 

مؤلف وعيازف لورغن وبييا و وقيائيد لوركمييييييترا للما ي. 

درس ري كو مييييرراتوار ميو ية. اشييييتُ ر بو ييييفه مؤلفاً ملة 

الأورغنم لكن مؤلفاته تتتيييمن ليتييياً لوبراتم سييييمفو ياتم 

 لعما ً كوراليةم ولعمال موسيقا الحجرة.

-4490ريمممتشممممممممميم فممميمممديمممريمممكمممو 

4499 Ricci, Federico 

ي. درس ري كو مييييييررييياتوار  يييابولي تحييي  مؤلف إيطيييال

إشراف بيلليني وزينغاريللي. عين رئيماً للكورال ري الممرح 

ا مبراطور  الروسييي ري بطرسييبورب. وضييع تمييع عيييرة 

لوبرام بعتيييي ا با شييييتراك مع ل يه لويجي ريتيييييي. وضييييع 

 ليتاً قداسات وكا تاتات.
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 ,Ricci 4450-4495ريتشيم لويجي 

Luigi 

رس ري كو مييييييررييياتوار  يييابولي تحييي  مؤلف إيطيييالي. د

إشييييييراف زينغيياريللي. وضييييييع  حو  لا ين لوبرام بعتيييييي ييا 

با شييتراك مع ل يه ريديريكو ريتيييي. وضييع ليتيياً قداسييات 

 ولغا ي.

-4990ريمممخمممتمممرم فمممرانمممز ومممزافممميمممر 

4940 Richter, Franz Xaver 

مؤلف من بوهيميا. كان واحداً من مؤسمي مدرسة ما  ايا 

بعين سيييييمفو يةم سيييي  رباعيات الموسيييييقية. وضييييع  حو سيييي

وتريةم سيتة كو يرتات ملة الكيبوردم لوراتوريوم إلت جا   

 لعمال ل رع.

-4409ريممممدومممميم يمممماروسمممممممممملا  

4051 Ridky, Jaroslav 

مؤلف تييييكي. درس ري كو مييرراتوار براب. مدرس مادة 

التيأليف ري الأكياديمية الموسيييييييقية ري براب. وضييييييع سييييييبع 

ريةم عدداً من الكو ييييييرتات سيييييمفو ياتم  ملأ رباعيات وت

 الة.…ولغا ي

 Ridout, Alan 4031ريدوتم ألان 

مؤلف ا جليز . درس ري الكلييية الملكييية الموسيييييييقييية ري 

لنييدنم  ا علت يييد رريكر وتيبييي . تيييييييتمييط لعمييالييه علت عييدة 

لوبراتم سيييييي  سيييييييمفو يياتم لوراتوريوم إلت جا   لعمال 

 موسيقا الحجرةم وسلملة من الأغا ي.



 222  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

-4044غمممممممودفمممممممري ريمممممممدوتم 

4041 Ridout, Godfrey 

مؤلف كند . درس ري كو مييييييرراتوار تورو تو. تيييييييتمط 

لعماله علت سييييييمفو يتينم وعدد من لعمال موسييييييقا الحجرة 

 والأغا ي.

 
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 معجا
 الأعمال الموسيقية الهامة 

Radamisto - راداميستو 

 
أوبرا من ثلاثة فصول للمؤلف هاندل. وضعها عام 

. 2112ول مرة في لندن عام وقدمت لأ 2112
 وضع نصها نيكولا فرانشيسكو هايم.

Radetzky March - مارش راديتسكي 

 
مارش للمؤلف جوهان شتراوس الأكبر. وضعه عام 

 . وراديتسكي اسم فيلد مارشال نمسوي.2818

Rain Drop Prelude - بريلود قطرة المطر 

 
اسم أطلق على البريلود مقام ري بيمول ماجور 

. وسمي 2831للمؤلف شوبان الذي وضعه عام 
هكذا لأن تكرار نغمة لا بيمول في البريلود هو 

 بمثابة قطرة المطر المتساقطة على نحو متواصل.

Rajah’s Diamond, 

The 

 ماسة الراجا -

 
أوبرا تلفزيونية للمؤلف الويلزي ألون هودينوت. 

. 2111عام  BBCقدمت لأول مرة في تلفزيون الـ 
نصها المبني على قصة للكاتب ستيفنسون، م. وضع 
 بيبر.

Rakastava - العاشق 

 
، وتتكون 21ليوس عمل رقم يمقطوعة للمؤلف سيب

صل من ثلاث أغانٍ لكورس رجال بدون في الأ
مرافقة، عدّلها المؤلف فجعلها بمرافقة الوتريات، ثم 

عدّلها ثانية فجعلها لكورس من الرجال والنساء 
أعاد كتابتها فجعلها  2818ي عام بدون مرافقة. وف

 لأوركسترا وترية مع المثلث والتمباني.

Rake’s Progress, The - مسير الفاجر 

 
أوبرا من ثلاثة فصول للمؤلف سترافنسكي. قُدمت 

. وضع نصها و. 2112لأول مرة في فينيسيا عام 
 هـ. أودن وشيستر كولمان.

Ramifications - تشعبات 

 
آلة إفرادية وترية  21ترية أو لـ مقطوعة لفرقة و

 .2161للمؤلف ليغيتي. قُدمت عام 
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Rape of Lucretia, 

The 

 اغتصاب لوكريتيا -

 
أوبرا من فصلين للمؤلف بريتن. قُدمت لأول مرة 

 . وضع نصها رولاند دانكان.2116عام 

RappresentazioneDi 

Anima E Di Corpo, 

La 

 صورة الروح والجسد -

مميييرحي للمؤلف كاراليير .  لوراتوريو 

قيييد  العميييط لأول مرة ري روميييا عيييا  

. وضييييع النص لغوسييييتينو ما ي. 2622

يو ييييييف هذا العمط لحيا اً علت ل ه لول 

 لوبرا.

Rapsodie Espagnole - الرابمود  ا سبا ية 

مقطوعة لوركمييييترالية من لربعة  .2 

مقاطع للمؤلف راريط. وضيييييع ا عا  

2121. 

للمؤلف ميقطوعييية ملييية البييييا و  .1

. كيف ا 2863ليميييي . وضييييع ا عا  

المؤلف بوسييييو ي رجعل ا ملة البيا و 

 مع الأوركمترا.

Razumovsky 

Quartets 
 رباعيات رازومورمكي -

اسييييييا  لاا ربييياعييييات وتريييية للمؤلف  

م مقيا  را مينورم 11بيت ورن )عميط رقا 

مي مينورم دو ماجور(م لهداها للميييييفير 

يم مورمكالروسيي ري ريينا ل دريه رازو

وقد اسييييتسد  بيت ورن ري تلك الرباعيات 

 للحا اً شعبية روسية. 

Reformation 

Symphony 
 سيمفو ية الإ لاح -



 221  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

اسييييا لطلقه مندلمييييون علت سييييييمفو يته  

السيامميييييية مقا  ر  مينور والتي قدُم  

 . 2831ري برلين عا  

Regards Sur L’enfat 

Jésus, Vingt 
 فطعيرون  مرة إلت المميح الط -

عيييييييرون قطعييية ملييية البييييا و للمؤلف  

م وقدُم  2111ميمييييييان وضيييييع ا عا  

 .2111لأول مرة ري باريلأ عا  

Regina - ريجينا 

لوبييرا ميين  ييلا ييية رصيييييييول لييلييمييؤلييف  

دمييي  لأول مرة ري  بيليتزشييييييتييياين. قيييُ

. وضييييييع  صيييييي ا 2111 يويورك عيا  

الما وذ من ممييرحية الثعال  الصييغيرة 

 مه.لليليان هيلمانم المؤلف  ف

Renard -  الثعل 

بورليميييييك )مقطوعة سيييييا رة( للمؤلف  

سييييترارنمييييكي تتتييييمن غناءً ورقصييييامً 

وقدُم  ري باريلأ  2126وضيييييع ا عا  

 .2111عا  

Ré Pastore, Il - الملك الراعي 

درامييا موسيييييييقييية من رصييييييلين للمؤلف  

موتميييييارت. قدم  ري سيييييالزبورب عا  

 . وضع  ص ا بيترو ميتاستازيو.2111

Resurrection 

Symphony 
 سيمفو ية البعث -

عنوان ررعي للمييييمفو ية الثا ية للمؤلف  

 ماهلر.

Revelation and Fall - الوحي والمقوط 
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مقطوعة لصيييييوت سيييييوبرا و مع سييييي   

عييييرة آلة موسييييقية للمؤلف ماكميييويط 

دمييي  لأول مرة ري لنيييدن عيييا   ديفز. قيييُ

2168. 

Revenge, The - الثأر 

مؤلف تييييييييييارلز لغينييييية كيورالييييية ليلي 

. الكلمات 2886سييييييتا فورد. قدم  عا  

 للياعر تينيمون.

Revolutionary Study -  الأ ر الثور 

البيييا و مقييا  دو  اسييييييا لطلق علت إيتود 

( لييلييمييؤلييف 21م رقييا Op.10مييييينييور )

 شوبان. 

Rhapsodie In Blue - الرابمود  الزرقاء 

مقطوعية للبيا و والأوركمييييييترا للمؤلف  

م وقدُم  2111ضييع ا عا  غيرشييوين و

 .2111لأول مرة ري  يويورك عا  

Rhapsodie on A 

Theme of Paganini 
 رابمود  علت  يمة لباغا يني -

مقطوعية للبيا و والأوركمييييييترا للمؤلف  

دمييي  لأول مرة عيييا   ر ميييا ينوفم قيييُ

2131. 

Rheingold, Das - ذه  الراين 

لوبرا من رصييييييط واحيد للمؤلف ريياغنرم  

. 2861لأول مرة ري ميو ية عا  قدُم  

 وضع النص المؤلف  فمه.

                                                           
 tudeÉ  إيتود: دراسة ل  مقطوعة معدة ري المقا  الأول للتمكن من  احية من

  واحي التقنية الموسيقية.
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Richard Coeur De 

Lion 
 ريتيارد قل  الأسد -

لوبرا من  لا ة رصييييييول للمؤلف ل دريه  

. 2181غريتر م قدم  ري باريلأ عا  

 وضع  ص ا  . ج. سيدين.

Rienzi -  رينز 

لوبرا من  مميية رصييول للمؤلف راغنرم  

. وضيييييع 2811قدُم  ري درسيييييدن عا  

  ص ا المؤلف  فمه. 

Rigoletto - ريغوليتو 

لوبرا من  لا ة رصييييول للمؤلف ريرد م  

. 2812قدم  لأول مرة ري رينيميييا عا  

وضييييييع  صيييييي ا المأ وذ من ممييييييرحية 

 م Le Roi S'amuseريييييييكيييتيييور هيييوغيييو  

 ررا ييمكو ماريا بياف.

Rinaldo - رينالدو 

لوبرا من  لا يية رصييييييول للمؤلف  .2 

ميي  لأول مرة ري لنييدن هييا ييدلم قييد

. وضيييع  صييي ا جياكومو 2122عا  

 روسي.

كيييا تييياتيييا للمؤلف براهمزم وهي  .1

لصيييييييوت تييييينييور وكييورس رجيييال 

 ولوركمترا.

Ring Des 

Nibelungen, Der 
  اتا النيبيلو ب -

سييلمييلة من لربع لوبرات للمؤلف راغنر  

وهييي: ذهييي  الييراييينم الييفيييالييكييييير م 

 زيغفريدم غمق امل ة.
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Rise And Fall of The 

City of Mahagonny 
  عود وسقوط مدينة ماهاغو ي -

لوبرا من  لا ة رصييييييول للمؤلف كورت  

رياييطم قيدمي  لأول مرة ري  يبزيب عيا  

 . وضع  ص ا ب. بريس .2132

Rising of The Moon, 

The 
 القمر بزوب -

برا من  لا يية رصييييييول للمؤلف ميياوم لو 

. وضييع  صيي ا بيفرلي 2112قدم  عا  

 كروس.
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  معجا

 المصطلحات 

R -  اختصار كلمةRight  التي تعني العزف باليد
 اليمنى في أعمال آلة البيانو.

Rãga - راغا 

 
نمط من الموسيقا الهندية ورد ذكره لأول مرة في 

 شائعاً حتى اليوم.القرن الخامس الميلادي، وما يزال 

Ragtime -  نمط مبكر من موسيقا الجاز، خصوصاً موسيقا
البيانو المنفرد التي تطغى عليها صفة التأليف أكثر 
من الارتجال، وأشهر ممثل لذلك النمط هو المؤلف 

 سكوت جوبلين.

Rallentando - تباطؤ 

 
 .Rallالتباطؤ بصورة تدريجية، وتُختصر الكلمة إلى 

Ravvivando; 

Ravvivato 

 تنشيط. -تسريع -

Re - ري 

 
نغمة الري. اسم الدرجة الثانية في سلم دو 

 الموسيقي.

Realism - الواقعية 

 
ينطبق هذا المصطلح في المجال الموسيقي على 

الأوبرات التي تستمد حبكتها وشخصياتها من الحياة 
 الواقعية.

Rebec - آلة الرباب أو الربابة 

 
الآلات الوترية ذات القوس، ومن هي من أوائل 

المرجح أنها ظهرت في البلدان الشرقية وانتقلت إلى 
 أوروبا في القرن الثامن بعد الميلاد.

Recapitulation - تلخيص 

 
مقطع موسيقي يقع في المؤلفات التي تُبنى وفق قالب 
السوناتا ويلي مقطع التفاعل، ويتم فيه إعادة عرض 

 ردت في مقطع العرض. الألحان التي سبق أن و

Récit -  مختصر كلمةRecitative  أنظر الكلمة في(
 موضعها(.
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Recital - ريسيتال 

 
أداء موسيقي يقدمه عازف منفرد أو اثنان من 

 العازفين.

Recitative - ريسيتاتيف 

 
إلقاء منغم حر من الناحية الإيقاعية يستخدم في 

 لسرد.الأوبرا والأوراتوريو لغرض الحوار أو ا

Recitativo 

Accompagnato or 

Stromentato 

 ريسيتاتيف تصاحبه الأوركسترا. -

Recitativo Secco - ريسيتاتيف جاف 

 
ريسيتاتيف تصاحبه أكوردات من آلة الهاربسيكورد، 
أو تصاحبه آلة أخرى تعزف سطر الباص، وقد شاع 

  ذلك في القرن الثامن عشر.

Recorder - ريكوردر 

 
يمة من آلات النفخ الخشبية ذات ثمانية ثقوب، آلة قد

كان يوجد منها عدة أحجام: السوبرانو، الآلتو، 
الخ وقد شاع استخدامها كثيراً في …التينور، الباص،

القرنين السابع عشر والثامن عشر، ثم حلت محلها 
آلة الفلوت المألوفة. في القرن العشرين أعيد 

للأطفال، كما  استخدامها بوصفها آلة سهلة بالنسبة
ألفّ لها العديد من المؤلفين المعاصرين أمثال 

 بريتن، بيريو، روبرا.

Redowa - ريدوفا 

 
، 3/1رقصة بوهيمية )من بوهيميا( سريعة، ميزانها 

 وهي شبيهة برقصة المازوركا البولونية.

Reed - لسان المزمار 

قطعة دقيقة من القصب أو البلاستيك أو المعدن تثبّت  
فم آلات الكلارينيت والساكسوفون، كذلك تستخدم في 

الخ وهناك اللسان …في آلات الأورغن والهارمونيكا
المزدوج الذي يستخدم في آلات الأوبوا والباصون 

 الخ. …والهورن الانجليزي

Reel - ريل 

رقصة سريعة شائعة في اسكتلندا وإيرلندا والبلدان  
 الاسكندينافية وشمال أمريكا.
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Refrain - لازمة 

 جزء من أغنية يتكرر في نهاية كل مقطع شعري. 

Register - ريجيستر 

جزء من المجال الصببببببوتي لآلة موسبببببببيقية  .2 
يتمتع بخاصية نغمية متميزة، إذ يقال على سبيل 
المثال "ريجيسببتر شببالومو" أي الطبقة الصببوتية 

 المنخفضة في آلة الكلارينيت.
إذ  جزء من مجال الصبوت البشري الغنائي، .1

يقبببال "ريجيسبببببببتر الصببببببببدر"، و"ريجيسبببببببتر 
 الخ.…الرأس"

مجموعة متسبببلسبببلة من أنابيب آلة الأورغن  .3
 واحد. Stopيُتحكم بها بواسطة مقبض 

Rejdovcka or 

Rejdovák 

 ريدوفاشكا أو ريدوفاك -

رقصة بوهيمية )من بوهيميا( تشبه إلى حد ما  
 رقصة البولكا.

Relative - قريب، ذو صلة 

ستخدم للدلالة على الصلة بين سلم ماجور تعبير ي 
وسلم مينور يشتركان في دليل مفتاح واحد، مثال 

على ذلك: سلم لا مينور يشترك مع سلم دو ماجور 
بدليل مفتاح واحد، لذا فإن كلاً من هذين ذو صلة 

 بالآخر.

Renaissance - عصر النهضة الأوروبية 

سطى حركة انتقالية في أوروبا بين القرون الو 
والعصر الحديث، نشأت في القرن الرابع عشر في 
إيطاليا واستمرت إلى القرن السابع عشر. وعلى 
الصعيد الموسيقي تقع فترة النهضة بين العصور 
الوسطى وعصر الباروك، أي منذ بداية القرن 
 الخامس عشر حتى بداية القرن السابع عشر.

Repeat - إعادة، مرجع 

ميزور أو ميزورين أو  تكرار مقطع موسيقي أو 
جزء من الميزور، ويكون بوضع علامات الإعادة 

 المختلفة للاقتصاد في عملية التدوين:
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Répétiteur - مدرب 

عضو في الهيئة الموسيقية لدار الأوبرا مهمته  
المغنين على أداء أدوارهم، وأحياناً يقوم تدريب 

 بدور الملقن أثناء العروض.

Répétition - تدريب 

Répétition Général - موسيقيالتدريب الذي يسبق العرض ال 

Reprise - إعادة 

العودة إلى المقطع الأول في المؤلف الموسيقي بعد  
 المقطع الطارئ والمغاير للمقطع الأول.

Requiem  ريكواييييا (م قيييداس لراحييية  فلأ الميييي  لو(

 .الموتتم جُناز
في الكنيسة الرومانية لراحة الموتى  يقداس موسيق

، أي Requiem Aeternamالكاثوليكية يبدأ هكذا 
الراحة الأبدية. وقد وضع كل من بيرليوز، وفيردي، 

وباليسترينا، وموتسارت، ودفورجاك، وفوريه، 
وغيرهم جنازات هامة على الصعيد الموسيقي، 

 وكان المخطط الذي وضعه فيردي كالتالي:
1. Requiem Aeternam, Kyrie Eleson  الصلاة

 الافتتاحية، يا رب ارحمنا
2. Dies Irae يوم الغضب 

3. Domine Jesu Christe السيد يسوع المسيح 
4. Sanctus تقديسة 

5. Agnus Dei حمل الرب 

6. Lux  Aeterna النور الأزلي 
7. Libera Me خلصني 

وهناك عدة تنويعات لهذا المخطط، وليست جميع 
نصوص الجنازات تلتزم بنص لاتيني، فقد تضمن 

ز براهمز نصاً باللغة الألمانية، وجناز ديليوس جنا
وضع نصه هـ. سيمون ووصف بالجناز الوثني. 
وبنى هيندميث جنازه على قصيدة للشاعر وولت 

 ويتمان.

Rescue Opera - أوبرا الإنقاذ 

نمط من الأوبرا، أو الأوبرا الكوميدية، شاع في  
 فرنسا بعد الثورة. في هذا النمط من الأوبرا تنقذ
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بطولة إنسانية البطل أو البطلة من مصير رهيب. 
وأوبرا فيدليو للمؤلف بيتهوفن هي الأكثر شهرة بين 

 أوبرات ذلك النمط.

Resolution - حل 

الانتقال من أكورد متنافر إلى أكورد متوافق، أو إلى  
 أكورد أقل تنافراً. وهذا ما يدعى بحل التنافر.

Resonance - طنين، رنين 

Responses - إجابات 

ردود الكورس أو جمهور المصلين في الكنيسة  
الأنغليكانية على الجمل أو الآيات التي ينشدها 

 الكاهن.

Rest - السكتة الموسيقية 

علامة تستخدم في التدوين الموسيقي تشير إلى  
ضرورة التوقف عن الأداء لفترة زمنية تحددها 

. ولعلامات العلامة الموضوعة في المدونة الموسيقية
 السكوت أشكال مختلفة:

 
 

Revielle - نداء البوق لإيقاظ الجنود عند الفجر 

Revue -  عمل مسرحي ترفيهي يتضمن سلسلة من
الرقصات والمشاهد والأغاني والباليهات، نشأ في 
فرنسا في بداية القرن التاسع عشر، هدفه السخرية 

 والهجاء.

R.H -  مختصرRight Hand يمنىأي اليد ال 

 
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 ملحق

 (1) لوبرا بوريلأ غودو وف لموسورسكي 
  الفصلين الثا ي والثالث من النص الكامط

تمممممممممممممممممممممممرجممممممممممممممممممممممم:مممممممممممممممممممممممة ديمممممممممممممممممممممممالمممممممممممممممممممممممى 

  حنانا

 الفصط الثا ي
غرفة القيصر في كريملين موسكو، كسينيا ابنة بوريس تبكي خطيبها 

 الميت، ابن القيصر فيودور مشغول بقراءة كتاب، المربية تحيك.

ب؟ ا حبيبي المرغوي؟ لين ل   لين ل   يا  طيبي وسمممينيا:

ري قبر رط م علت لرلا غريبة ترقد ري وحدتكم 

تح  حجر  قيطم   ترع اللوعة و  تمييييمع البكاءم 

 بكاء الحمامةم الحمامة الوحيدة مثلك.

يكفي ليت ا الحمامة القيصيييريةك يكفي بكاءً … لوه ال:ربية:

 وعذاباً.

 الحزن يا مامام كا ل ا حزينةك… آه وسينيا:

وماذا بعد يا بنيتيك دمون العذارع  دعم تيييييييرق  ال:ربية:

اليييييملأ لتجففه. لا تنتهِ الحياة بعد. سيييينجد عريميييياً 

 …رتنمي إيفان الأمير… لطيفاً ل يقاً 

يا ماماك سييييييأ لص له حتت ري …  … …آه وسممممممينيا:

 الممات.

م للمي  الوحدة بالفتاة… إذنك رليتيهِ قليلاً ريذبلي  ال:ربيمة:

 …م وبموته رقدت حب ا له. إيهرأحب  شيياباً شييجاعاً 

ليت ا الحمامةك لوعتك رارغةك الأرتيييط لن تميييمعي 

ميا لقوليه ليك حول الناموسيييييية التي احتطب م حول 

الناموسييية التي جلب  الماءم والبق الذ  هياً العجين 

 ولحتر غذاءً للناموسة.
حلق  اليعموب روق س ط الراه م وراح  تعبث هنا وهناكم 

ر. غتب  الناموسة من لجط منتوج الراه م تلقي الدريلأ ري الن 
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وركت   سترجاعهم  ا ل ذت تطارد اليعموب بقطعة حط م 

لكن يا لمصيبت ام رقد سقط  الحطبةم لا تص  اليعموبم بط 

حطم  عما   درها. هرع  البقة لنجدت ا ري الصباح الباكرم 

.. لا تمتطع ررع ا بهم  ت ررياً ووضعته قرب الناموسةم لا تقو  جر 

 رتمزق بطن ا ولسلم  روح ا لله.

ييال يا من حكايةك بدلتِ بتعقط وا ت يِ  … إييه ييا مياميا ريودور:

 بالعويط.

هط تعرف لرتيييط؟ هيا امدح  فميييكك …ك لحقيقة تقول المربية:

 رلتبدلك … حن  صغي بصبرم رقد تعلمنا من لبينا القيصر إيفان

مامام سييييييوف لن تتحمليم ولمييييييوف تغني  يا… لوه ريودور:

ييية عن هييذا وذاكم عن الييدجيياجيية التي ولييدت  ورامً عن حكييا

السنزير الذ  حمط البيتييةم رالحكاية تغُنتم لكن ا عصييية علت 

ر ا الأغبيياء. )يقف تجاه المربيةم يصييييييفق ل ناء الغناء(. تورو 

… تورو لي يا اليدييك الصييييييغيرم هيط ذهب  بعيداً ؟  لف البحر

ة   شيييجر حو كييفم  حو المدينة. هناك تنتصييي…  لف البحر

 بلوط كثيفةم حط  علي ا بومة كبيرة.

 )تنتا المربية إلت الغناء والتصفيق(
غمزت البومييية بعيني يييام غنييي  البومييية  المربيييية:وفميودور 

 …دن دنم تن تنم  طوة  طوة… لغا ي ا

ذات يو  وليدت زوجة الراه  عصييييييفوراً  ييييييغيرامً  ريودور:

رة يا يييغيراً جداً بأ ف طويطم بأ ف ضييييق. حلق العصيييفور لز

 …البومةم هملأ ل ا ري لذ  ا

رتيان اليييييماس درسييييوا الحمصم كمييييروا الدراسييييات  المربية:

وللقوها ري الفرنم هب  للميييييينة الل  م ومن  لال النارذة رلع 

 اليماس ما حدا.

رزن اليييييييماسم ا دس تح  الوسييييييادة  ال:ربيمة:وفيودور 

 رمحق لذ ه.

 ة بزت زوجة الييماس كعكامً لقبط رجال اليرط فيودور:

 والت موه.
لمييا اليييييييميياس لوقييا رقييد الت ا بقرةً و ورامً  المربييية:وفيودور 

 سبعمئة  نزيرم بقي  من ا لكارع ا. 
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 )ريودور يرب  علت كتف المربية(

 تيك تيك فيودور:

 )يد ط بوريلأم تنحني المربية لر ياه(

 آهك ال:ربية:

 ماذا؟ هط ل اف الوحل التار  الدجاجة؟ بوريس:

لي ا القيصيييييرم مع هرمي ل يييييبح  لكثر ارحمنا  ال:ربية:

 جبناً.
كمينيام ماذا بك؟ ما بك يا رتاتي البائمة؟ غدوت لرملة  بوريلأ:

 حزينة قبط قدو  عرسكم ما زل  تبكين  طيبك المي .

ياسييييييدك   تحز ك دمون العذارعم رمأسييييياة … لووه كميييييينيا:

 العذراء تار ة إزاء رجيعتك الكبرع.

ط ارن مع  ييييييديقياتك كفيبنيتيم رتياتيم حيدييث د بوريس:

 بتحرير عقلك من الأركار المرهقة.

 )تسرج كمينيا مع المربيةم يتابع بوريلأ  روج ما(
 وأنف يا بني ما الذي يشغلك؟ ما هذا؟ 

مسطط لراضييييييي موسييييييكوم مملكتنيا بكيامط حدودها.  ريودور:

لرليي : هيا هي موسييييييكوم هيا هي  ورغورودم وهيا هي قازانم 

بحر قزوينم هذه هي غابات بير   هذا هو البحرم… لسييترا ان

 الكثيفةم وتلك هي سيبيريا.

كا هو رائع يييا بنيم كييالغيمييةم بنمرة واحييدة يمكنييك  بوريلأ:

ّ  ر يية المملكية بيأسييييييرهيا: الحيدودم الأ  رم الميدن. تعط   يا ّ 

ريودور رفي يو  من الأيا م وقريباً سيييتؤول لك كط هذه المملكة. 

 تعلَّا يا بنيك

لأم علائا التفكير علت وج هم يقل  يتجه  حو الطاولةم يجل)

 الأوراق(

حزت علت لعلت الميييلطاتم حكم  سييينوات سيييتاً 

هادئةم لكن   وجود لمييييييعادة روحي المعذبةم عبثاً 

ينبئني المنجمون بيأييا  طويليةم بيأيا  حكا هادئةم   

الحيياة م   المييييييلطية   المجيد المغر م   هتيارات 
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 الحيييييييودم كفيلة بهسييييييعاد .  يييييييدت ري لسييييييرتي

الميييييلوعم هيأت  بنتي وليمة عرس ب يجةم  بنتي 

القيصييييييرةم  بنتي الحميياميية الطيياهرة. وكييالزوبعيية 

فّ رهييي م … حمييط الموت  طيب ييا يييد قوييية لقييالِا

الملميية ري كييط … قتييييييياء مريع علت روح آ ميية

مكانم  لمة حالكة. لو يلوح شييييييعان من لمطك الغا 

يم  القلييي م الروح المتعبييية تحنم تتحمييييييرم  مييية 

 ييلاة ضييارعة … ا تمار دائا… امتييةرعييية غ

للقديمييين التمميي  ب ا درن عذابات الروح.  صُييب  

ري لب ة ملكية قيصيييراً علت الروسييييينم ورغا ذلك 

لتتييييرن إلي ا بدموعي ملتمميييياً المييييلوان. لما هنا 

روشييييييايياتم رتن البويارم مؤامرات ليتوا يةم مكائد 

يطوف الناس … سييييييريةم جونم وباء جبنم ا  يار

كالوحوش البريةم روسيييا الجائعة البائميية  بأسيقام ا

 تئن. 

وسيييط هذا الييييقاء المرونم قتيييت الرب معاقبتي 

عيليت ا يميي اليفييياحل. يلومني الجميع علت هيييذه 

الفياجعيةم وري كيط مكييان يلُعن اسييييييا بوريلأ. حتت 

النو  يفرم وري  لمييية اللييييط يم ر طفيييط ملطة 

بياليدمياءم عينياه تتقيدانم قبتييييييتياه مطبقتانم يطل  

تليييك الرحمييية التي لا تمنح ليييهم جرح … الرحمييية

مسيف راغرم لسييمع  يير ته الأ يرة إيهم يا إل يم 

 إيهم يا إل يك
لي ا الحاكا العميام الأمير راسيييييييلي شييييييويمييييييكي  أحد البويار:

 يلتملأ مقابلتكا. 

شييييييويمييييييكي؟  ادهك ل بره بأ نا سييييييعداء لر يتهم  بوريس:

 و نتمر مباحثته.

 لأ()ي ملأ ري لذن بوري أحد البويار:
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البيارحية جياء لحيد لقنان بوشييييييكين بوشيييييياية عن 

شيييويميييكي ومميييتيميييلارميييك وآ رينم وحتت عن 

سيييييييده. رفي الليط جرت بين ا محاد ة سييييييريةم وقد 

 …و ط رسول من كراكوف يحمط إلي ا
اقبتييييوا علت ذلك الرسييييولك )يسرج البويارم ويد ط  بوريلأ:

 شويمكي( هوذا الأمير شويمكيك

 لعميا.لحييك لي ا الميد ا شويسكي:

المراوب الراعي الكفء لجميياعييات  10يييانري… آه بوريس:

الغوغييياء الميييأرو ينم الرلس الميييدبر ام ا للبوييييار 

العصيييييياةم  يائن العرش القيصيييييير م وقح كاذبم 

حينثييي  ري يمينيييك مرات  لاام منيييارق ملعونم 

 مداهن ماكرم مسادنم  صابك

 )مقترباً من بوريلأ( شويسكي:

 مة.لي ا القيصرك  مة ل بار لك ها
لليمييي  هي تلك الأ بار التي جلب ا الرسيييول سيييراً من  بوريلأ:

 ل دقائهم البويار المنفيونم لك لو لبوشكين؟

 عا لي ا الميييدك   ر ري ليتوا يا دعيي يمييا ده  شممويسممكي:

 الملك والبابا والنبلاء البولو يون.
 )ينهض بقلق( بوريس:

هذا  وما هو الاسم الذي خطر له للتألب علينا؟ اسم من سرق
 الوغد؟ اسم من؟

لي ا القيصييييييرم لن مملكتك قويةم ل    لكيد شممممممويسممممممكي:

برحمتيييك وكرميييك ملكييي  قلوب عبييييدك الأمنييياء 

لعرشييك. ولكني رغا ما لشييعر به من للا لي ا الميييد 

العميام ورغا لن قلبي يقطر دمييامً   لسييييييتطيع لن 

ا في عنك شييييئاً. رلو لن الوقاحة التي يجميييدها هذا 

                                                           
 رينيا: تصغير اسا راسيلي 10
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ود يا من ليتوا ييام لربما جذب المتيييييييرد عبرت حيد

 اسا ديمتر  المبعوا الحيود.

 )قارزاً( بوريس:

 ديمتر ك ا رج لي ا الأمير.

سيييييد م اسييييمح لي بالبقاء قربك كي لتعرف … ل فيودور:

 المصيبة التي ت دد عرشك.

 .الأميركلا   يجوز يا بني.  فذ الأمر لي ا  بوريس:

فييهم  ل )يسرج ريودورم يتبعييه بوريلأ مغلقيياً البيياب

 وبمرعة يقترب من شويمكي(

لنحمييييييا الأمر امنم لتغُلق روسييييييييا لميا  ليتوا يا 

 …بالحواجزم رلا يمييييييتطيع ل  كائن عبور الحدود

 فذ   قفم قفم شييييويمييييكيك هط سييييمع  يوماً لن 

يمييييييتجوبون … لطفيييا ً موتت  رجوا من القبور

القيا يييرة الييييرعيين الذين ا تارها … القيا يييرة

طريرك العميا؟ هاهاهاك ماذا؟ الييييع م وتوج ا الب

( لا   11شييء متحك؟ )يممك شويمكي من بنيقته

 ؟… تتحك؟ آ

 الرحمة لي ا الميد العمياك ويسكي:ش

اسييييييمع لي ييا الأميرم عنييدمييا ارتكُبيي  الجريميية  بوريس:

م ذاك الأوانالفميعيييةم عنيييدميييا ميييات الطفيييط قبيييط 

 لكان هو ديمتر ؟… المقتول… الطفط

 كان هوك شويسكي:

 لإلهاراسيييييلي إيفا يتلك باسييييا الصييييلي م باسييييا  بوريس:

لتوسيييييط إليك لن تسبر ي بصيييييدق كط الحقيقة. ل   

تعلا بأ ني رحيام لكن إن حاول  المكر بيم لقمييييييا 

                                                           
 البنيقة: طوق الثوب الذ  يتا النحر وما حوله. 11
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بأ ني سييييييأ تلق طريقة لقتلكم سيييييييرتعد من هول ا 

 القيصر إيفان ري قبرهك ل تمر جواباً.

  ل اف القتط بط عد  رحمتك. ري لوغليتلم  شمممويسمممكي:

ي الكيياتييدرائيييةم وعلت مرلع جميع النيياس زرت ر

قبر الصيييييغير علت مدع  ممييييية ليا  ولكثر. رقدت 

من حوله  لا ة عير جثة ميوهةم مغطاة بالد م ري 

 رق قيذرةم وقد غطت ا العفو ة بصييييييورة  اهرة. 

لكن المحيا الطفولي ل مير كان  يراً  ميفاً واضحامً 

نم يجرح عميق مسيف راغرم وعلت شفتيه الطاهرت

ارتمييييم  بمييييمة سيييياحرة. بدا وكأ ه  ائا ب دوء ري 

م دهم ويداه موضيييوعتان علت  يييدرهم اليد اليمنت 

 …تقبل بيده علت دمية

 كفتك بوريس:

)ييييير إلت شييويمييكي بالسروجم يسرج شييويمييكي 

  ا راً إلت بوريلأم يجللأ بوريلأ علت لريكة(

لد  لحمم  با… لقد تعب ك لألتقط ل فاسي… لف

ي وبصييييعوبة ا ميييياح عنه. لوه وقد  ييييعد إلت وج 

لي ا التيمير القاسييي ما لشيد عقوبتكم )تبدل الميياعة 

بالتحرك( لو تحرك  ري دا لك و ييييمةم و يييييمة 

واحييدةم رييهن الروح تحترقم ويمتلن القليي  سييييييمييامً 

ويييياليييه من للام من عييي ءم وكيييأن مطرقييية تطرق 

ا )يتكل… امذان بتعنيف ولعنييةم وتسنق شيييييييئيياً مييا

… ري الأعين… لرلسويدور ا… كالأ ييا( تسنق

مييا هييذا؟ … هييا هو هنيياك… طفييط مييدمتك هييا هو

… يقترب… هينييياك ريي اليزاوييييةك ييتير حم يكبر

يرتعلم يتن د )بتلعثا( لبعد يا شيييييطانك لميييي  ل ام 

… ل البعد لي ا الطفطك لمييييي  …ك لمييييي  ل ا قاتلك
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 …ة الييييع ك لبعد لي ا الطفطداتلك إر… لمييي  ل ا

روح المجر  إل يك ل يي    تبغي موت ام ام ارحا 

 القيصر بوريلأ.

 الفصط الثالث
 ال:شيد اأول

غررة  و  مارينا منيييك ري قلعة سا دومير. رتيات ا 

 يملو  ا بالأغا ي.

قرب ميييياه ريمييييييتو  الزرقييياءم تحييي   وور  الفتيمممات:

 يييييفصيييييارة  ليلةم تزهر وردة راتنةم ل صيييييع من 

الثل . بكميييييييط تراقيي  جمييال ييا المنعكلأ ري المييياه 

رلة. وحول الوردة الصييغيرةم يلتمع ري اليييبي ة بالم

الييملأ الميييرقةم سييرب الفراشييات المرحةم يحمن 

 حول ام مأسورات بجمال ا.

  يجر ن علت لملأ تويجييات ييا الرائعييةم ري  إ  ن

حين تحني الوردة الفاتنة رلسيي ام وتراق  ا عكاسيي ا 

 ري المياه.

 .لعطني تاجي الماسي )لسادمت ا( مارينا:

رة الفيياتنييةم القيياطنيية ري هييذه القليية الأمي وور  الفتيممات:

الزاهييية. لكثر رتنيية من الوردةم إ  ييا وردة موطننييام 

مجد وب جة سيا دومير. كا من شيباب ش ام ل رياءم 

وسيييييييمي الطلعييةم ا حنوا لمييا سييييييحرهييا وجيياهييدوا 

لكميييب ام ابتميييامة من العذراء مكارأة   تقدر بثمن. 

سييقطوا علت قدمي سيياحرتنا الفاتنةم لكن ا ضييحك  

يلأ غيرم من عبيارات الحي م من كلمات ا المتقدةم ل

ة بألم ا ئبسيييسرت من قلوب ا المتيييطربةم غير عا

 ومرارت ا.

 كفتك مارينا:
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العييذراء الفيياتنيية تقييدر كلميياتكن النيياعمييةم تقييدر 

تيييييبي  ا بالوردة الفاتنة التي هي ل صييييع من الثل م 

لكن الأميرة منييييييييك ليميييييي  سييييييعيدة رلا كلماتكن 

يقياتكن المييييييسيفيةم حول العيديد من المتملقية و  تعل

اليبان الي ا  الوسيمي الطلعةم المتزاحمين حول ام 

 الراكعين لما سحرهام تمر لميرتكا منييكا. 

جميياليم لريييد تلييك الأغييا ي  إطراء  لريييد منكن 

الميييييياحرة التي كثيراً مييا كيا يي  مربيتي تغني ييا لي. 

م حول مجد المحاربين حول العممة وا  تصييييارات

و يينم تلك هي لغا ي الأميرة منييكك تلك هي البول

 الأغا ي التي تمنح ا المرورك اذهبن امنك 

 )تسرج الفتيات(

)لسيادمت يا( روزييام   حياجة لبقائك اليو م اذهبي  :ممارينما

 .واستريحي

 )تسرج السادمة(

ضييييجرةك آه م ما لب   الحياةك ما لشييييد رراب الأيا   :مارينا

ف كط ذلكم ما وهي تتتابع ل ر بعتيييييي اك ما لسييييييس

 لحمقهك

كط هذا الحييييييد من النبلاء الوسييييييمي الطلعةم لن 

 يحرر ي من سأميك

لكن علت الأقطم ري الرقعة التيبابيةم يبزب شعان 

من الأمط  هناك وغد من موسكو ل ار  يال الأميرة 

منيييييك. ديمتر م المنتقا الييييجانم المنتقا القاسيييي 

 الفؤادم المرسيييييط والمصيييييون من )م سيييييوف يثأر

 المغتصييييبةم القوة لتميييياريفتل الصييييغيرم ضييييحية

ضحية بوريلأ القاسيم ضحية اليرير غودو وفك 

لقطابنا الناعميييييينم سيييييأرشيييييوها بالذه   سيييييأوق 
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والثروةم لما ل  م لي ا المدعي اليييييييابم عييييييييقي 

السجولم ربدموعي الحارة سييييييأبعث ريك النيييييييوةم 

سيييأ نقك بعناقيم سيييأحبك لي ا الغاليم يا قيصييير  

 م يا حبيبي المنتمرك سييييأهملأ الصييييغيرم يا ديمتر

بكلميات الحي  الحلوةم يا قيصيييييير  الصييييييغيرم يا 

 كديمتر م يا عييقي السجول

الأميرة منيييييييييك ضييييييجرة من الوعود الفييارغيية 

 ذلةمتبليييييييبيا  يا الأ يقينم من لحيادييث الأقطاب الم

 علت عرش سأجللأالأميرة منييك تتوق إلت القوةم 

واهر قيا يييرة موسيييكوم سيييأت لأ مثط الييييملأ بالج

والماسم سييأ ييعق بجمالي ل اس موسييكو الحمقتم 

سيييييييأجبر البويييار الكري ين علت لن ينبطحوا حتت 

. وسيييييوف تميييييجط الأسييييياطير جمال الأميرة  قدميَّ

الميييائد روق الموسيييكوريين الحمقت. )تتيييحك( هام 

 هام هام هام هام هام هاك

)يم ر اليموعي را غو ي قرب البابم تراه مارينام رتطلق 

  ر ة(
 .نفم يا أبيآ م أ

ليمييييييتطيع عبيييد الرب المتواضييييييع لن يلتملأ  رانغوني:

 اهتمامك يا لكثر الأميرات جما ً متألقا؟ً

لبيم   ينبغي لن تفعط ذلكم رمارينا منييييييك كا    مارينا:

 وستمط  ادمة ورية للكنيمة البابوية المقدسة.

الكنيمية المقدسية لهُمل م  ور ا المقدسة ملو ة  رانغوني:

زينم الإيميان الحقيقي لا يعيد حيامً النار علت  حو ح

المقدسييية لا تعد تييييتعطم  دوب اليييي داء تنزف من 

جيديييدم حميياتنييا القييديمييييييون ينتحبون ري المييييييميياءم 

 يتفجعون إزاء مصير المسلوقات. 
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توجع روحي. ما قلته لي … ل ي … لبي… اوو ممارينما:

 عصر قلبي.

ة قابنتي مارينام ينبغي عليك لن ترشييييييد  هراط رانغوني:

ميوسييييييكيوم يينيبغي علييييك لن تقودي ا إلت طريق 

السلا م و لصييييي ا من سييييبل ا اليييييريرةم عندئذف 

 ملائكة الرب ستمجد مارينا ري المماوات.

… وملائكة الرب سييييييتمجد مارينا ري المييييييماوات مارينا:

مروعاً ري  إغواءً  عك لبي ل   تتييالإ الووك ما هذا 

م طريق غرارتي وروحي ام مييةك كلام إ ييه ليلأ لي

رقيد اعتيدت مليذات الحياة الد يام إ ه ليلأ لي  ييييييير 

 …مجد الكنيمة المقدسةك ل ا مجرد ضعيفة

لوسيير  مدعينا بجمالكم لغويه بكلماتكم كلمات  رانغوني:

الرقةم الح  المتقدم اق ريه بابتميييييامتك المييييياحرةم 

ازدر   ورك المتييحكم ا بذ  و زات ضييميركم 

الأحمقم ا ميي لحكامك الفارغةم تواضعك الأ ثو  

اسييييييتسيدمي كيط رن معروف من المرلةم كيط  دان 

ماكر وإيحاء ذكي. لغريهم ل تييعيهم ول يرامً حين 

يميييتبد به التع م يقع قرب قدميكم مق وراً من الألا 

 ينتمر قيادتكم اطلبي قممه كي تندرع دعاوا ا.

 …ل ا لم  كذلك يا لبي مارينا:

دسة؟ لمقماذا؟ كيف تجرئين علت تحد  الكنيمة ا رانغوني:

إذا تطلبيي  لمور الكنيمييييييية ذلييكم ينبغي لن تكو ي 

ممييييييتعييدةم دون  وفم لو تفكير آ رم للتسلي عن 

 كط شيءم حتت عن شررك.

ميياذا؟ ل يي  كييذاب وغييدم اللعنيية علت  طييابييك  مممارينمما:

المتلطم علت روحك الفاسدةم للعنك بكط ما لوتي  

 من عز م من كط روحيم اغرب عن وج ي.
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لة شييييييريرة توهج  ري عينيكم شييييييع… مارينا رانغوني:

شيييييفاهك تييييييوه م وج ك شيييييبحي اللونم جمالك 

الحقيقي دمره اليييرم هزمك الييييطان. بعل الييير 

البغيل تملييك روحييكم الييييييييطييان  فميييييييه غطيياك 

 بجناحيهم وحملك بقدرته.

يا إل يم احمنيم يا إل ي لرشييييييد يم يا إل يم بين  ممارينما:

 لمارينا المبيط الصحيح.

 وتمقط قرب قدمي را غو ي()تطلق مارينا  ر ة 

اطلبي امن مغفرة الربم سييييلمي كيا ك كله ليم  رانغوني:

 سلمي لركارك ورغباتك كل ا ليم كو ي عبدة لي.
 ال:شيد الثاني

)قلعة منيييييييك ري سيييييا دوميرم حديقة ري ا  ارورةم 

ضييييييوء قمر. يسرج ديمتر  المييدعي من القلعييةم 

 غارقاً ري لركاره(

طم ري الحيييديقيييةم قرب  ريي منتصييييييف الليييي ديم:متمري:

آهم لي ا الصييييييوت العجي م بأية ب جة …  النارورة

م ت روحيم هلا لتيي م ييا محبوبتي؟ هلا لتي  يا 

حمامتيم يا حبيبتي؟ ل  هط  مييي  هذا الصييقر الذ  

يحن إلييك؟ بكلمياتكم كلمات الح  الرقيقة الناعمةم 

… ناماري… تمتطيعين شفاء حز ي القاسيم مارينا

جييبينيم تعييياليم تعيييالي إليم ل يييا لجيييبييينيي. آه ل

  ييدائيم لجيبينيم لجيبيبييا تميياركم ل ييا بييا تميياركم 

 كلام كلام ليلأ هناك من جواب. 

 )ينمر حولهم ينمط اليموعي را غو ي من  لف بناء القلعة(

 تماريفيتل رانغوني:

 ماذاك هنا ليتاكً ل   تتبعني مثط  لي. دي:تري:
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ن تمييييييياريفتلك لييك كييط التمجيييدم لي ييا اليييييييجييا رانغوني:

 الجميلة.لرسلتني لك مارينا المتغطرسة 

 …مارينا دي:تري:

ني الرقيقة المطيعةم ائتمنت ا بنةلرسييلتني مارينا  رانغوني:

لن ل برك بأن علي ا  إليبحق الميييماوات. توسيييل  

لن تحتميط العيدييد من الأذييات القياسييييييييةم ذلك ل  ا 

 …تحبكم ذلك ل  ا ستأتي إليك

ترو  لي لكيياذييي  وإن لا تكن هييذه إن ل يي     :دي:تري

الكلمات من رعط شيطان ل طقك ب ا رلموف لحمل ام 

لحمط حميينائي إلت لرضيينا الروسيييةم سييل ذها معي 

بجمال ام شيطان شيعبي إلت العرش الملكيم سيأب ر 

 وغدك

كلص ليليم اقتحمييي  روحيم ا تزعييي  من قلبي 

 اعتراف الح م لكان حديثك عن ح  مارينا كذبا؟ً

ل ا لكذب؟ وهط لسييييتطيع لن لكذب عليك؟  كذبم رانغوني:

ل  ييا تحن وتتوق إليييك وحيييدة   يياراً وليلامً تحلا ري 

 وم يا بممييييييتقبليك المجيدم لوهم إن ل   حقاً تحب ام 

ريقيط  إن عيررييي  كيا هيي ام   اليتي ينبغي لن 

تيتيحيمييلي يييام مين الينييبيلاء والأوغيييادم وزوجييياتي ييا 

الغيوراتم من اليييييائعات البغيتييييةم حول لقاءات ا 

لمييييييريية معيكم حول العنياقياتم لو ل يك سييييييمعيي  ا

الإهييا ييات التي   تحتمييطم مييا جر ت علت تكييذييي  

كلمياتي المتواضييييييعةم وما اعتقدت بأن ح  مارينا 

 اليائلأ لكم يمكن لن يكون كذباً.

كفتم ل برتني بميييا رييييه الكفييياييييةم لقيييد ل فيييي   دي:تري:

سييعادتي ليتييامً ل فيت ا طويلاً عن العالام سييأحمي 

أعيياقيي  النبلاء الغييدارين وزوجييات ا مييارينييام سيييييي
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الييريراتم سيأضيع حداً لتصيرر ا البغيل سأعلن 

حبي لميارينيا الرائعية لميا  جميع الناسم سييييييأطرح 

 فميييييي قرب قدمي ام مميييييتجدياً لن تقبلنيم لن تقبط 

 …حبي المتقدم لن تكون زوجتيم ملكتيم  ديقتي

 …)لوحده( ساعد يم لي ا القديلأ اغناتيوس رانغوني:

ل  م الذ  ررتيييي  مباه  هذا العالا جميع ام    دي:تري:

الحييي م ول يييا ل ق بوعودك  نسييييييتييياذاً ري رلتزال 

المقدسيييةم ل يييدق رغبتك بالجنة الأبديةم لرشيييد ي 

إلي ييام دعني لراهييام دعني ل برهييا بحبيم ل برهييا 

 كا قاسي  من آ  م لعطي ل  شيء كي لراها.

  كيف يميييتطيع راه  متواضيييع آ ام جميييد مي رانغوني:

 طوال يفكر بيياردم حجر متمييامييامً ومنييذ ع ييد بعيييد

 االعمي وبالغتيي  الرهي م الحميياب بيو  …الوق 

 نعاي لن يتوقع لن اليو م ذلك ري سييييأتي الذ  للربم

 من المرشيييد ديمتر  قبط إن ولكن الحياة؟ بمميييرات

 هتمعاملب ممعه بالبقاء المتواضييييييعةم رغبتي الربم

 …حميهول به لعنت ولركارهم  طواته عتلر بنمكه

 دعني مارينام لرع دعني لكن معكم سيييأبقت  عام دي:تري:

 …لعا ق ا

 .ا تبن تماريفتلم رانغوني:

 السط ؟ ما دي:تري:

 المسمورين. الأقطاب من حييييييد يراك سيييييوف رانغوني:

 تذه . بأن لرجوك م12تماريفتل

 و ه.يمتحق الذ  الإجلال بكط سأقابل ا ميآت دعني دي:تري:

 مقتيييييتك تدمر سييييوف تمامامً ركر تلمتميييياريف رانغوني:

 .ا تبن اذه م للسطرم مارينا وتعرلا

                                                           
 تماريفتل: ابن القيصر 12
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 تعزف الأشييييييجيييار. بعل وراء ديمتر  )ييسيتيبن

 من قادمون الزوار من حيييد بولو يزامً الأوركمييترا

 القلعة(

 سناً( النبلاء لكبر بذران )تممك مارينا:

 الأميرم لي ا وعودكام حبكام ع ود ل ييييدق   ل ا

 الكلمات هذه بكط اعي د يمكنكا   جدوعم بلا عبث

   الأمير. لي ا

 )يميون(

 لكا وسييينجل  موسيييكوم مملكة سييينستيييع بالتأكيد الزوار:

 يدبالتأك الموسكوريينم والأمراء بالأسيرعم سيجلات

 رماد. إلت و حيله بوريلأم جيل سنمحق

 موسيييكو إلت سييييروا طويلا؟ً تأ رتا مالكا حمييينامً نسممماء:

 طويلا؟ً تاتأ ر مالكا لسيرامً بوريلأ و ذوا حا مً

 علت لنقبل موسييييييكو  حو الإسييييييران علينا ينبغي رجال:

 لسير ا. وجعله بوريلأ

 القلعة( إلت الحديقة من )يعودون رجال:

 مييأوع  حطا لن ينبغي بولو يييا شييييييعيي  لجييط من

 الموسكوريينك

 باردةم لكن ا جميلة إ  يا قيادرةم ليميييييي  ميارينيا نسمممممماء:

 …شريرة مارينا …ومتغطرسة

 ذم بي  بيذم القلعة( د ول يا ل نياء وارمللز )تتوجيه ممارينما:

 للجميعك

 لي ا لنييييرب منيييييكم آل  يييحة ري قدحاً  لنييييرب الزوار:

 غار مال ن بالنبيذ ب ا لنحتفي مارينام بصيحة الأمراء

 يلتع تعيلم تعيلم القيصييير م مارينا لتاج المجد

 تعيل. تعيلم تعيلم

 القلعة( إلت الزوار مع مارينا )تد ط
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 هبمسالب بقوة بي لممييك الماكر اليمييوعي )لوحده( دي:تري:

 نم بعيدة وجيزة بومتيية رقطم ل ا لممييك  الملعو ةم

 ي ا.عين بمجد التقي  وجيزة للحمة المييماوية. مارينا

 اقت ل ه ذلك كبيرةم بمييرعة بمييرعةم يدق قلبي كان

 المررولا. روحي سجان من حريته لنيط

 الغادرة ولكاذيبه المييييقيمة كلماته من الرغا وعلت

 مزهوم لمير مع بيد يداً  المتغطرسيييييية مارينا رلي 

 تبكلما ت ملأ كا   مغريةم ابتمييامة شييفتي ا وعلت

 بزواج ع د …سيير  ع د عن تتحدا كا   الح م

 ري هذا بائلأم عبد من بزواج بالممييييييراتم يفيل

 ومجد المييييييعادةم الح م القدر لعطاها الذ  الوق 

 حرعالأ ذلكك كط الجحيا إلت والعرشك الملكي التاج

 سيييييفيم لأحمط المجيدةم المعارك  حو لهرن لن بي

 علت الدمويةم المعركة  حو الباسييطم ررسيي ولمتطي

 العدوم جيل مع لوجه وج اً  اليييجعان جنود  رلس

  اليرعي. بعرشي ل فر دعني المعركةم مجد و لال

 متميييييياريفيتل ديمتر م الحديقة( إلت  ا ية )تعود ممارينا:

 ديمتر .

 مهنا محبوبتي باتجاه ا( )يمييييير مارينا هيم إ  ا دي:تري:

 سيييياعات ومؤلمة بطيئة كا   كا الغاليةم حميييينائي

 همزقت إربامً إرباً  ممزقاً  قلبي كان الطويط. ا  تمار

 وسعادتي. حبي لألعن قاد ي مما والحمدم اليكوك

 .بماريناك تحلا الليطم تنا    ل   كله. ذلك لعرف مارينا:

 الحيي  كلمييات إلت لأ ييييييغي هنييا إلت آت لا لكني

 التييار يية. الأقيياويييط بعل إلت لأسييييييتمع الفييارغييةم

 .لأجلي بحبك تحلا ول   الماعات تبديد بمقدورك

 .مارينا دي:تري:



 231  12/2111العدد  -الحياة الموسيقية 

 .بحبك تقنعني لن بمقدورك ليلأ ميإل ل يييييب كلام مارينا:

 موسكو؟ قيصر ستصبح متت بموتكم و  حتت

 الممكن لمن يننيمبعرت ل يي  مييارينييام قيصيييييير؟ دي:تري:

 بوشيييايات ا المذلولينم العبيد حييييد مالعرش لميييحر

 الناعمةم المداعبات كنز الح م  ار يسمد لن الد يئة

 المحرية؟ الح  قوة يسمد لن المتقدةم العناقات

 ارم  يييغيرم كو  ري معاً  سيييعداء سييينكون بالطبعم مارينا:

 وحده بالح  المجد؟ المييييلطةموهذا هذه إلت حاجتنا

 وحييدهم الحيي  وراء تمييييييعت كنيي  إن سيييييينعيلم

 لنمييياءا من الكثير موسيييكو ري رميييتجد تمييياريفيتلم

 السييدود ذوات …الجميلات الييييييييابييات الفيياتنيياتم

 الممورية. والحواج  الورديةم

 ةمقو بكط لعييييق ا التي الوحيدة ل   ل  م مارينام دي:تري:

 تنبذيني.   بالألام المثقط علت لشفقي

 مرلةال ريَّ  لحبب  لحبب م التي مارينا ليمييي  هكذام مارينا:

 قيييا ييييييرة بعرش رقط تغريني نل تمييييييتطيع رقط.

   وسلطت ا. بتاج ا موسكوم

 شيييبهل كلماتك قلبيم تحطمين ل   القاسييييةم مارينا دي:تري:

 لمامكم لجثو ل ا ا مر م الصيييقيعيةم الموت بلممييية

 .إليك متوسلاً  لمامك لجثو المجنونم حبي تنبذ  ل 

  فمييييييييك تعييذب   الواهن الحبييي  لي ييا ا  لم مممارينمما:

 كا المعذبم اليييييي يد لي ا ا  ل عبثامً بالتتيييييرن

 معزيز  يا متع  رأ   عليكم لشيييفق عليكم لشيييفق

 كط  مييييي    ارم ليط ب ا تحلا مارينام بح  محطا

 املم بوريلأم القيصييييير مع  زاعك حول شييييييء

 البائلأ. المتمكع لي ا املم

 بك؟ ماذا مارينام دي:تري:
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 وج ي عن رباغ السميييييييلأم الدجال لي ا املم مارينا:

 .العبد لي ا

   ل الميييابقةم حياتي تعيبين هط ا تمر م مارينام دي:تري:

 ير  احية كط من غدامً تمياريفيتلم ل ا وقحةم كاذبةم

 ري معي سييييييكون المعركةم إلت سييييينطير روسييييييا

 علت  ا اليييييييجعانم المقاتلين لولئك جميع المقدمة

 العرش لبيم عرش إلت موسييكوم كريملين إلت الفور

 عميمامً قيصيييرامً ل يييبح عندما لكن لي. كت  الذ 

 بر يتك سييييأتلذذ منك. ال زء ري متعة سييييأجد منيعامً

 ةمعبد سيييتصيييبحين المملكةم لضيييع   كلأ تتمزقين

 يميييسرون الجميع سيييأجعط عرشييييم قرب تركعين

 الحمقاء. البولو ية الفتاة هذه من منكم

 إليكم لتوسيييييط تمييييياريفيتلم لوه منيك يميييييسرون مارينا:

 ال زءو تأ يبكم لرد لا القاسيةم كلماتي لتع سامحني

 من  طقيي  مييا علت البيياعييث كييان لييك حبي منييكم

 عممتكم إلت مجدكم إلت الدائا تعطيييييييي كلماتم

 الغاليم لي ا عزيز م هكيذام الليلية لتكلا لن درعني

 و ح ا طلق ل ام حبك ا لأ ا ماهام تسو ك. لن مارينا

 لبيك. عرش

 الكاذب. حبك من تتمزق روحي مارينام دي:تري:

 .بي  فرت لقد الغاليم لي ا لحبك مارينا:

 هذا تحتبمييي    ا يةم الكلمات تلك لعيد  مارينام دي:تري:

 علت الأغلت سيييييياحرتيم يا روحيم  جيبل الفرح

 قلبي.

 .قيصر  مارينا:

 .عا قيني قفيم عند م الأجمط ملكتيم قفيم دي:تري:

 .يب  فرت لقد عذباً  ولملاً  شجاعةم منحتني مارينا:
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 بعد( عن يراقب ما وهو را غو ي يرُع )يتعا قانم

  يييييييبيية  ييارج )من المستلفين الزوار ل ييييييوات

 تعيل. تعيلم تعيلم تعيلم الممرح(
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