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 المحتويات

 6 كلمة العدد 

 تربية

 ( 7الموسيقا وبناء الأطفال المبدعين) 8 
 دراسة تحليلية بأسلوب سوزوكي لتطوير الذكاء عند الأطفال عن طريق الموسيقا.

باحث موسيييقيم مدير مع د اليييبيبة للموسيييقا  نورث نابوتي:

 بدميق.
 بييا يالجزء السيييييييابا من دراسييييييية تربوييية تتنيياول طريقيية المربي اليييا

سييوزوكي التي تعتمد علت تعليا الأطفال الموسيييقا ري مراحط الطفولة 

 المبكرة. تتوجه هذه الدراسة إلت الأهط ومعلمي الموسيقا.

: الأسييييييي الأولية لتعليا الأطفال لعييييييول العز  علت في هذا   عدذ  

 .والبيا و الك ربائي البيا و

 : الأسي الأولية لتعليا الأطفال لعول العز  علت آلةفي  عد    عقا م

 الكمان. 

 تذوق

 ( 0كو ييرتات الكمان) 99 

عييازريية كمييان للمييا يييةم ترجميية حسيييييييان  آن صذذذذذذوفي  وت :

 موازيني.
هذه هي الحلقة الثا ية من سيييييلسيييييلة مقاهت تطرف ري ا عازرة الكمان 

الألما ية اليييييابة آن عييييوري موتر رلي ا ري لها كو ييييييرتات الكمان 

 وطرق عزر ا.

  قاءً. : بيت ورن؛ الأكثرفي ها   عد  

 : سيبيليوس الأكثر تحليقاً.في  عد    عقا م

  98 كا تاتا كارمينا بورا ا لكارل لور 

يتناول هذا المقال ما تجب معررته عن هذا العمط الغنائي الييي ير الذ  

قيدمتيه الفرقة السيييييييمفو ية الوطنية وكورال المع د العالي للموسيييييييقا 

ري  91/0/9111 و 91بدمييييق بقيادة المايسيييترو عيييلحي الواد  ري 

 قاعة الأمويين/إيبلا.
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 دراسات ولبحاث

 09 المؤسسة الموسيقية الرسمية لدى عرب الإسلام الأول 

باحث اجتماعي من تو يم لسيييييتاك ري كلية  : عا ل باعكَحْلةَ: 

 العلوم الإ سا ية واهجتماعية بتو ي.
بحث يتناول وج ة  ظر الكاتب ري طبيعة الموسيييييقا والغناء والرق  

عرب الإسيلام الأول استناداً إلت دراسات اجتماعية لطبيعة الحياة  لدى

 ري كلك العصر.

 11 الصورة الصوتية 

 مؤلف و اقد لمريكي معاعر.آ. كوبلان  : 

 . حم  أنس حما ةترجمة 
يؤكد كوبلا د ري دراسيييته علت لن الصيييورة الصيييوتية تييييكط اهتماماً 

اللحن وعمقه  ييييييييغط بال الموسيييييييقيين وعلت لن الجمال واسييييييتدارة

 وحواره يكمن ري ا.

 61 غننية العربيةالأ 

  اقد عحفي لبنا ي من جريدة الن ار اللبنا ية.هاشم قاسم: 
قييدمييه هييذه المييدادليية ري  ييدوة الأغننييية التي جرت  ييييييمن رعيياليييات 

 .92/8/9118و  1م رجان المحبة العاشر ري اللاكقية ري 

 ( 6إحياء العود اليرقي) 70 
 اليريف محي الدين حيدرم جميط بييرم منير بييرتجربة مدرسة بغداد: 

باحث موسيقيم لستاك ري كلية الآداب ري جامعة   . نبيل  علوّ:

 دميق.
 .(0منير بيير ) في ها   عد  :

 .(1منير بيير ): في  عد    عقا م

 ( 7مبادئ التوزيا الأوركسترالي) 81 

ائييد مؤلف وقيي (:4094-4411نيكولاي ريمسذذذذذذكي كورسذذذذذذذذاكو   

 لوركسترا روسي.

 باسل  يب   وو .ترجمة 

 اللحن ري مجموعات مختلفة من الآهت تجتما معاً. في ها   عد  :
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: الفصييييييط الثيالث: ال ارمو يم ال ارمو ي ري الآهت في  عدذ    عقذا م

 الوترية. 
 ملف العدد

 (9198-9860)كلود ديبوسي  

 908 ؛ رائد اه طباعية ري الموسيقاكلود ديبوسي 

 بشي  نطفجي 
 911 ديبوسي واه طباعية 

  حم  حنانا 
 949 م الأعمال الكاملةديبوسي 

  . نبيل  علوّ 
 لوبرا

 914 لوبرا بوريي غنودو و  لموسورسكي 

 عازرة بيا و ياعى حنانا:  
 كتاب

 028 مذكرات جورج شولتي 

 آني سي    ريان 

 معجا

    معجا الموسيقا الغربية حرQ  

 اعاز  كمان وكاتب ري الموسيق  حم  حنانا:إعداد  
 001 الأعلام 

 001 الأعمال الموسيقية ال امة 

 008 المصطلحات 

 ملحق

 ( 9لوبرا بوريي غنودو و  لموسورسكي) 010 

  الفصط الأول من الن  الكامطالتم يد و

  ت جمة  ياعى حنانا 
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 010 المحتويات بالإ كليزية 

 
 كلمة العدد 

التلفزيونية الفرنسية الفضائية بتاريخ   Arteبثت محطة 
" مقابلة مع عازف Musicaفي برنامج موزيكا " 6/1/9118

كلارينيت إسرائيلي بولوني الأصل، فاتتني معرفة اسمه، قدم 
 شرق البحر الأبيض وابنةفيها مفتخراً موسيقا عربية المقامات 

أو بمرافقة بضعة آلات  رينيتالمتوسط عزفها لوحده على الكلا
مثل الدربكة والفيولونسيل أدّاها مجموعة من طلاب وأساتذة 

المعهد الموسيقي في تل أبيب. ادّعى العازف في تقديمه أن هذه 
، واتّسم حديثه عنها بشغفٍ وفخرٍ ملفتان إسرائيليةالموسيقا 

للنظر. لا شك في أن كل ما ورد في سياق البرنامج  قد استهوى 
وذلك لجمال تقديمه وأناقة ذهانهم، المشاهدين وثبت معظمه في أ

أداء موسيقاه. ولقد كان البرنامج في الواقع إبداعياً من حيث 
يجعل كل الموسيقا، هندسة الصوت، الكاميرا، الإخراج، 
المزعوم  ا تراثهإسرائيلي يفتخر بالطريقة الرائعة التي طُرح فيه

 .أمام العالم
ند "لو مو من بينها فرنسيةموسيقية  تمجلال، نشرت وبالمقاب

 012في عددها رقم "  Le Monde de la Musiqueدو لا موزيك 
تقريراً بقلم أوليفييه بيللامي عن ملتقى معاهد دول البحر الأبيض 

تشرين الثاني/  90إلى  7المتوسط الذي جرى في دمشق من 
ار، وزيرة ، برعاية السيدة الدكتورة نجاح العط9118نوفمبر 

 لاقاً انطالثقافة. أشاد التقرير بمنجزات وزارة الثقافة السورية 
سيقا للمعهد العالي للمو من البناء الرائع (على حد تعبير بيللامي)

بدمشق، إلى دار الأوبرا الأكثر حداثة في الوطن العربي، 
 والمعهدفي المعهد العالي وصولاً إلى امتداح النظام التدريسي 

 كما تحدث السيد بيللامي عن الفرقة السيمفونية العربي للموسيقا.
الوطنية السورية قائلاً بأنها قد قدمت مؤخراً في الولايات 

 …يكية سلسلة من الأمسيات المتميزةالمتحدة الأمر
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ا كم برامجها إلى كل أنحاء العالم،التلفزيونية   Arteمحطة تبث 
شهرياً عشرين ألف نسخة لو موند دو لا موزيك" "تطبع مجلة 
وسائط الإعلام، و ل أنحاء العالم أربعمئة ألف قارئ.يقرأها في ك

بنقل مظاهر من تقوم وعلى وجه الخصوص المرئي منها، 
رتبط تأثيرها في إعطاء فكرة عن هذه وي ،مختلف الحضارات

ا واجبنلهذا، فإن من  فات بالأصالة والجودة في التقديم.الثقا
الوطني والقومي نقل الوجه الحقيقي الراقي للموسيقا العربية 

فالموسيقا والبرامج الموسيقية التي يبثها التلفزيون السورية. 
مها في معظ السوري عبر محطتنا الفضائية إلى العالم لا تمثّل

الموسيقا العربية السورية ولا تتناسب مع جودة البرامج 
والمسلسلات السورية العامة التي أحرزت نجاحاً وجذبت انتباه 

 دين في كافة أنحاء الوطن العربي.المشاه
إن وزارة الثقافة السورية تعمل ما بوسعها من أجل نشر الثقافة الموسيقية،  

الحضاري للعالم عبر إيفاد الفرقة  كما تحاول إيصال صوت سورية

السيمفونية الوطنية لتقديم أعمالها في العالم، أو المشاركة في  المؤتمرات 

والملتقيات الموسيقية العربية والعالمية واستضافتها. لكن حبذا لو زادت 

وزارة الإعلام من مراقبتها لجودة المواد الموسيقية المقدمة في الإذاعة 

بسوية البرامج السورية القوية والمتقنة التي تقدمها، لأن  والتلفزيون لتكون

مساحة انتشار المادة عبر الإذاعة والتلفزيون أكبر بكثير من العروض 

إيصال الصوت الحية المحلية والعالمية، ولأنه يسهل على الإعلامٍ القوي 

العربي السوري الحقيقي للعالم، والوقوف بوجه الإعلام الإسرائيلي 

 ه. الموّج

 رئيسة التحرير
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 تربية

 ( 6الموسيقا وبناء الأطفال المبدعين) 
دراسيية تحليلية بأسييلوب سييوزوكي لتطوير الذكاء عند الأطفال عن 

 طريق الموسيقا 

 نورث نابوتي 

 باحث  وسيقي 

   ي   ده   عشبيبة علموسيقا ب  شق 

 لأسس  لأوعية عتدليم  لأطفال أصول  عدز  على آعتي 

  عبيانو و  عبيانو  عكه بائي 
إن تنمية القدرة علت اهسييييتمات و تطوير الذاكرة الموسيييييقية باكراً لدى الطفط  -4

هي من لها الأسييييييي ري التعليا الموسيييييييقيم إ ييييييارة إلت درا الطالب مسييييييتقبلاً 

 لليعور بالثقة بالنفي والأمان لثناء العز  لمام الجم ور.

يجب لن يرسييييا بر امل تعليا الطفط رسييييماً دقيقاً ولن تنفذ  -0

طوة بدقة وبدراسية مسبقةم ورقاً لأسي يتا اهتفاق علي ا كط د

س الخبير ري هييذا الإطييار. ويمكن بين لولييياء الطفييط و المييدر 

الرجوت إلت الحلقات السيابقة هستيعاب جميا الأسي المتعلقة 

 ب ذا المجال.

يفترض ري منيياهل تطوير الطفييط وتعليمييه الموسيييييييقييام  -1

لت درعه للاعتماد علت الذاكرة اهعتماد المباشييير منذ البداية ع

اللحنية وإعطائه لسـيييلوب تطوير التعبيرية ري الموسيقا وتأتي 

مفياهيا القراءة الموسيييييييقيية ريميا بعيد ملازمة لتطوير العز  

 …والتكنيك

و ييييعية المعصييييا لدى الطفطم بيحب اههتمام منذ البداية  -4

علت  حو ه يكون ريييه عييالييييامً ممييا يؤد  إلت تعوييييده علت 

راج لعيوات  حلة وه يكون منخفااً مما يجعط لعابعه إد

وهذه مييييكلة هامة تظ ر بو يييوف عند … ملتصيييقة بالمفاتي 

ويمكـييييييين تصييحي  كلك بو ييا يد تحه … الطلاب الصييغار

معصيييا الطفط بمقدار ربا ا ح تحه الو يييا المثالي وعندما 
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يحرك الطفط معصييييييمه تحريكاً غنير عييييييحي  ومنخف  عن 

ه سـييييلمي يد المعلا لو الأم لو الأبم مما الو عية المثالية رإ 

يذكره بالعودة إلت الو يا الصيحي م ما تأكيد عدم و ا اليد 

تحيه معصييييييمه بصييييييورة قريبة جداً ومما يؤد  إلت تطوير 

معصييا الطفط بصييورة قاسييية  بسييبب عدم قدرته علت التحرك 

 الحرم ويصب  عزره مستقبلاً عصبياً ومكتوماً.

الب الصيييييحية لثناء العز م بأن ويمكن دعا و يييييعية الط -1

يجلي علت كرسيي عال  بدون مسندم ولن يتورر مسند للقدمين 

)للطلاب الصييغار( للوعييول إلت و ييعية جلوس عييحيحة إك 

 لن عدم تورر مسند القدمين سيؤد  إلت تعب الطالب.

يجب لن تحفظّ التمارين الأولية للطفط )للطالب( علت  حو  -6

ابعية عزرهم ويقدم له الطرق التي جييدم ولن ي تا الميدّرس بمتي

تؤد  إلت تحسـييين العز  وتطويره. ويبين له الفوارق الدقيقة 

بيييالعز  ما تعلييييط حسييييييييياس ودقيق واه تبييياه للعبيييارات 

والمعاكسيييييات الديناميكية الوا يييييحة. مثال كلك عز  اللحن 

 علت اوكتارات مختلفة للتنويا واه تقال إلت المفاتي  الأدرى.

لميدّرس لو الواليدين العز  بييد واحيدةم بينما ويمكن ليايييييياً ل

 …يعز  الطفط باليد الأدرىم ثا تبديط هذه الو ييعية وهكذا

وهنييياك طرق عيييدييييدة لإجراء التغيير مميييا يؤد  بيييالطفيييط 

إن تحفيز الطفط من )الطياليب( إلت اليييييييعور بيالثقة والأمان. 

تيييييجيعه ب ذا  كما لندلال كلك يدرعه لعز  جمط إ يييياريةم 

جداً لزرت الثقة بنفسه ودرعه  حو التعبيرية الجيدة  الإطار م ا

 ري العز  بدءاً من الخطوات الأولت.

عند ا ت اء الجزء الأول للطلاب يمكن درع ا لأداء تمارين  -7

متميزة بييالتعبيريييةم من دلال الطلييب من ا لن يعزروا بع  

 لوللحيان الكتاب الأول علت  حو عيييييييوائي ولحيا اً ادتيار  
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يان لدرىم وكلك سيييييؤد  إلت تطوير التكنيك مسييييابقة ري لح

 …لدي ا من دلال ملاحظات المدّرس

 الأسي الأولية لتعليا العز  علت آلة الكمان. في  عد    عقا م:

 
 تذوق

 ( 2كو ييرتات الكمان) 

 (4)بيت ورن؛ الأكثر  قاءً 

 آن صوفي موتر 
 عازفة كمان أعمانية 

 

 ت جمة حسان  و زيني 

على نحو سريع وعزفه لأول  9826ألف بيتهوفن كونشيرتو الكمان عام 
كانون الأول/ديسمبر من العام  01بتاريخ  Franz Clémentمرة فرانز كليمان 

 ذاته.

هذا الكونشيرتو، من غير التجاسر كثيراً على الإيقاع، وعن يمكننا في 
طريق التفكير بموضع اليد اليسرى، إضافة تأمل أكبر وتفريق أوضح بين 

الألوان. لكن لا يمكننا العبث بذلك كما نفعل في الإيقاع الحر في كونشيرتو 
رء من المجلة(. ولا مجال لأن يقدم الم 91تشايكوفسكي للكمان )راجع العدد 

لإبراز قيمة فكرة موسيقية ما. فالألوان هي الوحيدة  Rubatoلنفسه إيقاعاً حراً 
وبمقدورنا الحصول على هذه الألوان عن طريق زوايا … التي يمكنها ذلك

ارتكاز القوس ومواضع أصابع اليد اليسرى المختلفة وبإمكان المرء تأدية 
إنني أتغاضى عن مختلف الرسائل عن طريق تبني توضّع خاص لكل جملة. 

الجوهر المادي ولا ألقي إليه شديد بال، ولا أركز إلا على البنية. و هذا يعني 
أنني أقوم أولاً بإجراء قراءة كاملة بمرافقة المؤقتة الموسيقية )ميترونوم(، ثم 

                                                           
العدد  Le Monde de la Musiqueترجا هذا المقال عن مجلة لو مو د ه موزيك  (9)

 . )المحرر( 021
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أنطلق بعد ذلك من جديد، وأنا منتعشة نضرة، كما يحدث لي بعد أخذ حمّام جيد، 
تغيير السرعة. فأنظر إلى المكان الذي أريد فيه تسريع من غير التجاسر على 

… وأتجرأ على الإمساك عن الحركة أو التباطؤ هناك… جزء من الثانية هنا
 وأما سرّي الشخصي فهو العودة إلى النقاء والصفاء وإلغاء كل ذاتية شخصية.

لم يلق كونشيرتو بيتهوفن كبير نجاح حين تأليفه على غرار عدد من 
تات التي تشكل اليوم دعائم مجموعة المقطوعات المعروفة الأكثر الكونشير

تقديماً في الحفلات والأمسيات الموسيقية. ولم يكن نجاحه حينها أكثر من نجاح 
 كونشيرتو تشايكوفسكي، الذي تطرقنا إليه في العدد الماضي.

 اةلقد احتاج هذا العمل إلى ثلاثين عاماً من الانتظار، ليلقى نجاحاً لدى هو
الموسيقا وذلك حين عزفه جوزيف جواكيم في فيينا، تحت قيادة مندلسون عام 

. لاحظت دوماً، وما زلت ألاحظ، حين أعزف مقطوعة جديدة، أن تقييم 9844
الجمهور والنقاد لها، يكون دوماً دون الآمال التي كان مؤلفها يرجوها منها، 

مع المستمعين ويبلغ  وذلك لأن كل عمل موسيقي يحتاج إلى زمن ما ليتفاعل
 قلوبهم.

رافقت فترة شباب بيتهوفن، أحداث ذات أبعاد ومرامٍ هائلة فقد أعُلن استقلال 
، وصدر كتاب 9781، وقامت الثورة الفرنسية عام 9776الولايات المتحدة عام 

"نقد العقل المحض" للفيلسوف كانت. كل هذه التأثيرات الخارجية رسمت طابع 
وهو الذي طمح، طيلة حياته إلى الحرية الشخصية، وإلى بيتهوفن وموسيقاه، 

 الأفكار الأخلاقية الكبيرة.

 يمكننا تقسيم أعمال بيتهوفن إلى ثلاث فترات أساسية:

تُظهر الفترة الأولى، التي كتب خلالها سوناتاته الثلاث الأولى للبيانو  -
 والكمان، تعلقاً قوياً بموتسارت وهايدن.

ة بيتهوفن النموذجي بعناصره ومواضيعه الرئيسية ذات تمثل الفترة الثاني -
 الوزن والإيقاع المهيمنين وذات الطابع الثوراني الجياش.

التي تشوبها غنائية  Opus 100وأما الأسلوب الأخير بدءاً من مقطوعاته  -
وجدانية رائعة، وتقنية تنويعات معقدة، فإنها مُجملة )وهذا ما هو هام( في 

. ويرجع تاريخ وضع العلامات الأولى لهذا Op.61 كونشيرتو الكمان
، وهي فترة شرع فيها المؤلف أيضاً بكتابة العلامات 9826الكونشيرتو إلى عام 

 (.9828-9824الأولى في سيمفونيته الخامسة )

تعين ضربات الطبل الكبير )التامبال( القوية بداية الحركة الرئيسية، وتمتد 
قلب وخفقاته. وأما النغمة الرخيمة العذبة للثيمة طيلة الحركة، شبيهة بوجيب ال

الثانية، فتستعيدها الأوركسترا، لتفضي، بعد مدخل طويل، إلى تدخّل العازف 
وبعد صعود الأوكتافات وارتفاعها يستأنف الكمان غناءه ويقوده … الإفرادي
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نحو الذرى التي تبعث على الدوار. وأنا أرى أن عمق روح بيتهوفن يبلغ 
الأكثر تأثيراً وإثارةً للمشاعر في الأجزاء الوسطى من الحركتين الأولى  لحظاته

والثانية. كما أن نغمة الصول ماجور في الحركة الأولى، ذات جمال غير 
طبيعي وأخاذ، وهي تجد نظيرتها في الغناء اللحني الشادي لـ"لارغيتو 

Larghetto.الهادئة الخفيفة " 

 إن كانت ملائمة، تأتي الموسيقا متهاونة ،ةيرى تشايكوفسكي، أنه عبر التقني
. وأما عند بيتهوفن، فالأمر يجري بصورة أخرى ةلا مبالية بصورة طبيعي

مختلفة. فالفعل الموضوع في نهاية جملة طويلة جداً هو الذي يعطيها معناها في 
تتطابق قوة بيتهوفن البطيئة مع هذه اللغة تطابقاً كلياً. تظهر … اللغة الجرمانية

ذه السمة بجلاء في الكونشيرتو بصورة خاصة حيث نحتاج إلى نَفَس طويل ه
 لبسط الفكرة ونشرها، وإعطائها معنى ما في مقطوعة كهذه.

الختامية الخارقة التي كتبها فريتز كريسلر هي الأفضل  (0)تبقى الكادينزا
 بالنسبة لي. وهي جوهر أفكار بيتهوفن.

 ا ستشنيتك، والتي يمكن رؤيتها محاولة لاسمعت الكادينزا الختامية التي كتبه
تخلو من الأهمية، لكن عليها برأيي الاندراج في الحركة ولا ينبغي أن تسبب 

إنها نوع … ظلاً أو أن تجذب الانتباه، ولا أن تجلب أفكاراً أخرى إلى الحركة
 …من الخاتمة قبل الاستمرار واستئناف العزف

تا عزر ييا عييادة علت وتر ر  يختا بيت ورن بعودة رائعيية للثيميية. ي

ولما ل ام رإ ني لعز  الثيمة علت وتر الصول كي لحصط علت وحية 

ينطو  هيذا الأمر علت مجازرة لكبر من الوج ة … الروف المرغنوبية

التقنييةم لكنيه يقيدم للحركية طيابعاً  وعياً وتميزاً و وعية رثائية  وحية. 

 …لرى ل  ا  رورية

متم بعزفه غالباً ينبغي عليكم أن تقسروا لكي تكونوا موضوعيين في عمل ق
أنفسكم على التقيد بإطار ما وأن تقولوا شيئاً ما في هذا النطاق وتستعيدوا 

 التعبير.

تطلبّ كونشيرتو بيتهوفن مني تبصراً وتأملاً وجهداً أكثر مما تطلبّه أي 
 لماذا؟…كونشيرتو آخر

لإجراء  Lucerne، للمرة الأولى، إلى ليسيرن 9177عندما ذهبت عام 
تدريبات مع هيربرت فون كارايان، لم أكن أشعر بعد أنني متلمسة طريقي في 
المدوّنة. ولم يتأثر كارايان الذي كان يرافقني على البيانو بعزفي، بل أنه كره 

عملي وانتهى به الأمر إلى إرسالي باحتشام وتعقل إلى البيت وإلى وظائفي 
 وواجباتي المنزلية.

                                                           
 عز  لإبراز البراعة. )المترجا( (0)
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ك، عدت لرؤيته في ليسيرن، كان حين وصولي يقرأ توزيع وبعد سنة من ذل
الأوركسترا )لا تسألوني أية طبعة، فقد كنت في ذلك العمر، لا أزال أجهل هذه 

عن أدنى  نيحدثالتفاصيل(. لم يطلب مني كارايان بادئ الأمر أن أعزف بل 
. في يماتالتفاصيل والمسائل وما يجري بآلات النفخ عندما تقدّم هذه الآلات الث

ن كان كارايا… ذلك اليوم، فتح عالمٌ جديد لي أبوابه وفهمت كثيراً من الأشياء
مهووساً بتغييرات القوس ويرى أن ليس على العازف سماعها وقطع الفكرة 

الموسيقية بذلك. بل ينبغي أن يتدفق المجموع في موجة واحدة. فأجبته بأن ذلك 
ل فرد علي بأن ك… قفزات الأوكتاف مستحيل أحياناً من الوجهة التقنية بسبب

شيء ممكن وقال: ))جربي وسترين((. كان المعلم على صواب في ذلك. فعندما 
قبلت فعل ذلك في نهاية المطاف، وقلبّت الفكرة في رأسي، تحررت من مخاوفي 

التقنية. ورغم ذلك احتجت لستة أشهر أخرى على الأقل كي أهذّب وأغربل ما 
مرة على  01مواجهة الجمهور. فعزفت الكونشيرتو  يمكن أن يكون بمقدوره

الأقل تحت قيادة كارايان وبمرافقة أوركسترا برلين الفيلهارمونية ما عدا مرة 
 واحدة مع أوركسترا فيينا.

سأذكر دوماً، ذلك الصباح في فيينا، فقد اكتشفت فيه عندما فتحت علبة 
تاج إلى ساعات عديدة كماني، أن وتر الصول مقطوع، فغيرته، ولكنني كنت أح

بالطبع قبل أن يبلغ الوتر الجديد طوله النهائي الذي يؤمن ارتفاع طبقة عزف 
ثابتة. كانت أوكتافاتي الأولى نشازاً بحيث وجه كارايان إلي نظرة قاتلة، وكان 
غضبه وهياجه ودهشته كبيرة جداً لا سيما وأنه ليس لدي مشاكل أداء وعزف 

الحركة الأولى، أن أبُطل، عن طريق تغيير بصورة عامة. حاولت، طيلة 
تحريكات الأصابع، عدم توافقات نصف المقام المنخفض جداً. وقد أنقذت حياتي 

 قبل الكادنزا عن طريق دوزنة كماني بصورة خفية.

لن أنسى أبداً عزف مينوهين للحركة الثانية في لندن، بمناسبة عيد ميلاده 
ثمّنها كثيراً وأعُجَب بها، ألا وهي ميزة يمتلك صوت مينوهين ميزة أُ … السبعين

الصوت البشري، فهو يتكلم ويروي ويدع الحركة تنتشر وتمتد وتنبسط خارج 
الزمن. وهذا الصفاء الفريد من نوعه ضرورة جوهرية للعمل، حتى وإن كان 

. ولا مكان هنا للتعدي الحيوي كما في giocosoمفرّغاً جداً  (1)الروندو
 كونشيرتو برامز.

 سيبيليوس الأكثر تحليقاً.في العدد القادم: 

                                                           
 مقطوعة يتكرر ري ا النغا الرئيسي. )المترجا( (1)
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 تذوق

  كا تاتا كارمينا بورا ا لكارل لور 

تعد الكارمينا بورانا من أجمل وأشهر المؤلفات الموسيقية الغنائية. ولقد 
قدمتها الفرقة السيمفونية الوطنية بقيادة المايسترو صلحي الوادي في موسمها 

في قاعة الأمويين بقصر  9111شباط/فبراير  91و  91الذي جرى في 
مشق. وبهذه المناسبة ارتأينا تقديم نبذة عن هذا العمل الموسيقي المؤتمرات في د

الضخم الذي يستدعي تواجد حوالي مئتين من المؤدين الموسيقيين على خشبة 
 المسرح.

 (9180 – 9811كارل أورف )
مؤلف وقائد لوركسييييترا للما ي ينحدر من عائلة موسيييييقية. درس ري عييييغره 

.  يييييييرت مؤلفاته الموسيييييييقية الأولتم وهي آلة البيا و والأورغنن والفيولو يسييييييط

كل ا غننائيةم عندما كان ري السييييييادسيييييية عيييييييرة من عمره وقبط لن يتلقت تعليماً 

لينخرط ري الجيح.  4041لكياديميياً. ا تسييييييب إلت لكياديميية ميو ي  ثا ترك ا عام 

بعد كلك عمط ري دور الأوبرام ثا عاد إلت ميو ي  ليتابا دراسيييته الموسييييقية علت 

ر لتعليا تلسييييييي ما دورثي غنو تر مدرسيييييية غنو  4021امينسييييييكي. ري عام يد ك

الرق  الريا ييييم وشييييياً ريييييياً ازداد اهتمامه بالتربية الموسييييقية ل طفالم كما 

اسييييتحوك عليه ولعه بالإيقاعات البدائية وبموسيييييقا عصيييير الن ايييية. بعيد عرض 

ه السييييييابقة )علت ل ه كا تاتته الييييييي يرة كارمينا بورا ا تبرل لور  من جميا لعمال

قام بتعديط بع  من ا وإعادة إحيائ ا(م ومنذ كلك الوقه لعيييييب  يؤلف للمسيييييرف 

 رقط.

يتميز لسلوب لور  بالبساطة والتقطام ويكثر ريه استخدام 

والآهت الإيقاعيةم وهو مبني ري الأسيييياس الألحان اليييييعبيةم 

ال ارمو ي عنده علت لشييييكال إيقاعية ما تنويعات ا. ويخاييييا 

للمبادئ القواعديةم لما اللحن ر و لقرب إلت الكلام الموقا منه 

 إلت النموكج التعبير .

ابتكر كارل لور  من اجاً للتربية الموسيقية داعاً بالأطفالم وتعد تجربته 

رائدة ري هذا المجالم رعن طريق هذا المن اج يتا تقريب الطفط من عالا 

جه ترحيباً واهتماماً ري العديد من البلدان )ا ظر الموسيقا. وقد هقت من ا

 من مجلة الحياة الموسيقية(. 4-1العدد المزدوج 

 كارمينا بورانا
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وضع أورف العديد من الأوبرات والأعمال المسرحية. لكن العمل الذي 
طبقت شهرته الآفاق هو العمل الغنائي المسرحي كارمينا بورانا، الذي 

رامج الأوركسترات العالمية. وكارمينا بورانا يدخل على نحو دائم في ب
حركة  01كانتاتا تمثيلية مع أداء إيمائي غير إلزامي، وتتكون من 

للسوبرانو، والتينور، والباريتون، والمغنين الإفراديين، وكورس أولاد، 
وكورس كبار، وأوركسترا. ويرتكز العمل على نص لاتيني أخذ من قصائد 

بارات مقحمة باللغتين الألمانية والفرنسية القديمتين( باللغة اللاتينية )مع ع
. وقد اكتشف مخطوطها في دير 9082يعود تاريخ هذه القصائد إلى عام 

بنديكتي في بيورين، ومحورها التغني بالخمر، والنساء، والحب، والطبيعة. 
فلاقى نجاحاً كبيراً  9117وقد قدم العمل لأول مرة في فرانكفورت عام 

يتمتع به من بساطة وجاذبية، وأصالة على صعيد المعالجة اللحنية  نظراً لما
والإيقاعية. وتجدر الإشارة إلى أن العمل يقدم عموماً في صالات الحفلات 

 دون الجانب المسرحي.

 

 دراسات ولبحاث

 المؤسسة الموسيقية الرسمية لدى عرب الإسلام الأوّل 

 د. عادل باِلكَحْلَة 

 باحث  جتماعي، كلية  عدلوم  لإنسانية و لاجتماعية بتونس 
يمكننيا تقسيييييييا الموسيييييييقا العربية ري القرون الوسييييييطت إلت قسييييييمين. رنجد 

ط رتيا  ا وطرق ا الموسيييييييقيا العياميية ليدى الطبقيات العياميية بيالحوا يييييير ومحيار

الصييييييورية والعررا ية وحركات ا اهحتجاجيةم ولدى القبائط الم مّييييييية؛ وقد كا ه 
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موسيييقا  فخية الأدوات لسيياسيياً. كما  جد الموسيييقا الرسييمية وقد ا طلقه من قصيير 

 الخليفة وقصر المتر .

 أ و ت  عموسيقا  ع سمية -4

هي لسييييياسييييياً لدوات وتريةم يتيسييييير اسيييييتعمال ا عادة عند 

 الجلوس.

إ  ا إرراز للراحة الترََريةم ر ي ميروطة بالمجلي. رتكون 

كات غناية طربيةم واسييييتعرا يييييةم بعيداً عن الغاية التعبيرية 

 والذاتية.
وبعض تلك الأدوات الوترية من ميراث كسروي/كردي، فأبو نواس مثلاً، 

يتحدث عن )العود الخسروي( في المجالس الغنائية لمترفي العرب والفرس 
 والخلفاء.

  رتباط  عموسيقا  ع سمية  عدضوي باعخم  و عليل -2

يعدُّ الكثير من شييييييعر هذه الفترة التاريخية شيييييي ادات حية 

تصييييييف بيدقية دصييييييائ  المجلي الغنائي الترََري من دلال 

 ملاحظة بالمياركة من الياعر  فسه.

ر ذه المجالي ليليةم ري حين لن زمن الموسيقا العامية كان 

 ساً.  ارياً لسا

كمييا كييا ييه تعليية للسييييييلوك الخمر م ر ي ثييا وييية مو فيية. 

رييييوق لبي  واسم مثلامً إلت الخمر هو الذ  قاده إلت الييييوق 

 الموسيقي:

 إلت الحـــيرةِ والخمـــرِ  ل ا واللهِ ميتــــــــــاق  

 (9)علت الزيراتِ بالفجـرِ  ولعواتُ النواقيــــــيِ 

 بــِ  والنــحرِ يــومَ الذ وميتــاق  إلت الحا ـاتِ 

 (0)دِ والخمرِ معاً ورــر  ومُغْـــن  ري طــلاب المُر

                                                           
 الزّير هو الوتر الدقيق ري العود. (9)
ل  باكل ماله ري الييييذوك الجنسيييي  (0)

 والخمر.
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 و جد تسجيط كلك ري الموش  الأ دلسي:

 ما للطفَ هذهِ اليمائطْ! (1)يا من لعبـه به شمولُ 

 لسمعنــا ر ـة العيـدانْ  يا شـــــــاد  الألحـانْ 

 واسمِعنـا  غمة الكردانْ  واطـــرِبْ مَنْ ري الحـانْ 

هذا اهشييييتراط الليلي جعط الموسيييييقا الرسييييمية تتخذ مواهً 

رئيسييياً هو )يا ليط!(. كما جعل ا ه تسيييتما بالأكنم بط تسيييتما 

بالعين )يا ليط! يا عين!(. رال د  الأسييياسيييي ليي للاسييييتمات 

 إلت القينةم وإ ما اهستمتات البصر  والجسد  ب ا.

م كان من وباعتبار ل  ا موسيييييييقا العينم ه موسيييييييقا الأكن

الطبيعي لن ه  جد ري ا موسيييييييقا بحتةم ل  موسيييييييقا لدواتية؛ 

لأ  ا ليسييييه ممارسيييية لذات ا وري كات ام بط ممارسيييية مو فة 

 ودادمة لأشواق لدرى بلغة لبي  واس.

 رتباط  عموسذيقا  ع سمية باعت  تب  لاجتماعي وععا ة  -3

 عنتاجه:

إ  ا تخاييييييا إلت هرم يتكون من الييييييياعر والموسيييييييقي 

 القينة.و

ري هرم المؤسسة الموسيقية الرسميةم  جد لن   عشاع : -4

القمة تتمثط ري الييياعرم الذ  قد يكون عيياحب القصيير  فسييه 

 مثط الصنوبر  وعمر بن لبي ربيعة.

وهو عييادةً من الطبقييات المترريية. وقييد يكون عربيييامً من 

القبيائيط كات الجياهم المتماهية بالسييييييلطة الخليفية لو المتحالفة 

ام مثيييط عمر بن لبي ربيعييية المنحيييدر من بني مخزوم مع ييي

المتحالفين ما بني لمية. وقد يكون مترراً رارسيامً من الطبقات 

الفارسية العليا المتحالفة ما بني العباسم مثط لبي  واس الذ  

                                                           
 شَمول: دمر. (1)
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كثيراً ما يتحدث عن )الخمر الخسييرو ( و)العود الخسييرو ( 

  سبة إلت دسرو لحد الأكاسرة.

ء اليييييييعراء يوررون لأعيييييييدقييائ ا الخلفيياء لقييد كييان هؤه

ولعيحاب القصيور المادة الأولية والرئيسية لخدمة ش وا يت ا 

رنياً )اليييعر(م وامتدحوها لمسيياعدت ا علت اكتسيياب اليييرعية 

 السياسية واهقتصادية ري المجتما.

رينبغي لن يكون اليييييييياعر من العرب لو الفرسم العرقين 

بياسييييييي؛ ولكنه ليي من لية الم يمنين ري التراتيب العرقي الع

رييية كيييا يييهم بيييط ينبغي لن يكون من الطبقييات الم يمنيية ري 

 العرقينم ه من طبقات ما السفلت.

  عموسيقي   عملحّن(: -2

و يفة الموسييييييقي القصييييير  هي لن يلحن عمط اليييييياعر 

المتر م ه لن يبدت دون وعيياية الييياعر موسيييقا بحتة. ر و 

 ثا و  لمامه.

ةم إن الموسيييييييقي مولتم  رلا يجوز لن يكون من الخيياعيييييييّ

ولكنه ري الآن  فسييه ليي عبداً. رالييياعرم السيييد الحرم يتحكا 

ري الملحّن شييييعراً وربما مَنْكَحا؛ً والموسيييييقي المولت كان هو 

المغني وحده ري القصييرم ثا ري مرحلة هحقة لعييبحه الأمََةُ 

 تغني؛ رأعييب  الموسيييقي المولت يسييتعبد بدوره القينةم الأمََةم

المرلة. ولكنه اسييييتعباد مكبوت وهميم لأن السيييييدم عيييياحب 

القصييييييرم هو المسييييييتعبيِد الحقيقيم ركيا يه للحان هذا المولت 

 عاكسة لمكبوتيته.

وقيييد كيييان اليكيثييير مين هيؤهء اليميلحنين منحيييدرين من 

-الموسيقيين الأكراد الذين كا وا ييتغلون ري القصر الفارسي

ي الأمو  والعباس الكسيرو م قبط التحول إلت القصير العربي

 …(.)ابراهيا الموعليم إسحاق الموعلي
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وقيييد تميز الموسيييييييقي القصيييييير م عموميييامً بيييالتخنيييث 

دُومِيةُ م مثط الغري  الذ  كان ينوف للنسيياء المتررات (4)والسييُ

ري المآتام وكان كا ميط هكتسييييياب سيييييلوكيات المرلة المتررة 

وحده المغناجة؛ ومثط مخفرا ة المخنثم واسيييييمه السيييييائد هو 

كا   لتبيان شييييييخصيييييييته؛ ومثط طوَُيي الذ  يقول ريه المثط 

 العربي: لدنث من طويي.

ة كا ه القينة ري بداي  عقينذة ، و عدبو ية  عموسذذذذذذيقية: -3

 الإسلام الأول العبود  مومساً قا و ية بالقصرم ه غنير.

ثا كلف لعييييحاب القصييييور الموسيييييقيين بتعليم ا لعييييول 

 الغناء.

كد وجود ) مط إ تاج موسيييقي عبود (. لسييماء القيناتم تؤ

ر ن لشيياء تجارية ثمينة للبيا والإثراء والتمتا: ش دة )بمعنت 

العسيييط(م هدية )ر ي شييييء ي دى وليي إ سيييا اً(م ب ار )مادة 

تجييارييية تسييييييتورد(م دليييدة؛ ربيحيية؛  فيسييييييية؛ رلا )والفلا ري 

 …الأعط هو س ا القمار(م د ا ير

ت الجسيييييدية المحبذة كما  جد ري بع  الأسيييييماء الصيييييفا

 خاسيياً )تجارياً(: سُلارة ) وت من الخمر(م الذلفاء )ل  جميلة 

الأ ف(م رريييدةم من لييةم قرة العينم عُرَيييبم بييدعييةم رديام 

وكذلك عفات اهستكا ة العبودية:  عيفةم من لةم … دُزامت

 …عباّدةم بذْلم متيا

 …وكذلك عفات مومسية: غندرم ممنعّةم تجنيّ

مَةم تمحق التسيييمية الحقيقية عندما كا ه لدى إن تسيييمية الأَ 

لهل ا بالسيييند لو القفقاس لو آسييييا الوسيييطت لو إرريقيام قبط لن 

 يختطف ا النخاسون.

إن التسيييييمية تعيد دلق ام إك تسيييييلخ ا عن لعيييييل ا العرقي؛ 

وكذلك لعييييل ا الجنسيييييم إك كا ه من الإ اثم ولكن ا تحوله 

                                                           
(4) Sodomie 
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كا ه ميطة شعرهام  إلت جني ثالث بين الذكور والإ اث. رقد

 مثلامً ككورية.

 يقول لبو  واس:

 لمْرَيْنِم كالغصنِ ري تثَنَيّ ا وعيفة  كالغلامِم تصلُ  للْـ

 ويقول بيار بن برد:
 بينَ غُنصــن  وكثيــب  وقمَـرَْ  بنهُ عير  وثلاث  قسُ مَهْ 

 مازَها التاجرُ من بين الدُرَرْ  درة  بحـــرية  مكنــــو ة  

 ووِشاحي حلـَـهُ حتت ا تثرْ  ــدُدَ هذا لعــبيلمََــتي ب

 علنَـا ري دلـوة   قاي الوطرْ  ردعينــي معــهَُ يا لمََـتي

إ  يا تخلق  ييييييمن كينو ة جديدةم هي الكينو ة التييييييييييية 

 )درة(م وهي الكينو ة العبودية.

ري البيدايةم كان الرق  من دصييييييائ  الرجال المتررين 

كْرم ولا تكن بالمجلي الغنائي عند وعييييييول  ا إلت حالة السييييييُّ

نَ؛ وقد كان رقصيييي نُ دصييييريامً عارياً لحيا اً.  القيان يرقصييييْ

ر  عنيييد  و جيييد توثيقييياً للبيييدايييية اليييذكوريييية للرق  الخصييييييْ

 الصنوبر :
 ـنِ ـاديـعلت تلك الميـ شربنـــــا ري بعاكيــــن

كْــرُ   ـنِ ــبنا مَيْيَ الفـرازي رلما لنْ ميــت السُّ

 ــابـينِ ــتلــوَّ  الثعـ ـوَيْنـــــــاوملْنـــا رتلــ

ورق  يخطفُ 

 الأبصارَ 

 ــنِ ـــبتحريك  وتسكي

 مَ لطـراَ  السكـاكينِ  ـداــــكأ ـُا  ـوطئُ الأق

 من الخـلق إلت الطين ـينــــورحنـا ري دلوق

 علت كا تــاجِ  سرينِ  اجِ ورد  وـــــعلـت كا ت

 إن  سيييياء البلاد التي ادتطفه من ا القيانم ليي ل ن رق 

دصييير  رغنا تعدد ل وات رقصييي ن وثرائه وتعدد مايييامينهم 
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ولكن كيان علت الإمياء لن يخاييييييعن إلت تقنية جسييييييد جديدة 

تر يي شي وات الخليفة والمتر م اللذين يحبذان غنير العاد  

والمثير للوعول إلت متا غنير متوقعة وموحية بالأبدية؛ وهذا 

ا يعني دلق جني جييديييد ثييالييثم ممييا ير ييييييي الخليفيية  ممييّ

متر  ري الخلق والسيييييييطرةم للاطمينييان علت لن الكون وال

دان ل مييا. وربمييا لررط بع  القينييات ري تحقيق  والمجييد مخلييّ

هذه الرغنبةم لتحقيق هوام كات مسييييتعبدةم محطمةم مفصييييولة 

عن لهل ا بالعنف والسيبيم لتوجد قطيعة  سيان تمنح ا تواز اً 

 لن يتحقق.

بين الأسيييييير ولقيد كيا يه القييان ل ي الحفلات الميييييييتركة 

لفّنَ لو يُ دَينَ بين الأعييدقاء المتررين. وكان  المتررةم وكنُ يسُييَ

لعيييييحاب الإماء يتكسيييييبون من ن مادوريامً وربما يعلمو  ن 

لعيييول الموسييييقا الرسيييمية وغنناءها ورقصييي ا الخصييير  كا 

الإيحاء المادور م ويدربوهن قبط سييين البلول علت لسيييياليب 

ي. رقد ثناء البيا بالمزاد العلنالتغنلم لجليب الحرراء المتررين ل

كان للتقْيين لعوله ورنياته لدى النخاسينم لصنا قيان من بين 

 الإماء.

ولقيييد عيييييينا الملحنون والمقي نونم المتخنثونم من القينييية 

 )غنلاماً متخنثاً(م ل  ري   اية الأمر جنساً ثالثاً.

 تحليل  عموسيقا وتح يمها ع ى فقيه  عقص :-1

الناس لن رق اء الخلارة متناقاييون بين  يتصييور الكثير من

مؤيدين وراراييين ري هذه المسييألةم بط لن  اهر  صييوعيي ا 

 قد يوحي بذلك.

ريرون لن مييياليييك بن ل ي وابن تيميييية وتلمييييذه ابن القياّ 

راراونم ري حين لن ابن حزم والغزالي ولبا بكر بن العربي 

 محللون.
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موا عييييييراحة إه الأدو مين لا يحر  ات النفخية. ولكن المحر 

ويمكننيا لن  لخ  موقف ا ري ميأثورت ا: عييييييوتيان ملعو يان 

)عند )…( راجران ل  ت عن ما: عيوت مزمار ور ة شيطان 

. وكييذلييك ري هييذه المييأثورة التي (1)المصيييييييبيية وعنييد الفرف(

يتحياور ري ا الييييييييطان ما الله ريقول له: ما عييييييوتي م قال: 

 .(6)المزامير

ة الأدوات الوترييييةم لميييا المحللون ر ا يحللون عييييييراحييي

زيين علت العود. ويمكننيييا لن  جميييط موقف ا ري قول  ميركيّ

الغزالي: من لا يحركييه الربيا ولزهياره والعود ولوتييارهم ر و 

م ولورد لحاديث تبي  اسييييتعمال (7)راسييييد المزاج ليي له علاج

 .(8)الجوار  للغناء

 رالأمران ري الحقيقة وج ان لعملة واحدة.

يحرّم عيوت كط مصيبة وكط ررفم رالموقف التحريمي ه 

وه يجعييط من كييط عييييييوت امرلة )عورة(م إ مييا يحرم  واف 

 سياء القبائط والطبقات الثائرة علت سلطة الخلارةم لأن المرلة 

العامية وحدها كات مصيييييييبةم ه المرلة المتررةم داعيييييية لن 

عييييييوت اليميرلة اليثيكلت ت ييجي للرجيييال المن زمينم رمن 

قيييا ون بتحريا عييييييوت يييا وجعليييه الطبيعي لن يحكا رجيييط ال

)عورة(م داعيية لن النواف لدى النسيياء الثكالت قد يتحول إلت 

موسييقا وغنناء احتجاجيين ه يقلان  راوة عن وقا السيو . 

                                                           
رواه الترميييذ  من حيييدييييث ل ي  (1)

 وغنيره.
ابن قيا الجوزييية: غإغنيياثيية الل فييان  (6)

م دار 0د اليييييطانغم مجلد من مصييياي
 (.019المعررةم بيروت )ص

م دار اليييييييعييبم 0الإحييياءم مجلييد  (7)
 (.9910القاهرةم )ص 

 (.9917المصدر السابق )ص  (8)
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لما تحريمه لـيييييي )المزامير(م ل  الأدوات النفخيةم ر و طبيعي 

لياامً لأن العامة المناوئة للخاعة المتررة والخلارة استعمله 

دوات النفخية لسيييياسييييامً )علت عكي الخاعيييية التي وحدها الأ

 استعمله الأدوات الوترية لساساً(.

وقد كا ه الأدوات النفخية وسييلة اسيتقلالية ثقارية ولسلوب 

)مقياومية رنية(م بلغة تيودور لدر وم للاحتجاج واهسييييييتمرار 

 ري الرهان اهجتماعي والسياسي.

 بييط اكتفت لمييا الموقف التحليليم رلا يحلييط كييط الأدواتم

بتحليط الأدوات الوترية رحسييييييبم لأ  ا الأدوات الموسيييييييقية 

 للخلارة والخاعة.

ريالموقفيان إكن موقف واحيد هو: تحريا الموسيييييييقا العامية 

لأ  ا احتجاج ومقاومة ومسيتقلة عن ال يمنةم وتحليط الموسيقا 

التررية باعتبارها وسييييلة من وسيييائط تكريي شيييرعية الخلارة 

 رها الثقاري.والخاعة واستمرا

ولييذلييكم رييإن رق يياء الموقف الأول ورق يياء الموقف الثييا ي 

 يتفقون علت مستوى الفقه السياسي.

رمالك بن ل يم من رق اء الموقف الأولم يأمر باييييييرورة 

م وحلط اكتساب العبيد (1)طاعة ولي الأمر )بارّاً كان لو راجراً(

والجوار  والتفيياوت الطبقي ري موطيييهم بييط هو  فسييييييه كييان 

يملك عدداً من ا. لما ابن تيميةم رمعرو  بقوله: السييلطان  ط 

الله ري الأرضم وسيتون سنة من إمام جائر لعل  من ليلة بلا 

م ولمر بـيييييييييييي )ترك قتيال الأئمية(م وعيدُ كلك من (92)سييييييلطيان

                                                           
غاليميوطيييأغم اليميكتبييية الثقيييارييييةم  (1)

 (.180)ص  9188بيروتم 
غالسيياسية اليرعيةغم دار الكتاب  (92)

 (.960)ص  9161العربيم مصر 
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م ومن هيييذا القتيييال  جيييد القتيييال الموسيييييييقي (99)المحرميييات

 والنوُاحيّ.

الثيييا يم رمعرو   لميييا الغزاليم وهو من رق ييياء الموقف

ط ب ييا من بني  بقولييه: رييالييذ   راه لن الخلاريية منعقييدة للمتكفيي 

م وهو (90)العباس )رض(م ولجاز الحكا العسييييكر  واه قلابي

معرو  بكتابه غالمسيييتظ ر غم الذ  ليدُ ريه المسيييتظ ر با  

العباسيي  د الحركات اهجتماعية المناوئةم وداعة الحركة 

هؤهء الفق اء ينتمون إلت الطبقات بيط إن جميا … القرمطيية

 …(المتغلبّة )تجّارم كتاّب لدى الخليفة

لقيد كيان من الاييييييرور  لن يقوم رق ياء الطبقيات المتغلبة 

بمحاربة الموسيقا العامية رق ياً لإرقادها اليرعية الدينيةم ومن 

 ثا محاولة إرباك ا.
 خاتمة

ارتبطه المؤسيييسييية الموسييييقية الرسيييمية بالليط وبأغنراض 

 يييييييقة وغنير حقيقية. وكا ه للحا  ا ردوةم متخنثةم طربيةم 

 متغزلة بجسد مستعبدم مُيَيأُم هو جسد الأمََة.

هيذه الموسيييييييقيا مرتبطية بيالطرب والكلمةم ولا تنتل عملاً 

مسيييتقلاً عن ا لبدامً لأن تراتبية هذه المؤسيييسييية تقتايييي تبعية 

ن للياعر السيد الحر.  المولت الملح 

القينةم المرلة الأمََةم للملحن. ولكن مام  كما اقتاييييييه تبعية

كلي مام ري تبعية عبودية لصيييياحب القصيييير لو الحا ةم لخدمة 

شيييييي وا يته غنير المحدودةم لو غناياته الربحية. ر ما ه ينتجان 

 رعلي ما و ه يعود إلي مام ر ما مغتربان عنه.

 وقد كا ه مرتبطة ارتباطاً عاوياً بالخمر التررية.

                                                           
ار الأرقام الكويه غالحسييييييبةغم د (99)

 (.76)ص  9171
 (.904م )ص 0غالإحياءغم مجلد  (90)
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ا ييييعة لنمط إ تاج رني عبود م ل   مط إ  ا مؤسييييسيييية د

 مادور . -(91)إ تاج رني لمََو 

قال محمد علي الحاميم النقابي والمثقف التو سيييييييم القادم 

 :9104من برلين عام 

إن اقتصييار ا علت الغناء القديا يولد رينا برقته عاطفة ))…

التوجا بالآهم واليكوى من ا؛ بيد ل نا ري وقه  حتاج ريه إلت 

ير رينيا النخوة والحمييةم ويبعثنيا علت اقتحيام الأعمال طرب يث
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لعل واحداً من أكثر الأمور أهمية في عملية خلق الموسيقا سواءً بالنسبة 

للمبدع أو المؤدي يكمن في التساؤل التالي: كيف ستبدو هذه الموسيقا في 

يقا بغض النظر عما إذا كانت من النوع إن الموس…صورتها النهائية؟

الصرف العميق، أو قُصِدَ من تأليفها مجرد اللهو والتسلية، يجب أن تمتلك 

ه إلى مؤلف  كياناً مستقلاً وتأثيراً حياً خاصاً. ولعل أسوأ نقدٍ يمكن أن يوجَّ

موسيقي يتجلى في وصف ما قام بتأليفه أنه لا يعدو عن كونه "موسيقا على 

س إلا. ومن ناحية ثانية فإن إضفاء تأثير طبيعي على الصوت الورق" لي

الذي يمكن أن يصدر عن المزج العَرَضي لألوان نغمية متباينة يعد دلالة 

أكيدة على موهبة فطرية وليدة عند المؤلف الموسيقي الشاب. إن صوت 

لا تعدو عن كونها إدراكاً  -كما أدعوها–الموسيقا أو الصورة المصوّتة 

يلمع في ذهن المؤدي أو المؤلف الموسيقي، أو يمكن اعتبارها نوعاً  سمعياً 

 من التفكير المسبق في الطبيعة الدقيقة لماهية الألحان التي سيتم إبداعها.

من وجهة  الصوت دعوني أقص عليكم هذه الحادثة التي تبين أهمية

نظر موسيقية بحتة. منذ بضع سنوات تصادف وجودي في استوديوهات 

لأداء عملٍ ما، وأثناء خروجي من بناء الإذاعة مررت بجانب  NBCإذاعة 

فتناهى إلى سمعي صوت موسيقا بعيدة فتيقنت أن هذه  3Hأستوديو 

. NBCالموسيقا ما هي إلا بروفة كانت تجريها الفرقة السيمفونية لإذاعة 

وباستراق النظر من خلال الزجاج تمكنت من التعرف على قائد معروف 
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وعازف منفرد مشهور وسط قاعة التدريب الأوركسترالي. للأوركسترا 

غلبني فضولي فقررت أن أنتحي جانباً لبعض الوقت لأتتبع مجريات 

الأمور. وملتزماً بالحرص الزائد كوني ضيفاً غير مدعو، تسللت بهدوء إلى 

مقعد في وسط الصف الخلفي للقاعة. ولحسن حظي لم يشعر بي أحد وأنا 

رت الأمور بعكس ذلك لكان من المحتمل جداً أن يُطلب أدخل القاعة، ولو ج

مني مغادرة القاعة بلهجة جافة. لقد كان العازف المنفرد ومعه أفراد 

الأوركسترا في غمرة انهماكهم بالتدريبات، وكان العمل قد أخذهم تماماً. 

ولم يمض على وجودي خمس دقائق حتى حانت تلك اللحظة المألوفة 

ظة في أي كونشيرتو عندما يصل فيها العازف المنفرد وأقصد بها تلك اللح

إلى أقصى درجات انفعاله ثم يتوقف لتتدفق المرافقة الأوركسترالية برشاقة 

وصولاً إلى ذروة الكونشيرتو. عندها وبدون إنذار مسبق فوجئت بذلك 

العازف المنفرد يترك المنصة ويندفع بين المقاعد باتجاهي تماماً. ظننت 

ولى أنه لم يكن يرغب بوجودي وأنا أقتحم عليه البروفة بهذه للوهلة الأ

الطريقة، فحاولت فعل شيء ولكنه كان قد وصل إلى مكاني تماماً قبل أن 

أستطيع الإتيان بأية حركة. وعندها صرخ بي وهو يلهث والعرق يتصبب 

من جبينه: ما رأيك بما سمعت سيد كوبلاند؟ وقبل أن أنبس ببنت شفة كان 

 لكي يصل إلى المنصة في الوقت المناسب لدخوله التالي.قد ذهب 
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نعم إن الصورة الصوتية تشكل اهتماماً يشغل بال كل الموسيقيين، وفيها 

يكمن الجمال واستدارة اللحن ودفؤه إضافة إلى عمق اللحن وحوافه، إن 

صح التعبير. وفيها أيضاً نحقق ذاك المزيج المتوازن مع الألحان الأخرى، 

للحن خصائصه الصوتية ضمن عالمه الخاص. إن خلق صورة ونكسب ا

صوتية ملائمة ومرضية ليست مسألة نبوغ موسيقي أو براعة تقنية فحسب، 

فالخيال يلعب دوراً كبيراً في هذه المسألة. وهكذا لا يمكن إبداع تركيب 

صوتي جميل أو مزيج من هذه التركيبات الصوتية دون سماع الصوت 

ن الداخلية أولاً. وعندما يتم سماع هذا التركيب الصوتي المتخيَّل في الأذ

حقيقة فإنه يتخذ لنفسه طابعاً وكياناً في العقل لا يمكن نسيانه على الإطلاق. 

بكل تفاصيله الحية  9101لا أزال أذكر حتى اليوم ذلك الصباح من عام 

عندما سمعت لأول مرة الصورة الصوتية لعمل من أعمالي الأوركسترالية. 

لقد تأخرت عن البروفة في ذلك اليوم لسبب ما، لذا فعندما وصلت إلى 

القاعة كانت الأوركسترا قد بدأت بعزف موسيقاي. لقد أثارني صوت 

الموسيقا إلى درجة خشيت فيها على نفسي من الانهيار. ولا أزال أذكر 

أنني توجهت لقائد الأوركسترا أكثر من مرة بعد أن كان قد اعتمد قراءة 

ى لعملي الأوركسترالي الجديد، وذلك بغية مناقشة بعض التغييرات في أول

التوازن أو الأداء. وغالباً ما تجري هذه التغييرات بتفاصيل صغيرة تعتمد 

 على الذاكرة الدقيقة لما تم سماعه ولو للحظة عابرة أثناء التمرينات.
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إن الذاكرة الصوتية لمعظم الناس قوية بدرجة ملحوظة فالأصوات 

المسموعة تبقى في الذهن لفترات طويلة وبالحدة ذاتها مما يثير الانتباه 

أيضاً. منذ أوائل العشرينات وأنا لا أزال أحتفظ بانطباع عن تركيبات 

صوتية رائعة التقطتُها من أول احتكاك لي مع عمل شوينبرغ "المهرج 

عية " وكذلك الأمر بعد ذلك عن التخيلات القرPierrot lunaireالممسوس 

وخاصة في مقطوعته المدعوة بـ  Edgar Varèseالمدهشة لإدغار فاريز 

"Arcana والتي سمعتها مرة واحدة ثم لم أسمعها قط. ولعل أوائل "

العشرينات تعيد إلى الذهن أيضاً ذاك الصوت الغامض الذي كانت تعزفه 

وقد أطُلقَِ على ذاك  Salzburgفرقة وترية في غرفة مجاورة في سالزبرغ 

 Alois Hábaالصوت فيما بعد اسم: "رباعي آلويس هابا لأرباع الأصوات 

quarter tone Quartet لم تكن أرباع الأصوات تهمني بقدر ما كانت ."

تهمني الصورة الصوتية التي بقيت في داخلي. وربما لا يزال عالقاً في 

ذاكرتي الصوت الحاد والمميز الذي اعتدت سماعه من فرقة مكسيكية 

ة كانت تعزف في ساحة عامة صباح كل يوم أحد في تلاكسكالا صغير

Tlaxcala ،ترى هل كانت هذه الفرقة تتجاوز حدود اللحن الأصلي؟ ربما .

لست أدري، ومع ذلك فقد كانوا يخلقون صورة صوتية خاصة بهم تكسبهم 

طابعاً متفرداً. وكذلك كان الأمر بالنسبة لكورس من الأطفال والرجال 

هم في كنيسة لندن. لقد كانت أصواتاً عميقة ضعيفة تقريباً سمعت أصوات

وربما كانت غير جميلة، إلا أنها بالتأكيد صعبة النسيان. ولعل الصوت 
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الذي لا أستطيع نسيانه على الإطلاق هو الصوت الذي سمعته من 

أوركسترا مؤلفة من نحو ألف من العازفين في المدرسة العليا في إحدى 

نتا. لقد كان صوتاً يصعب وصفه بالكلمات حتى لكأنك قاعات مدينة أتلا

 تخاله صوتاً قادماً من السموات.

أنا لا أبغي بذلك القول بأن الأصوات بحد ذاتها إذا ما تم انتزاعها من 

السياق العام لا تعني شيئاً بالنسبة للمؤلف الموسيقي، فالتركيبات الصوتية 

ها الكريما التي تغطي سطح الكعكة الجميلة بحد ذاتها نادراً ما تتجاوز كون

الموسيقية. لكن إذا ما تم انتقاء صورة موسيقية تتخلل كامل قطعة ما فإن 

هذه الصورة ستصبح جزءاً متمماً للمعنى التعبيري لهذه القطعة الموسيقية. 

ولعل أحدنا يتذكر على الفور النسختين المختلفتين اللتين قام بهما 

" قبل أن يقرر حلاً ثالثاً Les Nocesلأعراس سترافنسكي لعمله "باليه ا

آلة إيقاع. إن  91ونهائياً ألا وهو ذاك المزج الغريب بين أربع آلات بيانو و

صوت الأجراس النقي الذي نسمعه في الرباعيات الوترية القصيرة التي 

سيصبح مجرداً من أي معنى إذا ما تم  Webernوضعها أنتون فيبيرن 

 فنية أخرى.التعبير عنه بأدوات 

إن القدرة على تخيل الأصوات قبل سماعها بشكل حي تشكل عاملاً من 

العوامل التي تميز الفنان المحترف عن غير المتخصص حتى إن الفنانين 

المحترفين أنفسهم تتباين موهبتهم في هذه النقطة بالذات. وكم من مؤلف 



 12  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

يقاه. عن موسموسيقي شهير ناضل بقوة لإنتاج عمل أوركسترالي يعبر بدقة 

وكمثال لذلك أيضاً يبدو عدد من العازفين وقد امتلكوا موهبة خاصة في 

القدرة على استدعاء تشكيلات لحنية من خلال آلتهم. إن قدرة غير 

المتخصص على تخيل الصور الصوتية المجردة تبقى فقيرة نوعاً ما مهما 

يعاب كانت هذه القدرة كبيرة، وبالطبع فإن هذا لا ينطبق على است

المستويات المنخفضة للصوت حيث لا يوجد أية صعوبة في ذلك. لقد 

أظهرت الإحصائيات أن الاختلاف في اللون النغمي هو أول الاختلافات 

التي تلتقطها الأذن غير الخبيرة بالموسيقا. وعلى سبيل المثال فإن أي طفل 

؛ لاً يستطيع التمييز بين الصوت البشري وصوت آلة موسيقية كالكمان مث

وكذلك فإن التباين بين الصوت وصداه واضح لكل إنسان. بالمقابل فإن 

القدرة على تمييز صوت آلة الأوبوا عن صوت البوق الإنكليزي تتطلب 

درجة رفيعة من المعرفة الموسيقية، كما الأمر بالنسبة لتخيل مجموعة 

ت كاملة من الآلات النفخية الخشبية تعزف مجتمعة. فإذا حدث لك أن قم

-بأداء دور أوركسترالي على البيانو أمام مجموعة من غير المتخصصين 

فإنك ستدرك حجم إحساسهم الضئيل للصورة التي يمكن  -كما حدث معي

 أن يظهر بها الصوت عندما يتم أداء الدور في الأوركسترا.

ولعل ما يثير الاستغراب هو حجم البحث الضئيل الذي تناول هذا الجانب 
ي من الموسيقا، فمن الصعب أن تجد كتباً متخصصة سواء في الهام والحيو

معالجة جوهر الصوت في الموسيقا أو في ماضي الصوت في الموسيقا ومقارنة 
حالته الراهنة مع مستقبله وقدرته الكامنة على التجدد. وحتى أنَّ ما يدعى بـ 
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"النصوص الأوركسترالية" والتي كُتبت أساساً لتصف علم جمع الآلات 
لأوركسترالية، نجدها تلمح باستحياء إلى موضوعها الأساسي وتنصرف عن ا

تناول التوزيع الأوركسترالي واستخدام الصوت في الأوركسترا إلى فحص 
الجوانب التقنية وإمكانات كل آلة موسيقية بمفردها. لكننا ينبغي أن نقر بأن 

 ل الوصول إلىالصورة الصوتية تقترب من كونها تزاوجاً نغمياً ليس من السه
ترميزه وتحليله على نحو مقنع. أما في حالة الصوت الفردي فإن الأمر يبدو 
مختلفاً كما لو أننا نتناول الألوان الأساسية المستخدمة في الرسم، فهذه تشكل 

بالنسبة للموسيقي طيفاً ممتداً من "الألوان النغمية"، إلا أنها أقل قابلية للمناقشة 
 لرسام.والتحليل منها عند ا

والحقيقة أنه لا مجال لحصر الأسئلة المتنوعة والممتعة التي يمكن طرحها 
عن دور اللون النغمي والصورة الصوتية في الفكر الموسيقي. ولعل إصراري 
غدا أكثر جدية من ذي قبل على أن يبقى اللون النغمي دائماً في مخيلة المؤلف 

راقي السابقة وقرأتها قراءة الموسيقي. وقد استنتجت ذلك عندما عدت إلى أو
صحيحة. ففي القرن الثامن عشر كانت الموسيقا تكتسب قيمتها عندما يتم أداؤها، 

فقد كان هذا هو الاعتبار الأول أما عن الآلات الموسيقية التي كانت تستخدم 
لذلك فقد كان هذا يتبع الاستعدادات حسب المناسبة التي كان يتم فيها عزف 

ات باخ لأعمال غيره على سبيل المثال، إضافة إلى تعديلات الموسيقا. فتكييف
موتسارت على أعمال هاندل، تتماشى مع ما فعله ليست عندما حوّل أغاني 

شوبرت لأعمال صرفة للبيانو في القرن التالي. ولعلنا نميل اليوم إلى أخذ هذه 
ننا على محمل الشك والريبة خاصة وأ Transcriptionsالتكييفات الموسيقية 

نرى أن أفكار المؤلف الموسيقي تكتسب أهميتها وقيمتها عندما تتم ترجمتها 
بصورة دقيقة عبر حلة نغمية خاصة. حتى إننا نذهب إلى أبعد من ذلك عندما 

نؤكد أن اختيار الوسط الصوتي سيؤثر هو نفسه على نحو أو آخر على طبيعة 
ا ثلة التي قمت بإيرادها فيمالأفكار الموسيقية عند المؤلف، وتشهد على ذلك الأم

 سبق.
يمكن أن يتم التداخل والتفاعل بين الفكرة والصوت في حالة واحدة ألا وهي 

عندما يمتلك المؤلف أو المؤدي الحساسية الكافية للوسط الصوتي الذي يتم العمل 
فيه. وما أكثر المرات التي لوحظت فيها تلك الألفة والصلة الروحية بين بعض 

عالمهم الصوتي الخاص الذي لا حاد له بعيداً عن الحدود التي تكبح المؤلفين و
جماح هذا التآلف. ولعل أشهر مثال على ذلك شوبان بالطبع ولباقته التعبيرية 

الهائلة في كتابة الموسيقا للبيانو. فإذا افترضنا أنه وُلد في عالم لم يكن قد اختُرع 
ي التأليف في هذه الحالة؟؟ أقول فيه البيانو بعد، فماذا كان سيحل بموهبته ف

بصدق وصراحة إنني لا أعرف لهذا السؤال إجابة، لكنني أعرف كثيراً عن 
محاولات أصدقائه المتكررة لإقناعه بتوسيع مجاله النغمي، لكن دون فائدة. فقد 

كان جوابه كما نقرؤه في رسالة له كالتالي: ))..أنا أعرف حدود قدراتي تمام 
ن محاولتي التحليق بعيداً بدون امتلاك القدرة على ذلك لهَُوَ المعرفة، وأعلم أ

ضربٌ من الجنون. لقد ضقت ذرعاً بمحاولاتهم المتكررة لدفعي إلى كتابة 
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السيمفونيات والأوبرات، فهم يريدون لي أن أمتلك ناصية كل شيء وكأنني 

وموتسارت وبيتهوفن في شخص واحد. لكنني أضحك في  روسيني البولندي
وأقنع نفسي بأنه على الإنسان أن يبدأ من أشياء صغيرة، فأنا مجرد  سري

عازف بيانو. وإذا كنت أكُافِئ قيمة ما فهذا جيد أيضاً، ومن هنا فأنا أعتقد بأنه 
من الأفضل إنجاز القليل بأفضل صورة ممكنة على أن أهدر وقتي في محاولة 

 ع..((.العمل في أشياء كثيرة بصورة تخلو من الجدية والإبدا
ومن هنا فإذا كنا نعد سكارلاتي الأصغر نموذجاً متفرداً لعبقريته في 

فإن التاريخ يورد لنا الكثير من الأمثلة الأخرى  Harpsichordالهاربسيكورد 
على التقارب الروحي بين مؤلفين معينين وأجواء موسيقية خاصة. فهوغو 

للهارب،  Ravelللصوت البشري المنفرد، ورافيل  Hugo Wolffوولف 
وبراهمز لمجاميع موسيقا الحجرة الصغيرة. وماذا عن أسياد الأوركسترا في 

القرن التاسع عشر: برليوز وفاغنر وريشتارد شتراوس. ترى هل من المصادفة 
حقاً أن لا نجد لهؤلاء أعمالاً موسيقية للبيانو نتحدث عنها؟؟ وهل من المصادفة 

نادرة للكورس غير مصاحبة للموسيقا؟  أيضاً أن لا نجد لديبوسي إلا أعمالاً 
وكذلك الأمر بالنسبة لندرة أعمال الأوركسترا التي ألفها فوريه؟؟ يمكن لنا أن 

نستشف من الأمثلة السابقة أن الهدف التعبيري الموسيقي يتضافر تماماً مع 
الوسط الصوتي المحدد، وهذا يتم طبعاً بأشكال وطرق تختلف من مؤلف 

 موسيقي إلى آخر.
ويمكن الإقرار إلى حد ما بأن الصور الصوتية تُفرض علينا فرضاً من 

الوسط الخارجي انطلاقاً من الحقيقة بأننا نحمل في داخلنا ألواناً شتى من 
الأصوات المتوارثة المألوفة من جانبنا. بينما يمكن أن نجد بعض الأشخاص 

امتلاكه سبيل المثال بالمهتمين بالأنواع المختلفة للأدوات الصوتية. فالشرق على 
هذا التنوع الهائل من الأصوات القرعية يتجاوزنا في هذه النقطة بمراحل. وقد 

ذكر الدكتور كيرت ساشيز في سياق حديثه عن الموسيقا الشرقية هذا الكم الكبير 
من الأدوات الخشبية والخيزرانية والحجرية والبورسلانية والحديدية التي يتم 

في سبيل الحصول على هذه الأصوات القرعية المميزة.  استخدامها بطرق شتى
ومن هنا فإن إحساساً بالخزي قد ينتابنا للفقر الشديد في تخيلنا للأصوات القرعية 

والنقرية إذا ما قورن هذا بالغنى والتنوع الهائل في العقل الشرقي في هذه 
 الناحية بالذات.

دون منذ نشأتهم بسلسلة وهكذا فمن الواضح أن موسيقيي الشرق والغرب مقي
معينة ومحدودة من الأدوات الصوتية الموروثة، لكن هذا لا ينفي أن هذه 

الأصوات لا تعدو كونها ينبوعاً يجوز له أن يمتزج بتأثيرات شتى من الإمكانات 
ولعل ما يميز تاريخ الموسيقا الغربية هو تطابق الوسط الصوتي الصوتية. 

د رافق ذلك عملياً إقصاء لإمكانيات صوتية الخاص مع حقب زمنية محددة. وق
أخرى، مما جعل الوسط الصوتي المختار يسلك طريق الارتقاء بسرعة كبيرة. 

                                                           
 .البولند : إشارة إلت لعط شوبان 



 11  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

ومن هنا يمكن عد الرعاية الموسيقية للأصوات نموذجاً أساسياً خاصة موسيقا 
وقد أخبرني فيرجيل تومسون مرة، وفي كلماته تقريباً.  4099الكورال حتى عام 

زن، بأنه كان يؤمن بأن المؤلفين الموسيقيين في ذلك الوقت كانوا نبرة الح
يمتلكون المهارة الكافية لاستغلال كل إمكانات الصوت البشري في التركيبات 

الكورالية بحيث أنهم لم يفسحوا مجالاً لإبداع شيء جديد وحقيقي في ذلك الوسط 
قد أسُبِغَت على هذه  انطلاقاً من الحقيقة بأن تأثيرات استثنائية وهامة كانت

ومما لا شك فيه أن استهلاك أي وسط صوتي معين يجبر المؤلفين الموسيقا. 
على الانطلاق في اتجاهات أخرى ولا ريب في أن هذا كان سبباً من الأسباب 

رادية فة الموسيقية للآلات الموسيقية الإالتي ساهمت في تطور الاهتمام بالكتاب
وهنا نورد الإضافة الفنية على طريق لكورال. خلال الفترة التي تلت عصر ا

التركيبات النغمية والتي نتجت من ضم كتلة الكورال الضخمة إلى الأوركسترا 
. وبحلول القرن التاسع عشر تقلص Oratoriosكما في أوراتوريات هاندل 

الاهتمام بوسط الكورال وأصبح التركيز منصباً على الأصوات الحديثة 
ونية التي كانت تخطو خطوات واسعة بفضل بنائها المتين. للأوركسترا السيمف

ولعل اهتمامنا لا يزال منصباً حتى اليوم على هذا الجانب، إلا أننا أظهرنا إضافة 
إلى ذلك اهتماماً مبكراً بالصور الصوتية التي لا تعتمد على الصوت الوتري 

 قا يومنا هذافحسب بل تتعداه إلى مكوناته الأساسية. ومن هنا نلمح في موسي
تركيزاً على الصور الصوتية التي تصدرها الآلات النفخية الخشبية والآلات 

 النحاسية في مقابل انحسار الدلالات العاطفية.
لقد حاولت فيما سبق أن أطرح قضية اهتمام الموسيقي بالصورة الصوتية 

لوسط اعبر التنويعات اللانهائية للتراكيب الصوتية المحتملة، وتكييف ذلك مع 
الصوتي المقترح، وبيَّنتُ الاستعمال المحدد للإمكانات الصوتية المختلفة من 

جانب المؤلفين والذي ينتج إما عن نقص المقدرة على التخيل أو بسبب الأفكار 
 المتوارثة التي تحدد الأصوات المفضلة.

 أوالآن دعونا نلقي نظرة أكثر إمعاناً إلى الطرق الصوتية المختلفة التي يلج
إليها المؤلف الموسيقي عندما يتعامل مع آلة موسيقية مفردة. وهنا نجد كذلك أن 
المؤلف لا يملك حرية مطلقة في نطاق عمله بل يخضع إلى الكثير من العوامل 

التي تحد من انطلاقه؛ وهذه الحدود تتبع إما طريقة صنع الآلة الموسيقية أو 
ذي يستعمل هذه الآلة. لقد مرت علي الكفاءة التقنية التي يتمتع بها المؤدي ال

بضع دقائق شعرت فيها بنفاذ الصبر، كما يحدث مع كل المبدعين. وهنا تخيلت 
أن كل آلاتنا المعروفة قد تم إتلافها بين ليلة وضحاها وذلك من خلال اختراع 
أجهزة إلكترونية حديثة تعفينا من العمل المرهق عبر تزويدنا بآلات لا تطرح 

الصوت والامتداد والحدة والسرعة. ولكن في الحقيقة يجب أن نعلم مشاكل طبقة 
بأن كل آلة سواء أكانت وترية أم نفخية خشبية أم نحاسية تستطيع أن تعزف إما 
في طبقة صوتية مرتفعة أو منخفضة وبسرعة عالية أو بطيئة عبر صوت عال 

ة. ت النفخيأو منخفض دون أن نغفل مسألة )التحكم بالنَفَس( عند عازفي الآلا
وهنا لا عجب أن بيتهوفن قال عندما سمع بأن صديقه عازف الكمان شوبانزاي 



 14  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

Schuppanzigh  كان يتذمر من عدم قدرته على أداء دوره: ))..ينبغي عليه أن
 يرأف بحال كمانه المسكين عندما تتحدث الروح في داخلي..((.

ا ع مؤدي الموسيقنعم إن المؤلفين يتصارعون مع آلاتهم الموسيقية وحتى م
التي يؤلفونها، وعلى الرغم من الحصر الذي يفرض عليهم بالضرورة إلا أنهم 
لا يرون في ذلك أي ضيق أو مشقة. وفي الحقيقة فإن النظام الذي تفرضه الآلة 

الموسيقية أو المؤدي يلعب في أحوال محددة دور المحرض لخيال المؤلف 
لمدينة باهيا في البرازيل خطرت لي  الموسيقي. ففي مرة عندما كنت في زيارة

لم تكن تملك  Berimbauفكرة أن أؤلف لواحدة من آلاتهم المحلية تدعى بيريمباو 
سوى وترٍ واحدٍ يمكن أن يُعزف عليه لحنان منفصلان تماماً عن بعضهما. 

وعوضاً عن القوس كان يستعمل قضيب خشبي صغير لنقر الوتر الوحيد. ولعل 
هذه الآلة سحرها الخاص هي صَدَفة خشبية تنفتح في  الخاصية التي أعطت

جانب واحد أمام الوتر فتعكس الصوت كما لو أنها غرفة لإحداث الصدى. وفي 
الوقت ذاته كانت الذراع التي ترتبط بالقضيب الخشبي تهتز لتنتج نوعاً من 

الخشخشة. عندما كنت أسمع عدة آلات بيريمباو تعزف معاً كانت تنتج رنيناً 
نافراً، إلا أنني وجدته غاية في الإمتاع والجمال. وهنا تولدت لدي الثقة بأنه إذا مت

كان علي أن أؤلف شيئاً للبيريمباو فيمكنني أن أصنع شيئاً يجذب اهتمام المستمع 
على الرغم من المدى النغمي المحدود الذي تمتلكه هذه الآلة. ولعل هذه الثقة في 

يعي مع الحدود التي تفرضها أية آلة موسيقية هو تقبل الآلات وهذا التكيف الطب
 الأساس في عمل المؤلف الموسيقي.

وهنا يمكن القول بأن اهتمام المؤلف الأساسي يجب أن يتوجه إلى البحث في 
الطبيعة التعبيرية لكل آلة منفردة، ويكتب الموسيقا وفق ذلك. ونتيجة ذلك نجد 

أداؤها إلا على آلة الفلوت لأنها تملك موسيقا خاصة بآلة الفلوت مثلاً ولا يمكن 
خصوصية هذه الآلة. لقد ضيق المؤلفون الموسيقيون مجال تفكيرنا لما يمكن 

فعله لآلة منفردة، ولكن يجب الاعتراف بأنه بعد تجاوز نقطة معينة، يتم تحديدها 
نسبة لطبيعة الآلة نفسها، يصبح من الصعب جداً المضي إلى أبعد من الحد 

 تى عند أكثر المؤلفين الموسيقيين موهبة وكفاءة.المرسوم ح
ولنأخذ مثالاً على ذلك ما فعله ليست للبيانو. فلم يسبق لمؤلف موسيقي آخر 

أن استوعب كيف يتعامل مع مفاتيح آلة البيانو كما فعل  -ولا حتى شوبان-قبله 
طة اليست. لقد استطاع أن يبدع أكثر التراكيب الصوتية قبولاً، بدءاً من البس

النسبية التي تقترن بالشكل الجميل المرافق وانتهاءً بالشلال الدقيق والساحر من 
الأكوردات. وهنا يمكن لأحدهم أن يبدي اعتراضه على التأكيد المستمر لقبول 

الصوت الموسيقي لدى المستمع، وبأن ذلك  يضعف خاصيات الصوت الروحية 
أعتقد بأن أحداً يستطيع أن ينكر  والأخلاقية. ولكن حتى لو كان ذلك صحيحاً فلا

دور الرائد ليست في هذا الصدد، فلولا مقطوعاته المبتكرة الحسية لما كان لنا 
أن نمنح كل هذا الحب للتراكيب التي أبدعها كل من رافيل وديبوسي إضافة إلى 

القصائد البطيئة التي وضعها ألكسندر سكريابين للبيانو. لقد استعان ليست 
وروثة للبيانو إضافة إلى طبيعتها العاطفية، فحول البيانو إلى بالخواص الم
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أوركسترا، إلى هارب، إلى أورغن، إلى جوقة من الكورس. ويمكن أيضاً أن 
نجد البيانو القرعي في موسيقاه. وهذا كله ناتج عن مقدرة ليست الاستثنائية في 

 لدت من البيانوالتعامل مع البيانو. وهنا نستطيع أن نجزم بأن مقطوعاته قد وُ 
مباشرة، ولا يمكن أن تكون قد كُتبت على طاولة. لقد تحول اجتماع عدة آلات 

في موسيقا الحجرة إلى تركيبة تقليدية عبر السنين. ولعل أشيع الفرق كانت 
تجمع بين آلات من نفس العائلة، وهكذا كان لدينا الثلاثيات الوترية إضافة إلى 

الخ، إضافة إلى فرق نفخ خشبية من …سياتالرباعيات والخماسيات والسدا
النوع ذاته. أما بالنسبة للبيانو فقد كان دائماً موضع مشكلة عند إضافته إلى أية 
من هذه الفرق وذلك بسبب صوته الشديد الاختلاف. لكن البيانو لم يشكل دائماً 

ر بتلك المعضلة التي لا حل لها، خاصة عندما كان يتم توظيفه توظيفاً دقيقاً ع
مؤدٍ محترف وحاذق. لقد جرت محاولات عدة في عصرنا لكسر رتابة 

المجموعات التقليدية، وذلك عن طريق تركيب عدة آلات مع بعضها بطريقة 
لة تضم  حيوية وطازجة. وهنا أستطيع أن أورد أمثلة عشوائية لتجمعات مُتخيَّ

بات تركي الفيولا والساكسفون والهارب أو آلتي كمان مع فلوت وفيبرافون أو
عملية مقتبسة من بارتوك من عينة الموسيقا لآلتي بيانو مع آلتي نقر. ويمكن 

كذلك استخدام التضاد بين الكمان والكلارينيت والبيانو. ويحمل الأدب الموسيقي 
بين ثناياه الكثير من الأمثلة الأخرى على ذلك. وأعتقد أن فرق الجاز امتلكت في 

للاهتمام بالتركيبات غير المألوفة. وعلى أية حال البدء بعضاً من هذا التحريض 
فقد صاحب وصول أول فرقة جاز أمريكية إلى أوروبا موجة من الاهتمام 

بأوركسترا الحجرة وأوبرا الحجرة مع تأكيد التجارب النغمية الجديدة، وكان ذلك 
، وهكذا نتجت لدينا نوعية خاصة من الأعمال الموسيقية من 9198نحو عام 

. ويمكن Milhaud"تاريخ جندي" لسترافينسكي، و"خلق العالم" لميلهود عينة: 
خ كونشيرتو الهاربسيكورد لمانويل دي فايا في ذات المرحلة، وذلك  أن يُؤرَّ

بالتنافر البسيط بين آلتين وتريتين وثلاثة آلات نفخية خشبية في مواجهة لحن 
وحيوياً في الصورة الهاربسيكورد الحديث والحيوي مما خلق اتجاهاً حديثاً 

 الصوتية عبر ألحان جديدة وغير تقليدية.
وهكذا تم الاعتبار بأن قمة المخيلة الصوتية في عصرنا هي القدرة على 

التأليف لمستويات صوتية متعددة على نحو متناغم ضمن الأوركسترا السيمفونية 
كذا (. وهGrand Orchestraأو ما اصطلح على تسميته بالـ )غراند أوركسترا 

أصبح لدى المستمع العادي نوع من الفضول الطبيعي لمعرفة إلى أي مدى يصل 
الخيال الأوركسترالي للمؤلف الموسيقي. وكثيراً ما سُئلت أسئلة من عينة: هل 
تستطيع أن تخبرنا مقدماً كيف ستبدو موسيقاك الأوركسترالية عند عرضها؟؟ 

جوه على أي مدى يمكنك أن وقد كان جوابي دائماً أن ذلك يعتمد من بعض الو
تكون مغامراً. فإذا كان المؤلف الموسيقي راضياً عن النمط الأوركسترالي 
الراسخ والقوي والذي يستند إلى تأثيرات تم تجريبها من قبل فعندها يمكن 

التكهن بنتيجة دقيقة واضحة. أما عند استخدام تركيبات موسيقية غير مألوفة فإن 
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قليل من المخاطرة مما يجعل التنبؤ بالنتيجة ذلك ينطوي على قدر غير 
 الأوركسترالية لذلك غير مؤكدة في أحيان كثيرة.

وعلى كل حال أعتقد بأنه لا بد للموزع الأوركسترالي الحقيقي واللامع أن 
يجرب تركيبات أوركسترالية جديدة على الدوام. ويروي لنا التاريخ الموسيقي 

موسيقيين بتغييرات في موسيقاهم بعدما استمعوا أمثلة عديدة عن قيام المؤلفين ال
لها، وذلك بغية مقاربتها قدر الإمكان إلى التأثير الموسيقي المُتخيَّل، وتتناول هذه 

الأمثلة حتى الموسيقيين الذين عُرفوا بأنهم سادة الأوركسترا. فقد سجل آرنولد 
يتم  شونبرغ أن ريتشارد شتراوس أطلعه على حالات عدة حيث ينبغي أن

التعديل فيها، وأضاف: ))..أعلم بأن على غوستاف ماهلر أن يغير الكثير من 
 توزيعاته الأوركسترالية في سبيل الوصول إلى الشفافية..((.

ولعل واحداً من الأسباب الرئيسية لعدم وضوح النتيجة الأوركسترالية عند 
لجزئية مزج الألحان هو أن كل لحن منفرد يرافقه مجموعات من النغمات ا

والتلوينات الصوتية التي لا نكاد نسمعها، لكنها تؤثر على كيفية مزج الألحان. 
وهذا ما جعل مهمة مهندس الصوت من المهام غير المستقرة وغير الثابتة في 

العمل الفني، فعلى الرغم من قياساته الدقيقة لمقدار الديسيبل والترددات فلا شيء 
ماع موسيقية نموذجية. ومن هنا فإن مزج يمكن أن يكفل له تصميم قاعة است

الاهتزازات الصوتية ينطوي على قدر غير قليل من الدقة والصعوبة. أما 
بالنسبة للمؤلف الموسيقي فيضاف أخطار إضافية مثل تنوع الألحان التي يعزفها 

المؤدون إضافة إلى الخصائص الصوتية وحجم الصوت في قاعة الاستماع 
را الذي من المفترض أن يضبط التوازن الحركي النسبي وموهبة قائد الأوركست

لهيكل الآلات الممتزجة مع بعضها. ومع ذلك، ورغم كل هذه الصعوبات التي قد 
تعترض مسير العمل الأوركسترالي، فإنه من الممكن وضع المتطلبات الأساسية 

ة يالتي تشكل أساس التوزيع الأوركسترالي الجيد. ولعله من البديهي في البدا
الإقرار بأنه ما من أحد يستطيع أن يوزع الموسيقا أوركسترالياً بصورة مرضية 
وملائمة إذا لم تكن هذه الموسيقا قد كتبت بشروط أوركسترالية في المقام الأول. 
فالموسيقا ينبغي أن تنتمي بطبيعتها إلى الأوركسترا حتى من قبل أن يتبين بأي 

ا. وإذا سلمنا جدلاً بأن الموسيقا كانت من كساء أوركسترالي ستبدو هذه الموسيق
فما الذي يحكم اختيار الآلات الموسيقية؟  -إذا صح التعبير-النمط الأوركسترالي 

والإجابة هي لا شيء سوى هدف المؤلف التعبيري والعاطفي. وهنا يبرز سؤال: 
كيف يمكن أن يظهر الهدف التعبيري من خلال اللون الأوركسترالي؟ والإجابة 

: من خلال اختيار الجرس الصوتي أو مزج الجُرُوس الصوتية معاً بحيث هي
 تقارب قدر الإمكان بين الدلالات العاطفية والأفكار التعبيرية.

فالأوركسترا في وضعها الجديد الراهن تكتنز غنىً كبيراً بالتركيبات اللونية، 
ج الراديو. مما أفسح المجال لظهور موزعين موسيقيين لموسيقا الأفلام وبرام

وفي الحقيقة فإنه كلما غاب الهدف التعبيري الحقيقي جاز لكل شيء أن يظهر 
في القطعة الموسيقية. ومن هنا فإن ما يدعى بالتوزيع الأوركسترالي للأفلام 

التي تنتجها هوليوود لا يعدو عن كونه تجميعاً لكل الخدع المعروفة التي تفيض 
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يدلل ستيفن سبندر على ذلك بموقف مشابه بها حقيبة الموزع الأوركسترالي. و
يحصل عند الشعراء، فالشاعر الذي يترك لخيالاته العنان ستقوده هذه الخيالات 
إلى حديقة تحفل بالجمل الشعرية الجميلة. ويقارن سبندر هؤلاء بما يقابلهم من 

 الشعراء الذين يستخدمون اللغة أداةً لنحت نسخة مطابقة لتجربتهم في كلمات.
ل هذا الموقف يقابل ما يمكن أن يحدث في الموسيقا، لذلك ينبغي على ولع

المؤلفين الموسيقيين ألا يسرحوا بخيالاتهم لتقودهم إلى حديقة تزدان بالمؤثرات 
الأوركسترالية، بل لا بد للفكرة التعبيرية من أن تملي على المؤلف طبيعة 

ن الضبط الصوت الأوركسترالي الذي يناسبها وبذلك سيحصل نوع م
للإغراءات الفنية الجديدة التي تحتويها الأوركسترا الحديثة. وحتى عندما يضع 

المؤلف الموسيقي هدفه التعبيري نصب عينيه، تظهر مشكلة التوزيع 
الأوركسترالي عبر طريقين: الأول هو التفكير في اللون الأوركسترالي في 

لأوركسترالي بعد وضع لحظة التأليف الموسيقي، والثاني هو اختيار اللون ا
مخطط لكامل العمل. ومن خلال معرفتي وإطلاعي فإن المؤلفين الموسيقيين في 

معظمهم يسلكون الخط الأول، أي أنهم يطالبون دائماً بالتفكير في اللون 
الأوركسترالي في سبيل ضمان الحصول على عمل قوي وفذ. فإذا أبدع المؤلف 

قت ذاته رداءه الأوركسترالي يكون بذلك قد الموسيقي لحناً معيناً وعرف في الو
أنجز عملين مختلفين في وقتٍ واحد. وأذكر أن عدداً من المؤلفين قد أخبرني 

بأنه لا يلجأ إلى أية مخططات أو مسودات بل يؤلف الموسيقا مباشرة جامعاً بين 
النوطات والجرس الموسيقي في آن معاً. ومع ذلك يبدو لي أن عملية الفصل بين 

مهمتين لا بد أن تحمل بين ثناياها بعض الميزات والفوائد. وهكذا فإن طريقة ال
ن  اختيار الألوان في ذات الوقت الذي يتم فيه البدء بالتوزيع الأوركسترالي تمكِّ

 من وضع مخطط لكامل العمل الموسيقي مع كل مؤثراته.
دة ح ويمكن الإقرار بأن العمل على التوزيع الأوركسترالي لكل صفحة على

يقود إلى نتائج ضعيفة انطلاقاً من الحقيقة بأن القرارات التي تتخذ بشأن صفحة 
 واحدة تستمد قيمتها من الصلة الوثيقة التي تربطها بما سبق وبما سيأتي.

ولما كان التوازن والتضاد بين تأثير الآلات من العوامل الأساسية التي 
 ر يُتخذ بشأن الجرس الموسيقيتضمن التوزيع الأوركسترالي الجيد فإن كل قرا

من شأنه أن يخلق نوعاً من تحديد الحرية في التعامل مع الحركة في باقي 
 الصفحات.

وبالتالي فإن أكبر هامش من حرية الاختيار يمكن تحقيقه فيما إذا منع 
المؤلف الموسيقي نفسه عمداً عن التفكير في اللون إلى أن يأتي الوقت المناسب 

من أجل إنجاز هذا الهدف. ومع ذلك فإن هذا الأمر ليس ممكناً على للتفرغ تماماً 
الدوام وخاصة في الحالات التي تفرض فيها بعض الجمل أو المقاطع الموسيقية 

 شكلها الأوركسترالي الخاص فرضاً قوياً لا يمكن تجاهله.
وعندها فإن هذه الحالة تلعب دور المحفز في سياق المشروع الأوركسترالي 

. وبصورة عامة أعدُّ نفسي منتمياً إلى ذلك النوع من الموزع الموسيقي العام
الذي يخطط بدقة للشكل العام لعمله الأوركسترالي إضافة إلى تفاصيله الصغيرة، 
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وذلك بغية الوصول بنجاح إلى تحقيق الهدف التعبيري الذي تم تبنيه منذ كان 
 العمل كمخطط على الورق.
الغاً فيه على هذا الأمر فذلك مرده إلى أنني كنت وإذا كنت أشدد تشديداً مب

أود لو أبطل الأشكال المُفترضة التي غدت عملية عادية وتلقائية يتم إتباعها عند 
التوزيع للأوركسترا، ولذلك فقد أسهبت في مناقشة الأسس العامة للتقنية 

 الأوركسترالية.
 ا كما نراه ممثلاً فيوالآن أود لو ننتقل بالحديث إلى تطور مفهوم الأوركستر

أعمال مختلف المؤلفين الموسيقيين في مختلف عصور التاريخ الموسيقي. لقد 
 -بمدلولها الحالي وبعيداً عن علاقتها المبكرة بالأوبرا-بدأت قصة الأوركسترا 

عندما بدأ المؤلفون بتدوين إشارات  9712بدايةً متأخرةً نسبياً وتحديداً بعد عام 
بدقة الآلات التي يجب استخدامها عند أداء الموسيقا. أما  في موسيقاهم تشرح

قبل ذلك فقد كانت الأصوات تُرتجل بدرجات مختلفة تبعاً للعازفين الذين كانت 
تتباين مستوياتهم وقدراتهم باختلاف الأزمنة والأمكنة. وانطلاقاً من واقع أن 

 طيع أن تستنتجالمؤلف كان يشارك عموماً في العمل كمؤد على آلة معينة، نست
أن الأصوات الأوركسترالية كانت تعكس تماماً رغباته ورؤيته. ولكن لما كانت 

هذه الأصوات غير مدونة على المدونة الموسيقية كان ذلك يترك نوعاً من 
الانطباع الغامض بالنسبة للصورة الصوتية التي كان يتم العمل عليها. وابتداء 

أساس ذلك إلى أن تم وضع أسس من أواخر القرن الثامن عشر تطوّر 
الأوركسترا المعاصرة. وقد كان قوام الأوركسترا في ذلك الوقت يتألف من 

مجموع الوتريات على نحو أساسي، إضافة إلى استخدام بسيط لبعض الآلات 
النفخية الخشبية والنحاسيات. وكان استخدام الآلات الأخيرة المذكورة محدوداً 

وء التقنية في صنع هذه الآلات أو تقنية العازف بسبب الحدود التي فرضها س
 المحدودة.

وهكذا لم تكن ثمة مشكلة عظيمة في التأثير الأوركسترالي لأنه كان يتم 
استخدام كل آلة تبعاً لصوتها الخاص، فالأوبوا مثلاً كانت تصدر صوت الأوبوا، 

ادئ المب وكذلك الأمر بالنسبة للباصون. ولعله يمكن ملاحظة استعمال نفس هذه
بتصور أكثر تطوراً في موسيقا هايدن وموتسارت إذ نلمح ذلك الوضوح الذي 
يظهر الخصائص الطبيعية لكل آلة موسيقية. لقد كانت تلك الفترة تمثل عصر 

النقاء في التوزيع الأوركسترالي. ومع مجيء بيتهوفن برزت للمرة الأولى 
عاصر. لقد استخدم بعض المشاكل على صعيد التوزيع الأوركسترالي الم

بيتهوفن هيكلاً آلاتياً أكبر حجماً وأكثر تعقيداً من سابقه، وبذلك أتى بصوت 
صريح قوي البنية. ربما لم يكن يمتلك ذلك الصوت رقة التأثير ودقته، إلا انه 

صبغ بتأثيره كل موسيقا السيمفونيات والافتتاحيات. وهنا أعتقد بأن بيتهوفن قد 
لتساؤلات التي ينبغي العمل عليها في هذا الحقل بالذات. ترك خلفه الكثير من ا

لقد تم الإجماع على أن العبقرية الأوركسترالية التي امتلكها هيكتور برليوز 
كانت من العوامل الرئيسية في اختراع شكل الأوركسترا المعاصرة. فقبل قدومه 

يء برليوز كان يتم استخدام الآلات لإصدار الأصوات الخاصة بكل آلة، أما مج
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فقد قدم إنجازاً كبيراً ألا وهو إبداع نتيجة جديدة على صعيد استخدام الآلات؛ 
فلقد عمل بداية على الاستفادة من مدى الجرس غير المحدد الذي تقدمه كل آلة 

على حدة وبدرجات مختلفة، فأنتج بذلك عنصر السحر الأوركسترالي الذي يلبي 
الألق الذي يتمتع به توزيعه طموحات المؤلفين المعاصرين. ولعل 

الأوركسترالي يتأتى جزئياً من قدرته على صياغة نوع من التآلف والتمازج بين 
الآلات، وليس فقط عبر شق خط سير خاص بكل آلة بمفردها. لقد كانت مهارته 
في الكتابة لكل آلة مستقلة تكشف الكثير من خصائص القدرات الصوتية المختلفة 

 آلة. التي تتميز بها كل
وقد كانت القدرات الصوتية الخاصة بكل مجموعة من الآلات تعمل على 

تعزيز بريق التآلف بين الآلات. أضف إلى ذلك جرأته التي يصعب تصديقها في 
إجبار العازفين على الأداء على نحو أفضل مما كانوا يتوقعونه من أنفسهم. ولا 

 لتي ألفها تؤدى على نحوشك في أن برليوز قد دفع الثمن حين سمع موسيقاه ا
غير واف. وأنا هنا أدعو الجميع إلى الاستمتاع بالصور الصوتية التي أبدعها 
برليوز إبداعاً غير مسبوق على الإطلاق. وقد كان ذلك الحساب الدقيق لهذه 

المدونات المتقنة هو السبب الرئيسي في إقناعي بأن برليوز كان أكبر بكثير من 
 التي تتحدث عنها كتب التاريخ.الرومانسية المتألقة 

وهنا يصبح من السهولة بمكان إيراد أمثلة محددة على جرأة برليوز 
ذات  Pizzicatiالأوركسترالية المتميزة كاستخدام الكونترباصات في البيزيكاتي 

 Symphonieالأقسام الأربعة في مقدمة المارش في "السيمفونية الخيالية 

fantastiqueع إلى أربعة طبول عبر أسلوب متآلف في الحركة " مروراً بالتوزي
التي تسبق المارش. وهنا نورد أيضاً استخدام الهورن الانكليزي وكلارينيت 

ليعبرا عن العاطفة المفرطة التي تتمتع بها الملكة  Piccolo Clarinetالبيكولو 
 ماب، إضافة إلى الاستخدام الديبوسي للهارب والصنجات التقليدية وإلى المزج
الحساس لطبقات صوتية منخفضة يؤديها الفلوت مع نغم وتري في بداية مشهد 

". هذه الأمثلة وكثيرٌ غيرها تثبت أن برليوز قد قدم Romeoالحب من "روميو 
للموسيقا إنجازات واضحة وخارقة للطبيعة عبر القوة السحرية التي منحها 

اندمجت على نحو أو للأوركسترا. ولعل الدروس التي يمكن تعلمها من برليوز 
 آخر مع الموسيقا التي قدمها فاغنر وشتراوس لاحقاً.

لقد كان التوزيع الأوركسترالي لدى فاغنر قوي التأثير وكان أحياناً مبتكراً 
وأصيلاً، إلا أن ثمة صبغة ألمانية كثيفة طغت على الأساس الفرنسي. وقد أثبتت 

تي استخدمها الموزعون التجربة القلة النسبية في الألوان الرئيسية ال
الأوركستراليون سابقاً ولاحقاً وتمت الإعاضة عن ذلك بالمزاوجة بين الآلات 

للحصول على صوت غني محايد لا يحمل صفات الوضوح والتفرد. فشتراوس 
مثلاً الذي حرر بحث برليوز الذائع الصيت عن الآلات الموسيقية عمل على 

ية مضيفاً إليها نوعاً من البريق الخاص. إكمال الأعراف الأوركسترالية الفاغنر
ولذلك فإن تنفيذه الموسيقي للقصائد السيمفونية التي ألفها في بداية القرن جاء 

باهراً وحابساً للأنفاس. وقد تمتعت هذه الأعمال بالبريق ذاته حتى عندما تمت 
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معاينتها على صفحة مطبوعة، مما يجعلنا نحترم البراعة العقلية والمعرفة 
لموسيقية التي تتضمنها. وبذلك فإن تحويلها إلى صوت صرف مجرد يفقدها ا

الكثير من قوتها الجبارة الكامنة التي تمتلكها ويجعلها تبدو أعمالاً مركبة ومعقدة 
تكتنز بمئات التفاصيل العبقرية المتراكمة دون أن يظهر ذلك عند أدائها، فتبدو 

ة تختلف كثيراً عما جاء في الفاغنريفي النهاية كصورة صوتية أوركسترالية لا 
الاستعراضية. ومع ذلك يحق لنا أن نتحفظ على الأعمال الأوركسترالية المتقنة 
لشتراوس، من أمثال "سالومي" و"ألكترا" والتي يمكن عدها كنبوءة لما سيحدث 

 فيما يليها من أعمال.
ي الت لقد كانت المدرسة الروسية للمؤلفين الموسيقيين من أكثر الجهات

تأثرت تأثراً مباشراً بأعمال برليوز، من أمثال تشايكوفسكي وريمسكي 
كورساكوف تحديداً. لقد وضع ريمسكي كتاباً عن التوزيع الأوركسترالي كان 

بمثابة الكتاب المقدس لنا نحن الطلاب في ذلك الوقت. وعلى الرغم من أنه قدّم 
لا في إطار محدود للغاية لأنها العديد من النصائح الحكيمة إلا أنها لم تُطبق إ

افترضت أن عناصر الهارموني واللحن والتزيين ستحتفظ بنفس القدر من 
 الأهمية الذي كانت عليه في أعمال ريمسكي كورساكوف.

ولكن عند إلقاء نظرة على موسيقانا الآن نستطيع أن نتبين أنها أصبحت 
ساكوف. وهكذا فقدت تحتوي المزيد من الكونتربوان عما كان في موسيقا كور

 نصيحته الجيدة قيمتها شيئاً فشيئاً رغم أنها احتوت تنظيماً دقيقاً في المقام الأول.
وعلى صعيد آخر ظهر مفهوم مختلف تمام الاختلاف من حيث الرقة 

والسحر في اللون الأوركسترالي. وكان ذلك في فرنسا في أوائل القرن 
 مختلفة على الورق فحسب، بل كانتالعشرين. لم تكن موسيقا ديبوسي ورافيل 

تملك صوتاً مختلفاً في الأوركسترا أيضاً. ولذلك كنا نتمنى لو أن رافيل قد كتب 
دراسة عن طريقته في التوزيع الأوركسترالي. ولعل من المبادئ التي كانت 

ستحتويها هذه الدراسة فيما لو كانت موجودة: منع المزاوجة بين آلتين، اللهم إلا 
ماع الأصوات الأوركسترالية بكاملها. ويمكن صياغة ذلك بكلمات عند اجت

أخرى كما يلي: حاول اكتشاف النقاء في التدرج اللوني لكل آلة منفردة. فعندما 
تمزِج ألوانك النقية، حاول أن تفعل ذلك بدقة وانضباط لأن تلك هي الطريق 

ل. ومن هنا الوحيدة التي تضمن الحصول على الجرس الباهر والرقيق المأمو
فإن المعرفة العميقة بالقدرة الكامنة لكل آلة على حدة، إضافة إلى المزج 

المتوازن لتأثيراتها المتداخلة يساعد على نحو ما في إيضاح سبب التألق في 
 الأعمال الأخيرة لرافيل.

ومن جهة أخرى فإن ديبوسي، بالمقارنة مع ما سبق، كان أقل دقة في  
؛ إذ كان يعتمد على حساسيته الشخصية للحصول على براعته الأوركسترالية

التوازنات الدقيقة والحاذقة،  فكانت بذلك موسيقاه تحتاج دائماً إلى ضبط دقيق 
نُسخت الانطباعية  9192في دور الأوركسترا وقائدها. وفي باريس عام 

الموسيقية من خلال وصول معلم جديد للأوركسترا ألا وهو إيغور سترافنسكي. 
أظهر عمله "عصفور النار" مدى استطاعته أن يضيف إلى تأثير المخطط لقد 
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اللوني الذي أبدعه كل من ريمسكي كورساكوف ورافيل. إلا أن سترافنسكي بلغ 
مستوى رفيعاً بحق من خلال عمليه للباليه، وخاصة عمله "بيتروشكا" الذي 

لم  لق على نحووصل من خلاله إلى تأثيرات أوركسترالية في غاية الإبهاج والتأ
 يتم الوصول إليه من قبل.

ويبقى عمله "طقوس الربيع" رغم مرور العديد من الأعوام من أكثر 
الإنجازات الأوركسترالية إدهاشاً في القرن العشرين. وهنا ينبغي ألا نحط من 
أهمية الإيقاعات الجديدة والتراكيب الهارمونية ذات التعدد المقامي التي تساهم 

الصوت الأوركسترالي الساحر. إلا أن هذا الصوت يعتمد في قسمه في خلق هذا 
الأكبر على تلك الدرجة من البراعة الفنية الفائقة وغير المسبوقة في تنظيم 

القدرات الأوركسترالية. ففي "الطقوس" نلاحظ نقر الوتريات النشيطة 
من  قاعدةوالنفخيات الخشبية الحادة في مقابل النحاسيات الحادة، وكل هذا على 

الآلات النقرية العنيفة والانفجارية، مما أفسح المجال للولوج إلى عصر جديد 
 من التدريب الأوركسترالي.

ومن الملاحظ أنه بعد عشر سنوات حوّل سترافنسكي اهتمامه إلى نمط 
صوتي مختلف تمام الاختلاف عن سابقه. فعوضاً عن التألق عمل على إبراز 

نفخيات التي تظهر في الأعمال الكلاسيكية الجديدة الصور الصوتية الجافة لل
بدون الصوت الوتري المضاف لتزخر الصورة الصوتية بنظام لوني جرسي فيه 

 الكثير من اللونين الرمادي والبني.
ولاحقاً عمل سترافنسكي من خلال باليه  "أبولو وأورفيوس" على إظهار 

ولا سيما اللحن الوتري لأورفيوس اهتمامه الحاد بالوتريات، فمنحها كياناً خاصاً 
 الذي يتألق وينطوي على توزع لوني عميق وغني.

ولعله ما من مؤلف موسيقي آخر أبدى هذا الحرص الكبير على هذه العلاقة 
الطبيعية بين الصورة النغمية والمحتوى التعبيري. وباختصار نستطيع أن نحدد 

ن أن نغفل التأثير الذي ملامح الصورة للتوزيع الأوركسترالي المعاصر بدو
تركه المؤلف وقائد الأوركسترا المتميز غوستاف ماهلر. فاللقطات 

الأوركسترالية في سيمفونياته التسع كان لها أكبر الأثر في الإيحاء لبعض 
المؤلفين أمثال شونبرغ وألبان بيرغ، كما أنها أثرت كذلك في الجيل الذي تلاه 

نيامين بريتن. وعلى الرغم من المادة من أمثال هونيغر وشوستاكوفيتش وب
الرومانسية الشديدة في موسيقا ماهلر إلا انه قام بالتأليف على خطوط لحنية 
طويلة ومستقلة من غير أن تفقد صلتها بالبنى الباروكية والكونترابانتية التي 
سادت بين مؤلفي الموسيقا في القرن الثامن عشر. وبذلك قام ماهلر بالتأليف 

ترا من دون حاجته إلى التراكيب الهارمونية المشبعة التي تعود إلى للأوركس
القرن التاسع عشر، وعمل قدر الإمكان على تجنب استخدام المؤثرات 

. وبنتيجة ذلك حقق ماهلر نوعاً من النقاء Pedalingالأوركسترالية البيدالية 
على لوقت. ووالوضوح في استخدام الآلات على نحو لم يسبقه إليه أحد في ذلك ا

سبيل المثال فإن الخطوط الكونترابانتية الواضحة إلى جانب تقسيم الأوركسترا 
كما نجد  -إلى قطاعات تواجه قطاعات أخرى، كالوتريات في مقابل النحاسيات
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كل هذا كان يمكن ملاحظته ورده إلى  -في أعمال هينديميث وروي هاريس
ائماً على دينه عند ماهلر. تأثير ماهلر الموسيقي. لقد كان شونبرغ يصر د

فاستعمال الأوركسترا كشكل مكبر عن موسيقا الحجرة، ونظرية إعطاء كل لحن 
ضمن مركَّب هارموني لونه الخاص والمتفرد، كل هذا كان أصل طريقة ماهلر. 

لقد كان كل ما سبق بعضاً من النتائج التي تركتها طريقة ماهلر في قيادة 
تي أثّرت على نحوٍ أو آخر على المؤلفين الموسيقيين الأوركسترا، هذه الطريقة ال

 في ذلك الوقت.
لقريب حتى ا-ويبدو لي أن معرفة الصورة الصوتية النموذجية في المستقبل 

تتطلب قدراً كبيراً من الحدس. ففي مجال فوق الصوت تميل مادة الصوت  -منه
ونها مادية نفسها إلى أن تبتعد عن كونها سماوية أو تخيلية، وتقترب من ك

وملموسة. وقد تخيل كارلوس شافيز مرة تعاوناً بين الموسيقيين والمهندسين في 
سبيل إبداع مادة مناسبة وعملية للعروض الموسيقية الإلكترونية الضخمة. وقد 

ن تقرب من الكمال من خلال تنوع هائل من  مضى في تخيله إلى درجة تلوُّ
ة. ضخم تصنعه تكثيفات صوتية دقيقالجُرُوس الموسيقية وعبر منظور صوتي مت

ولعله يمكن اعتبار أن الإمكانات لا تنتهي، وأن الاحتمالات تبلغ مدىً بعيداً في 
 العمل.

، إضافة إلى ذات الأمواج الصوتية والمارتينو إن آلات الثيرمين
الأورغن الإلكتروني، والقدرة على تأليف الموسيقا مباشرة للفيلم، وتجريب 

ن فلام، وأعمال المؤلفين الفرنسيين التابعيالضجيج كمكون أساسي في موسيقا الأ
للكتلة الموسيقية الحديثة، كل ما سبق إضافة إلى مظاهر أخرى مشابهة تشير 

 إلى اتساع آفاق الصور الصوتية الحديثة.
حدنا و -نحن الموسيقيين-وكما في السابق من الأفضل دائماً أن نتذكر أننا  

قد يخترعها المهندسون وذلك بغية  يحق لنا أن نمنح المعنى لأية صور صوتية
 الحفاظ على أصالة الموسيقا.

 

 دراسات ولبحاث

  الأغننية العربية 

 04/  4/  0،49م رجان المحبة العاشرم  دوة حول الأغننية ري 

                                                           
 .الثيرمين: آلة موسيقية ك ربائية ابتكرها ليف ثيرمين 
  ميارتينو: آلية موسيييييييقيية ك ربيائيية ابتكرهيا موريي مارتينوم ودُعيه ري

 .Ondes Martenotالأعط 
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 هاشا قاسا 

  اقد عحفي لبنا ي من جريدة غالن ارغ 

يطُ ح  وضذذذذذذوي  لألنيذة  عد بيذة كلمذة وأ   ك وعحناك ك ننا أ ام ألنية ع بية 

ة نحن أ ام ألانٍ ع بية تتسذذذذذذم بذاعتجانس، و عهوية  عتا ة  عملا ا. وفي  عحقيق

 تد  ة  عمسذذذذتويات و لأنو ي. فهناغ  لألنية  عتقلي ية أو  عكلاسذذذذيكية، و لألنية 

  عهجينة  عمقل ة، أو  ا نسميه بالألنية  عهابطة، و عغنا  ذو  عطابع  عتج ي ي.

ولود الإشييييييارة ري بيدايية هذه المدادلة إلت لن الغناء الجيد 

 ان جنباً إلت جنب.والمتقنم والغناء ال ابط يسير

ورغنا ارتفيييات حيييدة الرداءة ري الحيييياة العربيييية الثقييياريييية 

والفنييةم إه لن هنياك بييات عربية ما تزال تحتايييييين العميق 

 وتنتل الموسيقا الجيدة والأغننية الراقية.

تيأكييد علت لن الولتو ييييييي  السيييييييياق التياريخي ه بيد من 

ساسية ط لالموسييقا العربية اسيتندت ري بلورة  فس ا إلت عوام

من ا لن الميييييرق العربيم بالإ ييييارة إلت مصييييرم كا ا الم د 

الأول لإ تاج الموسيقام وما عاحب كلك من الغناء والأداءات 

 الإ يادية الأولت.

ري درائييب لور كييا ييه القيثييارة الأولتم وري وقييه  مواز  

تقريبيياً كييا ييه مصيييييير القييديميية تنتل آليية ميييييييياب يية هي آليية 

ملكة جوزا ا )ديار بكر اليوم( غدورسيييياباتغ. كذلك عرره م

ري منطقية الجزيرة ري سييييييورية آلة القيثارةم وكا ه بعد كلك 

 لرهاط من المرتلين والمنيدين الآراميين.

جاءت المسيحية تعزز وتعمق. ويقول بولي الرسول لأهط 

مكلمين بعايييييكا بعاييييياً بمزامير (: ))…91:1كولوسييييي: )

((. وقد …للرب وتسابي  روحية متر مين ومرتلين ري قلوبكا

اسيييييتجاب رواد الكنيسييييية لنداءات بولي الموسييييييقيةم رأددلوا 

 الموسيقا إلت الكنيسة.

 له المنطقة العربية البيية الحايييارية الأولت التي ل تجه 

الموسيييييييقييا واهتمييه بتطويرهييا حتت مجيء الإسييييييلام. وقبييط 
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الإسيييييلام بقليط كان الحداء لسييييياسييييياً ل غننية العربيةم ثا كان 

وري معظا كلييك … لأغننييية المييأتمييية والتراتيييطالنييييييييييدم وا

تاامن اليعر والموسيقا وتكاملا. مما يعني ليااً لن القصيدة 

كا ه مادة الغناء ري العصييييور الجاهليةم وعييييدر الإسييييلامم 

 والمرحلتين الأموية والعباسية.

ومييا ميزّ غننيياء هييذه المراحييط غنلبيية النزعيية الحسييييييييية علت 

ت رقييدان الحوار ري الن  النزعيية التجريييديييةم بييالإ يييييياريية إل

اليييييعر  العربي مما لدى إلت عدم  يييييوء التراجيديام وكذلك 

رقدان القص  الذ  حرم الألحان العربية من الصور الغنائية 

المتعددة الأشيكال. والإشيارة هنام علت سبيط المثال  رورية 

إلت لن امرل القيي تر ا بييعرهم ولن الخنساء رجّعه مراثي ا 

م ولن الناييييير بن الحارث كان شييييياعراً مغنيامً ترجيعاً غننائياً 

 ولن الأعيت عناجة العرب كان يغني ري شعره.

جاء الفت  الإسييييييلامي ليوسييييييا دائرة الأعييييييوات وغنناها 

وتفياعل يا. وكان مرحلة تأثر الغناء العربي بغناء رارس وبلاد 

الروم. لكن الحجاز بقي يحتط المكا ة الأسيييييياسييييييية ري الغناء 

 …ا يه ملؤوا الديار اليامية والعراقيةالعربي. إك لن رن

م تراجا الغناء العربي وكا ه مرحلة 9018بسيييقوط بغداد 

ا حسييييار اسييييتمرت قرو اً. وحتت   اية القرن التاسييييا عييييير 

والنصييييييف الأول من القرن العيييييييرين  ليه الأمور متردية 

والسييييييييياق الموحييد مفقوداً. ل  حتت   ور حلييب كمييدرسييييييية 

والموسيييييييقيا العربيية وقامه حفظيه لعييييييول الغنياء العربي 

بالدرات عن ما وتعليم ما. بعد كلك ا تقله الحركة إلت مصيييييير 

حيث كان  صيف قرن وما يزيد من العطاء ركان سيد درويح 

ووهدة المسييييييرف الغنييائيم ورن الأوبريييهم بييالإ ييييييياريية إلت 

ازدهييار الموسيييييييقييا والغنيياء اللييذين تطورا ما  مو الحراك 

 ط الأجنبي.اهجتماعيم وما ازدياد الاغ
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واللارييه للنظر ل ييه ما  مو المييد ييية العربييية وتوسييييييع ييا 

تايييياعفه الأحاسيييييي والقاييييايا وتبلورت مييييياريا غننائية 

وموسيقية كبيرة. ري لبنان لرل  مناخ التفت  واه فتافم كما ري 

مصير بدايات القرن العيرينم لرل  ري وهدة المسرف الغنائي 

محاً ومجددامً و صيييياً والأغننية المصييييقولة  صيييياً موسيييييقياً طا

شييعرياً متقدمامً ولداءً وتنفيذاً ركا ه تجربة غننية تركه آثارها 

 علت الغناء العربي كله.

ري الخمسيييييينات والسيييييتينات برزت الأغننية السيييييياسييييييةم 

والن  اليييييييعر  القومي. وبقيدر ميا قيدمه مصيييييير ما عبد 

الوهاب والسنباطي والقصبجي وكمال الطويطم وبليغ حمد م 

موجي بقييدر مييا سيييييياها لبنييان من دلال مييدرسييييييتييه ومحميد ال

الموسييييقية بالتجديد علت يد الأدوين رحبا ي وزكي  اعييييف 

وولييد غنلميية وتوريق البياشييييييا ورلمون وهبيم ري الموسيييييييقييا 

والتلحينم وعلت يد سيييييعيد عقط وميييييييال طراد وغنيرهما ري 

 كتابة الن  اليعر  الجيد.

درسيييييية هكيذا تلاقيه مدرسيييييية التلحين المصييييييرية ما الم

 اللبنا ية. وكط من اهثنتين قدمه المميز والمختلف.

ري وهدة الأغننيييية ال يييابطييية. إك لن  9167لثرت هزيمييية 

تراجا الأحلام القوميةم وا كسييييييار الميييييييروت الناه  لعادا 

إ تياج لغننيية لحميد عدوية كنموكج ل غننية اهسييييييت لاكية. إثر 

اتجاه   كيم لوهذه الفترة ا درا الإ سان العربي ري اتجاه است لا

. وريي  يييط ا يييدهت اليحيروب اليعيربييييية اليعربييييةم -ميتيخيييط 

واه فجارات ري لبنان ومصيييييرم وكذلك ري الجزائر والعراق 

تراجا الغناء السيييياسيييي التأسييييسيييي الذ  مثله بع  لغننية لم 

كلثومم ولغننية عبد الحليا حارظم واسيييتمر تراجا الأغننية مادة 

غنون والملحنون الكبار شيعرية ولداءً وموسيقا. وإك يتوقف الم

 …9167عن العطاء ه سيما بعد 
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إه لن جيلاً من الفنا ين واليييعراء اتجه ري كتاباته ولعماله 

بةم ركان مسييرف سييعد الله  إلت الكتابة النقدية والناقمة والمحاسييِ

و وس ومسييييرف محمد الماغنوطم ولعمال يعقوب شييييدراو م 

د المعطي وكيان اليييييييعر المعترض اليذ  قرل اه عند لحمد عب

حجاز م وعيلاف عبد الصيبورم ولدو ييم وري شعر كوكبة 

من شييييييعر اليييييييبييان العرب. ري هييذه اللحظيية كييا ييه رييية من 

الموسيييييقيين وحتت المغنين تتبنت التجديد والتجريب بصييييمه 

ومرارة. ركان لن ولدت لعمال موسيقية سيمفو ية لوليد غنلمية 

ة منيذ لواسييييييط السييييييبعينياتم وبرزت لغننيية ميارسييييييييط دليف

 …السياسيةم وكذلك لغننية زياد رحبا ي وتجديداته ري ا

ثا كيا يه حرب لبنيان التي طحنه معظا التجارب التقليدية 

 ري الموسيقا والغناء.

بدلت بعد كلك تكر سيييييبحة الأغننية ال ابطة متقدمة لتسيييييود 

الواج ية الفنية العربيةم إن ري بع  بلدان الخليل العربيم لو 

 نان.ري مصرم لو ري سورية ولب

إن ا تيييييييار الأغننيية ال يابطية لحنامً وكلمة ولداءً كان إيذا اً 

بإدا ة شييرائ  عريايية من المجتمعات العربيةم وإيذا اً بوهدة 

 قوة ترعت هذه الأغننية وتروج ل ا.

لقد اسيييييتييييييرت الأغننية الرديية منذ مطلا السيييييبعينات ري 

مصر اه فتاف التي  عف ري ا المستوى اليعر  للن م كما 

ه الموسييقا والأداءم وتراجعه القواعد والأعول. وري  يعف

هذا كله غنابه الحسيييياسييييية واليييييفاريةم وتا ت ميح الإبداعي 

 والمبتكر والتأسيسي.

إن الأغننييية تراجعييه من حيييث الأداء والكلميية واللحن ما 

تصيييياعد وتيرة التراجعات السييييياسييييية. وهذا ما يفسيييير اتجاه 

لخفيف واهسيييييت لاكي المواطن العربي عموماً إلت السييييي ط وا

 وحتت إلت الإيقاعات الخفيفة لو المعنفُة.
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هذه الأغننية الإيقاعية اهسييت لاكية ال ابطة قدمه من دلال 

لعييييييوات جميلية لو مقبولييةم لكن يا ه تقترف غننيياءً جييدييدامً لو 

عيغاً لدائية تايف إلت الغناء العربي وتجدد ريه. رمعظا هذه 

ئي العربي ه سييييما السيييور  الأغننيات ه تقارب التراث الغنا

واللبنا ي والعراقي والمصييييير  بقواعده ولعيييييوله وعلاماته 

 الجيدة.

ولأن هذه الأغننية محاعييرة بالجسييد والغرائزم واسييت لاك 

وليدت عواميط مياليية واتجياهيات ثقيارية  -الوقيه ري الموادير 

 لدعم ا والترويل ل ا.

قية لما سيييمات هذه الأغننية ر ي ل  ا تقوم علت جملة موسيييي

واحدةم لو اثنتين مقتبسييتين لو مُحوُرتين. جملة موسيييقية رقيرة 

مسييييييت لكيية ومكررة. جمليية موسيييييييقييية يتحكا ري ييا التجز ء 

الإيقاعي. وتتاييييياءل ري ا عملية التلحين إلت الحد الأقصيييييتم 

بيالإ ييييييارية إلت ل  ا تلعب دور الخادم الأمين للقرت والإيقات 

من العوامط التي درعه  وترت ن ل ما ري آن واحد. وهذا الأمر

المسييتما العربي إلت اهسييتمات بالأكن والعين. و كاد  قول إن 

العين لعييييييبحيه ج ياز اهسييييييتمات الوحيد لكثرة الإغنراءات 

البصيييييرية والغرائزية التي تحجب ميييييياركة الأكن ري عملية 

 اهستمات الجاد الذ  لطلق عليه العرب اسا غالسماتغ.

ات يحصيييييط ري بع  وبصيييييورة لدرى يكاد هذا اهسيييييتم

البييات بالأرجط والأيد  وعبر التصيييفيق والصيييفير والآهات 

 التائ ة والغرائز المكيورة والمعلنة.

ميييكلة الأغننية ال ابطة ل  ا اسييتعارت لجزاء من الاييرب 

الإيقياعي ل غننييات العيالميية القيارعيةم ولا تيأديذ الإيقات كله. 

آهت وتوارقات  ل  ل  ا لا تأدذ ما حول الإيقات وما يرارقه من

وتنويعييات وادتلارييات إيقيياعييية ولحنييية. حتت يكيياد الاييييييرب 

الإيقياعي ري معظا هيذه الأغننيية يكون واحيدامً ودون لن يبُييذل 



 48  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

ل  ج يد لتكوينيه وتنويعه وتغييرهم لأن مثط هذا الج د يتطلب 

 علماً وقواعد ومعررة.

ل ذا وقعه هذه الأغننية ري ال جين اهسييييت لاكي السييييريام 

 زاز العين والغريزة.وري ابت

وإكا كيا يه الأغننيية ال يابطية كرة  يار لطلق يا لحمد عدويةم 

وتابا حمل ا عمرو دياب وحسيين الأسييمر ومحمد رؤاد وعلاء 

زلزلي وميايز البييات والمغنييات الراقصييييييات لو العكيم رإن 

هيذه الكرة تلقفت يا العواعييييييا العربيية وعياشييييييت يا لحناً ولداءً 

 وتو يباً.

بيياريييه العربي المعيياعيييييير وقييد ددلييه إلت إ  ييا لغننييية الكييا

 البيوت العربية عبر وسائط الإعلام المرئية.

هييذه الأغننييية تحمييط من الغرب الغنييائي الردي  ملام  

 كثيرةم وبترجمة وبتوقيا محلي.

هذه الصييييورة القاتمة تقابل ا عييييورة تجعلنا  تفاءل. ل  ما 

ي ا رتمثليه مياجيدة الرومي وهبية القواس ما الفيارق ريما بين م

 الصيغة والأداء.

 إزاء هذه الأغننية يبدو العرب لمام لربعة احتماهت:

إما لن يكرروا الغناء السابق الجميطم وهو غنناء عظيام  .9

 لكنه ه يحيط كلياً بإيقاعات اليوم ولحاسيسه.

لن يعييييييييوا ري الفرال الذ  يؤكده الإعلام العربي ري  .0

 معظمه يومياً.

 لن يقبلوا بما يقدم ل ا. .1

فتح الييييعوب العربية عن سيييبيط   ايييت ا الجديدة لن ت .4

 ري الموسيقا والغناء وغنيرهما.

 ويحار ي هنا كا  هائط من الأسيلة لورد بعا ا:

 لين هي مدارس الموسيقا ري الوطن العربي  –
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لين هي برامل التربيية الموسيييييييقيية والغنيائية ري المدارس  –

 والمعاهد والمؤسسات التربوية والتعليمية 

فت  الأكن العربية علت الموسيييييييقا الجادة والعميقة لماكا ه ت –

 وعلت الأعوات والإيقاعات الفنية الراقية 

لماكا ه توجد عييييييناعة موسيييييييقية ري البلاد العربية كالتي  –

 تعرر ا اليعوب المتقدمة 
إن معاهد الموسييييقا العالية ري معظا البلدان العربية هي لبنية لكاديمية 

لمييا المعيياهييد الحقيقييية الفيياعليية ر ي  معزوليية عن حركيية مجتمعييات ييام

 الإكاعات والتلفزيو ات التي تعمط  د هذه المعاهد.

للمرة الأولتم تتيييييكط الآن علت امتداد البلاد العربية حقيقتان 

 متباعدتان ومختلفتان ري العمق:

الأولت: حقيقيية الأغننييية الإيقيياعييية اهسييييييت لاكيييةم ما هييامح 

يء يح حالة اه حسييار البطمتوا ييا ل غننية التقليدية التي تع

 والتدريجي.

الحقيقة الثا ية تسييييييتقيا ري وهدة الغناء الدرامي ري عيييييييغته 

الموسيقية الجديدةم والذ  يمكن لن  جد لمثلته ري لكثر من بلد  

 عربي.

م الرد ء  الجيييد والرد ء يسيييييييران جنبيياً إلت جنييبم لكن تقييدُّ

المييال  لسييييييرتم لأ ييه يملييك الإعلام المرئي ولأ ييه يملييك قوة

والبرامل. لكننا ما سيييييياسييييية تأكيد الجيدم وما الإعلام النزيه 

والمتقيدمم وما الن وض الحر والواعي والميدروسم  تقدم ري 

 الموسيقا والغناء كما ري المجاهت كارة.
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 دراسات ولبحاث

 ( 0إحياء العود اليرقي) 

 تجربة مدرسة بغداد   

 اليريف محيي الدين حيدرم  جميط بييرم منير بيير   

  . نبيل  علوّ    

 باحث  وسيقي-

 أستاذ في  كلية  لآ  ب، جا دة   شق- 

 (0منير بيير )

ري بارييم  O.R.T.Fسييييجط منير بيييييير ري اسييييتوديوهات 

الأسييتاك  Simon Jargyيمون جارغني لسيطوا ة تحه إشييرا  سيي

. (9)ري جامعة جنيف وكا ه كل ا تقاسيييييا علت مقامات مختلفة

ري وج  ا الأول تقاسيييييييا   او د مدت ا تسييييييا دقائق وثلاثون 

ثا يةم وتقاسيييا  01ثا يةم وتقاسيييا راسييه مدت ا سييه دقائق و

ثا ية. لما الوجه الثا ي  18حجاز كار كرد مدت ا ثلاث دقائق و

جيط علييه تقياسيييييييا )عوج( مدت ا ثلاث دقائق وثلاث رقيد سييييييُ 

ثا يةم وتقاسيييييييا  18ثوا يم و)عيييييييتيار( ميدت ا لربا دقائق و

ثيا ييةم و)همي( ميدت ا لربا  01)كرد ( ميدت يا لربا دقيائق و

 ثا ية. 90دقائقم و)داشه( مدت ا دمي دقائق و

الغريييب ري الأمر لن منير بييييييييرم وبعييد هييذه النجيياحييات 

قق ييام لا يعز  منفرداً علت عوده وه مرة الأوروبييية التي ح

واحدة حتت كلك الوقه ه ري بيروت وه ري دميييييييق وه ري 

 .(0)القاهرة

وربمييا كييا ييه لول لمسييييييييية يحيي ييا عود بمفرده ري الوطن 

 98العربي هي الأمسييييية التي لحياها منير بيييييير بنفسييييه ري 
                                                           

عراقم عود كلاسيييييييكي عربيم عز  منير  (9)
 .9170بييرم لوكورام بارييم 

)اليمي ييياجير(م الأسييييييبيوت اليعيربييم بيييروتم  (0)
01/1/9170. 
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علت مسييييييرف م رجييان بعلبييك ري  9170كييا ون لول عييام 

د المنظمون ل ييذه الأمسييييييييية بحمليية دعييائييية  بيروت. وقييد م ييّ

وإعلامية واسييعة  يييطة عن منير بيييير وعن حياته ولسييلوبه 

ري العز  علت العودم وعن العود اليييييرقي ومسييييتقبله وعن 

المقام والتقاسيييا. وقد لكّدت الصييحف والمجلات الصييادرة ري 

علت ل  ا لول لمسييييييية موسيييييييقية يحيي ا عود  (1)بيروت كلّ ا

 لت مسرف عربي.بفرده ع

لقد تأتتّ لمنير لديراً لن يكون )لول( من يحيي لمسييية عود 

 منفرد ري الوطن العربي!

وعييييط منير بعد لأ  وعناء إلت تحقيق شيييييء مما يصييييبو 

إليهم وهو لن تحتط الموسيييقا الجادة مركز الصييدارة ري الحياة 

الموسيييييييقية العربية إعلاماً وجم ورامً رأعييييييب  له سييييييامعوه 

كما ر ا الم تمون بالموسيييقا وشييؤو  ا ما يصييبو  المختصييونم

إليهم واسييييييتبا وا كنه حركته ولمسييييييوا طموحه اليييييييخصييييييي 

والموسيييييييقي. كما تتبا الصييييييحفيون لدباره رنيييييييروا لركاره 

و قلوهييا ورددوهييا من بعييده. وهو بعييد لن تكرس لييه اسييييييمييه 

وتييدعمييه شيييييي رتييهم واجييه التخلف الثقيياري الييذ  ي يمن علت 

م و دد بالفرِق الموسيييييقية التي تدّعي ل  ا الوطن العربي عامةً 

تنييييييير التراث والفلكلور وهي جاهلة ليسييييييه عاررة ريه وه 

عالمة بخواريه ولعيييييوله وروحهم كما  دد بعدم احترام الفنان 

 .(4)ري المجتما

                                                           
م المحررم 99/90/9170مجلة لبنانم بيروتم  (1)

م الييييحييييييييياةم بيييييييييروتم 99/90/70م بيييييييييروت
م لوريان 94/90/70م العمطم بيروتم 90/90/70

م لسيييييييييان الحيييالم 94/90/70لوجورم بيروتم 
 .94/90/70بيروتم 

 بيط لعيييييف ا يم غزرياب الزمن المعاعيييييرغم  (4)
 .91/1/9171الأسبوت العربيم بيروتم 
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كيف كذان  عد    ينر  ععى  بنذه  عموهوب  عمنفي  عمتنقذذل 

 (1)بين أرجا  أوروبا وعبنان؟

ر الجديدم ري عددها الصادر ري بغداد ري  يرت مجلة الفك

م مقالة تيييييرف بإسييييي اب للقراء العراقيين لهدا  00/92/70

منير بييييييير وإسييييي اماته ري الموسييييييقام وهجومه علت هبوط 

ولعلن ري ا ل ه  (6)الموسيييقا العربية التجارية وهوا  ا وابتذال ا

للفّ قطعة موسيييييقية بعنوان غجلجامحغ سييييتقدم ري م رجان 

. كمييا لعلن عن لسييييييطوا يية غموسيييييييقييا 9171ري آب بعلبييك 

 (7)غنجريييةغ علت العود وكييأ ييه يريييد لن يثييأر من مطر محمييد

 ومن البزق بآن  معاً.

كيييان يحز ري  في منير كثيراً ويؤلميييه لن اهعترا  بيييه 

وبموهبتييه وبفنييه ري الوطن العربي جيياء بعييد اعترا  الغرب 

لون ما يفعبيه بكثير. بيط لنقيط بصييييييراحية لن العرب  قلوام وك

ريما ينقلون اليومم إعجاب الغرب بموهبة منيرم ل  لن العرب 

لقد ا قايه  صف … قد اسيتوردوا هذا الإعجاب ولعجبوا به

حياة منير قبط لن يسيييتسييييغ العرب لسيييلوب عزره وموسييييقاه. 

ولعله عييييييور مرارته هذه مراراً وهو يحتايييييين عوده. ومَنْ 

مسييييييأليية عييدم  لحيّم ولو  ييييييمنييامً بميا كييان يعييا يييه منير من

                                                           
ري لدرييييات حيييياتيييه كيييان يتنقيييط بين الأردن  (1)

 وتوري ري ا. وهنغاريا موطن زوجته
كا ه الأمور ري السبعينات ما تزال بخير  سبياً  (6)

من النياحيية الفنيية الموسيييييييقية عما آله إليه اليومم 
ويبدو لن التعلط بالمسيييتقبط الواعد ري هذا  يييرب 

 من الوهام علت الأقط حتت الآن.
مطر محمد هو عاز  بزق غنجر  سور  من  (7)

 عيييام حم م دُعي إلت بيروت ليقيييدم ري يييا حفلاً 
م 9161م وعز  ري مييدريييد وبرلين عييام 9161

كما عز  ري الأسيابيا الدولية للموسيقا المعاعرة 
التي  ظم يا ري بياريي المع د الدولي للدراسييييييات 

. ويبدو لن ري 9179الموسيييييييقية المقار ة ري عام 
 في منير غنصية لن مطر محمد كان لسبق منه ري 

 ددول قاعات لوروبا الموسيقية.
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اهعترا  هذهم لو من مسيييييألة اهعترا  بعدم اعترا م يف ا 

ر ماً لعمق طريقة عزره والنفَيَْ الذ  يناييي  من ا. وه شييييك 

لن للبنان رايييييلاً كبيراً علت منيرم ر و لا يحتاييييينه ري منفاه 

وحسيبم بط احتاين موسيقاه بنخبة  لبنا ية  سمّيعةم وبصحارة 

ه لدباره و يييييياطاته. ومن  ييييييطة رعالة كتبه عنه وتسيييييقطّ

المفيارقيات التي تسييييييتحق لن  قف عنيدهيا مثقفين ودارسييييييين 

وموسيقيينم لن منيراً بعد لن ررض التراث الموسيقي اليرقي 

كوقياً وطيابعياً ولسييييييلوبياً و  جياً ري لوروبيام بدل يفعط كلك ري 

الوطن العربيم ومن بعد لن شيييقّ هذا التراث طريقه وترسيييّ  

إعلامياً ري لوروبام كان عليه لن يسييييييلك موسيييييييقيياً وثقيارياً و

الييدرب  فسيييييييه بين لهلييهم لكن الييدرب ري مايييييييارب العرب 

 لععب مسلكاً ولشد وعورةً منه ري لوروبا.

ودُعي منير بيييير رسييمياً إلت العراق بتددط الدكتور القره 

غنالي الوزير المفوّض ري السييفارة العراقية ري بيروت وقت ا. 

موسيييييقية علت عوده ري السييييفارة وكان منير قد لحيا لمسييييية 

العراقية ببيروت بدعوة من السيييييفير. لقد كان العراق آدر من 

 اعتر  بالعراقي الموهوب منير.

إه لن منيراً قييد تعرض ري حفليية السييييييفييارة العراقييية ري 

بيروت لتقريا وا تقاد شييديدينم رقد عاب عليه وجيه ر ييوان 

هم سيييب قوللجوءه إلت تقنية غنربية ري عز  شيييرقي يخلوم ح

من الإحسياس واليياعرية والروف التي تطبا التقسيا العربي. 

ولا يترك له من رايييييط ري كط ما عزره منير سيييييوى رايييييط 

براعتييه التقنييية وم ييارتييه المجلوبيية المسييييييتوردة. ول يييييييا  

عاحب المقال ل ه ه يرى لن إحياء التراث العربي الموسيقي 

 ا تكمن رييمر من بيياب البراعيية التقنييية لأن قيميية التقيياسييييييي

 .(8)روح ا وإحساس ا وليي ري براعة عزر ا

                                                           
 .1/4/9171رم بيروتم المحر (8)
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دعه وزارة الإعلام العراقية منير بيييير إلت العراق دعوة 

رسييييمية ري الفترة الواقعة بين منتصييييف  يسييييان/لبريط وحتت 

. وقد رارقه ري سييفرته هذه 9171منتصييف ليار/مايو من عام 

. يالأسييييييتاك وليد غنلمية الباحث المتخصيييييي  بالفلكلور اللبنا 

بط ليلتقي بالأوسيييييياط الفنية والتربوية  وهيأت له الوزارة السيييييُ

الموسيييقية ري العراقم وع دت إليه بدراسيية و ييا الموسيييقا 

وتدريسيي ام وبإعداد بر امل إعييلاحات تربوية موسيييقية لررا 

شييييييأن الموسيييييييقيا اليييييييرقية التراثية والفلكلوريةم كما عينته 

 ا طبيق دطة دمسييية هدرالوزارة مسييتييياراً رنياً لدي ا مكلفاً بت

 الإعلاف والتطوير.

لكن عودة منير بعد ثلاث عيييرة سيينة من ال جرة والمنفتم 

بطُ له ليلعبم منذ لول يوم من وعيييوله  وت يية الظرو  والسيييُ

العراقم دور الخبير العيار  بيأمور الموسيييييييقيا وتيدريسيييييي ا 

وحال ا وآراق ا وطموحات ا وما يجب عليه لن تكونم قد لحرج 

يين العراقيين والأسييييييياتييذة والمو فين القيمّين علت الموسيييييييق

شييييييؤون الموسيييييييقيا ري البلاد. كثرة  غنالبة  من ا كا ه عادمة 

الكفياءة والموهبية رنيياً وعلميياً وثقياريياً وإدارييامً غنير لكفاء ري 

. وسييأسييتغرب جداً (1)شييغط المناعييب الرريعة التي عُينوا ري ا

 ييييييمنيياً بغير علا يييةم  لو قيييط لي لن منيراً لا يلقَ من ام ولو

 عنتاً ومماحكةً وسلبيةً ري الرؤية والتنفيذ.

ري   يايية دعوته لبغدادم  ظمه له وزارة الإعلام لمسييييييية 

عز  ري ا  9171موسيييييييقيية ري السييييييابا من ليار/مايو عام 

تقاسيييييا علت مقام حجاز كارم وتنويعات علت مقامات عراقية 

عتييه )عوجم مُخييالفم عيييييييتييار وداشييييييه(. كمييا عز  مقطو

. عاد منير إلت بيروت بصحبة وليد (92)غالييرق ري الأ دليغ

                                                           
 .02/6/9171البلالم بيروتم  (1)
 هذه المقطوعة مسجلة علت لسطوا ة عنوا  ا: (92)
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غنلميية بعيد لن ل  ت م مته القصيييييييرة ري بغدادم وعكف علت 

 كتابة تقرير عن م مته الموسيقية وعلت إعداد دطة دمسية.

عندما عاد منير بييييييير إلت بغداد بعد سيييييينوات  في طويلة 

سييفير  انمكان يعد  فسييه الموسيييقي المنتصيير ري لوروبا ولبن

الموسيييييييقا العراقية ري غنير العراق ودون سييييييفارة. لقد طرف 

مسيييألة الموسييييقا العربية ما غنير العربم ومسيييألة الموسييييقا 

العراقية ما غنير العراقيين. لما جميط بييييرم الأخ الأكبرم رقد 

رر  لن يخوض ري متاهات وترهات اليقاق ما الموسيقيين 

عاحب كلمة مسموعة الآدرينم رآثر الصيمهم رغنا ل ه كان 

ر ييييييية لدى الموسيييييييقيين العراقيينم ولدى لديه منير الثائر 

المتمردم بييآن  معيياً. وممييا لييه دهليية كبيرة لن جميلامً ري هييذه 

الحمأة بالذاتم قبَطَِم بعد سيييلسيييلة هءاتم لن يسُيييجط لسيييطوا ة 

غ التي لشييير  علي ا رنياً Arabesques (99)لمجموعة غلرابيسيييك

 فر سي الأستاك جان كلود شابرييه.وسجل ا الباحث ال
                                                           

غلمسيييييييية موسيييييييقية ري جنيفغ. وهي المقطوعة 
الرابعة والأديرة ري الوجه الثا ي من الأسيييطوا ةم 
ميييدتي يييا ثلاث دقيييائق ودمي ثوان. ورد اسييييييا 
المقطوعية علت غنلا  الأسييييييطوا ة من الخلف: غ 

غم L’ Orient en Andalousieاليييييرق ري الأ دلي 
بينما ورد اسيم ا علت ملصق الأسطوا ة  فس ا من 

 L’ Orient etاليييداديييط: غاليييييييييرق والأ يييدليييي 
Andalousie غ ولو لن الكتابة الفر سية هنا مغلوطة

لأ يه كيان من الواجب إ ييييييارة )الـيييييييييييي( التعريف 
 الفر سية ل  دلي رتصب  الكتابة الصحيحة للعنوان

 L’ Orient etهييييي: غاليييييييييييرق والأ ييييدلييييي 
l’Andalousie ًغ هذا إكا كان هذا هو المقصييود رعلا

من العنوان. وربما كان اللبي سيييييببه ري الأعيييييط 
دطييأ ري ترجميية العنوان العربي الييذ  لطلقييه منير 

 علي ا.  
وهي الأسطوا ة الرابعة من مجموعة لرابيسك  (99)

م EMI ماركو ي -الأولت. طبعت يا شييييييركية بياتييه 
جله ري العراق عام  م يتايييييمن وج  ا 9171سيييييُ

م شور  0.11م حُسيني 1.41الأول تقاسيا )عُرره 
م مادمي 0.01م داشييييييه دقيقتيانم عيييييييتيار 0.12
جله عليه تقاسييييا 0.02 (م لما وج  ا الثا ي رقد سيييُ
م 0.21م عبوّدييية 9.12م سييييييويحلي 0.41)همي 
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م وبعد لن لعييب  المسييتيييار 9171وابتداءً من لوادر عام 

الفني لوزارة الإعلام العراقيييية ري بغيييداد لا تعيييد مقيييابلات 

الصييييحارة عنه ومقاهت ا بالكثارة  فسيييي ا التي كا ه علي ا من 

قبطم بط حتت ل  ا رقدت طابع ا المياكي الذ  كا ه عليه ري 

نفت. غنير لن منير كان يعاود   وره ري تلك الفترة سنوات الم

ته مجلة لبنان بمقال ري   01من آن لآدر ري لبنانم وقد دصيييييّ

اسييييييتعر ييييييه ريه ككريات ليام منير  9174شييييييباط/ربراير 

مقييار يية إييياه بعيياز  السيييييييتييار ال نييد   9170الخوالي عييام 

اليي ير راري شنكرم وهو يعز  علت عوده ري بقات الأرض 

 نفسه وبفنهّ وبموسيقا لمته.مُعرراً ب

وقد  ظُ مه له ري بيروت لمسييييتان ري الخامي والعييييرين 

علت مسرف  9171والسيابا والعييرين من شيباط/ربراير عام 

م رجان بعلبك. لقد كان لمنير حلقة سيييييمّيعة بيروتية تتسيييييقطّ 

 لدباره ولدبار عوده.

م سييييارر منير إلت لمريكام 9170تموز/يوليو عام  09وري 

يا لمسيييية ري كنيسييية جامعة القديي توماس ري هيوسيييتنم ولح

وقد تحلق حوله الطلبة يسيييييتمعون إليه. والتقت هناك بنظير له 

إيرا ي ي تا بييأمر الحفييا  علت الموسيييييييقييا الإيرا ييية يييدعت 

. ولحيا ري العام  فسه لمسية ري منزل Safvatداريوش سيارات 

 يه الدعواتالسييييييفير العراقي ري لوتياوا )كنيدا(. ثا ا  اله عل
                                                           

(. وتعد 1.92م ركبا ية 0.41م مُخالف 1.92عوج 
ه الأسييييييطوا ة من لها مجموعتي لسييييييطوا ات هيذ

لرابيسييييييك كل يا. ول ا قيمة رنية وتاريخية بآن معاً. 
رجميط الذ  غناب عن الاجة الإعلامية والأ واء 
بقي عنيد العيازرينم لها عياز  عود ري العصيييييير 
الحييديييث بعييد المعلا شييييييريف محيي الييدينم وقييد 

. بعد عييييير سيييينوات 9177عاجلته المنية ري عام 
ريف محيي اليييدين اليييذ  توري ري من ورييياة شيييييي

م ثا كييا ييه وريياة منير بعييد 9167اسييييييتييا بول عييام 
عيييرين سيينة من وراة لديهم وثلاثين سيينة من وراة 
المعلا. حتت الموت ترك لييه المركز الثييالييث الييذ  

 كان يخياه وي رب منه!
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وكان … من كط حدب وعوب من لسبا يا واليابان والدا مرك

ري  فسيه غنصّة من لن العرب كا وا يتجاهلو ه تماماً رلا توجّه 

 …إليه دعوة من بلد عربي ليعز  ريه

كا ه شي رة منير بييير وسمعته قد تكرستا  9174ري عام 

 تري لبنان. لقد بدل يرسييي دعائا لسييلوبه الجديد ري العز  عل

. كما ل هم وهذا بالغ الأهمية 9170العود منذ بداية عيف عام 

ري رلينام قد ررض قواعد آداب اهستمات ري لمسية يتصدرها 

العود الخجول وحييده دون معيياقرة شييييييراب والت ييام لطعمييةم 

ودون عبارات تطييب واسيييييتحسيييييان واسيييييتزادةم ودون لغط 

ر م يذك(90)و يحك وسييمر و قاش. وري مقال  يُيير ري بيروت

منير بيييييير مآثره اليييييخصييييية ري ل ه زعزت الفكر الفني ري 

لبنيان ومعه مف وم الآلة العربية الإررادية ومع ما المسييييييتمام 

ول ه لثرّ علت دمسييييمية شييييخ  حاييييروا الأمسيييييتين اللتين 

لحياهما. وبعد عدة ليام لدَُرْ لحيا لمسيييية موسييييقية علت عوده 

ن بعلبك علت مسيييييرف م رجا (91)9171 يسيييييان/لبريط  1ري 

 .(94)عز  ري ا تقاسيا حجاز كار كردم سيكاهم عبا و  او د

اتصييط المع د الدولي للدراسييات الموسيييقية  9171ري عام 

المقار ة ري برلين اليييييرقية السييييابقة بمنير بيييييير عن طريق 

م بعد ثما ي سيييييينوات من Christian Pocheكريسييييييتيان بودي 

ر  مطر اتصييييال المع د  فسييييه بعاز  البزق الغجر  السييييو

. راسيييييتييييييعر منير ررجاً بعد  ييييييق وطول ا تظار (91)محمد

 واستبير ديراً لفكرة لن يعز  ري برلين وبون.

                                                           
جورج راسيييييييم غبييياخ تيييأثر بيييالموسيييييييقيييا  (90)

 .0/4/9171الأ دلسيةغم البلالم بيروتم 
لعلنه عييييحيفة لوريان لوجور عن الحفط ري  (91)

 .8/4/9171عددها الصادر يوم 
 .9171 يسان  1بر امل الحفطم  (94)
هو الييذ  قييدّم مطر محمييد  Pocheكييان بودي  (91)

للجم ور الأوروبي. وقد ا تظر منير ثما ي سنوات 
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ري العاشييير من تييييرين لول/لكتوبر عز  منير بييييير ري 

برلين تقياسيييييييا علت مقامات حجاز كارم ررحفزا وعيييييييتار. 

من  في اليييي رم لكن  98وعز  البر امل  فسيييه ري بون ري 

المرة كييا ييه رييارغنييةم رقييد ادتطف منييه الجم ور القيياعيية هييذه 

عاز  العود الكرد  سيييعيد يوسيييف بأسيييلوبه السييي ط العاد  

المتزلف للجم ور. درج منير كسييييييير الخياطر من لمسيييييييته 

الفاشيييلة التي دله من الحايييورم رثأر لنفسيييه ري الليلة كات ا 

بأن عز  ري عيالون الفندق الذ  ينزل ريهم ولمام مختصين 

من مع د كولو يا الذ  كان يديره وقتيذ  ماريوس ري الموسيييقا 

شنايدرم رتوسط منير الباحث الموسيقي حبيب تومام وشابرييه 

من الأسيييياتذة وراف يعز  ل ا دلاعيييية  (96)وغنو تر وغنيرها

علمه ورنه. وقد  قلنا هذه القصيية المؤثرة المعبرة عن الأسييتاك 

ية الخالجان كلود شييابرييه الذ  حايير لوهً الأمسييية الفاشييلة 

من الجم ورم ثا حار جلسة الأساتذة المختصين ري عالون 

 رندق منير.

 ظاّ البيياحييث الموسيييييييقي حبيييب تومييام المتخصيييييي  ري 

م لمنير بييييييير عدداً من Ethnomusicologueالموسييييييقا العرقية 

 9174الأمسييييات الموسييييقية ري شييي ر  يسيييان/لبريط من عام 

 ن ررا كفورتمعز  منير ري ا ري للما يا وسييييويسييييرا ري مد

 ميو ي م بال وزيوري .

لدُرج اسيييا منير بييييير ري بر امل الم رجان الأول للفنون 

ري  Maioson de la Cultureالتراثييية الييذ   ظمييه بيييه الثقيياريية 

الفر سيييييةم والذ  يديره السييييور  شييييريف  Rennes مدينة رِنّ 

. وتعر  منير ري رِنّ علت 9174دز يدارم ري لييار من عام 

                                                           
طويليية قبييط لن يتلقت دعوة مميياثليية وقييد حمييط ري 

  فسه غنصّة ل ذا.
 Robert Günter, Ellaالأسييياتذة: كان حا يييراً  (96)

Witschoff, yvar Schmutzschwaller  وكييييليييي ييييا
 متخصصون ري الموسيقا.
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ور الإيرا ي مالك حسييين  وكان ميييتركاً ليايياً عاز  السيينط

ري الم رجييانم ركررم وهو الييذكي الييذ  ه يفوّت ررعيييييييةً 

مؤاتيةً إه ويفيد من ام ما جرّبه ما راري شيييييينكرم وعز  ما 

الإيرا ي مالك حسيييييين. رعُزره دلال التدريبات التحاييييييرية 

ثنيائييات رريدة بين العود والسيييييينطورم وبين عييييييوت غننائي 

به عيييييوت غننائي رارسيييييي ترارق ما لحيا اً آلة عربي يصييييياح

 الدومباك الإيقاعية الفارسية.

قدُمه الأمسيييية الأولت ري مدينة رِنّ الفر سيييية يوم السيييبه 

. 9174الواقا ري الخييامي والعيييييييرين من ليييار/مييايو عييام 

ورغنا لن الحاييور قد بدا متحمسيياً م تماً ب ذه التظاهرة الفنية 

تكن علت مسييييييتوى الحييدث ككييط. المتميزة إه لن كثييارتييه لا 

عز  منير تقاسيييييييا علت مقام شييييييد عربان لتبع ا بالمقامات 

 (97)العراقيةم وبتقاسيييييا تركية الطابا وا ت ت بعز  )بنجوقة(

عراقية. وما عزره منير ري هذه الأمسيييييية قريب إلت حد  كبير 

(. 9مما سجله علت الأسطوا ة الأولت من مجموعة )لرابيسك 

ري هذه الأمسيية كلاسيكياً. لما الأمسية التي وكان طابا عزره 

لحياها ري اليوم التالي رقد قدُمه ري عييييييالة لكثر حميميةً من 

عييييييياليية الليليية السيييييييابقيية ممييا مكّن عز  منير لن يكون لقييط 

كلاسييييكية. وقد رارق مالك حسيييين وهو يغني بالفارسيييية علت 

مقام عيييبا حجاز. ثا ادتتا لمسييييته بتقاسييييا حسييييني وبعز  

 .(98)ةبصط

تبا الأمسييييييييية الثييا ييية مبيياشييييييرة  قيياش مفتوف لجيياب ريييه 

الأسييييتاكان: السييييور  شييييريف دز دار والفر سييييي جان كلود 

شييابرييه عن لسيييلة الحاييور. وريما عدا حفنة من المختصييين 

                                                           
من مجموعة  9مسييييجلة علت الأسييييطوا ة رقا  (97)

 لرابيسك الأولت.
البصييييييطية هي هزمية دفيفة تختا عز  مقام  (98)

 عراقي.
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كيا وا ري القاعة رإن الحا ييييييرين لا يكو وا يعلمون لن هناك 

 . وقدموسييييقا عربية حية علت هذا القدر من الرقي والأعيييالة

سيجط الأسيتاك شيابرييهم وهو المولا بالتسيجيطم هذه الأمسييةم 

كميا كان قد سييييييجط من قبطم ولثناء التدريبات التحايييييييريةم 

 ثنائي العود )منير بيير(م والسنطور )مالك حسين(.

واليوم وقد رحط منير بيييييرم يتوجب علت الم تمين بنيييير 

كي تطُبا  (19)الفن الراقي لن يمدوا يد العون ل سييتاك شييابرييه

هذه الأعمالم حبيسيية الررو م علت لسييطوا ات كي  نعا  حن 

 بسماع ا ويفيد من ا الدارسون.

لول حفلة باريسيييييية عز  ري ا منير بييييييير لمام الجم ور 

الكائنة  F.I.A.Pري قياعة  9174لييار/ميايو عيام  08كيا يه ري 

ري باريي.  ظم ا له شييييييابرييه  Cabanisري شييييييارت كيابيا ي 

ا جمعيتي: رر سييييييييا والبلييدان العربييية والحييدود بييالتعيياون م

الجديدة. وه شيييك لن هذه الأمسيييية كان ل ا وقا كبير ري  في 

منيرم ر ييذه لول مرة يعز  ري ييا ري بيياريي لمييام الجم ورم 

ولول مرة تغ  ري ا القاعة بالمسييييتمعين وهو الذ  تعوُد وما 

رل لو اتعوُد لن تكون القاعة التي يحيي ري ا لمسييياته  صييف ا ر

وقد عز  ري هذه الأمسيييية التقاسييييا المسييييجلة علت … لكثر

م ربدل بالمقام التركي العربي شييييييه 9لسييييييطوا ته لرابيسييييييك 

عربيييانم لتبعيييه بتحويرات طويلييية متعيييددة علت المقييياميييات 

العراقييية. وكييان الحييا ييييييرون لوربيين وعربم جيياء الفريق 

الأول من ا ليتعرروا وليسييييييتمعوا إلت موسيييييييقييا جييديييدة علت 

سييييماع ام بينما جاء الفريق الثا ي ليسييييتمتا بموسيييييقاه رراف ل

يكيط عبارات المدي  واهسييييييتحسييييييان واهسييييييتزادة للعاز  

                                                           
سييييييبق لن لشييييييرت ري الحلقية الثيا ية من هذه  (91)

شييابرييه لرايييت لي ل ه يملك  الدراسيية لن الأسيييتاك
جُط  علي ا تقاسييييا  متراً مكعباً من لشيييرطة بكََرْ مُسيييَ
 لعازرين كبار تنتظر الفرج لتطُبا علت لسطوا ات.
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وعطلّوا علت الفريق الأول إعييغاءه واهتمامه باهسييتمات إلت 

موسيييييقا جديدة وتذوق ا. وهذه مسييييألة تتعلق بآداب اهسييييتمات 

ه إلت تنبيوحسينهم وهي مسألة ما زاله تحتاج حتت يومنا هذا 

وتربيية رنية ووقه كي تترسيييييي  ري كهن المسييييييتما العربي. 

ويبدو لن مسألة حسن اهستمات هذه قد شغله منير منذ بداياته 

الفنيةم لذا كان حريصياً دوماً علت العز  ري جلسييات حميمية 

 داعة بمحار من  خبة من المثقفين ولساتذة الجامعات.

لسييييلفنا رقد  علت النييييياطات التي 9174ولا يقتصيييير عام 

شييارك منير ري م رجان موسيييقي  ظُا ري برلين اليييرقية ري 

م ثا لحيا لمسية ري مدينة امستردام 9174تيرين لول من عام 

تيرين الثا ي/ ورمبر عز  ري ا تقاسيا علت مقامات:  04ري 

حجاز كار كرد م سييكاهم شيه عربان وراسه. ولحيا لمسية 

لييييييي ر  فسيييييييه ري من ا 08ري ميو ي م ولدرى ري  06ري 

برلين اليييييرقية. ودتا عامه المثمر المان بالنجاف والحفلات 

المتلاحقية بيأمسيييييييية لحيياها علت عوده حتت السيييييياعة الثالثة 

عيييباحاً ري مدينة ررا كفورت ري السييييادس عييييير من شيييي ر 

 .9174كا ون لول/ديسمبر عام 

بنقلة جديدة ري مسييييرة منير بييييير الفنية.  9171تميز عام 

ري هيذا العيام ثلاث ررق قوام ا كل ا ثلاثون رنا اً رقيد لسييييييي 

ا تقياها من  ييييييمن الطلاب والميدرسييييييين ري المعياهد العليا 

 للموسيقا ري العراق. وشكّط من ا الفرق التالية:

ررقة شييييييالغي بغداد للمقام العراقي بمغني ا الإرراد :   *

 علاف عبد الغفور.

 ررقيية ريفي للغنيياء والإيقيياعييات اليييييييعبييية بمغني ييا  *

 الإرراد : سعد  الحديثي.

ررقة التخه للموسيييييييقا الكلاسيييييييكية العربية بمغنيت ا   *

 الإررادية: ماجدة  زهات.
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 ورارق منير الفرق الثلاث بعوده الإرراد .

دعيييه الفرق الثلاث إلت بيياريي ري مطلا  يسييييييان/لبريييط 

لتقدم عرو يييييي ا ري ا. ورارق المجموعة الدكتور  9171عام 

خصييي  بعلا الموسييييقام كما رارق ا عيييبحي ل ور رشييييد المت

مييدير إدار  يعُنت بيياليييييييؤون الميياليييةم رتفرل منير لتييدريييب 

 الفرق وقيادت ا ولعزره الإرراد .

قييدمييه الفرق الثلاث عرو ييييييياً ثلاثيية ري بيياريي بييدلت ييا 

ري المركز الثقاري العراقي  9171 يسان/لبريط  1بعرض ري 

 ا لتبعته بعرضلمام جم ور من الجالية العراقية ري بارييم ث

 Montparnasseمن الييييييي ر  فسييييييه ري قاعة مو بار اس  1ري 

لمييام جم ور من العمييال الم يياجرين العرب ري بيياريي. وري 

الحاد  عيييييير منهم وتحه رعاية سيييييفير العراق ري بارييم 

مي ريما بعد )راييياء كاردان  وعلت مسيييرف السيييفراء الذ  سيييُ

Espace Cardinمام جم ور (م قدمه الفرق الثلاث عرو يييييياً ل

كبير من السيييفراء العرب ولسييياتذة الجامعات الفر سيييية. كان 

لسييييييلوب العروض ل يقياً راقيياً. وقيد لبيدت منير ري ارتجياهته 

 الإررادية علت العود وكان لسلوبه من الناحية التقنية ممتازاً.

غنيادرت المجموعية رر سييييييا متج ية إلت للما يا ولحيه ري 

ظيمييياً. ولحييييه ري بون برلين لربا حفلات لقييييه  جييياحييياً ع

حفلتيان كيا تيا لقيط  جياحياً من الحفلات السييييييابقة. وجرت هذه 

 يسييييييييان/لبرييييط  02و 91العروض ري الفترة الواقعييية بين 

9171. 

بعييد كلييك شييييييياركييه الفرق ري )الم رجييان الثييا ي للفنون 

التراثية( ري بيه الثقارة ري مدينة رنّ الفر سية. لرُردت لمسية 

سييييييقا والغناء: رأحيه ررقة الييييييالغي لكط لون من للوان المو

 يسييييييان/لبريطم ولحيه ررقة ريفي  01البغداد  لمسييييييية ري 

منهم لما ررقة تخه رقد تفردت بأمسيييية  04والعود لمسيييية ري 
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منييه. لقييد لدركييه الأوسييييييياط الثقييارييية والإعلامييية والفنييية  06

الفر سية لن للعرب موسيقا رلكلورية وتراثية تقليدية كلاسيكية 

 .(02)المستوىرريعة 

عادت الفرق بعد ميييييياركت ا ري م رجان رنّ إلت بارييم 

 Notre-Dame des ولحيه ري كنيسيييييية  وتردام د  بلان ما تو

Blancs Manteaux  ري السييابا والعيييرين من  يسييان/لبريط عام

لمسييييية روحية قدمه ري ا ل اشيييييد دينية مو ييييوعات ا  9171

اً ما لدت توشييييحسيييريا ية يصييياحب ا منبر بييييير علت العود. ك

إسييلامياً بصييوت عييلاف عبد الغفور. كما لحيه الفرقة سيي رة 

من  08ودية قصييييرة للطلاب العرب ري المدينة الجامعية ري 

 في الييييييي ر لميام جم ور متحمي من الطلبية لكثر من كو ه 

منصييييتاً مسييييتمعاً! ثا ارتحله الفرق إلت امسييييتردام لتقدم ري ا 

ري مع ييد  9171ام عرو يييييي ييا ري الأول من ليييار/مييايو عيي

التروبييك لمام جم ور من الم تمين بالتعر  علت الموسيييييييقا 

الفلكلورييية التراثييية التقليييدييية العربييية. ثا كوّن منير من ررقيية 

اليييالغي والمغنين مجموعة مصييغّرة سييارر ب ا إلت مدريد ري 

 حزيران/يو يو من العام  فسه.

طلابه ولوهكذا ا ت ه جولة رنية ثقارية كبيرة شيييييياقة لمنير 

وبع  الأسييياتذة غنيرّوا ري ا من المف وم الذ  كان سيييائداً ري 

                                                           
(02)   جان كلود شيييييابرييهم غالموسييييييقا التقليدية

العراقية تددط من الباب العاليغم رر سيييييا والبلدان 
 .1/6/9171العربيةم 
 لو تتويل  9171رنّ جان ميييييط داميانم غ

الفلكلورغم عييييييون ميياغنييازينم بييارييم حزيران 
9171. 
  عمر دياكتيهم غمنير بييرم سفير الموسيقا

 .1/1/9171آسيام بارييم -اليرقيةغم إرريقيا
  موريي رلوريهم غالعراقم عاعمة رنّغم

 .07/4/9171-09لوبسرراتوارم 
  جان رابينوريتيييييم غمنير بيييييرم عندليب

ليييييرقيةغم تيموا ياج كريتيانم بارييم الموسيييييقا ا
04/4/9171. 



 64  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

الغرب عن الموسيييييييقييا العربيييةم والييذ  مييا زال يعيييييييح ري 

 لكها نا  حن.

بتنظيا المؤتمر  9171تتوّج مج ود منير بيييييييير ري العام 

الدولي للموسييييييقا الذ  عقد ببغداد ري تييييييرين الثا ي/ ورمبر 

التي دعه منير إلت تنظيا هذا  . وكان من بين الأسباب9171

و  Groveالمؤتمر هو اعترا ييييه علت لن موسييييوعتيّ غنرو  

قد لغنفلتا ككر مدرسيية العود ري بغدادم بط  Fasquelleراسييكويط 

لن  9174حتت تجاهلتا الموسييييقا العراقية كل ا. رقرر ري عام 

ينظا مؤتمراً للموسيييييييقييا العربييية ري بغييداد ري لدريييات عييام 

 ما لراد. م وكان له9171

كثير من دول العييالا الثييالييثم ري  ييط الن ل اهشييييييتراكي  

الذ  ادتطته لنفسي ا سيياسياً واجتماعياً وثقاريامً لساءت النظر 

إلت مسييييييألة التراث رأهملتهم بط حاربته علت ل ه من مخلفات 

المييا ييييييي البغي م وتعيياملييه معييه علت ل ييه من بقييايييا الع ييد 

تحديثم ومن جملة التحديث القيديام ولن الع يد الجيدييد يعني ال

الموسييييقا. رالتفته إلت تأسييييي المعاهد الموسييييقية وتأسييييي 

ررق لوركسييييييتراليية علت غنرار الفرق الموجودة ري لوروبام 

وهيذا لعمر  ج يد طييب محمود لكنيه ه يعفي ا من البحث ري 

موسيييييييقياهيا وتراث يا. كميا ل  ا  ييييييربه عرض الحائط بكط 

ة التراثيةم رأعييييييبحه تحيدييث ممكن ري موسيييييييقياهيا الوطني

كيالغراب اليذ  لراد لن يقليد الحمامة رما تأتتّ له كلكم لكنه ما 

 …عاد غنراباً 

 (.1منير بيير ) في  عد    عقا م:

 



 61  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

 دراسات ولبحاث

 ( 7التوزيا الأوركسترالي) 

 (4094-4411 كورساكو   –نيكولاي ريمسكي 

  ؤعف وقائ  أوركست   روسي 

 ت جمة باسل  يب   وو 

 اللحن ري مجموعات مختلفة من الآهت تجتما معاً 

 Unison عتجميع بين آلات  عنفخ  عخشبية و عنحاسية بدز   وح   -أ

ف  الخيييييييبية والآهت النحاسييييييية ينتل من اجتمات آهت الن

ر ين معقد يكون ريه عييييوت الأديرة مسيييييطراً. من الطبيعي 

لن يكون هييذا الر ين لكثر قوة من لييية آليية تعز  بصييييييورة 

منفردةم لكنه لقط عذوبة من عوت آلة  حاسية تعز  وحدها. 

يمتزج عوت آهت النف  الخيبية بصوت النحاسياتم ريجعله 

ماماً كما هو الحال عندما تمزج آلتان لكثر روحيا يية ول وثيةم ت

ديييييبيتان مختلفتان بلو  ما الصييييوتي. ه يمكن إحصيييياء عدد 

الأمثلة عن مثط هذه المايييييياعفةم دصييييييوعيييييياً ري المقاطا 

. وتعد الترومبيه الآلة التي تتا مايييييياعفت ا forteالصييييييادبة 

بكثرة: ترومبيييه ك كلارينييهم ترومبييه ك لوبوام ترومبيييه 

ومبيه ك كلارينيه ك لوبوا ك رلوت؛ بينما ك رلوتم ليااً تر

تقيط مايييييياعفة ال ورن غنالباً: هورن ك كلارينيهم هورن ك 

بياعييييييون. ويمكن ليايييييياً مايييييياعفية الترومبو ات والتوبا: 

 ترومبون ك باعون؛ توبا ك باعون.

بينمييا ينتل اجتمييات ال ورن الإ كليز  والكلارينيييه بيياص 

لصييييييوتي ودوبييط بيياعييييييون ما آهت النحيياسم ري المييدى ا

 المتماثطم  في الخصائ .
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 أ ثلة:

 –من طبعة بلاييف(م 16غلسييييييطورة كيتيلغ )قبط المقطا  -

 ترومبون ك هورن إ كليز .

من طبعيية  14غملاداغم الفصيييييييط الثييالييثم )قبييط المقطا  -

 ترومبون ك كلارينيه باص. 1 –بلاييف(م

عمومامً تعطينا إ ييارة الخيييبيات إلت النحاسيييات إحسيياسيياً 

لكثر مما تعطيه الأديرة عندما تعز   Legatoتو جميلاً بيالليغيا

 منفردة.

 التجميا بين آهت النف  الخيبية والنحاسية بمااعفة الأوكتا  -ب

تسُييييييتبيدل مايييييياعفية ال ور يات بالأوكتا  ما الكلارينيه 

 والأوبوا لو الفلوت غنالباً بالتركيب

8 
1 Trumpet              

 1 or 2 horns             

 ييذا الإجراء عنييدمييا تكون الإمكييا ييية متيياحيية لإغننيياء  قوم ب

الصوت ري الأوكتا  الأعلت الذ  يكون ريه الترومبيه عاجزاً 

عن تقيديمه. وإكا تا اسييييييتخدام هورن وحيدم رإن الجزء العلو  

ييُعطت لآلتي كلارينييييه وآلتي لوبوا لو آلتي رلوت. لكن إكا 

رسيييييينكون  وجييدت آلتييا هورن تعزرييان معيياً بييالأوكتييا  الأد تم

بحياجة إلت ثلاث آهت ديييييييبية لو لربا ري الأوكتا  العلو م 

 دصوعاً ري المقاطا الصادبة:

8 
2 Ob. Or 2Cl. Or 2 Fl. 

1 Horn 

 كذلك:

8 
1 Ob. + 1 Cl 

1 Horn 
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8 

2 Fl. + 2 Cl 

2 Horns 

 حتاج لماييييياعفة الترومبيه ري الأوكتا  العلو  إلت ثلاث آهت 

 ن  حتاج إلت آلتي رلوت ري المدى العلو . ف  ديبية لو لربام لك

 

 

 

 

يجب لن ه  اييييياعف آهت النف  الخييييييبية ما الترومبون 

 بأوكتا  لعلت؛ وتكون الترومبيتات لكثر ملاءمة.

 أ ثلة على  عمضاعفة في  لأوكتا :

-  من طبعة بلاييف(. 79غسنيغوروتيكاغم )المقطا 

8 
Ob. + Cl. 

Horn 

من طبعة  982)قبط المقطا غلسيطورة القيصر سالتانغم * -

 بلاييف(.

8 
6 

6 

Ob. + Cl. 

Ob. + Cl. 

Horn 
Horn 

يجدر بنا لياييياً التذكير بالأعيييوات الممتزجة )الخييييبية  *

 والنحاسية( بالتعاقب بالأوكتا .

 أ ثلة:

 غملاداغم الفصط الثالثم بداية المي د الثالث -

                                                           
  هو من  *كط ما هو مسيييبوق بإشيييارة

ميلاحيظيييات ميحيرر اليطبعييية الإ كليزيييية. 
 )المترجا(
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8 
Trombone. + Bass. Cl. 

Tuba + C-fag. 

غم ا -  من طبعة بلاييف. 22لفصط الثالثم بعد المقطا غملادا

8 
2 Cl. + 2 Horns + Trombone 

Bass Cl. + 2 Horns + Trombone   في المدى المنخفض  
من طبعية بلاييفم  32م غملاداغم الفصييييييط الثيياليثم قبييط المقطا 70رقا  -

 عز  موحد عام.

عنيدميا  رغنيب ري توسيييييييا اللحن إلت لكثر من ثلاثية لوكتيارات لو 

 ربعةم رسيكون ععباً علينا تحقيق توازن كامط ري الصوت.ل

 أ ثلة:

غشييي رزادغم الحركة الرابعةم المقياس الخامي عيييير * -

 من طبعة بلاييف(. W)بعد المقطا 

8 

8 

Picc. 

2 Fl. + 2 Ob. 

2 Trumpets  

من طبعة  008غقصية القيصير سالتانغم )قبط المقطا * -

 بلاييف(.

8 

8 

Picc. 

2 Fl. + 2 Ob. 

Trumpets + Eng. Horn 

بمايييييياعفية الترومبيه وال ورن الإ كليز  بالأوكتا  ما الفلوت والأوبوا ثا 

 مااعفة الأديرتين ما البيكولو.

 التجميا بين الآهت الوترية والخيبية -ج
اعتقدت في استهلال هذا القسم بضرورة وضع القواعد الأساسية التالية 

لودية والهارمونية والكونتربونتية التي تنطبق على كل من الكتابة المي
 والبوليفونية.
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إن كييط التجميعييات بين الآهت الوترييية والخيييييييبييية هي 

تجميعييات جيييدة؛ رعنييدمييا تعز  الوتريييات والخيييييييبيييات معيياً 

Unison  بصيييورة متعاقبة يزداد ر ين ا ويتايييخا عيييوت ام ري

الوقه الذ  تلطف ريه الوتريات عييييوت الخيييييبيات. ري مثط 

ات تسيطر الوتريات لكن بيرط استخدام آلتي  ف  هذه التركيب

ديييييييبيية معيادلية لقوت يا. مثلاً عنيدميا  مزج الكميا يات ما آلة 

لوبوام والبييياعييييييون ما الفيولو سيييييييلات. لكن إكا اجتمعيييه 

مجموعة من الآهت الخيييييييبية والوتريات بعز  موحدم رإن 

الأديرة سيييييو  تايييييعف. عموماً كط هذه التركيبات تصيييييقط 

مأدوكة علت حدةم وتفقد الخيييييييبيات من  دصييييييائ  كيط آلة

 دصائص ا لكثر مما تفقد الوتريات.

 المضاعفة في العزف الموحد

إن لرايييييييط التجميعييات ولكثرهييا طبيعييية هي بين الآهت 

 المتماثلة ري مداها:

الكمييا ييات ك  الفلوت )رلوت بيياصمبيكولو(م الكمييا ييات ك 

(؛ رةالأوبوام الكمييا ييات ك الكلارينيييه )الكلارينيييه الصييييييغي

الييفيييييوهت ك الأوبييوا )اليي ييورن الإ ييكييليييييز (م الييفيييييوهت ك 

الكلارينييييهم الفيوهت ك البييياعييييييون. الفيولو سيييييييلات ك 

الكلارينيه )الكلارينيه باص(م الفيولو سيييلات ك الباعييون؛ 

اليكيو يتيرا بييياصك الكلارينييييه بييياصم الكو ترا بييياص ك 

 الباعون؛ الكو تر باص ك الكو ترا باعون.

إحراز عييييييوت جديد  -التركيبات هو: ل إن ال د  من هذه

جعط  -تيدعيا ر ين الوترييات؛ ج -)جَرْس( من لون معين؛ ب

 طابا عوت الآهت الخيبية لكثر طلاوة.

 أ ثلة:
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من طبعييية بلاييف(م  1غسيييييينيغوروتيييييييكييياغ )المقطا  -

الفيولو سيييييييلات ك الفيوهت ك ال ورن الإ كليز  )قيييار  يييا 

 (.91بالمثال رقا 

من طبعيية بلاييف(م  08)المقطا غسيييييينيغوروتيييييييكيياغ  -

 الفيوهت ك الأوبوا ك ال ورن الإ كليز .

من طبعية بلاييف(م  996غسيييييينيغوروتيييييييكياغ )المقطا  -

 الكما ات الأولت ك الثا ية ك الأوبوا ك الكلارينيه.

من طبعية بلاييف(م  088غسيييييينيغوروتيييييييكياغ )المقطا  -

ن الكمييا يييات الأولت ك الثيييا يييية ك الفيولو سيييييييلات ك ال ور

من  97الوارد ري العييدد  97الإ كليز  )قييار  ييا بييالمثييال رقا 

 المجلة(.

من  B bم غليلية لييارغم الفصييييييط الثالث )المقطا 82رقا  -

 طبعة بلاييف(م الفيوهت ك الكلارينيه.

من طبعة بلاييف(م  199م غسييييييادكوغم )المقطا 89رقا  -

 الكما ات ك الأوبوا.

بعيية بلاييف(م من ط 77م غسيييييييادكوغم )المقطا 80رقا  -

 الفيوهت ك ال ورن الإ كليز .

من طبعة بلاييف(م  901م غسييييييادكوغم )المقطا 81رقا  -

 الفيوهت ك ال ورن الإ كليز .

من طبعية بلاييف(م الكما ات  11غسييييييرريليياغم )المقطا  -

 علت وتر عول ك الفلوت.

من طبعة بلاييف(م  12غالقيصيييييير سييييييالتانغم )المقطا  -

 كلارينيه. 0الثا ية ك الكما ات الأولت ك 

من طبعة  12م غالقيصيييييير سييييييالتيانغم )المقطا 84رقا  -

 1بلاييف(م المقياس العاشييييرم الفيولو سيييييلات ك الفيوهت ك 

 كلارينيه ك الباعون.
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من طبعيية  916-911غالقيصيييييير سيييييييالتييانغم )المقطا  -

ك الفلوت  detachedبلاييف(م الكميا يات بيأسييييييلوب ديتاشيييييييه 

 )ليغاتو(.
من طبعة بلاييف(، الفيولات +  92قيصر"، )المقطع "عروس ال -

 الفيولونسيلات + الباصون.

من طبعييية  61غعينترةغم الحركييية الرابعيييةم )المقطا  -

 باعون. 0بلاييف(م الفيولو سيلات ك 

من طبعييية  Hغشيييييي رزادغم الحركييية الثيييالثيييةم )المقطا  -

 بلاييف(م الفيوهت ك الأوبوا ك ال ورن الإ كليز .

 زاء بالأوكتا مااعفة الأج

وبييالمثييط رييإ ييه ه يمكن إحصيييييياء الأمثليية علت مايييييياعفيية 

الأوكتا  بين الوتريات وآهت النف  الخييييبيةم وه تحتاج إلت 

شييرف داص؛ رتسيييتخدم ورقاً للقواعد المعرو ييية سيييابقاً. ريما 

يلي لمثلية علت للحيان موزعية لأكثر من لوكتا م ولوكتارينم 

 وثلاثة ولربعة:

 أ ثلة:

 غإيفان الرهيبغم بداية اهرتتاحيةم 81رقا  -

8 
Violins I+II + 2 Cl. 

Violas + Cellos + 2 Fag. 

 من طبعة بلاييف( 1م غسادكوغم )المقطا 86رقا  -

8 
Cellos + Bass Cl. 

D. basses + C-fag. 

 من طبعة بلاييف( 966غسادكوغم )المقطا  -

8 
Cellos + Fag. 

D. basses + C-fag. 

 من طبعة بلاييف( 011)المقطا غسادكوغم  -
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8 
Violas + 2 Cl. 

Cellos + D. basses + 2Fag. 

 من طبعة بلاييف( 94غعروس القيصرغم )المقطا  -

8 
Cellos + Fag. 

D. basses + Fag. 

 من طبعة بلاييف( 89غعروس القيصرغم )المقطا  -

8 +Fl. 

+Ob. 
div 

Violins I 

Violins II 

 من طبعة بلاييف( 966مقطا غعروس القيصرغم )ال -

8 
Violins I + Fl. 

Violins II + Ob. 

 من المجلة(.  98الوارد ري العدد  00)راجا المثال 

 أ ثلة في ثلاثة أوكتافات وأربدة:

 من طبعة بلاييف( 11غسرريلياغم )المقطا  -

8 

8 

Violins + 3 Fl. 

Violas + 2 Ob. 

Cellos + 2 Fag. 

من طبعيية  921خييالييدغم )المقطا م غكيياتيييييييييا  ال87رقا  -

 بلاييف(

8 

8 

Violins I + Picc. 

Violins II + Fl. + Ob. 

Violas + Cellos + 2 Cl. + Eng. Horn + Fag. 
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 من طبعة بلاييف( Mغش رزادغم الحركة الثالثةم )المقطا  -

8 

8 

Violins I + Fl. 

Violins II + Ob. 

Cellos + Eng. Horn 

 مضاعفة  عثاعثة و عسا سة:أ ثلة على أعحان ب

 من طبعة بلاييف( 44غسرريلياغم )المقطا  -

3 
div Fl. + Ob. + Cl. + Violins 

Fl. + Ob. + Cl. + Violins. 
 من طبعة بلاييف(، الوتريات والخشبيات بمضاعفة الثالثة. 999، "سرفيليا"، )المقطع 88رقم  -

ييف(م من طبعة بلا 901م غسييييرريلياغم )المقطا 81رقا  -

 التجميا  فسه بمااعفة الثالثة والسادسة.

من طبعيية بلاييف(م  12غكيياتييييييييا  الخييالييدغم )المقطا  -

 الييء  فسه.

علينيا اه تبياه إلت الحياهتم التي تكون مؤلفة من قسييييييمين 

بمايييييياعفة الأوكتا م عندئذ   ايييييياعف قسييييييماً واحداً رقط. 

 وعنييدمييا  طبق هييذه الطريقيية علت اللحن الييذ  يكون ري مييدى

السييوبرا و الصييوتي رمن المسييتحسيين جعط الخيييبيات تتوالت 

بالأوكتاراتم والجزء السيييفلي ياُييياعف رقط بمجموعة واحدة 

 من الآهت الوترية

8 

Fl. 

Ob. (Cl.) + 

Violins 

8 
Picc. 

Fl. + Violins 

 أ ثلة:

 من طبعة بلاييف( 920غالقيصر سالتانغم )المقطا  -

8 

2 Fl. + Picc. 

Violins I + II + Ob. 
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 (.911)قار  ا بالمثال رقا 

من  Uم غشييييي رزادغم الحركة الرابعةم )المقطا 12رقا * -

 طبعة بلاييف(

8 

2 Cl. 

Cellos + 2 Horns 
عندما يتطلب اللحن في المدى المنخفض العزف بعذوبة ورقة، فيجدر بنا أن نجعل الفيولونسيلات 

ً والكونترباصات تتوالى بالأوكتاف، وتُضاعف الأول  ى بالباصونات، بينما لا تُضاعف الثانية إطلاقا

8 

Cellos + Fag. 

D. basses 

ياييييطر المؤلف لحيا اً إلت اسييييتخدام هذه الطريقة بسييييبب 

المدى المنخف  للكو ترباصم دصيييييوعييييياً إكا لا يكن دوبط 

 باعون موجوداً ري مخططه الأوركسترالي.

                                                           
  اسييييييتيخيييدم الكلاسيييييييكيون إجراء

يييييييبيييات ماييييييياعفيية الوتريييات والخ
 بالأوكتا :

8 

Fl. 

Violins 
 8 و

Ob 

Cellos 
 
ال م لإحراز التوازن ري الصيوتم …

و حن ه  نصيييييي  بيييهم لأن الطيييابا 
الصييييييييوتيييي ميييخييتيييليييف كييثيييييييراً ريييي 
المجموعتين. و تيجييية تزاييييد اهتجييياه 
 يحو التلوين المسيييييير م ريييإن هيييذه 
الطريقيية عييادت إلت الظ ور مجييددامً 
علت الأد  وسط المؤلفين الفر سيين 

ليييييييبيياب. )المحرر ميياكسيييييييميليييان ا
 شتا بورل(
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 مثال:

من طبعة  10م غالقيصيييييير سييييييالتانغم )المقطا 19رقا  -

 بلاييف(

8 

8 

Violas + Fag. 

Cellos + Fag. 

D. basses 

 تجميع  لآلات  عوت ية و عنحاسية - 

ه يمكن ل يذا التجميا ري العز  الموحد منحنا اه سييييييجام 

المتكامط الذ   لمسييييه ري اتحاد الوتريات والخيييييبياتم  ظراً 

هدتلا  طابع ما الصيييييوتي. يمكننا تمييز عيييييوت الوتريات 

حاسيات بصورة مستقلةم عندما تتوالت بعز  موحدم لكن والن

لكثر التركيبيات  جياحياً هي بين الآهت التي تكون متمياثلة ري 

ميييداهيييا؛ الييكييميييان ك الييتييرومييبييييييه؛ الييفيييييوه ك اليي ييورن؛ 

الفيولو سيييلات/الكو ترباعييات ك الترومبون/التوبا )وهذا من 

 لجط تحقيق تأثيرات متماسكة  خمة(.

والفيولو سييييلاتم وهو تركيب شيييائا  إن تركيب ال ور ات

 كثيرامً يعطينا ا سجاماً بديعامً وداعية عوتية رقيقة.

 أ ثلة:

من طبعة بلاييف(م  01غالقيصيييييير سييييييالتانغم )المقطا  -

 الكما ات الأولت ك الثا ية ك ال ورن.

من طبعييية  18م غاليييدييييك اليييذهبيغم )المقطا 10رقا * -

 ( ك ال ورن.Con sordبلاييف(م الفيوهت بو ا الخاره )

 التجميا بين المجموعات الثلاث -هـ

من اليييييييائا كثيراً تجميا آهت المجموعات الثلاث بعز  

موحيدم ويمنحنييا وجود الخيييييييبيييات عييييييوتيياً ممتلييياً ممزوجيياً 

بصييييييورة متعادلة إلت حد كبير. إن تسيييييياؤلنا حول المجموعة 
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التي سيتسيطر ري جَرْس ا يعتمد علت عدد الآهت المستخدمة. 

لكثر التركيبات طبيعيةم وشييييوعاً هي: الكما ات ك الأوبوا  إن

)ريييليييوتم كيييلاريييينيييييييه( ك تيييروميييبيييييييه؛ اليييفيييييييوهت )لو 

الفيولو سييييلات( ك كلارينيه )ال ورن الإ كليز ( ك هورن؛ 

ترومبون ك  1باعون ك  0الفيولو سيلات/الكو ترباعات ك 

 توبا.

 ةيفايط اسيتخدام مثط هذه التجميعات ري المقاطا الموسيقي

 عميق. pianoالصادبة لو من لجط عز  هادئ 

 أ ثلة:

 091و  098م غسييينيغوروتييييكاغم )المقطا 14-11رقا  -

من طبعية بلاييف(م الكميا يات الأولت ك الثيا ية ك الكلارينيه 

ك ال ورنم والكمييا ييات الأولت ك الثييا ييية ك الكلارينيييه ك 

 الترومبيه.

 من طبعة بلاييف( 968غسرريلياغم )المقطا  -

8 

8 

Violas + Trombones 

Cellos + Trombone + Bass Cl. 

D. basses + Tuba + Fag. 
 من المجلة(. 91الوارد في العدد  60)قارنها بالمثال رقم 

من طبعيية  101غسيييييينيغوروتيييييييكيياغم )المقطا  11رقا  -

 بلاييف(

8 
Cellos + Violas + Fag. + 

Trombone I 

D. basses + Tuba + Fag. 
من طبعة بلاييف(، الكمانات + الباصون + الهورن + كمان + كلارينيت + ترومبيت.  004يفودا"، )المقطع "بان فو -

 )علامات مكتومة في النحاسيات(.

من طبعة  01غملاداغم الفصييييييط الثياليثم )بعيد المقطا * -

 كلارينيه ك ترومبيه باص. 0بلاييف(م ريوهت ك 
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 م )قبط المقطام غإيفان الرهيبغم الفصييط الثالث16رقا * -

 من طبعة بلاييف( 66

8 
Bass Cl. + Horn 

D. basses + C-fag. + Tuba 

غإيفان الرهيبغم اهرتتاحيةم المقياس الرابا )بعد المقطا * -

من طبعييية بلاييف(م الفيوهت ك الفيولو سيييييييلات ك  1

كلارينيييه ك كلارينيييه بيياص ك  0ال ورن الإ كليز  ك 

 ري ال ور ات(. هورن )اللحن مو   4باعون ك  0

 

 
 

 ملف العدد

 ؛ رائد اه طباعية ري الموسيقاكلود ديبوسي 

 بيير  طفجي 
إنه مصطلح استخدم كتشابه جزئي مع الرسم الزيتي الانطباعي، وارتبط 

بالأسلوب الموسيقي لكل من الموسيقيين ديبوسي وديليوس ورافيل إلى 
 جانب موسيقيين آخرين ممن عاصروا الحركة الانطباعية.

بيأ ييه يمكن لن  سييييييمي هييذا الأسييييييلوبم إكا تودينييا اليدقييةم 

رمز م رقيد ابتيدعه ديبوسييييييي وطور لركاره الجمالية اعتماداً 

علت حركية الييييييياعر مياهرمييه الذ  كان يعُدّ الموسيييييييقا رناً 

رمزييياً بييالتزكيييةم ولن موسيييييييقيياه تعطي دهئييط لوسييييييا علت 

 إيحاءات من لعمال الرمزيين لكثر من الرسامين اه طباعيين.

ين ليعراء ريرلكتب المؤلف الموسييقي بول دوكا يقول لن ا

وماهرميه وهرورج زودو ا بأعيوات موسييقية ج ورية لكثر 

من ك  قبطم وسييلطّوا الأ ييواء علت كلمات علت  حو لا يكن 

معرورياً من قبيط. إ  ا الأدباء والكتاب الذين مارسييييييوا التأثير 

 الأعظا علت ديبوسي.
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إن لول عمط هام قدمه الموسيييقار ديبوسييي كان يحمط اسييا 

Prelude À L'Apres-Midi D'Un Faune  م 9810الذ  قدمه عام

وتعبر  Prelude, Intermeso, Finaleويقا ري ثلاث مراحط هي: 

 هذه المقطوعة عن رؤى قصيدة للياعر ماهرميه.

لما اه طباعية ري الرسا الزيتيم رإن ال د  الرئيسي من ا 

هو إ  ار ما يسييمت باللحظة ال اربة لمو ييوت تراءى للفنان 

ة معينة مؤقتة دون لن يكون ل ا عييييييفة دائمةم وهكذا ري حيال

ليي هناك تييابه جزئي حقيقي ما الموسيقا. وري الحقيقة كان 

ديبوسيييي يعترض علت تسيييميته بالموسييييقي اه طباعيم ولكن 

هذا المصييطل  يوحي إيحاءً غنير ثابه ما قصييد من اسييتعمالهم 

 .ول ه يخدم جيداً وعف الموسيقا بأ  ا  وت كو طابا معين
 كلود آشيط ديبوسي

ولد ديبوسييييي ري منطقة سييييان جرمان قرب باريي. درس 

عز  البيييا و علت يييد مييدام موتيييه دو رلورريييط التي تتلمييذت 

علت يد الموسيييقار العظيا رردريك شييوبان وكان ديبوسييي ري 

 الثامنة من العمر.

م ددط ديبوسي المع د الموسيقي ري باريي 9871ري عام 

سيييييييياتييذة هرينييياك ومييارمو تيييط ودرس علت يييد كييط من الأ

ودورانم ولما بلغ السييييييابعة عيييييييرة من عمره اشييييييترك ري 

مسييييييابقية عز  البييا و التي كيا ه تقام حينذاكم ولكنه لا يفز 

بيالجيائزة المرعييييييودةم مميا دعا لبويه لليأس من جعله عازراً 

منفرداً علت البيا وم ولكنه راز ري العام التالي بالجائزة الأولت 

لنصيييوص الموسييييقيةم وقد سييياعده هذا النجاف ري ري قراءة ا

 ددول عف التأليف الموسيقي ري المع د الموسيقي.

لمايييت ديبوسيييي سيييينتين من حياته يعز  علت البيا و ري 

منزل مدام  اديجدا رون ميك وهي السييييدة الكريمة التي رعه 

 الموسيقار تيايكورسكي ريما مات.
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مقطوعته  من لجط 9884راز ديبوسييييييي بجائزة روما عام 

وهي مييييييي يد عاطفي يؤديه  L'Enfant Prodigueالموسيييييييقيية 

 Laالكورسم ولتبا كليييك بمقطوعييية للكورس ليايييييييياً هي: 

Demoiselle Èlue   عن    مترجا للكييياتيييب  9888ري عيييام

روسيتي م وري هذه المقطوعة يظ ر تأثير الموسيقار ماسينيه 

 علت ديبوسيي الذ  بدا كأسيلوب شخصيم كما   ر ليااً ري

وكلك ري عام  Printempsمقطوعة ديبوسيييي الموسييييقية الربيا 

9886. 

بعد كلكم تطورت شييييخصييييية ديبوسييييي الموسيييييقية تطوراً 

لوسييييييا ولقوى ري الرباعية الوترية. وهي الوحيدة من تأليفهم 

 Prelude À إلييه الريف كمييا   ر كلييك ري بريلود: بعييد   ر

L'Après-Midi D'Un Faune  م 9814اليتيي  يي يرت رييي عيييام

 يدة للياعر ماهرميه.وتجسد قص

تزوج ديبوسييييي من عييييا عة ملابي اسييييم ا روزالي ليلي 

 تكسييهم ما لبث لن ترك ا بعد دمسة لعوام.

لعب  ديبوسي الناقد الموسيقي ري مجلة ه  9129ري عام 

وري هييذه الفترةم للفّ ثلاث  La Revue Blancheرورو بلا ح 

 Nocturnesمقطوعات موسيييقية ل وركسييترا بعنوان  وكتورن 

وكيان ل ارمو يت ا المتغيرة الألوان وللحا  ا المتبدلة ري ا وري 

لعمييال  لدرى عيييييييدى الأسييييييلوب المحير لييدى الرسيييييييامين 

 اه طباعيين واليعراء الرمزيين.

لعييييييبحييه رمزييية ديبوسييييييي المبييدل الثييابييه ري مؤلفيياتييه 

الموسيييييقيةم وقد تطورت هذه الرمزية علت مسييييتوى عال ري 

وهي عييييييورة  Pellèas Et Melisandeزا د لوبراه بيليياس وميلي

موسيييقية لمسييرحية الييياعر ماترلينك التي   رت ري باريي 

. وكان ديبوسييييي قبط كلك قد للفّ موسييييييقا مرارقة 9120عام 

ل ا   ر ري ا تأثره بالموسيقار العظيا ريتيارد راغننر إك بدت 
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كأ  ا الوجه المقابط لأوبرا راغننر المعرورة باسييييييا تريسييييييتان 

ليييدهم كميييا   ر هيييذا التيييأثر الفييياغننر  ري لعميييال وإييزو

التي   رت  La Merلوركسيييييترالية للف ا ديبوسيييييي مثط البحر 

م وهي عبارة عن ثلاث لوحات بحريةم وكذلك ري 9121عام 

م وتتييألف 9190و  9126التي   رت بين  Imagesمقطوعيية 

 Gigue, Iberia, Rondes Du Printempsمن ثلاث مقطوعات هي: 

لوب يمكن ملاحظته ري الأغنا ي التي لحن ا وري وهيذا الأسيييييي

موسييييقاه للبيا وم وقد وجد ري ا لعيييواتاً لا يلتفه إلي ا لحد من 

 المؤلفين ريما مات.

إن موسيييييقا ديبوسييييي ري قوة إيحائ ا ه تبدو عييييعبة الف ا 

ولكن يا تبيد  م يارة دقيقة ولسييييييلوباً متمكناً. ورغنا لن طريقة 

علت  حو  ييييييبابيم إه لن  مختلفة   رت مرة لعز  لعماله

عدداً من عازري اليومم ومن ا قائد الأوركسترا بوليز وعاز  

البيا و مييييط بيرو م برهنوا علت لن موسييقا ديبوسي يمكن 

 لن تقدم علت  حو وا   تماماً.

لميا الأسييييييلوب المقتاييييييب الذ  بدا ري لعمال ديبوسييييييي 

سر بأ ه رُ لموسيقا الحجرة ري رترة الحرب العالمية الأولت رقد 

يحمط آثار ا  يار حالة ديبوسيييييي الصيييييحية ري آدر سييييينوات 

 .9198حياتهم وقد توري متأثراً بمرض السرطان عام 

كا ه لعمال ديبوسييييييي الموسيييييييقيةم مثط السييييييو اتات لآلة 

التييييييييللو وسييييييو اتا للفلوت والفيوه وآلة ال ارب وسييييييو اتا 

دتم الكمييانم بعيييدة كييط البعييد عن علامييات  ق  الإل ييام المبيي

وتبيد  لن ديبوسييييييي قيد دديط مرحلية جيدييدة هيامة من حياته 

الفنيةم ومن المؤسيف ل ه لا يعح كي يؤلف السو اتات الثلاث 

 التي لعدها ري تلك الحقبة.

كا ه مقاهت ديبوسيييييي النقدية تبدو لحيا اً متحاملةم ولكن ا 

عيريحة وككية. وعلت سيبيط المثال رقد شيبه ديبوسييي موسيقا 
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وسييييييقار النرويجي بقطعة حلوى زاهية اللون إدوار غنريغ الم

 إه لن حيوت ا من الثلل.

  ؤعفات كلو  آشيل  يبوسي  عها ة:

 علأوركست   -4
– Printemps (1886) 

– Prelude À L'Apres-Midi D'Un Faune (1894) 

– Nocturnes (1899) 

– La Mer (1905) 

– Images (1912) 

  ن  وسيقا  عحج ة -2
– String Quartet (1893) 

– Cello Sonata (1915) 

– Sonata For Flute, Viola and Harp (1915) 

– Violin Sonata (1916-17) 

 أعمال علبيانو -3
– Suite Bergmasque (1905) 

– Pour Le Piano (1901) 

– Estampes (1903) 

– Images (1905 and 1907) 

– Children’s Corner (1908) 

– Preludes (Book1 1910) 

– Preludes (Book2 1913) 

– Etudes (1915) 

– En Blanc Et Noir (For 2 Pianos) (1915) 

 أعمال علكورس -1
– L'Enfant Prodigue (1884) 

– La Demoiselle Èlue (1888) 

– Le Martyre De Saint Sèbastien 

  لأوب   -2
– Pelles Et Melisande (1902) 

  لألاني:  جموعة كبي ة. -0

 لحداث لوبرا بيلياس وميليزا ده

ول من تلحين ديبوسي لمسرحية للف ا لوبرا ري دمسية رصي

المسرحي موريي ماترلينك. وقد لجرى ديبوسي علي ا بع  
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م 9120التغييرات الطفيفية. قيدمييه لأول مرة ري بياريي عيام 

وقييامييه بييدور ميليزا ييده ري ييا مغنييية الأوبرا المجيييدة مييار  

 غناردن.

تبدل الأوبرا بمييييييي د  رى ريه ميليزا ده تنتحب قرب غنولو 

ريقه لثناء الصييييييد ري غنابة. رتخبره بأ  ا للقه الذ   يييييط ط

 تاج ا ري البير وتخفي عنه حقيقة لمرها.

تتزوج ميليزا يييده من غنولو وتحميييط منيييه. بعيييد حين تقا 

ميليزا ده ري حب بيلياسم وهو لخ غنير شيييقيق لزوج ا غنولو. 

تل ب الغيرة قلب الزوج غنولو ويترب  بالعاشييييقيَن مسييييتعيناً 

م ولديراً يجييدهمييا قرب  بام حيييث بييابن لييه من زواج سيييييييابق

التقيا لآدر مرة قبط لن يفترقام وهنا يسييتط الزوج غنولو سيييفه 

 ويصرت بيلياس.

يجلي الزوج غنولو قرب زوجته ميليزا ده وهي تحتايييييير 

وتخبره بييأ  ييا طيياهرة الييذيييطم رينييدم غنولو علت مييا ررط منييه 

 ويطلب عفح ا وغنفرا  ا.

تريسييييييتيان وإيزولده  تعُيد هيذه الأوبرا الوجيه الآدر لأوبرا

 للموسيقار العظيا ريتيارد راغننر.

إ  ا الأوبرا الوحيدة التي لحن ا ديبوسييييييم وحقق ري ا دمل 

الموسيييييقا ما الن  المسييييرحي بنجاف عظيام رجاءت محكمة 

اليبنييياء علت  حو غنير عييياد م بييييد ل  يييا تخلو من البريق 

الأوبرالي المعرو  ري الأعمييال الأوبرالييية التي يزدر ب ييا 

 ملف تاري  الموسيقا.
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 ملف العدد

 ديبوسي واه طباعية 

 محمد حنا ا 

 عاز  كمان 

 كاتب ري الموسيقا 

لي بالقرب من -آن-ولد كلود ديبوسييييييي ري سييييييان جيرمان

. تلقت دروسيييييياً ري العز  علت آلة البيا و 9860باريي عام 

ا تسيييييييب إلت  9870من مييدام موتيييه د  رلورريييط. ري عييام 

عاز  بيا و كو سييييييرراتوار بارييم وريه اشييييييت ر بوعييييييفه 

غنرييييب الأطوارم ومتمرداً حرو ييياً ريميييا يتعلق بيييال يييارمو ي 

ليعمط  9882والنظريات الموسييييييقية. كهب إلت روسييييييا عام 

لدى مدام رون ميك راعية المؤلف تييييايكورسيييكي. راز بجائزة 

علت كيا تياتتيه غالطفط المعجزةغ. كهب إلت  9884روميا عيام 

م وريرد م روميا وقاييييييت ري ا عامينم وهناك التقت ليسييييييه

وبويتوم واسييييييتما إلت لوبرا لوهنغرين للمؤلف رياغننر. كذلك 

. لكن 9881و  9888حايييييير م رجييا ييات بييايروت لعييامي 

التأثير الموسييييقي الكبير الذ  دلب لبه جاء من اسيييتماعه إلت 

م لما موسييييييقا لدت ا ري معرض باريي ررقة قادمة من جاوة

ن سييامين الذيالتأثيرات الأدرى رقد جاءت من عييداقته ما الر

                                                           
  قدمه تلك الفرقة موسيقا مبنية علت

سييييييلالا دميياسييييييييية كات لبعيياد كييامليية 
متسيييييياوييةم البعد الواحد ري ا لزيد من 
اليبعيييد المسييييييتخيييدم ري الموسيييييييقيييا 

لكن ديبوسي استخدم سلالا الأوروبية. 
سيداسيية من سيتة لبعاد متساويةم البعد 
 الواحد ري ا يساو  البعد الأوروبي. 
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عرروا بوعييييييف ا رواد الحركيية اه طبييياعييييةم ومن الكتييياب 

 واليعراء لمثال ماهرميه والرمزيين.

كان ديبوسييي معجباً لشييد الإعجاب بفاغننرم مدركأ عظمتهم 

لكنيه لدرك ليايييييياً ل يه يمثيط طريقياً مسييييييدوداً لمام المؤلفينم 

وتعمق إيما ه بأن علت الموسيييقام والموسيييقا الفر سييية بصييفة 

داعيييةم لن تجد ل ا طريقاً آدر. وقد  ج  ري عيييقط لسيييلوب 

 رر سي متميز داص به )سنعود للحديث عنه(.
ومن الأمور ال يامية الأدرى ري حيياته الفنيةم دراسييييييته لمدو ة لوبرا بوريي 

غنودو و  للمؤلف موسييييورسييييكيم الذ  لا يكن تقليدياً علت عييييعيد اهسييييتخدام 

تنبياط هيارمو ي جيدييدم وتو يفيه لخدمة ال يارمو يم بيط كيان تجريبيياً هيدريه اسيييييي

الناحية التعبيرية. وعييييييداقته بالمؤلف الفر سييييييي إريك سيييييياتيم الذ    رت ري 

 لعماله ملام  ا طباعية قبط لن تظ ر ري مؤلفات ديبوسي.

لعيييب بالسييرطان الذ  جعله شييبه عاجز.  9192ري عام 

ودلال الحرب العييالمييية الأولت و ييييييا بع  المقطوعييات 

 .9198ن عواطف وطنيةم وتورت عام المستل مة م

كان ديبوسيييي واحداً من لها المؤلفين ري القرن العييييرينم 

بسيبب ما حقق من لسيلوب داص بهم وبسبب اكتياره طرائق 

ري التعبير شييغله الآدرين. وقد غندا مو ييا تقدير العديد من 

المؤلفين البييارزين واحترام ام من لمثييال بوليزم ميسيييييييييانم 

 رارنسكي وغنيرها.ريبرنم بارتوكم ست

إن استخدامه لطراز من ال ارمو ي المتميزم ولسلا سداسي 

من لبعاد كاملةم ولألوان لوركسترالية رقيقةم ولغنائية رريعةم 

كيط كليك يدل علت كو ه مبتكراً من الطراز الأولم لحدث  قلة 

 وعية علت عييييعيد التأليف. لكن اهتمامه بترسييييي  الصييييورة 

الصييييييعيد الموسيييييييقيم جعله ينأى اه طباعية وتركيزها علت 

بعيداً عن العناية اللازمة بالييييييكط. لكننا إكا توعيييييلنا إلت ر ا 

عميق ه طباعية ديبوسييييييي الموسيييييييقيةم لدركنا ل  ا  سيييييييل 

داصم وتجربة رريدة علت الصييييييعيد التعبير م يتعين لدذها 
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كميا هيم كميا يتعين تجاوز المعايير التقليدية ري الحكا علي ا. 

 اه طباعية  رما هي هذه

اه طباعية مصيييطل  اسيييتخدم لوعيييف لعمال المصيييورين 

ذين ال م ال…الفر سييييين ما يهم مو يهم ديغام رينوارم سييييزان

درجوا إلت الطبيعيية لتصييييييويرهييا علت  حو مبيياشييييييرم و قييط 

اه طبات الذين يحسييييييو ه إزاء المنظر والمو ييييييوتم لذا رقد 

عن ا لهملوا الخطوط الحادة للحدود الييييييكلية مسيييييتعيايييييين 

بحدود  يييييبابية غنير وا يييييحةم كما اسيييييتخدموا البقا اللو ية 

ه يعييدو الفنييان لن ))…لعكي النور والظييط. يقول سيييييييزان 

يكون ج ياز تسييييييجييط للميدركات الحسييييييية. ه  ظرياتم إ ما 

عمطم إ ما  حن رو يت همعة. ل ا آت  قبط مو وعي ول يا 

يعية الطبريهم إن الطبيعة تخاطبنا جميعامً ولسيييفاه إن المظاهر 

لا تصيور لبداً. إن الإ سيان يجب لن يختفي تماماً من الصيورة 

ويسييييييتغرق كليياً ري الطبيعة والمنظرم كلك اهدترات البوك  

النرريييا يييا( ل  اهطمينيييان بلا عواطف حيييارةم بلا –العظيا 

روابط. اه طبيياعييية ميياكا تعني  إ  ييا المزج البصيييييير  بين 

وان علت اللوحة ثا إعادة الألوانم هيط تف مني  إ  ا تفكيك الأل

تركيب يا بيالعينم إن اللوحية ه تمثيط شييييييييامً وه ينبغي ل ا لن 

 .…((تمثط شيياً غنير الألوان

وقييد رلى النقيياد لوجييه تيييييييييابييه بين عمييط المصييييييورين 

اه طباعيين ومواقف ام وبين ما رعله ديبوسيييييييم راسييييييتعاروا 

مصييييييطل  اه طباعية ولطلقوه علت موسيييييييقا ديبوسييييييي. وه 

ابة ري كلكم رقد ركز ديبوسييييييي علت الطبيعة ولعييييييوات ا غنر

لعتقد بأن الموسييييقا اسيييتندت حتت ))…وموسييييقاها. إ ه يقول 

                                                           
  لدُذ هذا المقطا من كتاب غ رورة

الفنغ لأر سيييه ريييييرم ترجمة لسيييعد 
 حليا.
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الآن إلت مبيدل دياطئ. إن النياس يفرطون ري محياولة الكتابةم 

ويصيييييينعون الموسيييييييقيييا للورقم بينميييا هي مخلوقييية ل كنم 

 ويلتمسييييون لركارها ري كات ا بينما يجب التماسيييي ا ري ما هو

محيط بنام إ  ا ه يسيييمعون من حول ا لعيييوات الطبيعة التي 

ه تحصيتم وه يترعدون هذه الموسيقا المتنوعة التي تقدم ا 

لنييام إ  ييا تلفنييام و حن  عيح ري وسييييييط ييا حتت الآن دون لن 

إن ))…ودتا كلاميه بجملته الييييييي يرة هذه …((.  نتبيه إلي يا

ية السيمفو مياهدة بزول اليمي لكثر رائدة لمؤلف من سمات 

 …((.الريفية لبيت ورن

كذلك عمد ديبوسييييي إلت عكي اه طبات الذ  يحسييييه إزاء 

الطبيعيية والمو ييييييوتم رتخلت عن اللحنييية التقليييديييةم ر و ه 

يبتكر للحييا يياً كي يعييالج ييا ويطورهييا بييالطرق التقليييديييةم بييط 

ييكيتيفي بخلق لجواء موحيييية يحقق يييا عن طريق عيييالا من 

اعات والنتف اللحنية. وهو ري الأعييييييوات والزديار  والإيق

كيط كليك يتجنيب التفياعلات الطويليةم والكتيط ال ارمو ية التي 

تتييييكط عن طريق تييييابك الألحان وتدادل ا. كذلك تخلت عن 

النسيييييييل البوليفو يم وعن التسييييييلسييييييييط التقليييد  للتييآلفييات 

ال ارمو يةم رقد ا صيييييب اهتمامه بالدرجة الأولت علت التأثير 

التيييآلفيياتم وعلت الألوان التي يمكن لن  الحييالا الييذ  تنتجيييه

تحدث ا. ومن بين الوسيييائط التعبيرية التي اسيييتخدم ا ديبوسيييي 

لخلق لجواء من الغموضم لجواء  يبابية حالمةم قريبة اليبه 

من الأجواء التي ابتيدع يا المصييييييورون اه طباعيونم سييييييلا 

الأبعاد الكاملة الذ  اكتيييفه لدى سييماعه موسيييقا غنريبة لدت ا 

كميييا  9881ة من جييياوة ري معرض ببييياريي لقيا عيييام ررقيي

لسييلفنا. ر ذا السييلا يفتقر إلت عييوت لسيياسييي )تو يك(م وإلت 

درجة دامسييييية مسييييييطرة )دومينا ه(م وإلت ل صيييييا  لبعادم 

وبالتالي إلت البعد السييييييابا )الحسيييييياس(م ل ذا رإن الموسيييييييقا 
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المبنية ورقه سييييو  تنمو بحرية دون لن يقودها البعد السييييابا 

حسيييياس( إلزامياً إلت الصييييوت الأسيييياسيييييم وبالتالي تخلق )ال

لحاسيييييييي غنير مباشييييييرةم لحاسيييييييي هائمة ه تحدها حدود. 

وتجدر الإشييارة إلت لن السييلا الذ  اسييتخدمه ديبوسييي يتكون 

 من ستة لعوات كات لبعاد كاملة.

إلت جا ب كلكم اسييتبعد ديبوسييي بع  الأشييكال والصيييغ 

لحرة توم ولجأ إلت الأشييكال االتقليدية كالسيييمفو ية والكو يييير

تي ال م وال…كالبريلودم والنوكتورنم والرقصيييييةم والمتوالية

تتي  ليه العميط ورق هواه دون ما حاجة إلت شييييييكط ريه الكثير 

من الاييييييوابطم ويحتياج إلت براعية حررييية بحتية . ويبيدو لن 

إ  ار البراعة الفنية البحتة لا يكن مو ييا اهتمامه الذ  كان 

تحداث عيور عوتيةم ودلق ا طباعات حول منصيباً علت اسي

 الطبيعة والمو وت.

تباينه الآراء حول لسيلوب ديبوسي وتااربهم ر ناك من 

يرى لن لسييييييلوبييه لقرب إلت الرمزييية منييه إلت اه طبيياعييية. 

والبع  يقول بييأن لسييييييلوبييه يفتقر إلت عمود رقر م ويقول 

آدرون بأ ه لحدث توليفات عييييوتية جديدة لدّاكةم وه شيييييء 

وى كلك. ويرى البع  لن ديبوسييييي دشيييين بعمله عصيييير سيييي

الحرييية ال ييارمو ييية الكيياملييةم ول ييه المؤلف الأول الييذ  تجرل 

وجعييط من لك ييه الحكا الوحيييد علت الجودة ال ييارمو ييية. ولكن 

الييذ  يعنينييا هنييا هو لن الجميا متفقون علت ل ييه لتت بتجربيية 

م ارريدةم ولثرى عالا الموسيييييييقام وررده بأسييييييلوب جديد رري

وبلغية جيدييدة لعيييييييلية لثرت علت الموسيييييييقيا المعيياعييييييرةم 

ودصييوعيياً علت بع  المؤلفين الذين اسييتفادوا من تجربتهم 

 وعلت رلس ا المؤلف الفر سي موريي راريط.

  عمصا ر:

 كنيد م م. معجا لوكسفورد الموسيقي. .9
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زاكيم كورت. غتراث الموسيييقا العالميةغم ترجمة: د.  .0

 حسين روز .

. غتاري  الموسييييييقا الغربيةغ. ترجمة: رويللرموزم إميط .1

 علاف الدين برمدا.

هيختنتريهم هوغنو. غالموسيييييقا والحاييييارةغ. ترجمة  .4

 لحمد حمد  محمود.
 

 ملف العدد

 ؛ الأعمال الكاملةكلود ديبوسي 

 د.  بيط اللّو 

 تحليط لعمال ديبوسي

 الأولت عند ديبوسي الأوركسترالية الأعمال

ي ل وركسيييترا  اسيييتغرق إعداد الأعمال التي كتب ا ديبوسيييّ

شيييياقاً. لكن هذه الأعمال بالذات  وقتاً طويلاً وتطلبه منه ج داً 

هي التي تبييدو لنييا اليوم جييذرييية ري تجييديييدات ييا. ولول هييذه 

. Printemps ع بيع الأعميييال ورق ترتيب يييا الزمني هو عميييط 

وهو لحد الأعمال التي لرسيييييل ا من روما بعد حصيييييوله علت 

ي ري شيييييي ر  جيييائزة روميييا الكبرىم وربميييا ل  ييياه ديبوسييييييّ

قبط لن يترك ريلا ميدتيييييييي  98871شييييييباط/ربراير من عام 

                                                           
توري المؤلف  9887ري هييذا العييام   1

.  Borodineالموسيقي الروسي بورودين 
وكتب الموسيييييقي الفر سييييي شييييابرييه 

Chabrier  عملذذر رلمذذاك لوبراه ال ييازليية 
. كييميييا كييتيييب  Le Roi malgré luiعذذنذذذه 

عمله  Fauréالموسيييقي الفر سييي روريه 
لأعوات  Requiemنشي   عموتى الي ير 

ريييراديييية وكيييورس بيييمصييييييييياحيييبييية إ
. وكييتيييب الييموسيييييييقي الأوركسييييييتيرا
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  ائياً ويقفط راجعاً إلت باريي. ولعط سييييييبب عودته المتعجّلة 

إلت باريي قبط ا قايياء م لة منحته ري روما هو شييوقه لمدام 

التي هام ب ا قبط سييييييفره إلت العاعييييييمة  Mme. Vasnierرا يهّ 

الإيطالية رقد ككر عندما وعييييييط إلت روما لن ريلا ميدتيييييييي 

اً موحيييامً وه ييييعر بمثط هذه الأحاسيييي بدت لنا ريه سييجن

الكييبة سييييييوى العاشييييييقين إن كا وا بعيدين عمّن يحبونم ولو 

 كا وا ري ُ زُل بديعة  متررة.

ا  دون لن يغني  vocalisantكتب ديبوسي العمط لكورال ينغـييّ

بكلامم ترارقييه آليية بيييا و بييأربعيية ليييد  ولوركسييييييترا. غنير لن 

ء لجنة المع د ري باريي ديبوسييي لا يرسييط من روما لأعاييا

سيوى ادتصياراً للعمط اقتصيره علت كورال بمصاحبة البيا و 

مسيقطاً الجزء المتعلق بالأوركسيترا. وقد عدر العمط بطبعته 

الأولت مقتصييييراً علت كورال يصيييياحبه بيا و بأربعة ليد  ري 

م ري حين عييييدرت النسييييخة الثا ية مايييياراً إلي ا 91242عام 

3ترا بطبعة  لعدها بوسّرالقسيا المتعلق بالأوركسي
Henri Büsser 

                                                           

مأسيييياته الغنائية  Verdiالإيطالي ريرد  
. كميييا كتيييب الموسيييييييقي Otelloعطيذذل 

للبيا و  Franckالفر سيييي سييييزار ررا ك 
، وخذذذاتمذذذة  يلو ، وآريذذذابمقطوعييية 

Prélude ‚ aria et final . 
توري الموسيييييييقي  9124ري عييام   2

ري ميدينة  Dvorakالتييييييييكي درورجياك 
ت يسذذذذذذتان . وقدمه لوبرا راغننر برال

لأول مرة  Tristan und Yseultوعيزوعذذذ  
 ري باريي.

مؤلفّ موسيييييييقي رر سييييييي ولد ري   3
م وتوري ري 9870مييدينيية تولوز عييام 

. تتلمييذ علت غنو و 9171ي عييام بيياري
Gounodم وررا ك Franck م حصييييييط علت

م 9811جيييائزة روميييا الكبرى عيييام 
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ي بنفسييه . وعز  العمط كاملاً بنسييخته الثا ية وراجع ا ديبوسييّ

م وهو يتاييمن حركتان متدادلتان؛ 91914لأول مرة ري عام 

. modéréم وحركة معتدلة très modéréحركة شيييييديدة اهعتدال 

ي عمله هذا من لوحة الربيا   Primaveraوقد اسييييييتل ا ديبوسييييييّ

 .5BOTTICELLIرسم ا الإيطالي بوتيتييللي التي 

بمعناه  Printemps  ع بيعلا يتناول ديبوسي الربيا ري عمله 

الوعييييييفيم وإ مييا تنيياولييه بمعنيياه  الرمز  الييذ  يعني التفت  

والإ طلاق وررحة الوهدة العارمة ببدء حياة جديدة. وقد بحث 

رت لغته ال ارمو ية الجريية وقت ا  له عن لون داص بيييييـيييييييييّ

 بديبوسّي المستقبط.

علت كتيييابييية عميييط 98106عيكف ديبوسييييييي منيييذ عيييام 

 Trois Scènesثلاثة  شذذاه  ل وب ل وركسييترا لراد تسييميته 

                                                           

وعُـييينّ قائد لوركسترا ري الأوبرا عام 
م ولسييييييتيياكاً ري المع ييد العييالي 9121

 .9119للموسيقا عام 
م كتب الفر سي 9191ري هذا العام   4

قصيييييييييدة غننييائييية بعنوان  Fauréروريييه 
م وكتيييب الإسييييييبيييا ي Pénélopeبينيلوب 

ياة  عحما ويط دو رايا مأسييييياته الغنائية 
م وكتب الروسي La Vida breve عقصذي ة 

عمله اليييي ير  Stravinskyسيييترارنسيييكي 
 .Le Sacre du printempsتق يس  ع بيع 

ام وحفاّر إيطاليم ولد  5 مصييوّر ورسييّ
م ومات 9441ري مدينة رلور سة عام 

الييي يرة . رسييا لوحته 9192ري ا عام 
وهي  9478ري عييام  Primaveraالربيا 

 Officesمعرو ة اليوم ري متحف الـيييييي 
 الرائا ري رلور سة.

ري  9810تيوري ري هيييذا العيييام   6
باريي الموسيييقي الفر سييي ادوار هلو 

Lalo م وكتييب روريييه مجموعيية غننييائييية
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au Crépuscule ث ثلا. لكنه بعد سيينتين اعتمد له عنوا اً آدر هو

لآليية كمييان رئيسيييييييية بمصيييييييياحبيية  Trois Nocturnesعيليذذات 

. Eugène Ysaÿe  7الأوركسترا ولهدى العمط إلت عديقه إيزا 

وقد لراد ديبوسيييييي ريه لن يظ ر تنوّت اللون الآلي. ويعتقد ل ه 

م ثا 98168ل  ت  سيييخة العمط ري تييييرين الثا ي/ ورمبر عام 

لتبع ا بنسخة لدرى هي النسخة التي  عرر ا اليوم وتتألف من 

ات  عبح  م Fêtesأعيذذذا  م Nuagesليوم ثلاث لوحيييات:  جنيذذذّ

Sirènesم 98179ين كا ون لول/ديسييييييمبر . كتب يا ديبوسييييييي ب

                                                           

لحن ري ا قصييييائد للييييياعر الفر سييييي 
 لألنيذذة  عجيذذ ة ريرلين تحييه عنوان 

La Bonne chanson  وكيتيييب الفر سييييييي .
مأسييياة غننائية بعنوان  Massenetماسييينيه 

عن اليييييييياعر الألمييا ي   Wertherف ت  
. وكتب تييييايكورسيييكي ري Gœtheغنوته 

ارة  عبن  العام  فسييييه باليه  ما . ككسذذذذّ
شيييييي ييد هييذا العييام وهدة الموسيييييييقي 

 .Honeggerالسويسر  هو يغير 
عيياز  كميييان وقيييائييد لوركسييييييترا   7

-9818بلجيكي ) ومؤلف موسيييييييقي
9119.) 

م تييورييي 9816رييي هيييذا الييعيييامم   8
 Brucknerالموسيييقي النمسيياو  بروكنر 

ري ريينام وتأسيييسيييه مدرسييية سيييكوه 
ري بيياريي.  Schola Cantorumكييا توروم 

وكتب الموسييييييقي الإيطالي بوتيييييييني 
Puccini  عحيذذذاة الكومييييدييييا الغنيييائيييية 

 . عبوهيمية
وراة الموسييييييقي  9817شييييي د عام   9
ري ميدينة ريينا.  Brahmsلميا ي برامز الأ

وكتب ريه الموسييييييقي الفر سيييييي دوكا 
Dukas  م  عسح  عمله  L’Apprenti تدلـذذذذذذّ
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م وعُـييييييز  جزء من العمط لأول 9811وكا ون لول/ديسمبر 

م ثا عُـييييييييييزره 912210كا ون لول/ديسيييييمبر عام  1مرة ري 

تيييييييرين الأول/لكتوبر عييام  07كييامليية ري  triptyqueالثلاثييية 

912911. 

 كتب ديبوسي يقول ري ليلياته هذه:

همً ولكثر يحمييط هنييا دهليية لكثر شييييييموعيليذذات غإن عنوان 

زدررياً وتزيينيامً رليي المقصييييييود ري يا القياليب المع ود لليلية 

Nocturne م وإ ميا كيط ما تنطو  عليه كلمة ليلية من ا طباعات

 ول وار داعةغ.

 :Nuagesليوم  وقال ري لوحة 

غإ  ا تعبرّ عن طابا السييييييماء المسييييييتقر بينما تنتقط الغيوم 

ياض  ايار رماد  يوشّي ا بري ا تنقلاً بطيياً كييباً متجمعة باحت

غ.  طفيف 

 :Fêtesأعيا  وقال ري لوحة 

غإ  ييا تعبرّ عن الحركييةم إيقييات الجو الراق  يصييييييياحبييه 

ومي   ييوء مباغنهم كما ل  ا تتاييمن مقطعاً يصييور موكباً 

                                                           

sorcier ّمسييتوحياً إياه من مقطوعة باهد 
Ballade .كتب ا الياعر الألما ي غنوته 

م كتيب روريه 9122ري هيذا العيام   10
م Prométhéeب و يثيوث مأسييياته الغنائية 
يقي الفر سيييي شييياربا تيه وكتب الموسييي

Charpentier  رواييية موسيييييييقييية عنوا  ييا
 Pucciniم بينما كتب بوتييني Louiseعويز 
 .La Toscaتوسكا لوبرا 

توري ريرد  ري  9129ري عيييام   11
ميلا وم وكتب الموسيييييييقي الفر سييييييي 

ت  قص  عما  للبيا و عمله  Ravelراريط 
Jeux d’eau. 
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يخترق لجواء العييد ويختلط ب يا. لكن الخلفيية تبقت وا ييييييحة 

 عنيدةم إ ه العيد بموسيقاه المختلطة المتنوعةغ.

 :Sirènesجنيات  عبح  قال ري لوحة و

غإ  يييا تصييييييوّر البحر بيييإيقييياعيييه اللامتنييياهيم ومن دلال 

الموجات التي يلقي القمر علي ا  لاله الفاييةم يسُيما عييوت 

 غنناء الجنياّت الغام غ.

من الرسام  Nocturnesعيليات ولعط ديبوسي استل ا العنوان 

ا كييان . وربميي12وكييان ديبوسييييييي معجبيياً بييه Whisterالأميركي 

 يد  ري كلك ليااً. Turnerللرسام 

يقول  Hartmannلرايت ديبوسي إلت  اشر لعماله هارتمانّ 

 له:

غلقيد كلفتني كتيابة الليليات الثلاثة هذه عناءً لكبر من العناء 

 الخمسةغ. Pelléasبيلـيّاس الذ  تكبدته ري كتابة رصول لوبرا 

 lentتتيييألف هيييذه اللوحيييات الثلاثيييية من حركتين بطييتين 

. وهي جديدة جريية ري تأليف ام vifيتوسييييط ما حركة  ييييييطة 

 Sirènesجنياّت والعمط بمجمله راتن آسيييييير.  سييييييما ري لوحة 

 Sopranoلعيييواتاً  سيييائية مؤلفة من ثما ية لعيييوات سيييوبرا و 

م تناييا إلت الأوركسييترا لتايييف Contraltoومثل ا كو ترالتو 

لت الموجات التي إلي ا لو اً داعيياً وعنصييراً إ ييارياً يناييا إ

 تداعب ا لشعة  ياء القمرم لتزيد من غنمو  ا.

  يييائيييياً من القواليييب  عليليذذذات تحرر ديبوسييييييي ري هيييذه 

الموسيييقية التقليديةم وبلغ ري  سيييج ا ال ارمو ي ولو  ا الآلي 

  اجاً وتعقيداً.

                                                           
( 9121ـييييييي9814) Whisterترك لنا   12

عيليذذة زرقذذا  وذهبيذذة لوحيية عنوا  ييا 
Nocturne bleu et or   لعلـيييييييييّ ا كا ه وراء

 Nocturnesعيليات اسيتل ام ديبوسي عمله 
. 
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-Prélude à l’Aprèsبذذ  يذذة فت ة بدذذ   عره  عنذذ  ععذذه  ع يف 

Midi d’un Faune: 

كا ه الفكِـرَُ تتزاحا ري ديال ديبوسي تريد  9810 ري عام

لن تجد ل ا مخرجاً ومتنفسياً تنصب ريه. استل ا عمله العبقر  

من قراءتييه للييييييياعر بذذ  يذذة فت ة بدذذ   عره  عنذذ  ععذذه  ع يف 

( وبوسييييييائط 9840-9818) Mallarméالفر سييييييي مياهرمييه 

د  مغرقة ري بسييياطت ا محكمة ري بنائ ا وسيييبك ا بآن معاً جسيييّ

الحلا بموسيييييقا عييييررة. وعلينا و حن  سييييتما إلت هذا العمط 

الرائا لن  نسيييت الذريعة الييييعرية التي تذرّت ب ا والتي تكمن 

ري عنوان العمط ووراءه لنصييييغي منصييييتين داشييييعين لغناء 

الفلوت الساحر وهو يفُله من قباة لوركسترا سحرية تعز  

 ينسكبهارمو يات رقيقة مرهفة حسييةّ وكأ  ا عطر  يتايوت 

ري الأسيمات. لقد لبدت ديبوسي ري عمله هذا   جاً رريداً جديداً 

ري التييأليف الموسيييييييقيم وري ر ا وإدراك طبيعيية الصييييييوت 

 وكن هم لا يكن معروراً قبله وه مطروقاً.

م لن 9810وكييان عزم ديبوسييييييي ري العييام الييذ  ككر يياهم 

 فتتذذاحيذذذة، ل وركسييييييترا عنوا  ييا:  tryptiqueيكتييب ثلاثييية 

 صذذل، وقطدة  وسذذيقية ختا ية عفت ة بد   عره  عن  ععه وفو

-Prélude‚ interludes et paraphrase finale pour l’Après ع يف 

Midi d’un Faune  لكنييه لا ينُييه من ميييييييروعييه هييذا سييييييوى .

التي عُزره لول مرة ري الجمعية  Prélude فتتذاحيذة مقطوعية 

رين من شيييييي ر م ري الثا ي والعيييييييSociété nationaleالوطنية 

. وكتب ديبوسييي يقول ري هذا 9814كا ون لول/ديسييمبر عام 

 العمط:

هي تصييييييوير حر  جداً  Prélude لافتتاحية غموسيييييييقيا هذه 

لقصيييدة سييتيفان ماهرميه الجميلة. وه تدّعي موسيييقا  مطلقاً 

تحلييط القصييييييييدةم وإ ما هي بالأحرى لوحات متتالية تتحرك 
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ري حرّ  Fauneالرومييا ي  عبرهييا رغنبييات ولحلام إلييه الريف

بعييد الظ يرةم وهو بعييد لن دييارت قواه من مطيياردة عنيفيية 

ـيييييييييكِر يزدحا  للجنياّت ولربات الينابيام يسيييتسيييلا لنعاس مُسيييْ

 بالأحلام التي تحققه له لديراً بامتلاكه طبيعة الكونغ.

الفلوت الإرراد  التي تفتت  العميييط  arabesqueوزديييار  

وزمن إيقاعي معقـدّ ييغط  chromatiqueتتطور من لحن ملون 

ين  ري العمييطم ومن النغميية الييدييياتو ييية  mesuresلول مقييياسييييييَ

diatonique  َين التاليين بزمن ا الإيقاعي البسيييييييط ري المقياسييييييَ

للمقياسَين الأولـيَنم لـتولـدّ كلـّ ا غنمو اً وسحراً يعصت علت 

 Paul Dukasالتعريف. وقد هحظ كلك المؤلف الموسييييقي دوكا 

 دما قال:عن

 …غه شيييء يمكننا مييياب ته ري هذا العمط بالبنُت التقليدية

دت الفكرة الييييكطم والم ا ل  ما يتوارقان ريما بين ما  لقد ولـييييييييّ

 توارقاً تاماغً.

وهذا التوارق التامم ويعدّ  جاحاً ديبوسياً دالصامً من  تائجه 

ل يه يسييييييتحيط علت المسييييييتما لن يكتيييييييف ريه الوعييييييلات 

قلات الموجودة ري العمط. لكن الأساس ال يكط والمفاعط والن

موجود ريه ولوهه لما بدا هذا العمط متماسيييييكاً هذا التماسيييييكم 

الذ  يافي عليه قوتهم الفتنة التي تـييا منه. غنير لن عبقرية 

ديبوسييييييي وحيذقه وم ارته جعله هذا الأسيييييياس ال يكط غنير 

 بمرئي. وقييد رلى بع  النقيياد ري هييذا العمييط جمعيياً بين قيياليي

الليد وقالب السييييو اتة. لكنه برلينا قطا كط عيييييلة ما القوالب 

والأشييكال الموسيييقية كلـيييييييّ ا وعز  عن كط  ييرورة  غمية 

tonal  رت بمقدم عصييير وهو يعد بحق  قطة علامّ تاريخية بييييّ

 جديد ري الموسيقا.

 :La Mer عبح  
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ي دلال عييييييف عام  علت مييييييروت  9121عكف ديبوسيييييّ

ة سيييييييمفو ييية ل وركسييييييترا كتييابيية ثلاث مخططييات إجمييالييي

esquisses symphoniques  :عبح   عجميذذل عنوا  ييا علت التوالي 

ت  قص م وMer belle aux Iles Sanguinairesفي  عجُزر  ع  وية 

 Le Vent fait ع يا تـذذذذذذذُ قصُ  عبح  م وJeux de Vagues عموج 

danser la Mer كتيييب  9124. وري ليلول/سييييييبتمبر من عيييام

 Jacques Durandيقه و اشييير لعماله دوران ديبوسيييي إلت عيييد

 يقول له ري ا: Dieppeمن المدينة الساحلية الجميلة 

هنييام  La Mer عبح  غكنييه لودّ لو ا ت يييه من كتييابيية عمييط 

د من دور الأوركسييييييترا الصييييييييادييب  لكن بقي عليُ لن لجو 

 البحرغ.… العاعف المتنوت كما

ىء من  فاك م ولي د9121وري كيا ون الثا ي/يناير من عام 

عييييييبر عييييييديقه الناشيييييير الذ  كان يل  عليه ويلاحقه لين ي 

العمطم كتب ديبوسييي له يعلمه ل ه لجرى تعديلات علت مقطا 

م ول ه سيفرل من مدوّ ة العمط Jeux de Vaguesت  قص  عموج 

كياملاً ري القرييب العياجيط. غنير لن القرييب العياجيط هيذا امتد 

مييط لأول مرة ري حتت مطلا شيييييي ر آكار/مييايي! وعُز  الع

م 9121الخامي عيييييير من شييييي ر تييييييرين لول/لكتوبر عام 

م كما كان مقرراً Durandو ييييرته ري السييينة  فسييي ا دار  يييير 

ومعرورامً ري  سييييختين اثنتين: الأولت ل وركسييييترام والثا ية 

لبيا و بأربعة ليد . وتصيدّر  ير المدوّ ة غنلا  مصوّر يمثط 

: جو  الموجييية لـ بطن موجييية  عييياليييية هو لوحييية عنوا  يييا

Hokusaïهوكوسييييا  
. ورغنا لن عمط ديبوسييييي البحر  هذا 13

يعد لكثر إيحاءً بكثير من كط ما سييييييبقه من لعمال موسيييييييقية 

اتخييذت البحر لو المحيط مو ييييييوعيياً مل ميياً ل ييام إه ل نييا قييد 

 جحف بحق هييذا العمييط إكا مييا  ظر ييا إليييه علت ل ييه مجرد 

                                                           
 (.9841ـ9762رسام يابا ي )  13
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فاً رالعمط ليي وعيييييقصيييييدة سييييييمفو ية تقا ري ثلاثة لجزاء. 

للبحر بييأ  حييال من الأحوال وإ مييا هو عييييييورة رمزييية لييه 

ابتدع ا ديبوسييييييي علت عييييييورة البحرم هذا المج ول الدائب 

الحركة الذ  ه يفتر وه ي دل وه يسييييييتقر علت حالم كما وه 

يمكن توقا تقلبياتيه وتغيرّ مزاجه وتلو هم هذا البحر الحر لبداً. 

ذا العمط لتصييييييب  ري شييييييكل ا لكن ديبوسييييييي عدّل عناوين ه

 ن  عفج  حتى  عرهي ة على الن يييائي علت النحو التيييالي: 

 Jeux deت  قص  لأ و ج م وDe l’Aube à midi sur la mer عبح  

Vaguesحو ر  ع يا و عبح  م وDialogue du Vent et de la Mer .

وتخايييا هذه  المقطوعاتم التي تييييكط قوام عمط البحرم ري 

لحقائق وقايييييايا موسييييييقية لكثر من تطابق ا  شيييييكل ا وبنيت ام

وتلاؤم ا ما  واف وعييييفية طبيعية. والمقطوعة التي تسييييت ط 

ري يييا ارتقييياء  ن  عفج  حتى  عرهي ة على  عبح  اليعيميييط 

وتصييياعد وتسيييام باتجاه الايييوءم تبدؤه ارتعاشيييات الوتريات 

يصياحب ا عيدى لعيوات غناماية تصدرها آهت الترومبيه 

م والبوق الإ كليز م إلت لن trompettes en sourdineالمكتوميية 

وعييييدف النحاسيييييات وكأ  ا  cymbalesتختتا بدوّ  الصيييينوج 

دياتمية م رجيان احتفالي م يب. لقد جما ديبوسييييييي ري عمله 

م ييتيعرض لتحوهت cycliqueهيييذا بييين ميو ييييييوت دائير  

وتغييرات إيقياعية عديدة ليعاود   وره قبط داتمة العمطم ما 

ية لدرى شييديدة التباين واهدتلا  ريما ثلاثة مو ييوعات لحن

له تفاعلاً ينأى عن كط الأشييييييكال  بين يا. وقد لغننت هذا كـييييييييييييّ

والقوالب المتعار  علي ام  اهرياً علت   الأقطم لأن ديبوسي 

تمكن ري عمله هذا من لن يخفي لسييياسيييهُ وهيكله بعناية رائقة. 

ي قريبة رت  قص  لأ و ج والمقطوعة الثا ية ري العمط وهي: 

م رفي ا تيته  ه يصيب scherzoشكل ا من قالب الـييييييسكيرتزو 

طوابا آهت الأوركسيترا المتناثرة ري الفااء الصوتي للعمط 
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رحسييبم وإ ما يطال ليايياً المو ييوعات اللحنية المجزلة إلت 

عناعييييير عيييييغيرة تذوب ري وحدة عايييييوية لمادة عيييييوتية 

 ةمتحركة متحررة من القواعد السيييييطحية للخطابة الموسييييييقي

لتؤسييييييي هي بيدورهيا  ظاماً جديداً لكثر سييييييرية و ييييييبابية 

وغنمو يييياً لكنه لبدّ  لبدية  ظام الظواهر الطبيعية التي يرمز 

إلي ا ويصييورها هنا. لما المقطوعة الثالثة والأديرة ري العمط 

ر ي قريبة ري شييييييكل ا من قالب الرو دو حو ر  ع يا و عبح  

Rondo  متاييييييادتان وتظ ر ري سييييييياق ا قوتان متعار ييييييتان

متجييياب تيييان. و حن  قول هنيييا قوتيييانم وه  قصييييييييد بيييذليييك 

مو وعان لحنيـييانم رالـييقوة الأولت هي قوة الفو ت والبلبلة 

Chaos  الـييمتمثلة بأعوات وطـييوابا و برات  عنيفة شديدةم لما

القوة الثيييا ييية ر ي علت العكي من كلييك كات طييابا لحييياد  

نائية. لقد لسييييي تبالغ ري إ  ار  برته الغ monoformeاليييييكط 

 لطريقة جديدة ري التفاعط الموسيييقي ري عبح  ديبوسييي بعمله 

عييييييليب العميطم رياسييييييتعاض عن المنطق القديا والتنا رات 

القديمةم ري تآليف الأعمال الموسيييييقيةم بقوا ين شييييعرية تدرا 

بالمؤلف السيمفو ي لكي يبحث ويتقصّت  ظاماً تأليفياً موسيقياً 

يد النماكج الكلاسييييكية التي يزدر ليي عن طريق محاكاة وتقل

ب ا تاري  الموسيقام وإ ما لـييتـقصاها ري النماكج التي توررها 

لنييا الطبيعييةم ري الحرييية والتحلييط من القيود. وري   ل العمييط 

هذام الذ  يعتمد ويتبنت قوا ين جديدة دصييييييبة علت عييييييعيد 

 يالإبداتم ععبة مقـيييي دة للفنان بآن معامً ليي للمؤلف الموسيق

من معين يلجأ إليه ويركن سيييوى روحه وإحسييياسيييهم رغنا لن 

إتبات   ل ك ذا يجعط للمؤلف الموسيييقي  وت من اهسييتقلاليةم 

لتصيييب  الموسيييييقا عالماً غنامايييياً سييييرياً يبتدت  فسييييه بنفسييييه 

 ويتلاشت من تلقاء  فسه. 

 :Imagesصور 
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م الذ  كتبه ديبوسيي ل وركسترام صذوركان مخاض عمط 

.  عبح ا لكثر عسييييراً ليايييياً من مخاض عمله لكثر بطأً وربم

بعث ب ا 912114ليار/مايو عام  96رفي رسييييييالية مؤردة ري 

ديبوسيييييي إلت  اشييييير لعماله جاك دوران يذكر له ري ا عزمه 

لآلتي بيا و تقا ري ثلاثة لقسام:  triptyqueكتابة ميروت ثلاثية 

فاعس م وIbériaعيبي يا م وGigues tristesحزينة 15رقصذذات جي 

Valse  وكان عزمه وقت ا لن يكون هذا المييييييروت تكملة لأول

كتب ا لآلة بيا و إررادية وتقا هي لياييييياً ري صذذذذذور مجموعة 

م Reflets dans l’eau ندكاسذذذذذات على  عما  ثلاثة لقسيييييام هي: 

. Mouvementح كذذة م وHommage à Rameauتحيذذة ععى ر  و و

ة للغت ديبوسييييي ركرة كتاب 9126وري آب/لغنسييييطي من عام 

ميروعه لآلتي بيا وم كما كان ري كهنه قبط شروعه ري كتابة 

 Images pourالعمطم وحوّله إلت ثلاث عيييييور ل وركسيييييترا 

orchestre من شيي ر كا ون لول/ديسييمبر عام  01. وقد ررل ري

م لكنييه اسييييييتبييدل مقطوعيية Ibéria عيبي يذذامن كتييابيية 912816

ةم الثلاثي م التي كيان ينو  كتيابت ا وإدراج ا ريValse  عفذاعس
                                                           

عين غنيييابريييييط  9121ري عيييام   14
روريه مديراً للمع د العالي للموسيييييييقا 
ري باريي . وكتب الموسيقي الألما ي 

 R. Straussرييييتييييييييييارد شيييييييييتيييراوس 
( مأسييييياته الغنائية 9141ـييييييييييي9864)

ب العمييط Saloméسذذذذذذذاعو ي  م كتييب كتيييّ
 .Oالأدييب الإ كليز  لوسييييييكيار وايلد 

Wilde (98169122ـ.) 
 جيغ: رقصة إ كليزية. 15
توري الموسيييييييقي  9128ري عييام   16

الروسييييييي ريمسييييييكي كورسيييييياكو  
Rimsky-Korsakov وكيييتيييب اليييروسييييييييي .

 A. Scriabineللكسيييييييييا يييدر سييييييكرييييابن 
 .قصي ة  عنشوىته سيمفو ي
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م ول  يياهييا ري Rondes de Printempsحلقذذات  ع بيع بمقطوعيية 

م ينقصيييييي ييا حفنيية من العلامييات 912117ليييار/مييايو عييام  92

الموسيييقية لعلن ديبوسييي لناشيير لعماله ل ه سيييرسييل ا إليه ري 

غنايون يومين لو ثلاثة ليام. وقد عاود ديبوسي العمط ري هذا 

م وعكف 9121من عام  الملف الناق  ري كا ون الثا ي/يناير

 رقصذذاتعلت المقطوعة الأولت ريه رغـييييييييرّ عنوا  ا الأعييلي 

. وقد ل  ت Giguesجي  ليقتصيير ري تسييميت ا علت جي  حزينة 

تييييرين  92ديبوسيييي مسيييوّدة العمط مكتوبة ل وركسيييترا ري 

. ري غنايييييون كلك عُزره مقطوعة 919018لول/لكتوبر عام 

وعُزره مقطوعة  م9192شييييييباط/ربراير عام  02ري عيبي يا 

آكار/ميايي من العيام  فسييييييه. ولا تعز   0ري حلقذات  ع بيع 

                                                           
توري الموسيييييييقي  9121ري عييام   17

م وكتيييب Albenizالإسييييييبيييا ي للبينييييث 
 Granadosالإسيييييييييبيييا يييي غنيييرا يييادوس 

لويسذذذكاس ( عمله 9196ـيييييييي9867)
Goyescas  وهو يقا ري ديوا ين ياييييمان

مقطوعيات بيا و كتب ا غنرا ادوس عن 
لوحات رسييييييم ا الرسييييييام الإسييييييبا ي 

(. 9808ـيييييي9746) Goyaالي ير غنويا 
كتب ريتيييارد شييتراوس ري العام  كما

ععكت    فسييييييه ميأسيييييياةً غننيائية بعنوان 
Elektra. 

كتييب الفر سييييييي  9190ري عييام   18
سيييييييمفو يييية  M. Ravelموريي راريييط 

   فنيس وكلويإيمائية راقصة بعنوان 
Daphnis et Chloé  م وكتيييب دوكييياDukas 

. وكتب La Périeقصيدةً راقصة عنوا  ا 
 الموسيييييييقي النمسييييييييياو  شييييييو برل

Schoenberg (9874عمييط 9119ـيييييييييييي )
Pierrot lunaire م 09م مصييييييييينيييف رقيييا

 لصوت يتكلا ودمي آهت موسيقية.
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. وقد 9191كا ون الثا ي/يناير عام  06الثلاثيية كياملية إه ري 

19سيياعده ا دره كابليه
André Caplet   ري تبيي  مسييوّدة مدوّ ة

ل وركسييييييترا. وهي المقطوعة التي تسييييييت ط الثلاثية إه جي  

خياض. وياييييييفي طيابا آلة الأوبوا ل  يا كيا يه آدرهيا ري الم

علت هذه الرقصيييات لو اً  كييباً. لكن  hautbois d’amourدامور 

التوزيا الموسيييييييقي ري يا جديد بارت يدعمه اسييييييتخدام حاكق 

بي يا عيللإيقات يافي علت العمط جواً داعاً. والقسا الأوسط 

ري هييذه الثلاثييية هو لها من القسييييييمين الأول والثييالييث ري 

يقا هو بيدوره ري ثلاثة لقسييييييامم الثا ي والثالث المجموعية. و

عب   عط قذذات من ييا يتييدادلان ما بعايييييي مييا البع  وهي: 

 Lesعطور  عليل م وPar les Rues et par les Cheminsو ع روب 

Parfums de la Nuitصذذذبيحة نهار عي  م وLe Matin d’un Jour 

de Fêteوكيان ديبوسييييييي سييييييعييداً جيداً بيالربط واه تقال بين . 

القسيمين الأديرين الثا ي والثالث من العمط ولرات بذلك إلت 

ا دره كابليه لثناء تدريبات الأوركسييييييترا. رالتدادط بين مقطا 

يحصييييييط تلقائياً. وري عدد صذذذذذذبيحة نهار عي  م وعطور عليل

الصييييييادر ري كا ون  غRevue musicale غالمجلية الموسيييييييقيية

ما ويط  قال الموسيييييقي الإسييييبا ي 910220لول/ديسييييمبر عام 

 د  راياّ ري العمط:

                                                           
مؤلف موسيييييييقي وقائد لركسييييييترا   19

(. كتب لعماهً 9101ـييي9878رر سي )
ق  س عثلاثة أصو ت عيورية الإيحاء: 

Messe à 3 voix (9100 م) آة يسوي  ِLe 

Miroir de Jésus  لصييوت إرراد  وكورال
ئي وررقييية وترييييات وهيييارب  سيييييييييا

(9101.) 
م كتيب رارط  9102ري هيذا العيام   20

س  عفاعقصيدة إيمائية راقصة عنوا  ا 
La Valse. 
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 رقد قال ريه ديبوسييييييي عييييييراحةعيبي يا غريما يتعلق بعمط 

عنييدمييا عُز  لأول مرة ل ييه لا يكن ري  يتييه تييأليف موسيييييييقييا 

إسييييبا ية. وإ ما قصييييد لن يترجا بالموسيييييقا ا طباعات لثارت ا 

لكن رلنسارت إلت الـقول بأ ه لبدت ولحسن … إسبا يا ري  فسه

ة من لعييداء الـيييييييقرى التي  سييمع ا وهي ريما قصييدهم رواحد

تبدو  -وهي المو وت الموّلد للعمط- sevillanaرقصة إشبيلـيييةّ 

م ري جوي عييا   يتناثر ريه الاييياء ويت لأم إ ه سييحر  حو  تـيييييييُ

الليالي الأ دلسيية الفاتن المُسيكِرم وحبور شعب ري عيد يميي 

وهو يرق  علت ل غييام لكوردات ررقيية غنيتييارات إسييييييبييا ييية  

banda de guitarras طّ هذا يحُوّم ري الفااءم يد وم يبتعدم م كـييييييُ

وديالنا متيقظ  دومامً يظط ميدوهاً مأدوكاً بخصائ  موسيقا 

 قوية كثيفة ري تعبيريت ا غننية التنوتغ.

اجات  م وطبط الباسيييييك castagnettesواسيييييتخدام الصييييينـييييييييييّ

tambour de basque م و قفpizzicati  الوتريات تسييتحايير كل ا

ي لكهيا نيا مجموعة عازري الغيتاراتم وإيقاعات الرقصيييييية ر

ري الحركة الأولتم ورقصيييييية ال ابا يرا  sevillanaالإشييييييبيلية 

habanera م ري الثييا يييةم والمييارشmarche  ًري الثييالثييةم ولديرا

الصييييغ اللحنية والتزينات كات النك ة الإسيييبا ية هي كلـيييييييييّ ا 

 وقد عييدرت لو ه المحلي.عيبي يا عناعيير تاييفي علت عمط 

كل ا من إسيبا يا الحلا الذ  كان ديبوسي يحمله ري  فسه. وري 

إسبا يا التي تخيلّ ا هذهم لطلق ديبوسي العنان لرهارة حسيـّيييته 

بالصيوت التي تعد واحدة من دصيائ  موسييقاه. رتسييتحار 

ري لكها نا الليلة الأ دلسيييييييةم إه لن ما عطور  عليذل مقطوعية 

 وسي ودقته ورقته ول اقته.يعنينا هنا هو روف رن ديب

وبعد اسيييتحاييياره اسيييكوتلنده وإسيييبا يا هاهو يسيييتحاييير 

لتظ ر ري لعماله بإدداله لغننية  Ile de Franceجزيرة رر سيييييا 

ولدرج ييا ، Nous n’irons plus au boisعن نذذاهذذب ععى  عغذذابذذة 
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 .حلقات  ع بيع :صذذذذذورديبوسيييييي ري القسيييييا الثالث من عمط 

 Printemps ع بيع اً عمله وربما رعط ديبوسييييييي كلك مسييييييتذكر

للإيطالي  ع بيع مسيييتل ماً إياه من لوحة  9887الذ  كتبه عام 

يْـييييتين من اليعر  بوتيتيللي. وقد دطّ ديبوسي علت المدوّ ة بـييييَ

ا  من رترة عصيييير  Siennaلييييياعر إيطالي من مدينة سيييييينـيييييييييّ

 الن اة يقوهن:        

 عاش ليارم لهلاً بأيار ومرحباً     

 برايته الريفية الرعوية .             

ا ه ماجورم والإيقاعات الخفيفة الغريبةم  لـييييييييييّ إن روف سييييُ

والأوركسيييترا المجرّدة التي اقتصيييرت ري ا عائلة النحاسييييات 

 م تصوّر كلـّ ا جوّ حلقات الربيا هذه. corعلت الأبواق رقط 

 الباليه عند ديبوسّي

طلبييه راقصيييييية إ كليزييية تييدعت مي مود  9192ري عييام 

من ديبوسيي لن يكتب ل ا باليه مصرية  Miss Maud Allanهن آ

ا بعنوان  لترق  ري يا. رعكف علت كتيابت ا ري  Khammaخذا ذّ

 Leشذذذهي  سذذذان سذذذيباسذذذتيان م لكن عمط 919921مطلا عام 

Martyre de Saint Sébastien  عييييييرريه عن متيابعة الباليهم ولا

ا ي/يناير الثيكمله ري  سيييييخة  لولية  كتب ا للبيا و إه ري كا ون 

22. وزّت بييدايتييه ثا طلييب من كوشييييييلان9190عييام 
Charles 

                                                           
مييات الموسيييييييقي  9199ري عييام  21

ري  Mahlerالنمسيييياو  غنوسييييتا  مالر 
ريينيام وعرض سييييييترارينسييييييكي باليه 

ري بارييم و ير  Petrouchkaبيت وشكا 
هداها شيو برل دراسة ري ال ارمو ي ل

 إلت مالر.
مييؤلييف مييوسيييييييييييقييي ريير سييييييييي   22
نيه 9119ـييييييي9867) ( تتلمذ علت ماسييّ

 وروريه.
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Koechlin   لن يكميط هذه الم مة ورق تعليماته؛ رأدرج التوزيا

ة  ديبوسيةّ كما لو كان ديبوسّي  الأوركسترالي للعمط ري حلـييييييّ

قد كتبه بنفسييه. وه يسييتأهط هذا العمط لن يبقت قابعاً ري زوايا 

 النسيان.

الباليه راقصة ري معبد إله الـيمي آمون يصوّر مـو وت 

تاييييييحي بحييات يا لتنقيذ الميدينة التي تت ددها  Amon-Réر   -

ثورة مدمّرة. وري رسييالة بعث ب ا ديبوسييي إلت  اشيير لعماله 

يلُم  ري ا إلت هذه  9190شييييباط/ربراير  9دوران مؤردة ري 

البيالييه الغريبية وإلت عييييييدف آهت الترومبيه التي تصييييييوّر 

واليييييييغييب والحريق وتبييث الييذعر ري النفوس. إه لن الثورة 

 روريياً عييدة منعييه مي مود آهن من لن تقييدّم البيياليييه التي 

طلبت ا. عز  العمط لأول مرة ري الخامي عييييير من شيييي ر 

لكن عر ييي ا علت المسيييرف  910423كا ون الثا ي/يناير عام 

 -! كيان كليك علت مسييييييرف الأوبرا 914724ا تظر حتت عيام 

 .Théâtre Opéra-Comiqueكوميك 

 Jeuxأعداب 
م بعد لن  ط رترة طويلة مج وهً أعداببيالمقيابيط ريإن عمط 

إه ل ه يعُدّ اليوم لحد لها الأعمال التي تحمط طابا شيييخصيييية 

                                                           
توري رورييييه ري  9104ري عيييام   23

باريي م وتوري بوتييني ري بروكسط 
. وكتب الموسيييييقي الفر سييييي دوبر  

DUPRÉ  Symphonie-Passion .ل ورل 
كتب شيييو برل  9147ري هذا العام  24

بنيذذذة وفذذذائف دراسيييييييييةً عينيوا ي يييا 
 Structural Functions of the هذذذار ذذونذذي عذذ

Harmony  نذذذاجي م كيميييا كتيييب عميييط
لصيييوت سيييرد  وكورس فارصذذذوفيا 

 رجال.
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 25ديبوسييي الموسيييقية. وقد كتبه بناءً علت طلب من دياغنيليف

Serge de Diaghilev  مدير الباليه الروسيييي. شيييرت ديبوسيييي ري

. 9191وا ت ت منييه ري مطلا عييام  9190عييام  كتييابيية العمييط

. 9191عُر يييه الباليه ري الخامي عيييير من ليار/مايو عام 

26وكان راق  الباليه الروسيي الي ير  يجينسكي
Nijinski   هو

 الذ  تصوّر مو وت العمط: 

غري لرجاء حديقة وقه الغروبم تاييييييا كرة تنيم يندرا 

ائية ي  الك ربشيياب ورتاتان للبحث عن ا. ينييير  ييوء المصيياب

حول ا  ييييييييياءً غنريبيياً يغري ا بييألعيياب طفولييية ريبحثون عن 

بعاي ا البع  ويايعون بعا ا البع  ثا يتخاعمون بلا 

سيييبب. الليلة دارية والسيييماء يوشيييي ا  يييياء دفيف ريتبادلون 

القبط. إه لن جلسية السحر هذه يعكر عفوها كرة تني لدرى 

والفتاتان الذعر  رميه ب يا ييد  عيابثية مج ولة! يتملك الييييييياب

 ويختفون ري لعماق الحديقة الغارقة ري الظلمةغ.

اتبا ديبوسييييي مخطط  يجينسييييكي حررياً لكن موسيييييقاه لا  

تكن حبيسييية المخطط تماماً. وما يدهح ري هذا العمطم رايييلاً 

عن الحركييية ولطف يييا و رر يييا رييييهم هو حريتيييه المطلقييية 

دّة و اليه جرلة كتابة بواستقلالية بنيته الدادلية. وقد لثارت جـيييييِ

لقلاماً كثيرة وشيحذت عقوهً كتبه ري ا وحول ا شروحاً أعداب 

معقدة متحذلقة تفيد المختصيييييين الباحثين كما ل  ا لثارت جدهً 

كثيراً. ومن المفيد لن  ذكر ري هذا السياق لن ديبوسي قد لبدت 

ري تقنيتيه الأوركسييييييتراليية مجموعة طوابا تيييييييف عن لبوة 

. بط Webernالموسيييييقي النمسيييياو  ريبيرن و سييييب  بينه وبين 

وتذهب لياياً إلت لبعد من كلك لنلمي ري ا: تألقاً باهراً لفااء 
                                                           

 يياقييد رني ومنظا حفلات روسييييييي  25
 (.9101ـ9870)

م 9812عيييام  Kievوليييد ري كييف   26
 .9112وتوري ري لندن عام 
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الأوركسييييييترام ومف وميياً مسييييييتقلاً لطييابا الآهتم ودقيية ري 

مية قاب قوسين لو لد ت  الإيقاتم وهارمو ية علت شيفا السيلـييييييّ

مية  ر رغنا م وقالباً مفتوحاً حرّاً غنير متنا atonalمن اللاسيلـييييييّ

ل نا يمكن لن  سييتيييف من لسيياس العمط بنية الرو دو وقالب ا. 

عط  إن هذه القاايا كل ام وإن تا التطرق إلي ام إه ل  ا لا تـييييييُ

حق قدرها قطم وقد و ع ا ديبوسي ري ددمة تعبيرية غننائية 

مكثفة يظ رها كتما  ا  فسيييييه. ولعط من مفارقات العبقرية لن 

لتفاعيييط ولعييغرها ولكثرها يكون العمط الذ  يتاييمن لدق ا

جرلة وتحدياً وعقلية من بين سييييييائر لعمالهم هو بآن معاً لكثر 

 لعماله احتداماً وهوىً واتقاداً وا قياداً للعاطفة!

   La boîte à joujouxعلبة  ع  ى 
 Andréاقترف الرسييييييام إييّه  9191ري شييييييباط/ربراير عام 

Hellé  ي لربا تقا رعلت ديبوسيييي كتابة موسييييقا باليه ل طفال

يتلخ  مو ييييييوت الباليه علت  .علبة أعدابلوحيات  عنوا  ا 

 النحو التالي:

بينمييا كييا ييه … غتجر  لحييداث القصييييييية ري علبيية للعيياب

الييدمت ترق  رلى جنييد  إحييداهييا روقا ري غنرام ييام إه لن 

الدمية كا ه قد وهبه قلب ا إلت ب لوان تاره ميييياكي كسيييول. 

لوا ات يجرف الب لوان تنييب حرب   روس بين الجنود والب 

الييييرير ري ا الجند  الصيييغير الخييييبي. تحمط الدمية الجند  

الجري  وتعتني به وتحبه ثا يتزوجان ويعييييييييان ري سييييييعادة 

وينجبييان لوهداً كثيرينم ويصييييييب  الب لوان التييارييه  يياطوراً. 

 وتستمر الحياة ري علبة الدمتغ.

وبر تررل ديبوسييي من كتابة هذا العمط ري تيييرين لول/لك 

ييييرت مدوّ ة البيا و تصييياحب ا رسيييوم إييّه 9191عام  م و ـييييييييُ

الجذابة التي تتلاءم كط الملاءمة ما روف الموسييييقا السيييادرة 

الرقيقة. ولا يتمكن ديبوسييييييي من إكمال توزيع ا الموسيييييييقي 
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قا موسيييييعلبة  ع  ى رأكمله عنه الموسيييييقي كابليه. وموسيييييقا 

د إه وتصييوّره. وق تصييويرية ر ي ه ت مط مقطعاً وه تفصيييلاً 

ي الأطفال ويروّف عن ا  قال ديبوسي عن العمط إ ه كتبه ليسلـييّ

ليي لكثر لكنه يخبئ لنا بين درتيه لكثر من مفاجأة سييييييواءً ري 

دقة توزيعه الموسييقيم وري رهارة و اارة هارمو يته لم ري 

الفتنة الغامايييية التي تـيييييييييييييييا من مقاطا مختلفة منه عندما 

لوحة الثالثة من العمط راعياً غنريباً يعز  يصييييييوّر مثلاً ري ال

 من بعيد علت شباّبته. 

 لعمال الآهت الإررادية عند ديبوسي

الأعميال التي كتب يا ديبوسييييييي لآهت إرراديية بمصيييييياحبة 

فذذانتذذازيذذا علبيذذانو  ع الأوركسييييييترا قليليية  سييييييبييياً. وعملييه 

الذ  كتبه عام ، Fantaisie pour piano et orchestre لأوركسذذت   

حييه وعييدّل ريييه عييام 9812 م لا يعُز  دلال 9121م و قـييييييييييييّ

ا عول ماجور للعمطم 27حياته . ويدرعنا اعتماد ديبوسي سُلـييييييُ

وطريقية إددال البيا و ري الأوركسييييييترام إلت عقد مقار ة ما 

 Symphonieسذذذيمفونية  قاطدة سذذذيفين عمط را سيييان دا د  

Cévenole وإن لا تظ ر شيييييخصيييييية ديبوسيييييي ري هذا العمط .

م رغنا لن  ع بيعلو ييييوف  فسييييه الذ    رت ريه ري عمله با

انتازيا فالأدير لسييبق ري التأليفم رإن التلوين الليلي ري عمط 

 Lentoبطيء وشيييديد التعبير  والتحويرات الحاكقة ري حركته 

e molto espressivo  تبير بالأعمال الخالدة التالية. ومن الأعمال

                                                           
من غنرائب المصيييادرات لن عاز   27

قد عز   Alfred  Cortotالبيا و كورتوت 
ا العمييط ري لنييدنم وعزرتييه عييازريية هييذ

ري ليون  Marguerite Longالبييييا و لو غ  
تييييييييرييين  02رييي اليييييوم  ييفسيييييييييه: 

 !9191الثا ي/ ورمبر عام 



 928  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

لهارب و لأوركسذذذذذت   رقصذذذذذتان عالتي ل ا دهلة لياييييياً عمط 

Deux Danses pour harpe et orchestre  المعرورتان تحه إسيييييا

 Danse sacrée ‚ Danse profaneرقصذذذذة  ينية، رقصذذذذة  نيوية 

وعُزرتا لأول  9124كتب ما ديبوسيييييي ري  يسييييييان/لبريط عام 

مرة ري السييييادس من تيييييرين الثا ي/ ورمبر من العام  فسييييهم 

مية قديمة. ا تب ا بطيية رعينة كرقصة  ينية لـيييي بنيت ما السُلـييييّ

ا الدور م ري حين كتب الـيييي   م وهيرقصة  نيويةعلت السُلـييييّ

ا الليد م وهما تتكاملان  لـيييييييييّ لسييييرت من سييييابقت ام علت السييييُ

 هارمو ياً.

م طلبه سيييييييدة لمريكية ثرية من ديبوسييييييي 9121ري عام 

)كان طبيب ا قد  صييييييح ا لن تعز  علت آلة  فخية علاجاً ل ا 

ر بسو ي لآعة ساكسوفون ان يت دد سمع ا( كتابة من عما ك

. Rhapsodie pour saxophone et orchestreبمصاحبة  لأوركست   

وعلت شييييييكييط  9199لكن هييذا العمييط لا يرَ النور إه ري عيام 

28مسييييييوّدة عمييط غنير مكتمييط. ل  يياه ووزعييه دوكيياسّ 
Roger 

Ducasse  وعز  العمييط لأول مرة ري العييام  919129ري عييام

 . وكان العنوان ري الأعييييييط هو رابسييييييودية شييييييرقية فسييييييه

                                                           
مؤلف موسيييييييقي رر سييييييي ولد ري  28

م وتوري ري 9874مييدينيية بوردو عييام 
. تتلمذ  علت روريه. 9114باريي عام 

ليه مؤلفيات عيدييدة لآلية البيا وم وكتب 
جرة والموسيييييييقيييا ري موسيييييييقيييا الح
 الأوركسترالية.

م كيييتيييب 9191ريييي هيييذا اليييعيييام   29
م عمط  Satieالموسييقي الفر سيي سياتي 
سذذذذذذق  ط لوراتيوريو حجرة عنوا يييه 

Socrate  عن لرلاطون. وكتييب مييا ويييط
دة  عقبّ د  رياييا ري العيام  فسييييييه بياليه 

 . عمثلثة
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Rhapsodie Orientale م عيييييحي  ل ه تعدّل ليصيييييب  علت النحو

 الذ  لسلفنا لعلاه إه لن اللون اليرقي  ط ري سياقه.

مقطوعيية لعييدهييا هجتييياز  9192كتييب ديبوسييييييي ري عييام 

و ي ر بسمسيابقة المع د العالي للموسيقا ري باريي عنوا  ا: 

 Rhapsodie pour clarinette et ع  لأوركسذذذذذذت   علكلارينيذذذ  

orchestre كتيب من ا بدايةً  سييييييخة للكلارينيه والبيا و ل  ر .

ري يا إمكيا يات آلية الكلارينييه التعبيريية لعدها دصيييييييصيييييياً 

ري المع يييد. وتبيييدو هيييذه  déchiffrageهمتحيييان قراءة النوتييية 

المقطوعة وكأ  ا رسييا كاتي يصييور شييخصييية ديبوسييي لملت 

 بت ا عليه إل امه وحده  اسياً ال د  الذ  درعه لكتابت ا.كتا

لن تكتمط عييورة اسييتعرا يينا لعمال الآهت الإررادية عند 

ديبوسييييييي إن لا  يذكر ري سيييييييياق يا الأعمال التي كتب ا بدايةً 

للبيا و ثا عمد إلت توزيع ا لوركسيييترالياً بنفسيييه لو وزّع ا له 

 ارش عمله  موسييييييقيون آدرون. رقد وزّت ديبوسيييييي بنفسيييييه

 لأكث   ن (م وعمييط 9819) Marche écossaise سذذذذذذكوتلنذذ ي 

 Berceuseه ه ة بطوعية (م و9192) La plus que lenteبطيئة 

héroïque (9191ير 30(. ري حين وزّت له بوسيييييّ
Henri Büsser  

(م كما 9888-9881) Petite Suite  31 تتاعية قصذذذذذذي ةعميط 

                                                           
مؤلف موسيييييييقي رر سييييييي ولد ري  30

م وتوري ري 9870مييدينيية تولوز عييام 
. تتلمييذ علت غنو و 9171عييام  بيياريي

م وررا يك. حصييييييط علت جائزة روما 
. وكييان 9811الكبرى الأولت ري عييام 

قييائييد لوركسييييييترا لوبرا بيياريي عييام 
. عين لسيييييتاكاً لصيييييف التأليف 9121

الموسييييقي ري المع د العالي للموسييييقا 
 .9119ري باريي عام 

ا ري لرب تتاعية قصذذذذذي ة يقا عمط  31
ي  عم كب فحركات هي علت التوالي: 
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 ن كات عمط وهي إحدى حرسار بان ، وزت له رارط رقصة 

 La Danse ع قصذذذذذذذذة (م وعمييط 9129-9816)أجذذل  عبيذذانو 

 Children’s(م ري حـيـييـين وزّت لـيه كــابــلـيـه عــمـط 9812)

Corner (9126-9128م ووزّت لـييييييييييييه آ سييييييرميه)32
Ernest 

Ansermet  سذذذذذذتذة نقوش كتذابيذة ق يمة عميطSix Epigraphes 

antiques (9122-9191م وقيييد لعييياد توزيا العميييط الأ) دير

 لأوركسترا وتريات. François Paillardليااً بأيار/مايو 

لأوركسييترا عييغيرة  لأكث   ن بطيئة اقتصيير توزيا عمط 

م وبيا وم ودماسي 33علت آلة رلوتم وآلة كلارينيهم وسنبالوم

وتر . يلُم  ريه ديبوسي بدعابة إلت طابا هذا الفالي الخاص 

 Fiveالخامسيية  الذ  لكد ل ه كتبه غبأسييلوب عييالو ات السيياعة

o’clock غ.التي تجتما ري ا السمّيعات الجميلات… 
                                                           

En bateau وكذذذب م Cortège رقصذذذذذذذذذة م
. وهو عمط Balletباعيه  م Menuet ينويه 

راتن  شييييعبيته كبيرة كتبه ديبوسييييي ري 
الأعييييط لآلة بيا و بأربعة ليد . وجاء 
ير  اجحاً جداً ه متكلفاً وه  توزيا بوسييّ
ثقيلاً ل يييفت علي ا للقاً دون إسييياءة لو 
تيييييييوييييه رييكيرهيييا اليمييتيفييرد الأ ييييق. 

تان الثا ية والثالثة يحملان  فَسَييياً الحرك
 إسبا ياً.

قيييائيييد لوركسييييييترا سييييييويسيييييير    32
(. كان ري الأعييييط 9161ـييييييييي9881)

لسيتاكاً ري الريا ياتم ثا لعب   اقداً 
موسيييييقيامً ثا لوكط إليه منظا الحفلات 
الروسييييييي الييييييي ير دييياغنيليف قيييادة 
لوركسيييترا البالي ات الروسيييية. لسيييي 

. 9198 عام Suisse Romandeلوركسييييترا 
 كان منظرّاً ري الموسيقا ومؤلفاً ليااً.

33 Cymbalum  لوZimbalum آلة  موسييييقية :
 وترية لعل ا مجرّ .
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 تآليف البيا و عند كلود ديبوسي

يحتط البيا و  من لعمال ديبوسي مكان الصدارة. رقد كان 

هو بنفسيييه عاز  بيا و ممتازامً و ط مخلصييياً ورياً ل ذه الآلة 

يعز  علي يا ويكتيب ل ا ويلحن طيلة حياته. لكنه منذ لن كتب 

ري عييام   Suite bergamasque  تتذذاعيذذة بي لذذا ذذاسذذذذذذذرلييه عم

م وهو العمييط الييذ  بييدلت ريييه تحييديييداً شييييييخصيييييييتييه 981234

الموسيييييقية تتبلور وتتألقم لا يتوقف ديبوسييييي عن إغنناء لغته 

الموسيييييقية ري تآليف البيا وم وراف يسييييتكيييييف إمكا ات هذه 

ا من مجاهت اسييتخدام ا سييواء ري إ  ار  الآلة الجميلة ليوسييّ

للون والطييابا لم ري تبيييان وإ  ييار قوت ييا واتسيييييييات مجييال ا

 لعوات ا وطنين ا . 

ن البيا و ما ديبوسّي عصراً جديداً. ربعد لسلوب البيا و  دشيّ

الروما سييي عند شييومانم وشييوبانم وليسييهم ابتدت ديبوسييي 

لسييييلوب بيا و الـييييييييييقرن العيييييرين. وتابا مسيييييرته من بعده 

(م والفر سيييييييييان 9889-9141) Bartokال نغييار  بييارتوك 

(م 9101) Boulez( وبييوليييييز 9128) Messiaenميييسيييييييييييان 

(. ولـيييييييديبوسييي 9108) Stockhausenوالألما ي سييتوك اوزن 

 علت هؤهء الموسيقيين دين  وراط  ه جدل ريه.

بع  مؤلفات البيا و التي كتب ا ديبوسيي ري سيحابة العير 

آسيييرة تيييييا رتنة  9812و  9882سييينوات الواقعة بين عامي 

أحلام م وDeux Arabesques عمليّ أر بيسروللـييييييقاً  ذكر من ا: 

Rêveriesفذذذاعس رو ذذذانسذذذذذذي م وValse romantiqueبذذذالاّ  م و

Balladeرقصة  ازوركا م وMazurkaم رم بيمول م و عيلية سُلـذذذذّ

                                                           
توري سيييييزار  9812ري هذا العام   34

ررا يك ري بارييم وكتب الموسيييييييقي 
 لأ ي  الروسييييي كورسيييياكو  لوبراه 

 .عيغور
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وتعدّ هذه الأعمال اليوم   Nocturne en ré bémol majeur اجور 

قاص قيمت ا ب ذه غموسييييييقا عيييييالو اتغم لكننا ه  قصييييييد ا ت

التسييييميةم ببع  لو كطّ معا ي ا السييييييةم ر ي ه تسييييتحق لن 

 توعف ب ذام لو لن يعاب علي ا شيء من هذا الـقبيط.

م و يرت La Dance ع قصذة مقطوعة  9812كتب ري عام 

35لول الأمر تحه عنوان: 
Tarentelle styrienne  وهو عنوان ه

ن معياً ويذكر ا يخلو من ابتكيار وغنموض وغنرابية ودعيابية بيآ

م السييييييييادر دومييامً علت Erik SATIEبييالعنوان اليييذ  لطلقيييه 

36مقطوعة من مقطوعاته لسماها: 
Tyrolienne turque وتتميـّز .

ي  بحيوييية إيقيياعييات ييام وبكثرة  Tarentelleمقطوعيية ديبوسييييييّ

رت كل ا  تحويرات ام وبلو  ا ال ارمو ي. وهي دصيييائ  بييييّ

صد ا ديبوسي ريما بعد؛ و قبمقدم الأعمال الخالدة التي سييكتب 

 .masquesأقندة بذلك تحديداً عمله 

التي تطرقنا لذكرهام استل ا ديبوسّي بي لا اسذر   تتاعيةو

عنوا  ا:  Verlaineعنوا  ا من قصيدة للياعر الفر سي ريرلين 

. وكان يتامن 9812 يرت عام  Claire de luneُضذيا   عقم  

طوعة  ققاطا التالية: ميييروت ديبوسييي الأولي ري تأليف ا الم

نزهة عاطفية م وmenuetرقصذذذذذذة  ينويذة و، Préludeب يلو   

une promenade sentimentale  بافانية  رقصة ق يمة(و pavane  

لبقت  9121لكنييه ري المراجعيية التي لجراهييا علت العمييط عييام 

م ري حين تحوّل رقصذذة  عمينويةم وب يلو علت مقطعي الـييييييي 

 Claire de luneضذذيا   عقم  قطوعة إلت منزهة عاطفية مقطا 

. ولين Passepiedبرقصيييييية  بافانيةالييييييي يرةم ولبدل مقطوعة 

 Fêtes galantes أعيا   عغزلتطرق ريرلين ري ديوا ه الييييعر  
                                                           

ترْ تيلاّ )وهي رقصيييييييية شييييييعبييية   35
 إيطالية(.

جبلي لعيييله من  تيرولـيييييييييةّ )غنناء 36
 بلاد التيرول(م رقصة تيرولية. 
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و  (م رلقد 9684-9709) Watteauإلت الرسييام الفر سييي راتـيييييييّ

تطرق ديبوسّي ري عمله هذا إلت عازري الكلارسان الفر سيين 

الثييامن عييييييير. غنير لن سييييييحر ال ييارمو ي الييذ  ري القرن 

يدرا بنا إلت آراق لدرى.  ضذذذذيا   عقم يتاييييوت من مقطوعة 

وقد قصييييد ديبوسييييي عندما كتب هذا العمط لن يسييييمعنا طنين 

العلامة الموسييقية لكثر من قصيده إسيماعنا العلامة الموسيقية 

ر بما  بذات ا. وه شييك لن هذا العمط بخصييوعيييته قد م د وبيييّ

ه ديبوسييييييي من جييدة وررادة ري لعمييالييه اللاحقيية سيييييييبتييدعيي

 .     Images صورم وEstampes  ستا بات

الثلاثة التي لا تنيييييير ري حياة  Imagesصذذذذور ومقطوعات 

. وهي لسييييييبق من 988437ديبوسييييييي كتب يا ري شييييييتياء عام 

الأولت بأحد عييير عاماً! وقد لرسييل ا  Imagesصذذور مجموعة 

تي لهيداهيا إيياها وتدعت ديبوسييييييي بعيد لن كتب يا إلت المرلة ال

م واعتبر ديبوسييييييي المقطوعات Yvonne Lerolleايفون لورولّ 

علت غل  ييا حوار بين البيييا و ومن يعز  عليييهغ. وه تحمييطم 

المقطوعيية الأولتم من هييذه المقطوعييات الثلاثيية عنوا ييامً بييط 

اكتفت ديبوسييي بأن بـيييييييينّ طابع ا ردوّن علي ا: بطيية ورقيقة 

. لميا المقطوعية الثيا يية رقد lent ‚doux et mélancoliqueوكييبية 

وهي  Souvenir du Louvreذك ى  تحف  علوف  عَـيييييييييييينوَ  ا: 

تندرج  ييييمن  Sarabandeسذذذذار بان  الكتابة الأولية لرقصيييية 

. والمقطوعة الثالثة تبير Pour le piano  ن أجل  عبيانومتتالية 

   ئقحمن بعيد بعمط جميط سييييييكتبه ديبوسيييييي ريما بعد وهو: 

التي  صذذذذذذور. ومقطوعييات jardins sous la pluieتحذذ   عمط  

                                                           
كيييتيييب  9884ريييي هيييذا اليييعيييام   37

 Massenetالموسييييقي الفر سيييي ماسييينيه 
 .Manon انون لوبرا هازلة بعنوان 
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. لكن الأولت 9177 يييرت لديراً ري عام  981438ُكتب ا عام 

والثالثة من ا ل ما طابا مييييييروت دطوط رئيسيييييية لعمط غنير 

مكتمط تماماً الأمر الذ  ه يسييييييم  لنا بمقار ة هذه المجموعة 

كتب ا ري  التي Imagesصذذذذذور باللوحات المنت ية ري مجموعة 

. لميييا المقطوعييية الثيييالثييية من بين 912740و   912139عيييام 

رقد جوّدها ديبوسيييييي  9814عام  صذذذذذورمقطوعات مجموعة 

بييالتعييديلات العييديييدة التي لجراهييا علي ييا قبييط لن يييددل ييا ري 

. وهذا هو السبب الذ  يكمن وراء عدم  ن أجل  عبيانومتتالية 

                                                           
مييات الموسيييييييقي  9814ري عييام   38

ري بارييم  Chabrierالفر سيي شييابرييه 
وري هذا العام ليايييييياً كتب ديبوسييييييي 

عره  ب  ية فت ة بد   عمليه الييييييي ير 
 Prélude à l’après-midi  عنذذذ  ععذذذه  ع يف

d’un faune   ل وركسييييترا مسييييتل ماً إياه
من قصييدة للياعر الفر سي ماهرميه 

Mallarmé. 
عُين روريييه مييديراً  9121ري عييام   39

للمع يد العيالي للموسيييييييقا ري بارييم 
 La عبح  ول  ت ديبوسييييييي ريييه عملييه 

Mer. 
وراة الموسيييييقي  9127شيييي د عام   40
م وكتيييب راريييط Griegلنرويجي غنريغ ا

ري العييام  فسيييييييه كوميييديييا موسيييييييقييية 
 L’heure عسذذذذذذاعة  لإسذذذذذذبانية  بعنوان 

espagnole م وكتب الموسيييييقي الفر سييييي
إيمائية درامية عنوا  ا  Schmittشيييييميهّ 

م  La Tragédie de Salomé  سذذذاة سذذذاعو ي 
قصيييية  Dukasكما كتب الفر سييييي دوكا 

 علحيذذة آريذان وذو موسيييييييقيية بعنوان 
 .Ariane et Barbe-Bleue عزرقا  
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 يرتم رما  ُحتت بعد لن صذورشي رة هذه الأعمال الثلاثة من 

 زاله قلِة قليلة تعرر ا دون سائر الناس.

  Pour le piano  ن أجل  عبيانولرّخ ديبوسييييييي مدوّ ة عمط 

. لكن هيييذا التيياري  هو تييياري  مراجعت ييا وليي 9129عييام 

  ب يلوتيياري  تييأليف ييا. وهي تتييألف من ثلاث مقطوعييات هي: 

Prélude ،سذذار بان و Sarbandeاتام و وعة . مقطToccata توكـذذذذذذذّ

التي تتوسط المجموعة يعود تاريخ ا إلت سار بان  رقصة الـييييي

 توكـاّتام ومن المرج  لن تاري  تأليف مقطوعة الـي9814عام 

وقور رعين  سار بان . طابا رقصة الـيييي9816يعود إلت عام 

ر ما تتميزان من  توكاتام والـيييييب يلو بطيء. لما مقطوعتي ال

لعنيدةم وسييي بإيقاعات ا ابين سييائر لعمال البيا و التي كتب ا ديب

وبمجموعيات لكوردات يا. ويحتياج عزر ميا إلت براعيية مييذهليية 

لن  جييدهييا ري عمييط آدر من لعمييال البيييا و عنييد ديبوسييييييي. 

والعمط بأكمله مييييبوب العاطفة يايييل بألوان عيييوتية زاهية 

وكأ  ا اسييييتعراض لإمكا ات البيا و التقنية. ويبرر كلك حررياً 

 Pour le   ن أجل  عبيانووسيييييي ل ا: العنوان الذ  ادتاره ديب

piano. 

و يا ديبوسيي لمساته الأديرة  9121ري تموز/يوليو عام 

للبيا و. عنوان لول عمط ري  Estampes  سذذذذذتا باتعلت عمله 

كتبيييه من ككرى   Pagodes بذذذالو يسهيييذه المجموعييية هو 

موسييييقا جزيرة جاوا الأ دو يسيييية التي سيييمع ا دلال معرض 

. للحيا  ا مصييييييوغنة علت السييييييلا 988141شيييييياهيده ري عيام 

الخمياسيييييييم وإيقياعات ا تتراكب روق بعايييييي ا البع . وري 

عيييور  La Soirée dans Grenadeسذذذه ة في ل ناطة مقطوعة 
                                                           

كيييتيييب  9881ريييي هيييذا اليييعيييام   41
الموسيييييييقي النمسيييييييياو  ريتيييييييييارد 

قصيييدة سيييمفو ية  R. Strausseشييتراوس 
 . ون جو نبعنوان 
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ديبوسيييي ري ا الأ دليم وقد هنأه الموسييييقي الإسيييبا ي ما ويط 

ا  علت لعيالة إحسياس ا ر ي تحمط  Manuel De Fallaد  رايـييييييّ

يبوسيييييي من حدسيييييه وحده. لما ري طيات ا سيييييحراً اسيييييتمده د

رتتميزّ بسيلاسة عزر ا وبراعتهم ح  ئق تح   عمط  مقطوعة 

عن نذذاهذذب ععى  عغذذابذذة يرارق ييا عييييييييدى لغننيتين طفوليتين: 

ممييا جعييط من هييذه  …نم نم أيهذذا  عطفذذلم و فذذاعطقس ر ي 

المقطوعيييةم وهي لقيييط غنمو يييييييياً من سييييييييابقتي يييام إحيييدى 

 المقطوعات االمفالة عند عازري البيا و.

الذ    D’un Cahier d’Esquisses ن  فت   شذذاريع ما عمله ل

م ر و عبارة عن 9124م لو ربما ري عام 9121كتبيه ري عام 

مقطوعة قصيييييرة دوّن ديبوسييييي علي ا ملاحظة: بطئم بدون 

عـيييييييدّ هذه المقطوعةم بلو  ا lent‚ sans rigueurعييرامة  . وتـيييييييُ

. اطةسذذذه ة في ل نالصيييوتي وبإيقاعات ا قريبة من مقطوعة 

لكننييا يمكن لن  عتبرهييا لياييييييياً علت ل  ييا دراسييييييية تم يييدييية 

 .Imagesصور لمقطوعات 

 L’Isle عجزي ة  عط وب م وMasquesأقندة ورغنا لن عملي 

joyeuse   .قد ُ ييييرا منفصيييلينم إه ل ه ه يمكن الفصيييط بين ما

: غإ ه ه يعني الكوميديا أقندةقال ديبوسييييييي مو ييييييحاً عمله 

  عجزي ةو التعبير المأسييييياو  للوجودغ. لما الإيطالية! وإ ما ه

وكأ  ا  داءم  cadenceر ي عيد للإيقاتم تبدل بكدا سييه   عط وب

 ثا تتطور وتتصعّد يياّ من ا الحماس وتال ررحاً.

. 9121ري عام  Images I  4صور ل  ت ديبوسيي مجموعة 

 ندكاسذذذات على سذذذطا وهي تتألف من ثلاث مقطوعات هي: 

 Hommage à Rameauتحية ععى ر  و م Reflets dans l’eau عما  

 ا سييييحر رن ديبوسييييي وهي تلخ  ثلاث Mouvementح كة و 

كله. ر ي تصيوّر لوهً الماءم والمنظر الطبيعي الصامه الذ  

يتمرى ريهم بعيداً عن كط وجود إ سيييا يم كما تصيييور  يييياء 
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الغروب المتخييارييه. وهييذه الصييييييور المنعكسييييييية هي إحييدى 

ة الأثيرة عند ديبوسيم وقد لقاّه لحلام المو يوعات المحبب

الميياء الغيياري ماييييييجعييهم رقييد كييان طموحييه لن يجما بييالعمق 

 فسييهم وبالغموض  فسييه عييور العالا المتحركة. ثا  لمي ري 

حنينه إلت الما ييييي يصييييور  تحية ععى ر  والمقطوعة الثا ية 

ور رتص ح كةري ا غموسييقا ليام زمانغ. لما المقطوعة الثالثة 

سيييييياكنياً و يييييييوة وا دراعاً وإثارة تتفاعط كل ا وتلت ا  تحويمياً 

 بعا ا بعااً.

التي للف ا ديبوسي ري عامي  Images II 2صذور ومجموعة 

( تنييدرج  ييييييمن إطييار الأعمييال الثلاثيية التي 9127-9128)

. رفي ا شييبكة معقدة Estampes  سذذتا باتتيييكط قوام مجموعة 

ياً ة تصيييييور شييييييمن الترجيعات ال ارمو ية كتابت ا رريدة  ادر

ه و لمحه و خمّن وجوده  بعيداً ري الزمان والمكان  سيييتييييفـييييييييّ

لكثر ممييا  راهم و حلا بييه لكثر ممييا  قولييه. كمييا ل  ييا تصييييييور 

رها. عناوين ا:  كـيييييييْ ت لؤ الاييياء الغنوجم و يييوة الحركة وسييُ

م Cloches à travers les feuillesأج  س عب  أور    عشذذذذذذج  

 Et la lune descend sur leي كان ويهبط  عقم  على  عمدب   عا

temple qui futسذذذذذذمكذذات  ن  عذذاهذذب م وPoissons d’or  وهيم

بغ  النظر عن الرؤى والتخيلات التي تثيرهييا ري مخيلتنييا 

عندما  ستما إلي ام تي د عن هـيياّ ديبوسي ري تآليف ه علاقة 

ل ييا بييالقوالييب المعروريية التقليييديييةم وإ مييا تلبي  ييييييرورات 

 ت العميق لمصطل   رورات شعرية.شعريةم بالمعن

ن  ي الدائام الذ  مكـيييييييّ ويمكننا لن  قابط هذا البحث والتقصييّ

ديبوسييييييي من لغية موسيييييييقية ما ا فكه تزداد تعقيداً وت ذيبامً 

 Childrens Cornerباهسييييييترداء الذ   عا به وهو يؤلف عمط 

(. وهي منمنييات 9128-9126الييذ  كتبييه بين رترة عييامي )

بة باه فعال اتحاداً كله رقة وعذوبة. تصييييييور تتحيد ري ا الدعا
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ة علت  لنا السأم من دروس البيا وم والنارذة الميرعة المطلـييييييّ

الحيديقيةم وحيياة اليدمت الغامايييييية الماييييييحكةم والثلل الذ  

يتسييييياقط مت ادياً و حن  نظر إليه من دلف النارذة ولر بة ل فنا 

وج ملتصييييييقة بزجاج ا محزو ين لعدم سييييييماف لهلنا لنا بالخر

 …واللعب

جمع ا كل ا  préludes 24 قطوعة ب يلو   21كتب ديبوسي 

ري  Livre I  عكتاب  لأولري كتيابين. ا ت ت من تيأليف لعميال 

. 919043م ول  ت الثا ي ري لدريات عام 919242مطلا عام 

ون مقطوعات الكتابين إه بعد لن ررل من  إه ل ه لا يعَُـييييييينـيييييييْ

ل ه إكا كا ه الموسييييييقا  كتابت ا! ر ط قصيييييد الإشيييييارة والقول

يمكن لن تكوّن الصور المرئية ري لكها نام إه لن هذا ه يعني 

بع   رة علت لن تحييدّ من معنت الموسيييييييقييالن الصييييييور قيياد

مقطوعات البريلود هذه تظ ر و كأ  ا مقطوعات تعـييييييبرّ عن 

ان طبات وسيييجايا مثال:   La fille aux عفتاة ذ ت شذذذد   عكتـذذذذذذذذّ

cheveux de lin عذمقطوعذذذة   44سذذذذذذيذ يذنذذذا   عو La sérénade 

interrompue                    وبع   لدَُرْ من هييذه البريلودات
                                                           

نيييه  9192ري عييام   42 كتييب ميياسييييييّ
Massenet  م وكتيييب  ون كيخوتذذذهلوبرا

سذذذذذذذذذ   قطوعذذذات  Webernريييبيييرن 
م وكتب 6مصييييينف رقا علأوركسذذذذت   

  طائرينسيييييكي الباليه اليييييي ير سيييييترا
 . عنار

نيه ري  9190ري عيام   43 مات ماسييييييّ
بيارييم ول  ت ديبوسييييييي كتيابية باليه 

م وكتييب رارييط سيييييييمفو ييية Jeuxأعدذذاب 
  فنيس وكلويذذذه راقصييييييييية بيعنوان 

Daphnis et Chloé. 
سييييييرينيييادا: عز  ليليّ لو غننييياء   44

يعزره عاشييق لو يغنيّه تحه شييررة لو 
  ارذة معيوقته.
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تيييذرّت ديبوسييييييي لتيييأليف يييا بمنظر طبيعيم لو بعرض من 

 Lesرو بي أنذذا كذذاب ي العروضم لو بصييييييورة معينيية مثييط: 

collines d’Anacapriخطى فو   عثلج م وDes pas sur la neige م

 Laبذذاب  عنبيذذا   و Danseuses de Delphesر قصذذذذذذذات  عف و

puerta del  vino من  اتوقد اسيييييتوحت ديبوسيييييي هذه البريلود

بطاقة بريدية ملو ة لرسيييل ا له الموسييييقي الإسيييبا ي اليييي ير 

ما ويط د  راياّم ويبدو لن تايياد الظط والنور ري هذه البطاقة 

قد لكهط ديبوسييييييي رأثاره وحمله علت التأليف. كما تتاييييييمن 

 ا شذذذذذذاه ته م Voilesأشذذذذذذ عة وعية بريلودات بحرية: المجم

 عكات ر ئية  عغارقة و Ce qu’a vu le vent d’ouset ع ياح  عغ بية 

La cathédrale engloutie كذذذابذذ يذذس م كييميييا  ييجيييد بييريييلييودات

Caprices : رقصذذة بوغLa dance de Puck عجنياّت ر قصذذذات و 

جد بريلودات كما   Les Fées sont d’exquises danseusesر ئدات 

م Le vent dans la plaine ع يا في  عسذذذذذذهل طيابع يا غنام : 

 Les sons et les لأصذذذذذو ت و عدطور تُحوّم في جو  عمسذذذذذا  و

parfums tournent dans l’air du soirضذذذذذذباب م وBrouillardsم 

. وكتب ديبوسييييييي آدر مقطوعة Feuilles mortesأور    يتة و

وجعط ل ا  9190عيام  بريلود ري كيا ون الأول/ديسييييييمبر من

 Laشذذذذذ فة جلسذذذذذات ضذذذذذيا   عقم  عنوا اً غناماييييياً محيراً: 

terrasse des audiences du claire de lune .م وهو عمط رقته  ادرة 

التي كتب ا  ةي عيييييييرتاهثن  Etudesإكا كيا يه الدراسييييييات 

ديبوسييييييي للبييا وم والتي تقوم من حيث المبدل حسييييييب معيار 

مكيا ات آلة البيا وم رإن هذه تصيييييينيف يام علت تبييان من جي لإ

الييدراسييييييياتم التي كتب ييا ري الفترة الواقعيية بين تموز/يوليو 
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م ه تقط شيييعرية عن 919145وتييييرين الأول/لكتوبر من عام 

مقطوعات البريلود السييييييالفة الذكر. بط حتت لن الكتاب الثا ي 

Livre II  :لمقطوعات البريلود  فسييه يتاييمن مقطوعة عنوا  ا

ييييييييفّ   Les tierces alternéesيذذة  عمتدذذاقبذذة  عفو صذذذذذذل  عثلاث

لكثر من  Etudeعنوا  ييا التقني ويغُرينييا بييأن  عييدهييا دراسييييييية 

اعتبيارهييا بريلوداً. ويييدرعنييا هييذا إلت القول ل يه ه توجييد حييدود 

راعييييلة وا ييييحة المعالا بين الموسيييييقا الصييييررة الخالصييييةم 

 والموسيقا الباعثة علت التخيطّ.

 م التي كتب ا ديبوسييييم ريةييييري عتتنتظا الدراسيييات اهثن

درترين اثنين. قوام دراسييييييات الثيا ي من ما لكثر تنوعاً وغننتً 

ا. لكن الدرترين كلي ما مه درتيا اليدرتر الأول من نتيمميا تاييييييم

يتايييييمنان دراسيييييات طابع ا تقنيم ولدرى طابع ا عيييييوتي 

طنيني. وتودياً للإيايييييياف سيييييينذكر بعايييييياً من عناوين هذه 

ن  نا لأن ري كتابت ا جرلة واعدة: الدراسييييات تدليلاً لما لسييييلف

 ن أجل  لأكور  ت م وPour les quartesأجل  عفو صل  ع باعية 

Pour les accordsن أجل  لأصذذو ت  عمتدارضذذة فيما بينها و م 

Pour les sonorités opposées  :ن أجل ري حين لن دراسييية مثط 

ال تذكر ا بأعم Pour les arpèges composés لأربيجات  عملحنة 

 . Imagesوصورم Estampes  ستا باتمجموعتي 

كتب ديبوسيييييي مقطوعة مناسيييييبة عنوا  ا:  9121ري عام 

. ثا كتب ري العام  فسيييييه Hommage à Haydnتحية ععى هاي ن 

 يرها  من مؤلف  Le Petit Nègre عزنجي  عصذغي  مقطوعة 

 9192من يياج لتعليا العز  علت البيييا و. كمييا كتييب ري عييام 

م ولتبع ا ري عام La plus que lenteث   ن بطيئة  لأكمقطوعية 

                                                           
م كتب ما ويط  9191هذا العام ري   45

 El Amor عحب  عسذذذذذذاح  د  ريايا باليه 

brujo. 
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م وري كا ون Berceuse héroïqueه ه ة بطوعية بـيييييييييييي  9194

قصيرة. وهي كل ا   Elégie  ثية بـيييي  9191لول/ديسمبر عام 

 ربالألعمال تكمط هئحة مؤلفات البيا و التي كتب ا ديبوسييييييي 

 ليييد   أربالبيييا و بيي 9881. وكييان قييد كتييب قبل ييا ري عييام ليييد  

 ارش  9819. وكتب ري عام Petite Suite تتذاعيذة قصذذذذذذي ة 

سذذذذذذتة  9194وكتب ري عام ، Marche écossaise سذذذذذذكتلن ي 

لعييل ا موسيييقا  Six Epigraphes antiquesنقوش كتابية ق يمة  

ف ا ديبوسييييييي عام  ألنيات بيليتيس  - 9122مسييييييرف للـيييييييييييّ

Chansons de Bilitis  التي  ظم ا الياعر الفر سي لوييPierre 

Louÿs (9872-9101 وقد كتب ا ديبوسييي ليايياً لبيا و )أرباب 

ف ا   Lindarajaعين  ر جا . ري حين لن مقطوعتي ليد   التي للـييييييييّ

الـتي  En blanc et en noirبالأبيض و لأسو  م و 9129ري عام 

كـيتب مـا ديبوسي لآلتي بيا و. ويطغت علت  9191للـيـيّف ا عام 

 سذذذذتة نقوشيا و عند ديبوسييييي عمط هذا القسييييا من تآليف الب

ة تيا م وسلاسته التعبيريمقاميم رلو ه السيلمي الكتابية ق يمة

 لأبيض و لأسذذذذذذو رتنية محيرّة غنيامايييييية ه ت دلم لما عمط با

ريتميز بيييأ يييه قو  ملون عصييييييبي ا فعيييالي غنني بيييالتعيييابير 

المتايييييييادة المتعييار ييييييية ريمييا بين ييا . كمييا  لمي ريييه عمق 

الدادلية التي كا ه تعتلل ب ا  الأحاسيييي وعييدى الصييراعات

 في ديبوسييييي. وينايييي  الجزء الأوسييييط من العمط )بطيءم 

قلقيياً ورعبيياً للقييه الحرب  لال مييا علت  lent ‚ sombreقيياتا( 

ي ريه بعقيدته الدينية رقد  ييييمّن  ديبوسييييي. وقد جاهر ديبوسييييّ

العمط توشييييييحاً دينياً لوثرياً يجاب ه لحن  رر سيييييي ما يلبث لن 

 ري الن اية علت الترتيط اللوثر . ينتصر ويطغت
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 موسيقا الحجرة عند كلود ديبوسي

م صذذول ررل ديبوسييي من كتابة عمط  رباعي وت ي سذذلـذذذذذذذّ

م 9811م ري مطلا عام Quatuor à cordes en sol mineur ينور 

ل  ري الفترة  فسييييي ا الذ  ا ت ت ري ا من كتابة عمله الطليعي 

ول ذا الرباعي عييييييلة  .بذ  ية فت ة بد   عره  عن  ععه  ع يف

بمدرسييية سييييزار ررا ك لطابعه الروما سيييي الجياشم وللجوء 

. رقد اسييتخرج forme cycliqueديبوسييي ريه إلت القالب الدور  

من مو وت رئيي مادة الحركات الأربعة اللحنية كلـييّ ا. لكن 

تنوت الإيقياعات ريه  وّت من بنيتهم كما لن غننت التوزيا الآلي 

م الربيياعي الوتر . ويتوارى مخطط بنييائييه ريييه غنيرّ من مف و

ديليف تنوّت طوابا الآهتم وحيويييية الإيقييياعييياتم والتلوّن 

ال ارمو ي. بادتصيييييار شيييييديد إ ه عمط متحرر من القيود من 

لول علامييية رييييه حتت آدر علامييية. كميييا لن  ك تيييه وتفرده 

ولكورداته الحسيييةم إلت جا ب طابا الإيجاز والصييرامة الذ  

ا عييييول ي يمن عليهم تؤ لـيييييييييّ كد كل ا لن الرباعي الوتر  سييييُ

مينورم رغنا بنيته الدوريةم هو عمط ديبوسييييي  عيييير . وهو 

ليي عملاً مغرقاً ري شيييخصييييته الديبوسيييية رحسيييب وإ ما هو 

م يعدُّ مؤلـييُفاً 9811عمطم إكا ما درسناه ري سياقه الزمني عام 

اب عالا بطليعياً رائداً م د ل عمال الكبيرة التالية كلـّ ا ويفت  

 ديبوسي علت مصراعيه.

 قطوعة قصذذي ة علكلاريني   9192كتب ديبوسيي ري عام 

لعدّها دصيييصيياً  Petite pièce pour clarinette et pianoو عبيانو 

ري مسييييييابقة المع د العالي  déchiffrageهمتحيان قراءة النوتية 

مقطوعيية  9191للموسيييييييقييا ري بيياريي. كمييا كتييب ري عييام 

. كان Syrinx 46سذي  نكسإررادية عنوا  ا: قصييرة لآلة رلوت 

                                                           
وطييياردهيييا  Panلحب يييا الإليييه بيييان   46

رتحوليه إلت قصييييييبة. وعندما سييييييما 
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مؤلف عمييط  Gabriel Moureyالبيياعييث علت تييأليف ييا موريييه 

يييير هذا العمط الجميط الغريب Psyché 47بسذذذيشذذذيه . وقد  ـييييييييُ

الآسيييييير بعيد تسييييييعيية لعوام من ورياة ديبوسيييييييم ل  ري عييام 

 م وبعد تأليف العمط بأربعة عير عاماً!910748

ت كتابة سييييييه ركر ديبوسييييييي ري ميييييييرو 9191ري عام 

سييييييو ياتيات لراد إهيداءهيا إلت من سييييييبقه من غالموسيييييييقيين 

الفر سييينغ. الأولت ري المييروت كا ه للفيولو سيط والبيا وم 

والثييا ييية للفلوت والآلتو وال يياربم والثييالثيية للكمييان والبيييا و. 

 corوالرابعييية ربميييا كيييان ينو  كتيييابت يييا ل وبوا وال ورن 

                                                           

الري  تصفر ري حقط القصب دطرت 
له ركرة جما قصييييبات متفاوتة الطول 
ما بعايي ا عيينا لنفسييه من ا رلوتـييييييياً 

نذذاي  Flûte de Panفلوت  و بذذان يييدعت 
 .  عه بان لإ
شيييخصيييية ترمز للروف التي تبحث  47

ثلَ يييا الأعلت. لو ترمز للروف  عين ميَ
التي دياب رجاؤها رينقذها الحب. وقد 
لل مه هذه اليييييخصييييية الأسييييطورية 

 9672طويلاً الأدب والفن: رفي عييام 
كتييب المؤلف المسييييييرحي الفر سييييييي 

(م 9671ـيييييييييييي9600) Molièreميوليير 
 ربالتعاون ما الياعرين الفر سيين بيي

( 9684ـيييييييييييي9626) Corneilleكور يّ 
( 9688ـييي9611) Quinaultوريليب كينو 

تراجيديا باليه تقا ري دمسيية رصييولم 
 9679كتيييب موسيييييييقييياهيييا ري عيييام 

الموسيييقي الفر سييي الإيطالي الأعييط 
 (.9687ـ9610) Lullyلولـيّ 

عُين دوكا لسييييييتاكاً  9107ري عيام  48
لمييادة التييأليف الموسيييييييقي ري المع ييد 

 سيقا ري باريي. العالي للمو
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للترومبيه والكلارينيه والكلارسيييييانم ولعط الخامسييييية كا ه 

والباعييون   والبيا و. لما السييادسيية رقد  وّه ديبوسييي عن ا ري 

حاشيييييية  كتب ا ل  ا يجب لن تكون علت شيييييكط حفط موسييييييقي 

يايا لعيوات آهت  متنوعةم إ يارة لمقطوعة لطيفة لمسابقة 

العز  علت الكو تربييياص. إه لن المرض والموت عييياجلاه 

يييييروت كاملاً. رقد كتب ديبوسييييي رلا يم لاه كي ينُجز هذا الم

من ميييروعه ثلاث سييو اتات رقط من لعييط السييتة التي عزم 

 علت كتابت ا.

 9191كتب السييييييو اتة الأولت للفيولو سيييييييط والبيا و عام 

سذذي ينا   م وPrologueتمهي   - ق  ة وتقا ري ثلاث حركات: 

Sérénadeخذذاتمذذة م وFinale  يعز  ري ييا الفيولو سيييييييييط الييدور

ا من الأسييييييياليييب التي كييا ييه متبعيية ري تييآليف الرئيي وهييذ

السييييييو يياتيية القييديميية. وقييد ركر ديبوسييييييي لن يطلق علت هييذه 

 Pierrotلاضذذب  ن  عقم   49 عمه ج بيي والسييو اتة عنوان: 

fâché avec la lune والحركة الثا ية من هذه السيييييو اتة ت كمية .

الفيولو سيييييييييط  Pizzicatiسييييييادرة وغنريبيية يتظيياهر ري ييا  قف 

يرينيادام وكيا يه هيذه الحركة تكفي لوحدها لتبرير بعز  سيييييي

 العنوان السالف الذكر الذ  لراده ديبوسي ل ا.

 9191لما سيييييو اتة الفلوت والآلتو وال ارب رقد كتب ا عام 

وكان ري عزمه كتابت ا ري الأعط للفلوت والأوبوا وال ارب. 

م Pastoraleريفية  -رعوية وهي تقا ري ثلاث حركات ليايياً: 

ولعل ا  Finaleخاتمة م وnterlude tempo de minuetteفاصذذذذذذلو

كا ه آدر غنناء سييييعيد غنناه ديبوسييييي. رقد كان هذا العمط هو 

ال دوء الييييييامط المطلق الذ  يسيييييبق ا فجار العاعيييييفة. رفيه 

حلاوة وعذوبة وررفم تبسيييمه له ري ا ككريات ريفية الطابا. 

                                                           
رجيييط ييتينيكير بيلبييياس م رج ري   49

 المسرحيات الإيمائية.



 901  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

 ري الحركييية الثيييا يييية من العميييط التي و ييييييا Coda عكو   و

م dolce e tristamente ديبوسييييييي علي يا حاشييييييية: برقة  وحزن

 عخاتمة قبط   اية حركة رعوية وإعادة عز  الحركة الأولت 

Finale  ري العمطم تعبرّ كلـييييييييّ ا وتصيييور  ظراته الكييبة التي

تر و إلت المييا ييييييي وتحنّ إليييه. كمييا لن طييابا آليية الفلوت 

الخواليم الغيام  وزدار  عزر ا تذكر ا بديبوسييييييي الأيام 

رتناغنا وا سييجام طوابا آهت العمط ريما بين ا وحرية الخطاب 

الموسييييقي تكييييف عن شيييخصيييية موسييييقي دائب التجديد لا 

 يقصّر ريه حتت   اية حياته.

التي  مسُلـذذّم صول  ينورعمط ديبوسي ري السو اتة الثالثةم 

. 9197ومطلا عييام  9196كتب ييا للكمييان والبيييا وم ري عييام 

كتبييه ري المجموعيية النيياقصيييييية. ادّعت بع  وهي آدر عمييط 

المعلقين الموسيييييييقيين لن ديبوسيييييييم وقد ل  كه المرضم لقي 

ول ه لعيييابه وهن   Finaleخاتمة عسيييراً ري كتابة حركة الـيييييييي 

و ييييييعف ري ملكياتيه الإبيداعيية. وهذا دطأ ما بعده دطأ لأن 

غننت هذه السييييو اتة يكمن ري شييييفاريت ا المطلقة وري عييييفائ ا 

ياييييارت حرية التعبير ري ا سييييوى تماسييييك  وو ييييوح ا وه

بنيييا  ييا. وعنييدمييا لعيياد ديبوسييييييي ولدرجم ري بييداييية الحركيية 

الأديرة ري جو وهمي ديياليم لول مو ييييييوت لحني ورد ري 

الحركة الأولت ربما  ن من سما هذام لأول مرةم لن ديبوسي 

ياييحي بذلك بمبدل القالب الدور . إه لن الإ طبات الذ  يبقت 

رـييييييبين … هو ا طبات استذكار  كو طابا شعر ري الأكهان 

سحابات الآهم الجسدية المبرحة التي كان يعا ي من ا ديبوسي 

ري لدريات ليامه كان يجد بع  قوة   ليبتسيييا. ركا هي حنو ة 

حزينة مؤثرة هذه السيييو اتة بتوثب ا ودرق ا المييييبوب العاطفة 

… لبعيدةاوبسيلاسيت ا التعبيرية وا سيابيت ا ولعوات ا الخارتة 

 إ  ا موسيقا تنسطّ ا سلاهً.
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 او عكور ل و عكانتات  اغنأعمال  ع

و  9871كتيييب ديبوسييييييي ري الفترة الواقعييية بين عيييامي 

م ل  ري سيييحابة دمي سييينواتم لكثر من ثلاثين عملاً 9884

غننائياً لصوت بير  بمرارقة البيا و كتب  صوع ا اليعـراء 

(م 9892-9817) Alfred de Mussetالـيييفر سيون: دو مـيييوسّيه 

(م دو بـييا ـييفـيييـييط 9899-9870) Théophile Gautierغنـييوتييه 

Téodore de Banville (9801-9819 م دو لـيييييـييييط)Leconte de 

Lisle (9898-9814 م كيييييروس)Charles Cros (9840-

( إلت جييا ييب 9810-9111) Paul Bourget(م بورجيييه 9888

مرحلة اليباب  شعراء آدرين لقطُ شـيييُ رة. وهي كلـيييّ ا لعمالُ 

عند ديبوسييي  ط بعايي ا  اقصيياً لا يكمله وبعايي ا الآدر لا 

 ينُير حتت اليومم ري حين  ات لثر بع   لدَُرْ.

وإن كيان لزامياً علينيا لن  ذكر هذا الإ تاج الغزير الذ  يناّ 

عن ميط ديبوسي وولعه بالموسيقا الغنائيةم رإن الأها لن  ذكر 

 ذذانذذ وعين قصيييييييييدة  9880هنييا ل ييه عنييدمييا لحن حوالي عييام 

Mandoline ضذذذذيا  م وعندما لحن النسييييخة الأولت من قصيييييدة

)ولحنه هذا لسييييييبق بثلاث سيييييينوات من  Claire de lune عقم  

اللحن الذ  و يييييعه غنابرييط روريه للقصييييييدة  فسييييي ا(م رإن 

ديبوسيييييييم يتواعييييييط با سييييييجام تام ري النبرة والجو ما هذا 

ال والكآبة التي  لمسيييييي ا المزيل الدقيق الحاكق من لطارة الخي

. كما لحن Fêtes galantesأعيا   عغزل ري قصييائد ديوان ريرلين 

ي قصيييييييدة للييييييياعر الفر سييييييي ماهرميه عنوا  ا:  تجلـذذذذذذذذذذذذّ

Apparition نيه .  لمي ري بع  موا ييا اللحن ري ا تأثير ماسييّ

عليه. لكن ما  لمسييه مباشييرة ري ا ليايياً  اييارة لحنيةم وحسيياً 

ييّة مرهفة ري تدادلات ا ال ارمو يةم شييييييعريياً رطرييامً وحسيييييي

تطغت وتتجيياوز التقليييد ومحيياكيياة مييا هو متييداول ومعرو . 

دواوين لعميييال  9122و  9884وتتوالت بين رترة عيييامي 
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غننائية غننائيت ا سيييخية لن  جدها ري لعماله التاليةم علت الأقط 

قصذذذذذذذائذذ  بو عي  ليي ب ييذا الغنت الييذ   جييده هنييا. ولعمييال 

التي لحن ا بين عـييـييامـييي  Cinq Poèmes de Baudelaire عخمسة 

 Proses lyriquesنـذذثـذذ يـذذات لـذذـذذنـذذائـذذيـذذة م و9881و  9887

تعـييبرّم ري هذا  9811-9810الـييـييتـييي لـييحـيينـيي ـييا ري عامي 

السييياق الذ  لسييلفنام عما كهبنا إليه لعييدق تعبير. إه ل نا  جد 

 ا التي لحن Ariettes oubliéesألنيات عطيفة  نسذذذذذذية ري عمط 

فل  لأشجار و عكآبة عيفحات لكثر سيرية كعمط:  9887عام 
50

L’Ombre des Arbres et Spleen  ي ديبوسي فـيييييَ  سما ري ا  ـيييييَ

ثلاث قصائد  9819مختلف عما للفناه عنده. كما لحن ري عام 

  Le Son du Corصـوت  عـبـو  يـنـوح لـي رـيـييـيرلـيـييـين هـيي: 

s’affligeت رّج  عـذذذذحـذذذذو جـذذذذز م وL’Echelonnement des Haies م

 La Mer est plus belle que les عبح  أجمذل  ن  عكات ر ئيات و

Cathédrales  تييدهح الأسييييييمييات بتنوت  برات ييا: رطييابا الأولت

م بينما  سيييييما ري الثا ية للوا اً عييييياردةم ري حين  كييب حالا 

تتميزّ الثالثة بروما سييييييية غنير مألورة. وقد لهداها ثلاثت ا إلت 

 فر سي إر سه شوعّون.الموسيقي ال

يجن  دطاب ديبوسييييي الموسييييييقي  حو رهارة لعلت قدرامً 

وتظ ر منظومته الموسيييييقية ريه مدروسيييية بعناية داعيييية ري 

التي  Trois Chansons de Bilitisألنيات بيليتس  عثلاثة عمليه: 

. ربين الن  والتعبير الغنييائي 9818-9817لحن ييا ري عييامي 

ين ما. ويزداد هذا المنحت دقة ا سييييجام تام وه يمكن الفصييييط ب

 Fêtesأعيذذذا   عغزل لكثر ريييأكثر ري لعميييال اليييديوان الثيييا ي 

                                                           
الطريف لن الييييييييياعر الفر سييييييي  50

بيودلير قيييد اسييييييتخيييدم هيييذه الكلمييية 
الإ كليزية عنوا اً لقصيييدة من قصييائده 

 mélancolieولا يلجيأ إلت اسييييييتخدام كآبة 
 الفر سية. 
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galantes  وتعيد مقار ة لعمال الديوان 9124التي لحّن يا عيام .

الثييا يم ما لعمييال الييديوان الأول الييييييييديييد القرب ري روحييه 

م لمراً كو دهلة ألنيذات عطيفذة  نسذذذذذذيذةوكتيابتيه الغنيائيية من 

ثلاث ألنيات  ن ثا مقار ت ا ليايييييياً بأعمال:  دياعيييييية جدامً

م 9124التي لحن ا عام  Les Trois Chansons de Franceف نسذذا 

التي لحن ا  Le Promenoir des Deux Amantsرُو    عداشقـيَن و 

ثلاث قصذذائ  عـذذذذذذذ سذذتيفان م و9192و  9124بين رترة عامي 

ن ا عام التي لح Trois Poèmes de Stéphane Mallarmé الار يه 

. و لمي ري العمط الأدير هذام لن اللحن لا يعد يييييكط 9191

ريه مجرد موسييييقا مو يييوعة للكلمة والن  الييييعر  ككطم 

ينم الن  اليييييعر   وإ ما لعييييب  الأمر يعني تحول كيا ـييييييييييَ

والموسيييقام إلت كيان واحد ري عالا مغلق مسييتقطم تصييب  ريه 

ليف موسيييييقا القصيييييدة اليييييعرية عنصييييراً من عناعيييير التأ

الموسييييقي. وإكا ما بدا لن  ييييدان طموحاً من هذا القبيط يمكن 

لن ينحو منحتً عقلا ياً جدامً رإن حسيياسييية ديبوسييي وا فعاهته 

وحدسييه ورطرته سييرعان ما تتددط كلـيييييييّ ا لتقوّم هذا الجنوف 

 Balladesبالا  واليييييطط. ويييييي د بذلك كله مقطوعات الـيييييييييي 

ا لييياعر الفر سييي ررا سييوالرائعة الثلاثة التي  ظا قصييائدها ا

( ولحن ا ديبوسييييي 9461بعد  - 9419) François Villonريوّن 

. كما ييي د بذلك ليااً اللحن الأدير الـييييييذ  كتب 9192عام 

عـذذيلة عي   عـذذميلا  لأطفال عـذذم ديبوسي  صّه بنفسه وعـيينوا ه: 

. وقد Noël des Enfants qui n’ont plus de Maisonيد  عهم   وى 

ي ريه بآن معاً بين روف الأغننيات اليعبية وبساطة جما ديبوس

ورغنسييييكي   Moussorgskiمؤلفات الموسيييييقي الروسييييي موسييييّ

 المرهفة الرقيقة.

ألنيات هو:  Chœur a Capellaكتب ديبوسي عملاً واحداً لـييي 

 Les Trois Chansons de Charlesشذذذذذذذذذارل  ورعيذذذان  عثلاثذذذة 
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d’Orléans  وجد ري ا 9128-9818التي لحن ا ري رترة عامي .

بع  النقاد مجرد تحية إلت اثنين من الموسيييقيين البوليفو يين 

كان   Janequinالقدامت كان ديبوسيييي معجباً ب ما وهما: جا ـييييييييُ

وس 9118-9481حوالي عيام ) حوالي عييام  Lassus( و هسييييييّ

(. والحقيقية لن شييييييفيارية هذه الأغننيات الثلاثة 9110-9114)

من رقط ري لغت ييا ال ييارمو ييية الرائعيية و ك ت ييا الفريييدة ه تك

التي برت ري ا ديبوسييييييم وإ ما ري ديار وتوزيا الأعيييييوات 

 التي تؤدي ا دياراً وتوزيعاً دقيقاً مرهفاً حاكقاً.

سيييييينيذكر ري معرض حيديثنيا عن الأعميال الغنيائيية لعمال 

 9884-9880ديبوسييييييي )المدرسييييييية( التي لحن ا بين عامي 

م Salut printempsا ربيع أهلاك يلكورال ما الأوركسيييترا وهي: 

. وسييييينذكر لياييييياً هنا Printempsربيع م وInvocation بتهال و

التي حصييييييط ب ا  L’Enfant prodigue عطفل  عمدجزة كيا تياتية 

ة  لآنس. ولنتوقف لديراً عند عمله الغنائي 51علت جائزة روما

-9887الييذ  لحنييه بين عييامي  La Demoiselle élue عمختذذارة 

يتي  و ظا القصيييدة 9888 الييياعر والرسييام الإ كليز  روسيييّ

Dante-Gabriel Rossetti وكان ديبوسييي شييديد النفور من قالب .

الكا تاتة وكان ينتقده. ولا يخطيء ديبوسييييييي عندما ادتار هذا 

                                                           
حصيييط ديبوسيييي علت جائزة روما  51

لعط  عوتاً من 00بـيي  9884ري عام 
عوتاً تيكط قوام هيية التحكيا ري  08

 عطفل  عمدجزة المسييييابقة. ويبدو عمط 
لأسييييييميياعنييا اليوم رزينيياً جييداً يييذكر ييا 
بع  الييء بـ ماسّنيهم رغنا لن النقاد 
آ يذاك وجيدوه عملاً رريداً جريياً. حتت 
لن لسيييتاك ديبوسيييي مارمو تيط قال ري 
هيييذا العميييط: غلطيييالميييا ديييييييييييه ري 

يات شوبان لكنني دروسيي من هارمو 
 الآن لديت لن لراها جدّ ماحكةغ. 
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العمطم وكان ثالث مواده التي لرسيييييل ا من رومام رالقصييييييدة 

التي تندرج  يييمن مدرسييية جمالية ما قبط الرارائيليةم تبدو لنا 

اليوم عملاً غنير دارج قييد عفييا عليييه الزمنم لكن ييا لا تكن ري 

فة بع  اليييييء  9887عام  كذلك. رغرابته ولطارته المتكلـييييييييّ

يديةم تقل الل مه ديبوسيييي لحسييين الحظ رلا يصيييينا من ا كا تات

وهو الييذ  يكره هييذا النوت من التييآليفم وإ مييا جعييط من ييا 

وات عقصييدة غننائية لصيوت سيوبرا و وعوت كو ترالتو ول

 سيييييائية بمصييييياحبة الأوركسيييييترا مازاله جرلته ال ارمو ية 

ولعييواته المدغندغنة ورتنته اللحنية حا ييرة لا تفقد شيييياً حتت 

 يومنا من تأثيرها اليعر .

 الأوبرا عند ديبوسي

الأوبرا الوحيدة التي تمكن ديبوسييييييي من إ  ائ ا هي لوبرا 

ة غننائية وهي مأسيييييا. Pelléas et Mélisandeبيللياس و يليز ن  

تقا ري دمسيية رصييول واثنتي عيييرة لوحة اسييتل م ا ديبوسييي 

. Maurice Maeterlinckمن قصيييدة للييياعر البلجيكي ميتره ك 

حتت عام  9811عمط ديبوسييي ري و يييا موسييييقاها من عام 

. وقييدمييه 9129و  9122م ثا عمييط ري ييا ري عييامي 9811

ري  Opéra-Comiqueلأول مرة علت مسييييييرف الأوبرا كوميييك 

. وقد لثارت حول ا وري ا جدهً 9120 يسييييييان/لبريط عام  12

عين ري الأرب يذ  كبيراً وتحمسييياً شيييديداً ل ا. وكان ديبوسيييي وقت

س بيلليامن عمرهم بين مرحلة اليباب والنال. ويرسا عمط 

بين مجموعية لعمال ديبوسييييييي دطاً راعييييييلاً بين و يليز نذ  

 Prélude àبذ  يذة فت ة بدذ   عره  عن  ععه  ع يف ديبوسييييييي: 

l’Après-Midi d’un Faune  عيليات وNocturnes  وبين ديبوسيييييي

. وعلينييا لن Jeuxأعدذذاب م وImagesصذذذذذذور م وLa Mer عبح  

ر ري لعماله الآلية علت   و   هنا و يير لن ديبوسي قد لثـييـييّ
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موسييقا القرن العيرينم وهذا لمر  عر  اليوم مداه ولهميتهم 

ام له الأوبرالي الخالد اليتيعمبيلليذاس و يليز ن ، ري حين لن 

 طّ عملاً بلا غند. رقد ل ييأ ديبوسي به عندما كتبه عالماً مغلقاً 

كاملاً مكتفياً بكيا ه و ييييمّنه مجمط ا فعاهته الغنائيةم وسييييلك 

درب المسييييييتحيط عندما رر  اتبات ما تمليه عليه لعمال من 

ر نسيبقه من المؤلفين الأوبراليين )وهو بالكاد استعار  من راغن

(. وقد  ج  ديبوسيييي ري مسيييتحيله. leitmotivركرة اللحن الدّال 

لكن حلوليه ري لوبراه وإبيداعياته ري ا كا ه رردية تحمط طابا 

شيخصييته الموسيقية كمؤلف لا يفد من ا الآدرون ولا يتمكنوا 

من اعتمادها   جاً ل ا و موكجاً. وما رعله ديبوسييييييي ري عمله 

وقييد ككر رليييه بو ييييييوف  هييذا هو ري الواقا عكي الأوبرا!

 قائلاً: 

غلردت له يتوقف الحدث لبدامً لن يكون مسييتمراً ه ا قطات 

ريه. لردت اهسييييييتغناء عن الجمط الموسيييييييقية الطفيلية. اعتاد 

الميييياهد عند سيييماعه وحايييوره عملاً من الأعمال لن يحي 

ين ريمييا بين مييا: اه فعييال  بنوعين من اه فعيياهت مختلفـييييييييييييَ

م وا فعال الييييييخصيييييية التي تمثط وتغني الموسييييييقي من ج ة

دورهييا من ج يية لدرىم ويحي الميييييييياهييد ب مييا عموميياً يتبا 

ن مندمجَين ن اه فعاهالحدهما الآدر. وقد حاوله لن يكون هذ

ا دماجاً كاملاً وآ يـييييينَ. لا لقبط لبداً لن تكون موسيقا  مفاجية 

مبياغنتيةم لو لن تؤدر لاييييييرورات تقنييةم حركية لحاسيييييييي 

اء شيخصيات عملي. ر ي تمّحي حالما يبدو من المناسب ولهو

لن تترك ل يا الحريية الكياملة لحركات ا وعييييييردات ا وررح ا 

 …غ.  وآهم ا

يرُوى لن ديبوسيييي كان يتنزه كات مسييياء من عييييف عام  

رلفه  ظره  Boulevard des Italiensري شييييارت الطليان  9810

اريون   Flammarionمصييييييادرية ري واج ية عرض مكتبية رلاميّ
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كتييابيياً عييييييغيراً كييان عييييييدر حييديثيياً وقت ييا  عنوا ييه: بيللييياس 

مأسـيياة ري دـييمسـيية رـييصـييول م Pelléas et Mélisandeوميليزا د 

 Mauriceكـييتـييب ـييا الـييكـيياتـييب الـييـييبـييلـييجيـييكي مـيييتـييره ـييك 

Maeterlinck (9860-9141 اشييترى ديبوسييي الكتاب وقرله .)

 ري العام التاليري الليلية  فسيييييي يا التي اشييييييتراه ري يا. وحدث 

ط مسرف البوّ  الباريسي  9811 -Théâtre des Bouffesلن مثـيييّ

parisiens  مسيييرحية ميتره ك. رسيييارت ديبوسيييي إلت حايييور

ب ري ركره  لولت عرو يييييي يا. ومنذ كلك الوقه وهو يقلـييييييييييييّ

اسييتخدام القصيييدة المأسيياوية التي كتب ا ميتره ك ليؤلف عن ا 

اكتييييا  ديبوسيييي ل ذه لوبرا تحمط العنوان  فسيييه. ويعـيييييييييدّ 

القصييييدة رتحاً تاريخياً ري حياته الموسييييقية لأن العمط يتوارق 

ا يجييب لن تكون عليييه  والفكرة التي كوّ  ييا منييذ سيييييينوات عمييّ

القصيييدة التي سيييلحّن ا. ولثناء حديث جرى بينه وبين لسيييتاكه 

عرّ  ديبوسي شاعر  9881ري عام  Ernest Guiraud 52غنيرو

 لحلامه قائلاً:

لييييياعر الذ  يلمّ  ل شييييياء وه يقول ا كلـيييييييييّ ا ر ذا غهو ا

ق حلمي علت حلمه. هو الذ  يصنا  نني من لن لعلـييييييّ سيمكـييييييّ

شييييخصيييييات تاريخ ا ومكا  ا دارج حدود ل  زمان ومكان. 

هو الذ  لن يفرض عليُ بسييييييطوته المييييييي د الذ  يجب عليُ 

تلحينييهم ويتركني حراً هنييا وهنيياك ولن يكون لي رن  لكثر ممييا 
                                                           

مؤلف موسيقي رر سي ولد ري عام  52
م وتييورييي رييي بييياريييي عيييام  9817
. كان لسييتاك التأليف الموسيييقي  9810

ري المع د العالي للموسييييقا ري باريي 
م تتلمييذ عليييه ديبوسييييييي ودوكييا . لييه 

مقالة مؤلـفّ موسيقي  ظر  عنوا ه : 
 Traité pratiqueعييمييليييييية رييي الييتييوزيييا 

d’instrumentations  ييليييه مييرجييعييياً رييي 
 ادتصاع ا رترة طويلة من الزمن . 
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ول ا ل  ي عمله هوم ولن ه يخييييييت شييييييياً عليه. رلن لددط  له

متاهات المسيييرف الغنائي الذ  تطغت الموسييييقا ريه وينسيييحب 

الييييعر إلت الصيييف الثا ي. رالغناء ري مسيييرف الموسييييقا زائد 

عن اللزوم. يجيب لن  غني عنيدميا يقتاييييييي الأمر الغناء ولن 

حكا ه ت  حيارظ علت النبرات الحنو ة الحزينة. لحلا بقصييييييائد

عليُ الخوض ري رصيييول طويلة ثقيلةم ري ا ميييياهد تتايييمن 

حركة مختلفة المكان والطابام ه تتناقح الييييييخصييييييات ري ا 

 .53لكن ا تتقبـّط الحياة وتستسلا للقدرغ

 وقد وجد ديبوسي ما يصبو إليه ري    بيللياس وميليزا د 
 قدمه له ميتره كم دون لن يدر م علت طبق من كهب.

ل ه قايييت ثلاث  Lerolleبوسيييي لليييياعر لورولّ لرايييت دي

لكننا  .بيللياس و يليز ن سينوات وهو يعمط ري تأليف موسيقا 

 قول لن ديبوسيييي قد عمط ريه عملياً رترة عيييير سييينوات لأ ه 

بيدل يعمليه ري روحه وركره عيييييييية لول عرو يييييي ا ري عام 

م إن لا يكن منذ الليلة التي قايياها ري قراءة  صيي ا ري 9811

!  وربيميييا لين  كون مخطيين وه مغيييالين ري 9810عيييام 

ارترا يييينا هذا. ومن المؤكدم و حن  عر  ديبوسيييييم ل ه بعد 

لن كتب العمط ري  سيييخة لولتم قد طال بالتعديط والتـييييييييينقي  

مرات عييديييدة معظا ميييييييياهييدهم و علا من  يياحييية لدرى لن 

م التي تـيييييييفصييط بين لوحات Interludesرواعييط الأوركسييترا 

تب ا ديبوسيييي دلال التدريبات وبناءً علت طلب الميييياهدم قد ك

ب  Albert Carréكيييارّييييه  ميييدير الأوبرا كومييييك وقت يييا لتجنيييّ

                                                           
م  Landormyترجمنيياه عن ه ييدورمي  53

الموسيييييييقا الفر سييييييية من من كتيابه : 
 La Musique françaiseررا ك إلت ديبوسييي 

de Franck à Debussy  . ـ  091ص ص
094 . 
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اه قطاعات المتكررة التي كا ه تفر يييييي ا  ييييييرورة تغيير 

  الديكور حسب تغيرّ المياهد.
لقد وجد ديبوسي ري المأساة التي كتب ا ميتره ك الكتـييييييبّ 

يقاه؛ رالحدث يجر  ري المثالي الذ  كان يحلا بو ييييا موسيييي

قصييير لسيييطور  يحوطه البحر والغابةم تقوم به شيييخصييييات 

مسييييييتسييييييلمة لقدرهام شييييييرائ  لعمارها مختلفة. يلتقي غنولو 

Golaud م حفيد آركطArkel  ومو د م بامرلة Allemondeملك آلـييييييّ

شيابة تدعت ميليزا د  له طريق ا ري الغابة ويتزوج ا. ويقا 

لأعييييييغرم ري هوى ميليزا د م شييييييقيق غنولو اPelléasبيللياس 

رتبادله حبه بحب. و ستيف حب ما منذ   اية الفصط الأول ري 

الأوبرا ويتنامت هذا الحب بين ما لكـييين مـيييا ه يـيييتصارحان به 

إه عـيندما تـيثور غنـييرة غنـيولـو. ياطر بيللياس للابتعاد لكنه 

يرييد لن يرى ميليزا يد لآدر مرة قبط رحيلهم ريفاجي ما غنولو 

ديييه بيللييياس ويجرف ميليزا ييد. وعنييدمييا تفيق ميليزا ييد ويقتييط ل

تنسييت الما ييي وتموت دون لن يعر  غنولو التعي إكا كا ه 

 قد لحبه لديه بيللياس حباً آثماً.

لا يسيياَ ديبوسييي ري عمله هذا لن يجعط ليييخصييياته طابعاً 

ا  Mozartبالمعنت الذ  ل فاه موتسارت  علت شخصيتي دو ـييييّ

ا  ا إلفيرا م ودوDonna Annaآ ـيييّ  ون ري لوبرا  Elvira Donna ـيييّ

 Verdiلو بيالمعنت الذ  ل ييييييفاه ريرد   Don Giovanniجو ن 

. رييخصييات ديبوسي Othelloعلت شيخصيية عطيط ري لوبرا 

ينطقون اللغة اليييعرية  فسيي ام لكن ا لكثر عييرامة عند آركطم 

ولكثر للميياً وعنفيياً عنييد غنولوم ولكثر احتييداميياً عنييد بيللييياسم 

غنمو ييييييياً عنييد ميليزا ييدم ولكثر سيييييييذاجيية عنييد اينيلود ولكثر 

Yniold لكن كط شييييخصييييية من هذه اليييييخصيييييات تحمط ري .

جنبيات يا رؤيت يا الخياعيييييية للحقيقية. لميا اللحنم ررغنا كتميا ه 
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وسريتّه كل ا رإ ه ري رحاب لوركسترا دائمة التعبيرية يكيف 

 الأسرار ويفاح ا.

 ا وتنبييه جم ورلقييد تطورت اليوم النظرة ل ييذا العمييط الرري

لن هذه المأسيييياة الغنائية هي شيييييء آدر تماماً عما  ينعماالسيييي

قيط ري ا ل  ا ليسييييه سييييوى سييييلسييييلة متعاقبة من السييييرديات 

récitatifs  تحمل ا دلفية موسييييقية. وقد تا اهعترا  ري الوقه

 فسه بما تحمله هذه الأوبرا ري عفحات ا من عالميةم كالحبم 

ولن ترجميية ل ييا شيييييييديييدة التحفظم  والغيرةم والألام والموتم

كثيرة اهحتييام والعفةم مغرقة ري رر سيت ا يمكن لن تحدّ من 

 معناها وتايقّه بط حتت إ عار ا وتتفي  ا. 

 موسيقا المسرف عند ديبوسي

ا ت ت ديبوسييي من كتابة موسيييقا مسييرحية  9199ري عام 

. كتب Le Martyre de Saint-Sébastienشذذهي  سذذان سذذيباسذذتيان 

و زيو  صيييييي  Gabriel ييا المؤلف الإيطييالي غنييابرييييط دا ـييييييييييييّ

D’Annunzio (9861-9118 .م وهي تقا ري دمسييية رصيييول)

عه كفيلة بتثبيط لعلت ال ما  فه وتصنـيييّ وطول هذا الن  وتكلـيييّ

رتقعدها عن العمط. وما كلك كتب ديبوسيييي له موسييييقا جميلة 

جداً. واشت رت بع  عفحاته الغنائيةم ويحق ل ا لن تيت رم 

م Chant de la Vierge Erigoneنشي   عدار   عريغون ذكر من ا:  

. Déploration des femmes de Byblosنحيذذب نسذذذذذذذا  بيبلوس و

صييييير ري تنفيذ العمطم بسيييييبب عيييييعوبة تنفيذه علت  واقتـيييييييييييُ

م علت عييييييفحات الأوركسييييييترا ريه دون الغناء. 54المسييييييرف

                                                           
عييما لزياء شييخصيييات المسييرحية  54

. وقد مُنا Léon Bakstباكسيييييه  الرسيييييام
عيرض اليعميييط علت المسييييييرف لأن 
الكنيسيييييية وقت ا عابه عليه جمعه بين 
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ة غوتتايمن عحاره الموسيقية السيمفو ية لعماهً تظ ر ري ا ل

ديبوسي و ـييَفـييَسُهُ   وراً لكثر مباشرة من الأعمال التي ا كبّ 

علت إعيدادهيا رترة طويلة من الزمنم وهي تدهح الأسييييييمات 

ق فنا   عزنببعظمت ا وجدّة للوا  ا الأوركسترالية.  ذكر من ا: 

La Cour des Lysرقصذذذة  نتشذذذائية م وDanse extatiqueلأعم م و 

La Passionعذ  عي  عطيذذذب م و Le Bon Pasteur ، لقيييد لبيييدت

و زيو بعااً  ديبوسي ري المو وت الذ  تناوله الياعر دا ـييييييّ

من دوالد إل اماته المجلية. ولو قيّ  له زمناً لطول مما كانم 

وو يا تحه تصرره  صاً لقط تصنعاً لربما تأتت له لن يجعط 

من هييذا العمييط عملاً دييالييداً. لكن وإن لا يبقَ من هييذا العمييط 

رإ  ا تعد شيياهداً لسيياسيياً وحيداً يناّ عما ري  في سييوى مقاطا 

 ديبوسي من شعور ديني عميق.

بيلليذذاس كييان ديبوسييييييي عييازمييامً بعييد لن ررل من كتييابيية 

ين غننائيينَ عن الياعر الأميركي و يليز ن  م علت كتابة عملـييييَ

 عشذذذذيطان في ب ج ( هما: 9821-9841) Edgar Allan Pœبو 

 Laشذذذ  أ  نزلسذذذقوط م وLe Diable dans le Beffroi عكنيسذذذة 

Chute de la Maison Usher.  لكنه عز  عن كتابة العمط الأول

. ري حين Giguesجي  ولدرج مسيييييوّدات ما كتبه منه ري عمله 

و  9196م ثا ري عيييامي 9192و  9121عكف ري عيييامي 

علت تأليف العمط الثا ي. جُمعه المقاطا التي لحّـيييين ا  9197

. ويوجد اليوم من هذا 9176عام  منيه ووزّعه موسيييييييقياً ري

ين  العمط الناق   سختان اثنتان كاملتان: لعد الأول باحثـيييييـيييييَ

هما: آبيّه  Yale Universityموسييقيينَ لميركيينَ من جامعة يال 

C. Abbateكير م وR. Kyr ولعييد النسييييييخيية الثييا ييية البيياحييث .

-Juan Allendeإلين  -والمؤلف الموسيقي التييلي دوان اللـييّيند 

                                                           

عناعر مسيحية ولدرى وثنيةم رلعنته 
 وحرّمه عر ه ومياهدته.
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Elin عُزره النسخة الثا ية للمرة الأولت ري مدينة ررا كفورت .

علينا  اً . وإن كان عيييعب9177ري الأول من كا ون الأول عام 

ف لنا ديبوسي منه  ومقاطا  جذاكاتلن  حكا علت عمط دلـيييـيييّ

مبعثرة علت شييكط مسييوّدات عمطم رإ ه بإمكا نا علت كط حال 

در إل ام ديبوسيييي لن  عتبره وثيقة ثمينة جداً تيييي د عن مصيييا

 وتناّ عن تطور الجمالية الموسيقية عنده.
 

 لوبرا

 لوبرا بوريي غنودو و  لموسورسكي 

 ديالت حنا ا 

 عازرة بيا و 

أنا أفهم  عشذدب كشخصية عريمة أعهمتها فك ة  شت كة، 

 .وع  عيجا  حل عها في هام  لأوب  تلر هي  شذذذكلتي  عتي حا
هكذا حدد موديسيييييه بتروريتح موسيييييورسيييييكي مف ومه إزاء 

الرئيسيييية ري لوبرا غنودو و م رالييييعب هنا هو الييييخصيييية 

م هييياتيييان الأوبرام يقيييابليييه بوريي غنودو و  ما البوييييار

القوتان المتصيييييارعتان واللتان رقدتا ثقة ودعا الييييييعبم هما 

سييييييي لك بوريي … محور الصييييييرات الدراماتيكي ري العمط

الموسيييييييقيا و  يايية الأوبرا تنذران ب ذه … بصييييييورة حتميية

ة بقوة وداعيييالنتيجة. إن الرسيييالة الثورية ل ذه الأوبرا تدو  

ري المييييييي يد الن ائي ل وبرا حيث يتواجد اليييييييعب ري غنابة 

 كرومي.

                                                           
  ظراً لأهميييية هيييذه الأوبرام  قيييدم 

لقرائنا ترجمة لنصيييي ا الكامط بدءاً من 
 هذا العدد ري قسا ملحق. )المحرر(

  اليبيوييييارBoyars طيبيقييية اليينييبلاء :
 الروسية.
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لا يجرم حتت بعد   ور لوبرا إيفان سوسا ين لـ غغنلينكاغم 

هذا التصييييوير الصييييادق لجموت الفلاحين متمثلة علت ديييييبة 

المسرفم ول ا دورها المحدد والحاسا ري الأحداث. إ  ا المرة 

ا روسييية عن المظالام عن الأ اّتم الأولت التي تعبر ري ا لوبر

 عن الغاب لدى الجماهير الماط دة.
كان ذلك عندما اقترح البروفيسور نيكولسكي أستاذ الأدب والتاريخ وصديق 

المؤلف على موسورسكي وضع أوبرا مبنية على نص الدراما التاريخية 
"بوريس غودونوف" لـ بوشكين. ومنذ ذلك الحين وموسورسكي يتمتع 

طيبة بوصفه فناناً واقعياً ينزع إلى تصوير حياة الناس. لقد أدرك بسمعة 
الفكرة وفهمها بعمق. كان على موسورسكي كي يضع النص والموسيقا، أن 

ينقب عميقاً في المصادر التاريخية. وقد لاقى العون الكبير في ذلك من 
صديقه ستاسوف، الذي بحث عن نصوص الأغاني الشعبية، وزوده 

جمعها من مصادر تاريخية متنوعة، كما قدم له الكثير من  بمعلومات تم
 النصح والإرشاد.

ريي اليفيتيرة ميييا بييين تيييييييريين الأول/لكتوبر وتيييييييرين 

م اكتمله الأوبرام وبعد باييييييعة 9861الثا ي/ ورمبر من عام 

شيييي ور وُزعه لوركسييييترالياً. لكن رراييييت ا هيية المسييييرف 

دقييائييهم الإمبراطور م رعيياد المؤلفم بنيياء علت إلحيياف لعيييييي

لينغمي من جيدييد ري العميطم مجريياً بع  التعيديلات ال امة 

ديراً ول… ري الأوبرا. وللمرة الثا ية رُرايه النسيخة المعدلة

 بلاتو ورا-سيييم  بعر ييي ا بعدما هددت الممثلة المسيييرحية يو

 بترك المسرف إكا لا تمُثط تلك الأوبرا.

 9874جرى العرض الأول ري كييا ون الثييا ي/ينيياير عييام 

وبعد  9888ت مسيرف مارينسكي ري بطرسبورل. ري عام عل

موت المؤلف قدم مسيرف البوليو  ري موسكو لوبرا بوريي 

غنودو و  باسيتثناء ميي د غري عيومعة الديرغم ومي د غري 

 غنابة كروميغ.

-لعييياد اليميؤليف  يييكيوه  رييمسييييييكي 9812ريي عيييام 

كورسيييييياكو  التوزيا الأوركسييييييترالي ل وبرا وقام بإجراء 
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ديلات علي يا. وقيد قدُمه تلك النسييييييخة المعدلة ري بع  التعي

موسيييكو وعلت مسيييرف س. مامو تو  الخاصم دلال موسيييا 

م وقد تاييييييمنه هذه النسييييييخة ولأول مرة 9811-9818عام 

مييييي د غري عييييومعة الديرغ. ولعب دور بوريي المغني الفذ 

 ريودور شاليابين.
و  في جميع في  لاتحا   عسذذذذذذوفييتي  سذذذذذذابقاك( قُ    أوب   بوريس لو ون

 سذذارح  لأوب   في  عبلا  تق يباك. و عتسذذجيل  عاي بين أي ينا هو  ن أ     سذذ ح 

 كورسذذاكو ،- عبوعشذذوي في  وسذذكو، وق  تقي  ها   عتسذذجيل بنسذذخة ريمسذذكي

ع    شذه ين  ثنين،  وت بوريس، و عقو ة  عشدبية في لابة ك و ي، فق  ق  ا 

 وسورسكي  لأصلي. كما تضمن  بصذورة  دكوسذة وباعتتاعي عيتو فقا  ع تصور

كورسذذاكو ، وهو  عمشذذه  - عتسذذجيل  شذذه  ك لي   وجو  في نسذذخة ريمسذذكي

 عاي يقع أ ام كات ر ئية فاسذذذذذذيلي  عمبارغ، و عاي قام بتوزيده علأوركسذذذذذذت   م. 

 عيفانو .- يبوعيتو 

 يُذكر بيأن المؤلف ديمتر  شييييييوسييييييتياكوريتح قام بتوزيا 

دميييه لأ ول مرة ري لينينغراد الأوبيرا لوركسييييييترالييييامً وقيييُ

 .9111)بطرسبورل حالياً( عام 
 عمحة تاريخية

م ا تقط العرش إلت ابنه 9184بعيد موت إيفان الرهيب عام 

من زوجتييه الأولت. وكييان ريودور يعييا ي من تخلف  ريودور
                                                           

  كييان لإيفييان الرهيييب لربعيية لوهدم
لثيييا ي ميييات لول ا ري طفولتيييه. لميييا ا

إيفانم الذ  كان لراط لبنائهم رقد قتله 
لبوه بعد لن  ييربه ري سييورة غناييب 
بالعصييييييا الملكية علت رلسييييييهم وكلك 
بسييبب توجي ه اللوم لأبيه لأ ه  ييرب 
زوجتييه )زوجيية اهبن( رييأج ايييييي ييا. 
وكيان ابنيه الثيالث ريودور يعا ي تخلفاً 
عقلييياً. لمييا الرابا ديمتر  رزعموا ل ييه 

كما زعموا لن  كان مصييياباً بالصيييرتم
بوريي غنودو و  قتله ليسيييتولي علت 
اليعرش. ثا   ر راهيييب ادعت ل يييه 
ديمتر م وطييالييب بيياسييييييتعييادة عرش 
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عقليم لذا كا ه السييييييلطة الفعلية بيد بوريي غنودو و  زوج 

ان بن الرابا لإيفابنية القيصيييييير إيفان الرهيب. لما ديمتر  اه

. ري الأوبرا 9119الييذ  كييان لا يزل طفلامً رقييد توري عييام 

هناك تسييييييليا بالزعا القائط بأن ديمتر  قتُط بأمر من بوريي 

م وعندما توري ريودور آل إليه العرش. وتتناول غنودو و 

 .9621-9118الأوبرا رترة حكمه التي تنحصر ما بين 

 بوريس لو ونو 

صذول وتمهي  علمؤعف  و يسذ   وسورسكي. وضع نصها أوب    ن أربدة ف

  عم خوذ عن بوشكين وكار  زين  عمؤعف نفسه.

  لأ و ر  ع ئيسية:

 باص بوريي غنودو و :

 تينور غنريغور  )ديمتر  المدعي(:

 باص بيمن:

 ميتسوسوبرا و مارينا:

 باص رارهم:

 تينور الأمير شويسكي:

 باريتون را غو ي:

 باريتون شيلكالو :

 ميتسوسوبرا و ة الحا ة: ادل

 تينور المعتوه:

                                                           

والدهم ثا زحف  حو موسييييكو تسييييا ده 
الأرسييييييتقراطيية البولو ية والكنيسيييييية 
الكاثوليكيةم واستولت علت العرش بعد 

 لن سا دته القوى اليعبية الروسية.
 الرهييب يرو  التياري  بيأن إيفيان 

توري وهو يلعب اليطر ل ما بوريي 
غنودو و م رتناثرت الإشيييييياعات تت ا 

 بوريي بأ ه دس له السا.
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 ميتسوسوبرا و ريودور:

 تينور ميسائيط:

 ميتسوسوبرا و مربية:

 سوبرا و كسينيا:

 تمهي :

المييييي د الأول: تبدل الأوركسييييترا بعز  لحن حزين كييب 

يعكي بؤس وللا الجميياهير. مجموعيية من النيياس تقف بتراخ  

لت وجيييه قرب جيييدران دير  وروديفيتح. ه لحيييد يعر  ع

التحديد لماكا دُرعوا إلت هنا. يظ ر رجأة لحد رجال اليييييييرطة 

ملوحييياً ب راوة )لحن سييييييلطو ( وييييأمر الحييييييييييد بيييالجثو 

واسيييييتعطا  بوريي كي يرتقي العرش. تبرز شيييييكوى كييبة 

 غلا تتخلت عنا يا لبا ا غ.

ميتيودا حول ماكا  اييييل  … لحدها يسييييأل ميتيودا اليقظ

ن رجط اليييييرطة آمرة كيف لي لن لعر . عييييردة لدرى م

تجعيط النياس يعولون من لعماق عييييييدورها. ثمة امرلة تتمتا 

غإ ييه ه يييدعييك تتنفيم اللعنيية عليييهغ. يخرج من بوابيية الييدير 

لمين سييير البلاط شييييلكالو م يخاطب الناس ويخبرها رر  

ز ي يا اح… بوريي العنيد منصيب القيصر غالبويار متصلب

بعيد يأتي غنناء  من…غ احز ي حز اً ه عزاء له… روسيييييييا

العجزة الجوالين سيييييعياً ل ماكن المقدسييييية. شييييييوخ الكنيسييييية 

ييييدعون النييياس إلت ارتيييداء ثوب الط يييارة والخروج للقييياء 

 القيصر.

المي د الثا ي: ساحة ري كرملين موسكو. تقرت الأجراسم 

 يجُبر الناس وها جاثون علت الإ ياد تمجيداً للقيصر الجديد.
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 و الكيياتييدرائيييةم قلبييه يخبط يظ ر بوريي غنودو و  ري ب

من دو  ه إراد م ثمية هياجي ينيذر بياليييييييؤم ري منياجياته 

 الملكية. ينت ي المي د باحتفال وقور بالتتويل.

  عفصل  لأول

الميي د الأول: ري الليطم ري عيومعة دير تيودو م بيمن 

ال رم يكتييب علت  ييييييوء قنييديييط. ري الزاوييية ينييام الراهييب 

يرة توحي ب مي ري الليطم مقدمة موسييقية قص… غنريغور 

 …وتعكي الصريف الرتيب لريية الكاتب. غثمة كلمة لدرى

ينت ي العمط … كلمية لديرة وينت ي مخطوطي التياريخي هذا

الذ  لوعييا ي به اللهغ. يبزل القمرم ومن دلف المسييرف يأتي 

غننييياء الرهبيييان. يسييييييتيقظ غنريغور  م تييياجيييامً غكات الحلا 

طم والييذ  رلى ريييه  فسيييييييه البغي غ الييذ  هزمييه طوال اللييي

يتسييلق سييلماً شيياهقاً ومن قمته يتطلا إلت موسييكو. إ ه روران 

غالدماء اليييابةغ هدله اليييي . لكن غنريغور  يسييتمرئ قصيية 

غلو لا يقتط لكان ري مثط سيييييينك وعلت  موت تسيييييياريغيتح

العرشغم عنيد هذه الكلمات يبدل التفكير با تحال شييييييخصييييييية 

 لدرى يغزو عقط غنريغور .

لأوركسييييترا وبصييييورة غننائية لحن تسيييياريغيتحم تعز  ا

ومن هذه اللحظة وحتت   اية الأوبرا سيظ ر هذا اللحنم ليي 

رقط عند الإشارة إلت الطفط المقتولم بط سيرارق ليااً   ور 

تقرت لجراس الكنيسيييييية من لجط عييييييلاة … المدعي ديمتر 

الصييييييبييياف. بيمن يخرجم بينميييا يظيييط غنريغور  وحييييداً ري 

 الصومعة.

 يد الثيا ي: حيا ة بالقرب من حدود ليتوا يا. تسييييييبق المييييييي

المييييي د مقدمة لوركسييييترالية تتاييييمن ثلاثة للحان تيُييييخ  

                                                           
 تساريغيتح: ابن القيصر 
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اثنين من الرهبان الفارينم رارهم وميسييائيط يرارق ما ديمتر  

 المدعيم إ  ا ري طريق ا إلت ليتوا يا.

تررا السيتارة. عاحبة الحا ة تزين  فس ا وهي تغني لغننية 

ل ككر البط الأزرق الداكن. من دلف المسرف جميلة تدور حو

تأتي لعييييييوات المتسييييييولين. بددط رارهم وميسييييييائيط ومع ا 

غنريغور  بلباس الفلاحينم ولثناء ا يييييغال النادلة بتحايييييير 

بيع  الطعيييامم يحييياول ريييارهم تحر  السييييييبيييب ري قلق 

يغني رييارهم وري يييده قييدف من النبيييذ لغننييية … غنريغور 

واسيييتيلاءه علت قازانم كما يغني  طائيييية حول إيفان الرهيب

لغننية ثا ية وهو منكب علت الطاولة وقد تعتعه السييييكرم لغننية 

مفعمة باليأس والخيبة اللتين جعلتاه سييييكيراً متيييييرداً. ري تلك 

الأثناء يسيييأل غنريغور  عييياحبة الحا ة عن كيفية الوعيييول 

إلت ليتوا يام وعن سبب ا تيار الخفراء ري كط مكان. غلحدها 

موسييييييكوم ليذا تقتاييييييي الأوامر إيقا  كط شييييييخ   رر من

وتفتيييييييييه. رجييأة يقرت البيياب ويييددييط الغرريية ثليية من رجييال 

اليييييييرطية. يثيب الرهبيان مرتجفين قائلين  حن رهبان الربم 

 جوب القرى  سيييييتجد  الصيييييدقات. يبدو رارهم ب ييته وكأ ه 

 ييييالت ا المنيييييودة. يبرز لحدها مرسييييوم القب  علت الفار 

ريييكا لوتربييف ويسلمه لراهب مصعوق من طريد العدالة غن

الخو  لقراءتييه. ولمييا كييان غنريغور  الوحيييد الييذ  يجيييد 

القراءةم ريإ ه ينبر  لقراءته بصييييييوت عال   ا راً إلت رارهم 

غالرلس لعييلام … كي يحور المواعييفات لتطابق شييخصيييته

البطن كرو م الأ ف لحمرغ. لكن رارهم يختطف المرسييييييوم 

حن الأغننية التي كان ينييييييدها ليدل علت ويروف يت جأه علت ل

غعمره عيييييييرون وليي … ل ييه ه يزال تحييه تييأثير الخمرة

دمسييييييينغ عنييدئييذ  يييدرك رجييال اليييييييرطيية لعبيية غنريغور  

 وينقاون عليهم لكنه يفله من ا ويقفز راراً من النارذة.
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  عفصل  عثاني

،  ل فة  عقيصذ  في ك  لين  وسكو. كسينيا  بنة بوريس تبكي خطيبها  عمي

تحاول  عم بية  و سذذذذذاتها، فتغني عها ألنية ت ور حول بدوضذذذذذة. ي خل بوريس 

ويخفف عن  بنتذذه ب قذذة، وينر  بحذذب ععى  بنذذه فيو ور  عمنحني على خذذارطذذة 

عيس  … " خطط أر ضي  وسكو". عنه ي زح تح  وط ة أفكار ُ دابة لا تحتمل

سذذذذذذاريفيت  تقض  عحيذاة ولا  عقوة بقذا رتين على عبهذاج روحه. عن ذك ى قتل ت

 ضذذجده وتضذذده على حافة  لانهيار. ي خل و ح   ن  عبويار ويدلن عن وصذذول 

 لأ ي  فاسذذذيلي شذذذويسذذذكي، كما يدُلم بوريس عن تورط شذذذويسذذذكي في  ؤ   ة 

تحاغ علإطاحة به. ي خل شذذويسذذكي "تصذذورم  عموسذذيقا كخا م وضذذيع و خا ي 

ف  ع بوريس وعذذ و كبي  عبوريس"، وفي فذذل  ن  عمذذ  هنذذة و  عذذا   عتدذذاط

كذا  ج  ح  خيلة بوريس نيفشذذذذذذي سذذذذذذ  فهور  عمذ عي في عيتو نيذا، وبهذ   ع

 عم يضذة ياك  تفاصذيل ج يمة قتل تسذاريفيت . لا يستطيع بوريس  حتمال ذعر 

"كفى". يخ ج شويسكي  بتهجاك في س م على  نتصارم. تقُ ي  لأج  س، وتبُ ز 

يكب ، يقت ب"  ثمة شذذذي  "يت رجا،…  عموسذذيقا  ضذذذط  ب أحاسذذيس بوريس

… وهنذذا يصذذذذذذل  عتوت   عذذ ر  ي ععى قمتذذه… وي ى أ ذذا ذذه  عوعذذ   عملطخ بذذاعذذ م

 "أل ب، أل ب، عس  أنا، عس  أنا ش ي غ".

  عفصل  عثاعث

 عمشذذذه   لأول: قلدة  نيشذذذير في سذذذان و ي .  عفتيات يغنين عتسذذذلية  ارينا 

 ارينا:   نيشذذذذير  عضذذذذج ة. وعكن، ععى جانب  علهو و عم ح، ثمة أفكار تسذذذذاور

 لأ ي ة  ارينا تتو  علمج   لأ ي ة  ارينا تتدط  علسذذذلطة سذذذ جلس على ع ش 

  عموسكوفيين بصفتي  لكة.

يددط اليسييوعي را غو ي. إ ه بترتيبه لمر زواج مارينا من 

ديمتر  المدعي يسييييييعت إلت تحقيق لهداره ري توسيييييييا تأثير 

 الكنيسيييييية الكاثوليكية علت مملكة الموسييييييكوريين. إ ه يرشييييييد

 …غمارينا: غاغنريهم اغنويه

المييييييي يد الثا ي: قلعة منيييييييييك.  ارورة ري الحديقة تحه 

 ييييوء القمر. إلت هنا سييييتأتي مارينا لتقابط ديمتر  المدعي. 

تعكي الموسيقا الأعداء الياعرية لتلك الليلة. ديمتر  وحدهم 

يحلا بمحبوبتييه. يتقييدمم بمرارقيية موسيييييييقييا البولو يزم موكييب 

وعلت رلسييييييه مارينا بررقة سيييييييد مسيييييين. المدعوين المتألق 

مجموعة من اليييييييبان المندرعين المتباهين يتفادرون بقدرت ا 

علت دحر الموسييييييكوريين الذ  سيييييييتا قريباً. ييييييييربون  خب 
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منييييييييييك. تتلاشييييييت الأعييييييواتم ويعود ديمتر  ثييا ييية إلت 

الجمال المتغطرس يصد … تددط مارينا ويلتقيان… المسرف

إ  ا لا تأت … لخطيب الول انويسييييخر بخيييييو ة من ا درات ا

ن إ  ا تدي… كي تصييغي للعبارات المنمقة الناعمة من عييييق

ديمتر  لأن هيييامييه لطييار من رلسييييييه ركرة اهسييييييتيلاء علت 

العرش والإطياحية ببوريي. يغاييييييب ديمتر  وييذكرها بأ ه 

هنا يتخذ لحن تسيييييياريفيتح سييييييمة … ميدعو هرتقاء العرش

يمتر م رغنبيية من ييا ري حربييية. تييأكييد مييارينييا حب ييا الحنون لييد

مصيالحته وري التكفير عن ك ب ام وتحاه علت تسيير سراياه 

 باتجاه موسكو.

  عفصل  ع  بع

المييييييي د الأول: رناء كاتدرائية راسيييييييلي. تجر  ري دادط 

الكاتدرائية مراسيييييا حِرْم ديمتر  المدعي. جماعة من الفقراء 

 يتجولون هنا وهناك ري السييياحة. الييييائعات حول ا تصيييارات

المدعي تلاقي آكا اً عياغنية. ه لحد يصيدق لن غنريييكا مدتم 

إ ه عندها هو تسياريفيتح ال ارب من الموت. يصف ميتيودا 

كيف لثار حِرْم غنريييييكا الايييحك لدى الجميا غتسييياريفيتحغ 

غيقال بأ ه وعيييط الآنم )ل  … ه يعبأ إزاء لعن ا غنريييييكاغ

كم لما غبيالنسييييييبية إلينيا جليب الإ قا… الميدعي( إلت كروميغ

بالنسييييييبة لبوريي وحقراءه رإ ه جلب ل ا الموتغ. ري غنمرة 

كلك يحاول الرجال المسيييينون إسييييكات المتكلمين المت ورينم 

ويذكرو  ا بأن كلمات ا سيييييتود  ب ا إلت السيييييجن والتعذيب. 

علت ديييييييبية المسييييييرف يجر  معتوه مغلول تطيارده ثلة من 

ت ل ييا الأوهد. يجلي علت حجر ويغني لغننييية مؤلميية ه معن

غالقمر يطيرم ال ريرة تموءغ. العابثون من الصييييييغار الفقراء 

يحيطون بيييهم ثا يختطفون منيييه كوبيكييياً ويفرونم رينتحيييب 

بمرارة. ري كط مكان جيات وبؤسييياء من لبناء الييييعب. دارج 
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الكاتدرائيةم يتقدم بوريي غنودو و  يرارقه الأمير شييويسييكي 

ت ليد ممدودة والحياشييييييية من البويارم رتحيط ا من كط الج ا

 تبدو من… غلطعموا الجائاغ… مطالبة بالخبز غدبزم دبزغ

دلال شكواها  برة وعيد وت ديد. تتلاشت لعوات المجموعةم 

وتعود ثييا ييية إلت الظ ور تعيياويييذ المعتوه. يبرز لحن بوريي 

المتج ا والكيييب من موسيييييييقيا منياجاته الأولت. غبورييم آه 

لقييد سييييييرق مني … ةبورييم إ  ا يعيياملون المعتوه بقسييييييو

الأوهد كوبيكيامً إكبح ا كما كبحه تسيييييياريفيتح الصييييييغيرغ. 

بحركة إمبراطورية من يدهم يوقف بوريي شيييييويسيييييكي الذ  

ييأمر بياعتقيال المعتوه البائيم ويطلب بوريي من المعتوه لن 

غكلا بوريي ه يمكنك الصييييلاة من لجط … يصييييلي من لجله

كلكغ. يتيييييييته م العذراء المقدسيييييية تن ت عن الملك هيرود

شييييييميط الحيييييييد من الميذعورين ويبقت المعتوه وحييداً ليطلق 

لغننيتيه المفعمة بالتفجا غا  مر  ليت ا الدموتم الدموت المرةم 

 قريباً سيحط العدو الميؤومم وستحط الظلمة علت الأرضغ.

المييي د الثا ي: عييالة ري كريملين موسييكو. يصييط مجلي 

حتيييالم الل م البوييييار إلت قرار بمحييياكمييية الميييدعي غالم

المتييييردغ. الكط يأسيييف لغياب شيييويسيييكي. يددط شيييويسيييكي 

ويخبر البويييار عن تخيلات بوريي المروعيية. يقيياطا حييديثييه 

ددول القيصيييييير بوريي. إ يه من يك تميامامً ويبدو كالمجنونم 

يلوف مبعداً شييبحاً يلازمه غابتعدم ابتعد لي ا الطفطغ. بعد عودة 

ار المسيييييييياعييدة بوريي إلت وعيييهم يطلييب من مجلي البوييي

والنصيي . يطلب شييويسييكي الأكن بتقديا شييي  يرغنب بإرييياء 

سير عظيا للقيصر. تعز  الأوركسترا اللحن الصارم لمؤرخ 
                                                           

  4-42هيرود الكبير: ملييك الي ودييية 
ق.مم سيييييا دته روما. قتط الكثيرين من 
لهليييهم ولمر بيييذب  لطفيييال بييييه لحا. 

 )المنجد(
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الأحيييداث اليعجوز. ييييدديييط بيمنم يقف وينظر بثبيييات إلت 

بيوريييم ثيا ييخيبيره عين اليميعيجيزة التي   رت علت قبر 

تسياريفيتح. إن قصة بيمن حول تساريفيتح الميه الذ  جعط 

منه اليييييييعب شيييييي يدامً تبدو كأ  ا حكماً بإدا ة بوريي القاتط. 

ينييدرا … بوريي يطلق عييييييرديية غإ ييه جو دييا قغ وين ييار

ريودور )ابن بوريي( بيإيمياءة من والده المحتاييييييرم وبوقار 

مفعا بالفخامة الإمبراطوريةم تدو  كلمات القيصيييييير الأديرة 

 غوداعاً يا بنيم إ ي لموتغ. تسُييييييما من دلف المسييييييرف دقة

جرس حزينةم وتتلوا مجموعة الأجراس جنازاً يرارقه إ يييييياد 

ييييييييير بوريي إلت ابنييه ويقول مخيياطبيياً مجلي … الكورس

 البويار غإ ه قيصركاغ ويموت.

الميييي د الثالث: رسيييحة قرب غنابة كرومي. تسيييبق الميييي د 

مقدمة موسيقية قصيرة توحي بزوبعة مجنو ة. تسُما لعوات 

من الناس يدرا لمامه واحداً من م تاجة قبط رت  السيتار. حيد 

البوييار مقييداً بيالحبيالم وقبيط الإج ياز عليه تكرمه المجموعة 

بأغننية سييادرة. تبدل المجموعة بإطرائه غه يوجد عييقر يحلق 

يجتاز المعتوه ديييييييبة المسييييييرف محاطاً … ري السيييييماواتغ

بالأوهد. يددط ميسييائيط ورارهم ويتر مان بأ ييييودة غتييييحب 

قمرغم إ  ما يتر مان بأ يودت ما بالإعرار الييميم ييحب ال

والقسيييياوة اللتين تلقت ب ما التعاويذ لطرد الأرواف اليييييريرةم 

ريثيران بيذلك عواطف الكراهية إزاء بورييم ثا تنطلق كن ر 

ثائر لغننية الحريةم حرية اليييييييعب غهيهم  حن اليييييييعبم هذا 

يومنام ه شييييييء ياييييياهي قوتناغ. يسيييييما غنناء شيييييجيم إ  ا 

ن البولو يون يتقيييدمون قوات ديمتر  الميييدعي وها الرهبيييا

ينيييييييدون تراتيل ا اللاتينييية. وبصييييييردييات غاقتلوا الملعو ين 

المتوحيييييينغم ي اجا حيييييد من الناس اليسييييوعيينم يوثقوها 

ويقتادوها إلت الغابةم وما وعيييييول المدعي يتا تحريرها. ثا 
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ينطلق الحيييييييد مبت جاً م للاً غليحفظ الله تسيييييياريفيتحغ وراء 

المدعي باتجاه موسيييييكو غإلت قباب الكريملين الذهبيةغ. تتردد 

ري الجو دقييات جرس دييارتيية تنييذر بييالخطرم وري البعيييد يبييدل 

توهل النار. يبقت المعتوه وحيداً علت دييييييبة المسيييييرف بخفيه 

وبصيييييوت كأ ه … الممزقين المصيييينوعين من لحاء الييييييجر

 عييييوت الأرضم يطلق تر يمته الحزينة غيا لفاجعة روسيييييام

 إبكِم إبكِ لي ا اليعب الروسيغ.

 

 كتاب

 يمذكرات جورج شولت  

 آني سي    ريان 

كان من المقرر أن تنشر مذكرات السيد جورج شولتي في شهر تشرين 
، وذلك بمناسبة بلوغه الخامسة والثمانين من عمره. 9117الثاني/ نوفمبر 

لكن القدر أبى ذلك وقرر أمراً مختلفاً. وكان المايسترو قد أنهى كتابة سيرته 

                                                           
  من المجلة ري  97 ييييير ا ري العدد

قسيييييا ل يييييواء ومواقف مقالة تناوله 
سييييييرة شيييييولتي الفنية وكلك بمناسيييييبة 

 وراته. )المحرر(
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على وشك تدقيق "بروفاته" النهائية قبل أن ينطفئ في الذاتية. وكان 
 .9117الأنتيب، ليلة السادس من أيلول/ سبتمبر 

مواد الكتييياب موزعييية علت ثميييا يييية لبواب: بودابسييييييييهم 

زيوري م ميو ي م ررا كفورتم لنيييدنم شيييييييكييياغنوم العيييالام 

 الموسيقا. . . 

النصوص التي  قدم ا ريما يلي هي مقاطا من هذه الأبواب 

 ما عناوين ا ر ي عناوين مجلة غعالا الموسيقاغ.ول

 بارتوك المدرس

( 89كيط عييييييبيافم كنيه لسييييييتقط الحارلة الك ربائية رقا )

لليذهياب إلت لكيياديميية ررا ز ليسييييييهم لمتيابعية دروسييييييي ري 

النظريية وتياري  الموسيييييييقيام لو دروس البييا و ما لسييييييتاك  

لو  . وكنه ري الخامسيية عيييرةArnold Szekelyآر ولد شيييكيلي 

السيادسية عيرة من عمر م حين لعيب لستاك  بنزلة رئوية 

رجرى اسييييييتبيداليه لثناء غنيابه بالمدرس بارتوك. كان بارتوك 

عياز  بييا و عظيمياً بيالتيأكييدم ولكن بيإمكيا نيام رغنا كلكم لن 

 … تسيييياءل لماكا كان يدرس البيا و بدهً من تدريسييييه للتأليف

أليف ه يمكن الجواب سيييييي ييطم رلقييد كييان علت يقين من لن التيي

يمكن … وهو علت عييييييواب بذلك تماماً … تعليمه وه تعلمه

 Harmonieللمرء دراسييييييية عنيياعيييييير التلحين كييال ييارامو ي  

وكيذليك اليييييييكطم ولكن ه يمكنه  Contrepointوالكو تربوينيه 

 دراسة طريقة تلحين شيء ما جدير بأن يستما إليه.

 كان بارتوك يبدو بمظ ر متقييييف ومتزمه متج ا. وكا ه

شيييي رته ري كلك الحين وهو ري الأربعين من عمرهم تيييييعر ا 

بيييء من الرهبة تجاههم وكنه قبط سيقوط تييكيلي مرياامً 

لراه ري لروقيية الأكيياديمييية من غنير لن لتبييادل معييه لييية كلميية. 

وكنام  حن الطلابم رغنا عدم تمتعه باعترا  رسييييييمي كبير 

إجلال بيي بقيمتييه ورنييه ري تلييك الفترةم  حتفظ لييه بيياحترام بييط

 حقيقي.
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عندما علمه ل ني سيييأعز  لمامهم ا تابني كعر حقيقيم لا 

ياعنا بارتوك ما تلامذته الآدرين. ودلال مدة ستة الأسابيا 

التي غناب ا تسييييييزيكليم عملنا معه مرتين لسييييييبوعياً. ه لككر 

تمامامً بعد سييييبعين عاماً من كلكم ما كنا  فعله دلال دروسييييه 

لاً منا قد عز  بدوره مقاطا ملطفة ولكنني ه لزال لككر لن ك

لما ل ا رقد وم Clavier bien Tempéréجداً من السييييلا الموسيييييقي 

ليديبوسيييييييم ولثنياء لحيد الدروس  Preludes اتدعزريه بريلو

 Allégroارتكبيييه زلييية رهيبيييةم رقيييد لردت عز  مقطوعتيييه 

barbaro  للبيا و بمفردهام وعندما شيياهد ي ل ييا التوزيا علت

ه لرييد سييييييمييات … قيال: غهم ليي هيذاالحياميطم غناييييييب و

وكنه قد اعتقدت بحماقة ل ه قد يسُيييرُّ لسيييمات تلميذ …غ.  هذا

غنير  ا ييل يعز  لحد لعماله. كا ه  وايا  شييريفة المقصييد 

رقييد كنييه لرغنييبم بكييط بسييييييياطييةم لن لعبر لييه عن عواطفي 

 واحترامي.

بعد لن تركه عييف بارتوكم لا تعد لي لية علاقة معهم إن 

حيياتنيا المتبيادلية عنيد منعطف لحد الأروقة. لكنني اسييييييتثنينيا ت

حايييييرت الكثير من حفلاته الموسييييييقية التي كان يعز  ري ا 

)لككر عدة مقطوعات عزر ا قليلاً  Lisztلسييييكارهتي وليسييييه 

غ وهايدن وموزارت Annees de pelerinagesومن ا غلعوام الحل 

 الذ  كا ه Schoenbergوشوبرت وديبوسيم وحتت ليوينبرل 

موسيييييييقاهم ري كلك العصييييييرم مكروهة ري هنغاريا لكثر من 

الأمكنيية الأدرى. ولا لسييييييمعييه قط ري موسيييييييقييا بيت ورن لو 

براهمز. وعلت العكي من كليييك سييييييمعتيييه ري مقييياطا من 

م التي كييان يؤدي ييا بطريقيية حيييادة Mikro Kosmosمقطوعتييه 

Staccato   كيان بيارتوك عياز  بيا و رائعامً إه ل نا  لم  بع

  وقليية الرومييا سييييييييية ري عزرييهم وبع  التصييييييلييب الجفييا
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والخيييو ة ري الصييوت الذ  يبدوم رغنا كلكم وا ييحاً بيييكط 

 استثنائي دارق.
 لقاء ما توسكا يني

م كهبيييهُ للمرة الأولتم إلت م رجيييان 9116ري عيييييييف 

سييييييالزبورلم بأمط حاييييييور التدريبات والعروض إن لمكن. 

والتر وكا ه ملصيييييقات الم رجان تعلن عن اشيييييتراك برو و 

Bruno Walter   وبع  الموسيييييييقيين الكبييارم لكن الفنييان الييذ

كيان يجتيذب الجم ور لكثر من غنيرهم هو توسييييييكيا يني الييذ  

لسيييييياتذة الغناء و Falstaffم ورالسييييييتا  Fidelioسيييييييقود ريديليو

Maîtres Chanteurs كان عالا … وكذلك بع  الكو يييييييرتات

صييييف الجديد يفتت  لي وكنه لحلا بالعودة إلت الم رجان ري 

التياليم رييألححيه علت ميدير لوبرا بودابسييييييهم كي يكتيب لي 

رسييييييالية توجيه تتي  لي حاييييييور التمرينات. وعييييييله إلت 

م وري عيييبيحة اليوم 9117سيييالزبورلم كات مسييياء من عام 

لتقييديا   Festspielhausالتيياليم كهبييه إلت ريسييييييتسييييييبيل يياوس 

و  وهو جنرال  مسيييييي Buthonرسيييييييالتي إلت البييارون بيتون 

يييييييرراً إدارياً علت الم رجان. وبعد ا تظار طويطم لعييييييب  م

لددله إلت مكتب البارون الذ  سييييألني بعد لن قرل الرسييييالة: 

…  غ La Flute enchanteé  رسيييييحهط بإمكا ك قيادة غالنا  ال

وهط بمقدورك مرارقة تدريب ري السيياعة … رأجبته بالإيجاب

لزما  نلا لك… الثا ية  رقد لعييييب لحد المعيدين بواردة زكام

الرر  إطلاقييياً. رلا يكن الأمر يتعلق بيييإ تييياج جيييدييييد للنيييا  

المسييحور رحسييبم بط إن توسييكا يني هو الذ  كان علت سييدة 

 القيادة!

وعييييله ري السييييياعة المحددة وجرى تقديمي إلت المخرج 

وهو  مسيييييو  سييييياحرم هاجر  Herbert Grafهيربرت غنرا  

ري لوبرا  ريمييا بعييد إلت الوهيييات المتحييدة وعمييط لمييدة طويليية

. كهبه إلت مكان العازرين Metropolitain Operaالمتروبوليتان 



 910  02/9111العدد  -الحياة الموسيقية 

واتج ييه إلت البيييا وم وكييان الجميا جيياهزين للعمييطم ولا يكن 

هناك ل  مسيياعد لقائد الأوركسييترا يلوف ري الأرقم وبما ل ني 

لا لكن لتصور لن توسكا يني العظيا يمكن لن يتنازل لحاور 

طيه بإحدى يد  إشارة اليروت تدريب علت المسرفم رقد لع

ري المددط الأولم كعادتي ري رعط كلك ري بودابسهم وحين ا 

شاهدت بطر  عيني رجلاً قصيراً يددط إلت المسرف رتوقف 

قلبي عن النب . كان كلك الرجط هو توسكا يني وهو ري قمة 

رنيه وتيأثيره وب يائيه رغنا لعوامه السييييييبعين. حدق الرجط ري 

لأ ه كان حسيييييير النظرم رلا ير  -مرتابة  مكان العازرين ب يية

من يعز م ومن غنير لن يوقفنيم بيييدل بيييالقييييادة وهو يعطي 

تعليميات سييييييرعية ودينياميكية بسيييييييطة جدامً لكن ا ري منت ت 

 الو وف رتابعته كما لو لن حياتي كل ا تتعلق به.

وبعد سييياعة من العز م طلب اسيييتراحةم واسيييتدار  حو  

لا يمنحني ل ُّ … حسييييين   …وقال بصيييييوت داره وبعذوبة: 

تقريظ لو ميييدي  وُجيييه إليُ طيلييية حيييياتيم قيييدراً من المتعييية 

 والسرور يعادل ما سببته لي هذه الكلمة الموجزة.

كا ه واردة الزكام علت لشدهام رناله من إريك لينسدور  

Erich heirsdorf   مسيييياعد توسييييكا يني الأولم الأمر الذ  لتاف

 ديليو.وري  رسحات علت النا  اللي مرارقة العديد من التدريب

غ كنييه لعر  لن لسيييييياتييذة الغنيياءوتمرين لو اثنييان علت غ 

توسييييييكيا يني يمتليك روف اليدعيابيةم لكنني لا لدتبر كلك علت 

الإطلاق. وكيان دوميامً لثنيياء عملنيام ري منت ت الجييدييةم يتوقا 

من كط واحد منا لن يعطي لرايييط ما لديه. لعيييبحه بسيييرعة 

لمطا  إلت لن لسيييييتلا آلة الإيقات لحد مسييييياعديه وا ت ت بي ا

Glockespiel (. رسح)آلة موسيقية تيبه الجرس ري النا  ال 

لا يييدرعوا ليم كمييا لككرم لجراً ري كلييك الصيييييييف ولكن 

البارون بيتون اسييييييتدعا ي إلت مكتبه قبط رحيلي ليقترف علت 
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)كا لجر هذه المرة( ري الصيييييف  Repetiteurلن لعييييب  معيداً 

سييييكا ي مني مسيييياعدته ري الأوبرات الخمي التالي وطلب تو

التي كييان عليييه قيييادت ييا. )كييا ييه الأوبرا الخييامسييييييية ري ييا هي 

م كنه مسييييييروراً جداً بط مفتو اً بفكرة Tannhauserتيا  ياوزر 

 العمط غرسمياغً معه.

ري شي ر تييرين الأولم ل  بعد لقط من ش رين من ادتتام 

ة ريينييا الم رجييانم قييدم توسييييييكييا يني إلت بودابسيييييييه ما ررقيي

 Leinsdorfالفليل ارمو ية رذهبهُم حسييب  صيييحة لينسييدور  

إلت المحطة هسيتقبالهم ثا كهبه لرؤيته بعد الحفط الموسيقيم 

 …وتجرلت علت اهعترا  له بأ ني لماييييييه عيييييييفاً رائعاً 

كان كلك عيييييحيحاً بالتأكيدم لكنني شيييييعرت بنفسيييييي سيييييخيفاً 

غ… لجاب ماييييييحكاً لفكرة ككر تفاهات ك ذه لهم رابتسييييييا و

 ولكن…غ اكهب إلت سييالزبورل الصيييف القادم يا مايسيييترو!

من كان بإمكا ه توقا ل ه لن يايييييا قدمه ري النمسيييييا بعد كلك 

 علت الإطلاق 

 Furtwanglerفورت فانغل  

كان موقفي تجاه الموسييييقي رورتفا غلر معقدامً رأثناء عملي 

ما توسييييييكيا ينيم كنيه تحيه تيأثيره إلت درجة اعتبار كط ما 

ولا لعلا إه ريميا بعيد بيأن هنيياك … فعليه رورتفيا غلر سييييييييياً ي

بدلت لركار … طرائق عيدييدة لصيييييينا الموسيييييييقيا وإبيداع يا

رورتفيا غلر تثير اهتميامي لثنياء الحربم رقيد سييييييمعته يتدرب 

ما لوركسيييييترا وينترثور  Brucknerعلت سييييييمفو ية لبروكنر 

Winterthurرا ركست. وقد دهيه كثيراً لواقا ل ه يترك هذه الأو

كات المسيييتوى المتوسيييط تعز  كط حركة قبط لن تعمط علت 

كيا يه قلة دبرتي تمنعني من ر ا لن طريقته … التفياعييييييييط

كيا ه من لككت الطرائق وداعيييييية ما مجموعة من الترتيب 

الثييا يم رحين ه يييدت القييائييد الموسيييييييقيين يجييدون طييابع ا 
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ن دريوإشييارات ام كط من ا بالعلاقة ما الآدرينم لن يكو وا قا

علت الإطلاق علت تجميا كط قطا العمطم وسيييييياييييييا مع ا 

سييمعه  ريما بعد رورتفا غلر ري ميو ي  ثا … وقتاً طويلاً جداً 

ري سيالزبورلم وقد تايرُج وج ه سروراً عندما قله لهم ري 

  يييايييية إحيييدى حفلاتيييه الموسيييييييقيييية ري يييام إن ررقييية ريينيييا 

ايييييط رة لرالفيل ارمو ية قد عزرهم تحه قيادته يوميذ  بصيييييو

مما عزره ري ا عييية اليوم السييابقم تحه قيادة كارايان. كان 

مديحي عييييييادقاً ولكنه يتجاوز واقا التعبير عن رليي الذ  لا 

يكن ليه كبيراً لهمية. وقد تحققه ري تلك المناسييييييبة من مقدار 

 كرهه لكارايان.

م وعنييدمييا شييييييرعييه مؤدرامً  تغير رليي ريييه كثيراً يوميييذ 

 ية التاسييييعة لبيت ورنم سييييمعه تسييييجيله بالعمط ري السيييييمفو

للحركة الأولت روجدت ا بطيية علت  حوه يعقطم لكنه ياييييييا 

ري ا قوة كبيرةم وعزماً ويقيناً هائلين. بيد ل ني لشييعر الآن بأن 

هذا المف وم داطئم ولن العمط ينبغي لن يعز  بسييرعة لكبر 

 بكثير. وهيذهم بالطبام مسييييييألة كوقم كما لن واقا عدم اتفاقي

… ما هييذا الأداءم ه ينق  من احترامي ل ييذا القييائييد الكبير

م اليييذ  كيييان يؤكيييد لن Klempererول يييا متفق ما  كليمبرر 

رورتفا غلر لا يكن قائد لوركسترا غبصورة طبيعيةغم رقد كان 

يف ا الموسيييييييقييا بعمق ويحي ب ييا ولكنييه لا يكن غيتنفيغ ما 

لد ينم يتوالمغنينم وعندما كان ري المكان المخصييييي  للعازر

 لد  ا طبات غنريب دائماً بأ ه ليي ري مكا ه الطبيعي.

لا يكن رورتفيا غلر يجيب الوهييات المتحدة. وقد ككرت لهم 

بييكاغنوم  Lysie Operaكات يومم بأ ني كنه مدعواً للقيادة ري 

 …غولمياكا  تفعيط حسيييييينياً إن بقيه ري لورباغ… رقيال لي: 

ا لن لوركسترا شيكاغنو ول ن لن مرد هذا العداء يعود إلت واق

كا ه قد رراييييه ترشيييييحه للعمط ري ا بعد الحربم رقد كا وا 
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يت مو يه هنياك بيالتحيالف ما النيازيينم ري حين ل يه كان يقد ر 

بأ ه  ييحية  لام ول ه قد تا ادتياره كبح رداء لعملية محاربة 

 النازية.
 التسجيلات الأولت

لت ولكن الأو ري بداية إقامتي ري ميو ي م  فذُتُ تسيييجيلاتي

م 9141لا يكن كلك ري ام رقد شييييييرعه بالتسييييييجيط   حو عام 

م وهو مغن كنه قد Max Lichteggعندما قدمني ماكي ليسيييتيغ 

عملييه معييه ري زيوري  إلت عيييييييديقييه موريتز روز غييارتن 

Moriz Rosengarten  مدير مؤسيييسيييةDecca Suisse م جرى اللقاء

جيط غنبة ري تسري مكتب روز غارتنم وقله له ل ني شديد الر

لسييطوا ات ثا ارترقنام روعد ي باهتصييال بي. تأدر اهتصييال 

ري بييادئ الأمر. ولكننيم ولثنيياء مرور  ري زيوري  دلال 

  Deccaموسمي الفني الأول ري ميو ي م وقعُه ما شركة ديكا 

م عقييداً يسيييييير  حتت 9147كييا ون الثييا ي/ ينيياير  01بتيياري  

لبيت ورنم   ш Leonoreور لتسيييييجيط ارتتاحية ليو  9148  اية 

كعاز  بيا وم وثلاث سيو اتات لبراهمز وسو اتا السي بيمول 

غ  A Kreutzerلموزارتم وكيييذليييك سييييييو ييياتيييا غإلت كروتزر 

ليبيييتي يورن ما عييياز  الكميييان الرائا جورج كولينكيييامف 

Kulenkampff م وهو للميا ي هياجر إلت سييييييويسييييييرا ري   ياية

ثين جني اً لو الحرب. وكنيه بموجيب العقيد لحصييييييط علت ثلا

 رر كاً سويسرياً لكط دورة.  122

تا تسييجيط سييو اتا إلت كروتزر علت لول لسييطوا ة لي ري 

ري زيوري م وكان  Beromunsterلسيييتوديو إكاعة بيرومنسيييتر 

 Rolf Liebermannمنتج يا ميدير الإكاعة كات ام رولف ليبرمان 

الذ  لعييييييب  ميييييييرراً علت دور الأوبرا ري هامبورل ثا ري 

ي. كنه ري كلك الحين لعز  علت البيا وم وكنه لشييعر باري

بأ ني علت مايرام لمام الميكرورون. ثا سيجلهم ما لوركسترا 

Tonhall   زيوري م ارتتيياحييية إيغمو ييهEgmont  ًلبيت ورن بييده
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م كهبيييه إلت لنيييدن 9141من ارتتييياحيييية ليو ور. وري عيييام 

ررقة  Franz von Suppéلتسيييجيط ارتتاحيات ررا ز رون سيييوبيه 

لنيدن الفيل رمو ية. وهناك ا طلقه رعلاً مسيييييييرتي كمسييييييجط 

 ل سطوا ات.

 Stravinsky وع   ع ست  فنسكي 

كييا ييه مفيياجييأتي كبيرة ييييييييوب ييا قلق كبيرم عنييدمييا رت  

سيترارنسكي لي باب منزله بنفسهم غكما كان شتراوس قد رعط 

غم Garmischمعي قبيط كلك بنحو عيييييييرة لعوام ري غنارميح 

ري حلقي لمامه وكأ ني لعييبه بالعي  لو بفقد  ا حبي الصييوت

القدرة علت النطق. كان سييييييترارنسييييييكي وهو ري الثما ين من 

عمره قصيييير القامةم يتكلا الإ كليزية بلكنة تييييوب ا الروسيييية 

كان  …رتبدو قريبة من إ كليزيتي التي تيوب ا اللغة ال نغارية

ةم مرر ا لحديقلثاث بيته بسيييطاً ول يقامً وعند ددولنا إلت رناء ا

بمكتبهم لن ل سيييت ما حييه طاولة عمله المرتبة ترتيباً ه يقبط 

الخطأ. كا ه الأقلام الحمراء مصفورة ري ج ة من ا والزرقاء 

ري الأدرىم ولما السييييوداء ر ي لبعد من كلك. وكا ه المبراة 

والمحييايييات ري مكييا  ييا. جيح حقيقي مسييييييتعييد للقيييام بعرض 

ا جيداً ما مخطوطاته التي كان كلك كله ينسيييييج… عسيييييكر 

وء ه لككر لسيي… تبدو مرتبة وا ييحة علت  حو هره للا تباه

. لكنه روى لي مثلاً كيف  الحظ كط ما قاله سييترارنسييكي يوميذ 

تدبر لمرهم لثناء الحربم ليحاروا له  بيذاً من بوردو. وتكلا 

قليلاً عن لوركسييييييترا لوس ل جلوس التي قييادهييا هو الآدر. 

لوحيد الذ  تجرلت علت طرحه عليهم يتعلق وكان السييييييؤال ا

بيالتغييرات والتبسيييييييطييات الإيقيياعييية التي لجراهييا ري تجويق 

غ بعد ا قااء Le Sacre du Printempsمقطوعة: غطقوس الربيا 

 ))…ثلاثين سيييينة من   ورها ري  سييييخت ا الأولت؛ رأجابني 
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بيالواقا إ ني لجريييه هييذه التغييراتم لعييدم تمكني من قيييادت ييا 

 …((.شكل ا الأولم رقد كا ه ري منت ت الصعوبة ليري 

لا لكن قد لماييييه سيييوى سييياعة واحدة ما سيييترارنسيييكيم 

إلت المنزلم رتجاكبنا لطرا   Veraعنيدميا عيادت زوجته ريرا 

الحيدييث لفترة وجيزة ثا رحليَه. كنيه لشييييييعر ببع  الرهبة 

 لمام كلك العبقر  الذ  لا يكن بالواقا سوى رجلاً جذاباً راتناً.

كنه لشييييييعر بالعجز ري كلك الحين عن طرف ل  سييييييؤال 

علييه بخصييييييوص لعمياله. كما لن اسييييييتقباله الحفي المرحب 

درعني إلت اهعتقياد بإمكان رؤيته ولقائه من جديد مسييييييتقبلامً 

لكنني بالواقا عرره ريما بعد ل ني روتُّ علت  فسييييي ررعيييية 

  ادرة ورريدة من  وع ا.

 ه شيء إه الموسيقا… الموسيقا

تسيييياءله طيلة حياتي عما يجب رعله كي لعييييب  موسيييييقياً 

جيداً ول مّي موهبتي ولطوّرها ولزيد من قيمت ا. وقله لنفسييي 

مؤدرامً ول يا لعميط علت مقطوعة غهكذا تكلا زارادشييييييهغ : 

بعد دمسيييين سييينة من ممارسييية الم نةم ما زله لج ط هذه …

 …المقطوعة وقد جعلني هذا الأمر محبطاً يائساً 

لناس لن قيادة الأوركسييييييترا لمر سيييييي طم ويكفي لن يعتقد ا

تحرك ال واء لتولد الموسيييقا. وها ه يتصييورون مقدار العمط 

الذ  يجب القيام به والج د الذ  يجب بذله ليصييييط المرء إلت 

 الجيد. Interprétationما يمكن تسميته بالأداء 

إن عملية تمثط الموسييييقا طويلة بالنسيييبة ليم رليي لد  لية 

ة رؤيوييية وه يمكنني لن لحيط تميياميياً بتوزيا مييام بمجرد كاكر

النظر إليييهم كمييا كييان توسييييييكييا يني وكييارايييان يفعلانم وعلي  

دراسييييية كط علامة تلو الأدرىم وه يعني قولي هذا لن القادة 

الييذين يمتلكون كاكرة رؤيوييية ممتييازة ه يعملون بج ييد مثييط 
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ن علي ا ج يييد م ولكن ليييدي ا ميزة معتبرة علت لولييييك اليييذي

 قااء وقه طويط جداً علت كط وزن إيقاعي.

عندما كنه شيياباً رتيامً لا لكن لقوم بتعميق الأمور كما لرعط 

اليوم؛ رقد كنه لدرس الييييكط الذ  كان يسيييتأثر باهتمامي ري 

الأوبرا كما ري الموسييقا السيمفو ية. ولا لكن لسجط التفاعيط 

لعييييييبحييه ري  بييذات القييدر من العنيياييية التي بييه لبييذل ييا حين

السييييييبعين من عمر م ولمييا اليومم رييإ ني لدرس التوزيعييات 

 بصورة لراط كما لو لن لد  كاكرة رؤيوية طيبة.

يقول بع  قادة الموسييييقا لأ فسييي ام حين يمتلكون  اعيييية 

الخطوط الكبيرة ري توزيا مام إ  ا قد قاموا بعمل ا علت  حو 

را كييا م ولمييا إبراز التفيياعيييييييييط ر و من م ييام الأوركسييييييت

ومسيؤولية لررادها. لكن الدراسة والقيادة برليي متماشيان معاً 

ومن المستبعد لن يصب  المرء قائداً موسيقياً … وهما عنوان

من الرتبة الأولتم ما لا يمتلك  اعييييييية جميا التفاعيييييييط ري 

ثا إن علت قائد الأوركسيترا لن يكون مدرّسييامً إك … توزيا ما

جيداً  لعتقد لن بإمكا ي جعط كيف يمكن تعليا ميادة ه تعرر ا 

الأوركسييترام التي لقودهام جيدة كا ه لو سييييةم تعطي كط ما 

ليدي يا وتبرز كيط مواهب يام ومن المحتمط لن هذه الموهبة هي 

لكبر موهبة اكتسيبت ا دلال دمسيين سينة قايت ا بالعمط علت 

 جعط الأوركسترا تعمط وتقدم لراط ما يمكن ا تقديمه.

وركسيترا مام ينبغي لن تكون لديك ركرة عند الوقو  لمام ل

ري منت ت الو ييييوفم  وت من الصييييورة الصييييوتيةم عما تود 

الحصييييييول علييه. وعنيدميا لشييييييرت ري حركة مام لكون علت 

معررة تامة بييييييكل ا من بدايت ا حتت   ايت ا. ل ا قائد معمار  

Architectural  لذا ه يمكنني التوعييييييط إلت اهرتجالم كيييييييأن

رييأ ييا لعر  مثلاً  Furtwanglerلو رورتفييا غلر  Nikisch يكيح 

ري الحركة الأولت من السيمفو ية البطوليةم اللحظة التي عليُ 
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لن لبطئ ري يام لتقيديا الثيمية الثا يةم وكذلك اللحظة التي لعود 

 ري ا إلت السرعة الأعلية.

علت القييائييد ري جميا السيييييييمفو يييات معرريية كيفييية إعطيياء 

-لرئيسيية وكيفية درا العناعر المتنوعة المكان الأول للثيمة ا

لإيجيياد  -Harmonieوال ييارمو ي   Contrepointالكو تربوينييه 

مكا  ا علت هذا الأسييياس. وعليه لياييياً معررة اللحظات التي 

يجيب لن تييأدييذ الأعييييييوات الثييا وييية ري ييا المكييان الأولم كمييا  

يجييب معررييية كيفيييية  قيييط كيييط كليييك إلت الموسيييييييقيين. قيييال 

ات يوم لأرراد الأوركسييييييترا التي كان يقودها: توسييييييكا يني ك

هنياك مبيالغة …غ. إ ني لكرهكام لأ كا تيدمرون لحلاميغ…

ري كلامه بالتأكيد ولكن توسييييكا يني حدّد من دلاله بيييييكط ه 

  قصان ريهم شرط القائد الجيد.

وبعد كلكم يأتي السيؤال الأسياسيي والحاسا: ما الأمر الذ  

لا لحقق لحلامي؛ ريذلك لعدم إن … لرعليه وهو علت ميا يرام 

 معررتي بنقل ا.

وبصورة عامة ليي السبب كا طابا تقنيم رقد حققه الفرق 

الموسييييقية الكبيرةم دلال  صيييف القرن الما ييييم تقدماً تقنياً 

هيائلاً. ميا زليه لككر الوقيه الطوييط الذ  كنه ل يييييييعه ما 

بع  الفرق الألما يةم ري إيجاد لداء غطريقة عز  لو غنناءغ 

ي . يقوم الطلاب اليومم وري الوهييييات المتحيييدة علت عييييييح

الأد م بييالتييدرب كثيراً علت موسيييييييقييا الحجرةم وعزر ييا 

ريتعلمون بذلك اهسيتمات بعا ا إلت بع  علت  حو متبادل. 

وبالواقا إ ني ه ل يييطر عمليامً ري شييييكاغنو لتوجيه ملاحظة 

ن ولعازري الخيبيات وه النحاسياتم رقد كان العازرون يكتيف

 معيم وري الوقه كاتهم عيوب لدائ ا.

إن حياة القادة الذين يقومون بحركات غنير وا يييحة تمامامً 

واليذ  كيان رغنا كليكم قيائيد   Bruno Walterمثيط برو و ريالتر 
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لوركسييترا كبيراً جداً ليسييه مطمينة هادئة. وكان كلك يصييدم 

والتر ويؤكيهم وقد وعييييط الإ ييييرار به إلت درجة لن كراعه 

صييييييلييب رلا يعود قيادراً علت ررع ييام وقييد لقلقييه كلييك كيا ييه تت

 رذهب هستيارة ررويد الذ   صحه بي ر من اهستراحة.

وعلت  حو منفصيييط عن واقا تحريك عصيييا القيادةم ينبغي 

علت القائد معررة سيمات كيف يبدو عوت هذا المقطا لو كاك 

بدقة تامة. رإن كان هذا وا يييحاً ري رلسيييه بإمكا ه التواعيييط 

 ركسترا حتت وإن لا تكن تقنيت ا من المرتبة الأولت.ما الأو

إ ني لتصييييارت ما  فسييييي وليي ما الأوركسييييترام وعندئذ 

لسييتطيا حط معاييلة الأداء بصييورة تر ييينيم ولكون قادراً 

 علت الوعول إلت غناياتي ما الموسيقيين.

إن معجزة م نة قائد الأوركسيييترام هي لن المرء يتوعيييطم 

رهم لنقط شيييء رريد ه يمكن لن عن طريق جسييده وعينيه ورك

يلمسييييه ل اس آدرون. رفي الأوزان الإيقاعية الخمسيييية عييييير 

كات ام يكون عز  ررقة لوركسيييترالية ما مختلفاً حسيييب القائد 

 الذ  يقودها.

هحظهُم ري بداية م نتيم وداعيييييية عندما كنه لعمط ما 

جوقييات من المرتبيية الثييا يييةم لن عز  هييذه الفرق لد ت من 

ول  يا كيا يه تصييييييب  لكثر سييييييعيادة عندما كنه مسييييييتواهيام 

ل يطرها لتقديا لراط ما عندهام كلك لن الر ا عن الواجب 

المنجزم هو لجمييط هييديية يمكن لن يقيدم ييا رئيي لوركسييييييترا 

 لأوركستراه.
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 معجا
 معجم الموسيقا الغربية حرف  Q 

 عع     حم  حنانا 

 عاز  كمان - 

 كاتب في  عموسيقا - 
 الأعلام 

-4007كذذو نذذتذذز، جذذوهذذذان جذذو كذذيذذم 

4773  Quantz, Johann Joachim 

مؤلف وعيياز  رلوت للمييا يم درس علت يييد بوريياردينم 

وغناسيييييباريني. شيييييغط منصيييييب مؤلف بلاط الملك رريدريك. 

وسييعاً لدراسيية آلة الفلوت. تيييتمط لعماله علت و ييا من جاً م

 62سيييو اتا  لآلة الفلوتم  022كو ييييرتو لآلة الفلوتم  122

 ترتيلامً إلت جا ب بع  الأغنا ي. 00تريوسو اتام 

 ,Quilter 4023-4477كيلت ، روج  

Roger 

ميؤليف إ يجليز . درس علت ييييد كنور ري ررا كفورت. 

مييا لحن لشييييييعيياراً و ييييييا مجموعيية من الأغنييا ي المتميزةم ك

ليييكسييبيرم وتينيسييون وآدرين. تتاييمن لعماله لوبرا جوليام 

ارتتياحية الأطفالم بع  لعمال موسيييييييقا الحجرةم إلت جا ب 

 الأغنا ي.

-4047كينوو، جان باتيس   وريس 

4712  

 Quinault, Jean-Batiste Maurice 

مؤلف وممثييط ومغن  رر سييييييي. مثييط وغننت ري المسييييييرف 

يد  ررا سيييز. تتاييمن لعماله بالي اتم الفر سيييم وري الكوم
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لعمال الديفرتمنتو واه ترميتزوم موسييييييقا مرارقة لمسيييييرحية 

 البورجواز  النبيط لموليير.

-4042كذذذذيذذذذنذذذذيذذذذه،  ذذذذارسذذذذذذذذذذيذذذذل 

4040 Quinet, Marcel 

مؤلف بلجيكي. درس ري كو سيييرراتوار بروكسيييطم وعلت 

ييد جيان لبسييييييييط. تيييييييتميط مؤلفياتيه علت سيييييييمفو يةم ثلاث 

ات لآلة البيا وم كو ييييييييرتو لآلة الفيوهم حوارات كو ييييييييرت

لآلتي بيييا و ولوركسييييييترام ربيياعييية وتريييةم مقطوعييات لآليية 

 البيا و.
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 معجا
 الأعمال الموسيقية الهامة 

Quartettsatz - حركة رباعية 

 
عنوان أطلقه المؤلف شوبرت على حركة موسيقية 

في مقام دو مينور أعُدت لتكون رباعية وترية 
 كاملة، لكنها لم تكتمل.

Quatro Rusteghi, l - الأربعة الريفيون 

 
فيراري. -أوبرا من ثلاثة فصول للمؤلف وولف

. وضع 9126قُدمت لأول مرة في ميونيخ عام 
نصها المأخوذ عن مسرحية كوميدية للكاتب 

غولدوني، سوغانو وبيزولاتو. وقد قُدمت في لندن 
 جل الآباء".تحت عنوان "المدرسة لأ 9146عام 

Quattro Pezzi Sacri - أربع أغان دينية 

 
عنوان أطلق على أربعة أعمال قصيرة للأوركسترا 

والكورس للمؤلف فيردي، وضعها ما بين عامي 
 ,Ave Maria, Stabat Mater، وهي: 9888-9817

Te Deum, Laudi Alla Vergine Maria. 

Quatuor Pour La Fin 

Du Temps 

 جل نهاية زمنرباعية من أ -

 
رباعية للبيانو والكلارينيت والكمان والفيولونسيل، 

عندما كان  9142للمؤلف ميسيان. وضعها عام 
 أسير حرب في معسكر اعتقال ألماني.

Queen Mary’s 

Funeral Music 

 موسيقا الملكة ماري الجنائزية -

 
موسيقا وضعها المؤلف هنري بورسيل لتُعزف في 

زوجة وليام الثالث الذي أقيم في  جناز الملكة ماري
 .9611كنيسة ويستمنستر في الخامس من آذار عام 

Queen of Spades, 

The 

 بالروسية( Pikovaya Damaالبنت البستوني )-

 
أوبرا من ثلاثة فصول للمؤلف تشايكوفسكي، قدمت 

. وضع نصها المأخوذ 9812في بطرسبورغ عام 
ع الاشتراك معن رواية بوشكين، م. تشايكوفسكي ب

 المؤلف.

Quiet City - المدينة الهادئة 
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عمل للمؤلف كوبلاند، وهو لآلة الترومبيت، 

 .9111والهورن الإنجليزي، والوتريات. قدم عام 
 

Quiet Flows The 

Don 

 بالروسية( Tikhiy Donالدون الهادئ ) -

 
أوبرا من أربعة فصول للمؤلف الروسي إيفان 

ول مرة في لينينغراد عام دزرجينسكي. قُدمت لأ
. وضع نصها المأخوذ عن رواية شولوخوف، 9111

 ليونيد دزرجينسكي.

Quiet Place, A - مكان هادئ 

لوبييرا ميين ثييلاثييية رصيييييييول لييلييمييؤلييف  

بير يتاينم قدُمه لأول مرة ري هيوستن 

. و ييييييا  صيييييي ا سييييييتيفان 9181عام 

 وودورث.
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  معجا
 المصطلحات 

Quadrille - كوادريل 

 
رقصة تربيعية )يؤديها الراقصون وهم على صورة 

مربع( شاعت في بلاط نابليون الأول في بداية القرن 
التاسع عشر. وتتكون من أربعة مقاطع )كل مقطع 

 ميزوراً( ومقطع ختامي. 10يتضمن 

Quadruple-Croche - كوادريبيل كروش 

 
العلامة ذات الأسنان الأربعة )   ( وقيمتها الزمنية 

 من علامة الروند )المستديرة(. 64/9ي تساو

Quadruplet - كوادروبليت 

 
مجموعة من أربع نغمات متساوية من حيث القيمة 
 الزمنية تُعزف في الزمن المخصص لثلاث نغمات:

  

Quarter Note - )   ( علامة السوداء 

Quarter-Tone -  ربع الصوت، ويستخدم في الموسيقا الشرقية
يستخدم في الموسيقا الغربية، ولكن  والعربية، ولا

جرّب بعض المؤلفين الغربيين في القرن العشرين 
استخدامه، نذكر منهم: هابا، بوليز، 

 الخ.…شتوكهاوزن

Quartet - رباعي 

 
مؤلفّ موسيقي لأربعة أصوات أو لأربع آلات، أو 
لأربعة مغنين، أو لأربعة من المؤدين الذين يغنون 

ف. فهناك الرباعي الوتري أو يعزفون ذلك المؤلّ 
الذي يتضمن عادة كمانين، فيولا، فيولونسيل. ولكن 

هناك أيضاً رباعي البيانو الذي يتضمن بيانو، وثلاث 
آلات وترية. ورباعي الأوبوا الذي يتضمن أوبوا 

الخ. يتضمن الرباعي في … وثلاث آلات وترية
الأوبرا أربعة أصوات إفرادية كما هو الحال في 

 لأخير من أوبرا ريغوليتو.الفصل ا

Quasi - )تقريباً، كأن )بالإيطالية 

 
تستخدم هذه الكلمة مع كلمات أخرى فنقول مثلاً: 

Sonata quasi Fantasia  ًأي سوناتا كأنها تقريبا
 فانتازيا.

Quattro -  )أربعة )بالإيطالية 
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Quattro Mani -  ٍأربع أيد 

Quattro Voci - أربعة أصوات 

Quaver - .علامة ذات السن )الكروش    ( بالإنجليزية 

Quinte - خماسي بالفرنسية 

 
 بُعد خماسي. .9
الاسمممممممم الفرنسمممممممي القديم لآلة الفيولا، لأنها  .0

 أخفض من آلة الكمان بخمسة أصوات.

Quintet - خماسي 

 
مؤلف موسيقي لخمس آلات أو خمسة أصوات. 

ن تتكون الخماسية في الموسيقا الغنائية عادةً م
سوبرانوين، آلتو، تينور وباص. وتتكون الخماسية 

الوترية من آلتي كمان، آلتي فيولا، وفيولونسيل. 
لكنها تتكون أحياناً من آلتي كمان، فيولا، وآلتي 
فيولونسيل. أما خماسي البيانو فيتكون عادة من 

بيانو، آلتي كمان، فيولا، فيولونسيل. وهناك أيضاً 
الخ. ومن …وبوا،خماسي كلارينيت، وخماسي أ

المألوف أن يتكون خماسي آلات النفخ من آلة فلوت، 
أوبوا، هورن، كلارينيت، وباصون. وهناك أيضاً 

خماسي أوبرالي، والمثال الشهير عليه نجده في 
الفصل الثالث من أوبرا أساطين الغناء في 

 نورونبرغ للمؤلف فاغنر.

Quintuplet - كوينتوبليت 

 
)أو نغمات وسكتات(  مجموعة من خمس نغمات

متساوية من حيث القيمة الزمنية تُعزف في الزمن 
  المخصص لثلاث أو أربع نغمات:

  

Quintuple Time - الميزان الخماسي 

 
ويتكون من خمسة أزمنة في الميزور، أي هو ميزان 

. والمثال 0/4و  1/4، أو من 1/4و  0/4مركب من 
في الحركة  الشهير على استخدام ذلك الميزان نجده

 الثانية من السيمفونية السادسة للمؤلف تشايكوفسكي.

Quodlibet - )ما هو المروم )باللاتينية 

 
مقطوعة موسيقية تتضمن عدة ألحان شائعة تُجمع 
معاً بطريقة بارعة. مثال على ذلك: ختام تنويعات 
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غولدبرغ للمؤلف باخ المتضمن لحنين كانا شائعين 
 في ذلك الوقت.
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 ملحق

 ( 9لوبرا بوريي غنودو و  لموسورسكي) 

  الفصط الأول من الن  الكامطالتم يد و

تذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ جذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذمذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذة  يذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذاعذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذى 

  حنانا

 تمهي 

  عمشه   لأول

 يظ ر شرطي يخاطب اليعب: -
إيه ما بكا  مالكا واقفين كالأعنام  بسرعة! اجثوا! إيه يا لوهد 

 الييطان!

 اليعب )جاثياً(: -

 لمن تتركنا يا لبا ا 

 آهم لمن تتركنا يا قريبنا 

  حن ليتامك الاعفاء

 آهم  طلبم  توسط

 بدموت مريرة

 !الرحمة! الرحمة! الرحمة! لي ا البويار

 لبا ا! لي ا المعيط! لي ا البويار! الرحمة!

 )يخرج اليرطيم اليعب جاثياً(

 باعة لعوات: -

 ميتيوخم آ ميتيوخم لماكا تصرخ 

 كيف لي لن لعر  ميتيودا: 

 مجموعة من الرجال: قيصر علت روسيا  ريد تنصيبه. -

امرلة: لوهم حالة سيييييية! ب  عييييوتي من الصييييراخ ليت ا  -

 الجارة العزيزةم للا تجلبي الماء 

                                                           
 البوييييار. واحيييد من طبقييية النبلاء 

 الروسية.
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 .امرلة لدرى: ل ظر  يا ل ا من )بويارة( -

مجموعة من النسيياء: عييردهْ لعلت من الجميام رلتجلبه  -

 لنفس ا!

 ه ليت ا النسوةم كفاكن ثرثرة!رلاف: إي -

 مجموعة لدرى من النساء: ومن ل ه لي ا الآمر  -

 مجموعة من الناس: لرليه  قنا كرعاً باليرطي -

 رلاف: لوهم ليت ا الساحراتم اهدلن! -

  ساء: لوهم يا لزعرم لي ا الملعون! -

 لي ا الكارر بيننا!

 لوهم الأراط لن  ذهب ليت ا النسوة

 بالطيبة والصحة

 نبعد عن الكراهية والمصائب!ل

 لوهم رقد لتعبنا الييطانم

 عفوك يا ربم إ ه بلا حياء!

 لنبعد لكثر عن المصائب

 بالطيبة والصحة

 رجال: ها ها ها ها! -

 تجمعنا ري طريق واحدة

 ها ها ها ها

 للا يعجبه اللقب

 يبدو ل ه يليق بهم وعلت الرغنا منه

 ها ها ها ها
ابم يظ ر اليييييييرطيم رتعود )تن   النسييييييوةم ويتييأهبن للييذهيي

 النسوة بسرعة ليجثون من جديد دون حركة(

 اليرطي: ما بكام ما لكا عامتين  -

                                                           
  بويياره: القصييييييد من ا تأ يث كلمة

 بويارم واستخدمه هنا للسخرية.
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 لتأسفون علت حناجركا  ل ا لكا!

 لمن زمن بعيد لا تتجول السياط علت   وركا 

 )يتقدم(

 سأريكا حاهً!

 مجموعة من النساء: ه تغاب يا ميكيتيح -

 ه تنزعل!
ه  لبث لن  رتاف حتت  عاود الصيييراخ مجموعة من الرجال:  -

 من جديد.

 سييياء ورجال )بصيييوت لدف (: ه يعطينا هذا الملعون وقتاً  -

 حتت للتن د!

 ه تأسفوا علت حناجركا…!! اليرطي: هيا -

 مجموعة من الرجال: حسناً! -

 اليرطي: هيا! -

 اليعب بكط قوته: لمن تتركنا يا لبا ا! -

 لمن تتركنا يا قريبنا!

 يتامك الاعفاءم  طلبم  توسط حن ل

 بدموت مريرة

 الرحمة! الرحمة! لي ا البويار!

 آه ه ه ه ه… لبا ا! لي ا المعيط

 اليرطي: )يرى شيلكالو  يلوّف لليعب( -

 هدوءم قفوام سيتكلا لمين سر البلاط.

 )يقف الحيدم يتقدم شيلكالو م يررا قبعته مُحيياً(
متصييييييلب! رر  لن شيييييييلكالو : لي ا الأرثوككي! البويار  -

يسييييييتما حتت إلت النييداء الحزين لمجلي البويييار والبطريرك 

 لتولي العرش القيصر .

 حزن ما بعده حزن!… الحزن يحط علت روسيا

 لي ا الأرثوككي!

 الأرض تين من الظلام
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 وسيمن  السكينة… علوا  

 لروسيا المفجوعة

 وسيايء بنور إل ي روف بوريي المتعبة.

 سما غنناء العجزة الجوالين()يخرج شيلكالو م وي

 العجزة: المجد لك علت الأرض لي ا الخالق العظيا -

 المجد لقوتك الإل ية

 المجد للمؤمنين بكم المجد لروسيا

 )اليعب يت امي: غيا إل يغ(

 ملاك الرب داطب العالا:

 …لتصعد  ليت ا السحب العظيمة

 )يظ ر العجزة ما من يقودها(

 وسيالتجولي السماءم لتغطي لرض ر

 لتقتلي الأرعت المخيفة كات الأجنحة اهثني عير

 لرعت رو ت روسيا و ياع ا

 ولت د  الروس الأرثوككي إلت طريق النجاة

 )يخاطبون الناس وها يوزعون البخور(

 البسوا الثياب الميرقة

 اررعوا الأيقو ات المقدسة

 ليقو ات دا سك ورلاديمير

 ()يتج ون إلت الديراكهبوا للقاء القيصر.

 تغنوا بمجد اللهم بمجد القوة الإل ية المقدسة

 بمجدك علت الأرض لي ا الخالق العظيا

 بمجد الأب السماو !

 المي د الثا ي:

سييياحة ري كريملين موسيييكو. الييييعب جاث  بين كاتدرائيتي 

 لوسبين ولردا غط. تقرت الأجراس.

 شويسكي: )واقفاً علت المنصة( -
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 المجد للقيصر بوريي ريودوروريتح!

 اليعب: عح واسلام قيصر ام لبا ا! -

دُوه! -  شويسكي: مَج 

الييييعب: كما تتألق الييييمي الحمراء ري السيييماء بسيييمو  -

يتألق روق روسييييا بسيييمو القيصييير بوريي )يخرج الجميا 

 من الدير(

 عح واسلام قيصر ام لبا ا!

 ابت جوا لي ا الناس الأرثوككي!

 ولتمجدوا القيصر بوريي!

 )ينحنون(

 لبويار: المجد للقيصر بوريي ريودوروريتح!مجلي ا -

 اليعب: المجد! المجد للقيصر بوريي -

 المجدم المجدم المجد!

 بوريي: روحي تتألام ثمة دو  ه إراد  -

 لحاسيي غناماة طغه علت قلبي

 آه ربيم آه لبي!

 ا ظر من السماء إلت دموت عبادك المخلصين

 وامن  سلطتي مباركتك المقدسة

 محقاً مثلك وسأعب  عادهً 

 …بالمجد سأقود شعبي

 والآن لننحن للقياعرة الروس الذين رحلوا

 ولندعوا اليعب للوليمة

 الجميا من البويار إلت الأعمت المعدوم

 ليددط الجميام الكط  يو  لعزاء

 )تقرت الأجراس(

 اليعب: المجدم المجدم المجد! -

 عح واسلام قيصر ا لبا ا!
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لسييييماء بسييييمو يتألق روق كما تتألق اليييييمي الحمراء ري ا

 روسيا بسمو القيصر بوريي لينعا بالعمر المديد

 المجدم المجدم المجد.
  عفصل  لأول

 المي د الأول

ري الليطم ري عيييييومعة دير تييييييودو م بيمن ال رم يكتب 

 علت  وء قنديط. ري الزاوية ينام الراهب غنريغور .

 بيمن: )يتوقف عن الكتابة( -

 ثمة كلمة لدرى لديرة

 ت ي مخطوطي التاريخي هذاوين 

 ينت ي العمط الذ  لوعا ي به الله

 ل ا الآثا.

 )يكتب ثا يتوقف من جديد(

ليي عبثاً لن و يييعني الله شييياهداً علت ما يجر  لسييينوات 

طوال. وري يوم من الأيام سيييييييجد راهب مثابر عملي الذ  ه 

اسييا لهم وسيييايييء مثلي قنديلهم وسييينف  غنبار القرون عن 

كتييابيية لقوالي عن الحقيقيية. وليعر  لحفيياد  الكتييب وسيييييييعيييد

الروس الأرثوككي المصير السابق لأر  ا الأم. لقد هرمه 

 لكنني لعيح من جديد ما هرمي.

ى تر… الما ييي يتراءى لماميم يتموج كالبحرم كالمحيط

هيط لتت بيأحداث كثيرة منذ زمن سييييييحيق! الآن هو هادئ بلا 

ياييييييعف  غنير لن الفجر يقتربم و ييييييوء القنييديييط… تموج

 ثمة كلمة لدرى لديرة.… وياطرب

لعييوات رهبان: إل ي العظيا الحق ارحا عبادك واسييما  -

 بكاءها!

 ابعد عنا الروف اليريرةم لبعدها عن لوهدك المؤمنين.

 غنريغور : )يستيقظ ويحدث  فسه( -
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الحلا كاتييه! للمرة الثييالثيية كات الحلا! الحلا العنيييد الملعونم 

بم لا يغم  له جفن طوال الليطم والرجيط ال رم ميا زال يكتي

كا لحيب مظ ره ال ادئم عندما تخترق روحه ما يييييييه وهو 

 جالي بصمه وكبرياء يدون مخطوطه.

 بيمن: هط استيقظه يا لدي! -

 غنريغور : باركني يا لبي الأمين. -

 )يقف بيمن ويبارك غنريغور (

 لعوات رهبان: يا إل يم يا إل يم يا لبا ا. -

  الآن ودائماً.بيمن: ليباركك الله -

غنريغور : كنيييه تكتيييب  ييياسيييييييييياً النومم ري حين لقلق  -

اليييييييطان هدوئيم وعذبني عدو . حلمه لن سيييييلماً شييييياهقاً 

قاد ي إلت القمةم ومن ا رليه موسيييكو ك ايييبة  مط والييييعب 

يغلي ري سيييييياحت يا وييييييييير إلي  يييييياحكياً. اعترا ي الخجط 

 والخو م وبسقوطي هاوياً استيقظه.

اب يفور. هدئ  فسييييك بالصييييلاة والصييييوم بيمن: الدم الييييي

إكا غنلبني  عاس … لتغيدو لحلامك مفعمة بال دوء. عييييييدقني

مفاجئ ولا لعلي طويلاً حتت حلول الليطم رحلمي العجوز لن 

يكون هييادئيياً دييالييياً من الخطييايييام يتراءى لي لحيييا يياً وهئا 

شيي وا يةم ولحيا اً مصييادمات حربيةم ومباهل مجنو ةم مباهل 

 …بسنين اليبا

غنريغور : كا كيا ه ممتعة ليام شييييييبابك! حاربه تحه  -

لسييوار قازانم وعييددت جيوش ليتفا زمن شييويسيييكيم رليه 

بلاط إيفان وكنوزه. لما ل ا رراهب بائي لتسييييكا منذ الصييييغر 

ري حجرات الكنييائي. لا ه لتمتا برعيييييييية المعييارك  لا ه 

 لشارك القياعرة وهئم ا 
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ن العالا الآثا ري وقه بيمن: ه تيأسييييييف ييا لخ لتخلييك ع -

لن تر  الحياة وحب النسييييياء المتملق … مبكر. عيييييدقني

 يأسرا نا منذ الأزل.

غنريغور : منذ وقه طويط لردت لن لسييييييألك لي ا الأب  -

 المقدسم كا كان عمر ابن القيصر المقتول 

بيمن: لو قدر له لن يحيا لكان بمثط سيينكم ولتولت الحكام  -

 .لكن الله قدر له مصيراً آدر

سييييييأ  ي مخطوطي هييذا بجريميية بوريي الييييييينيعيية. لدي 

غنريغور ! قد ل يييييأت ركرك بالمعررة وسيييييأمنحك عملي 

 هذا.

… سييجط ودت المكر جا بامً سييجط كط ما تييي ده ري الحياة

الحرب والسييييييلام حكا الملوكم النبؤات التي تيييأتي ب يييا 

 السماء. لما ل ا رقد حان وقه راحتي.

 لأجراس()يقفم يطفئ القنديطم يصغي إلت ا

 قرُعه لجراس علاة الفجرم بارك عبادك يا رب.

 هات العكاز يا غنريغور .

لعييييييوات رهبان: ارحمنا يا ربم ارحمنا يا رحيام إل نا  -

العييادل الأبييد  ارحمنييا. )غنريغور  يودت بيمنم يبقت واقفيياً 

 لمام الباب(

غنريغور : بورييم بوريي! كط شييييء يرتعح لمامكم  -

ذكر مصييييييير الطفط التعييم ولكنم ه لحيد يجرؤ حتت علت ت

ري غناييييييون كلكم ثمة  اسييييييكاً هنا وري حجرة مظلمة يكتب 

وشاية رهيبة عنكم ولن تنجو من حُكْا اليعبم كذلك لن تنجو 

 من حساب الله.

  عمشه   عثاني

 حا ة بالقرب من حدود ليتوا يا
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عيييييياحبية الحيا ية: اعييييييطيدت بطيةً رميادييةمً لوه يا بطتي 

ليت ا البطة الرمادية علت  ييفة بحيرة الجميلةم لوه سييأ ييعكِ 

 ظيفيييةم قرب شييييييجيرات جميليييةم حلقي حلقي ليت يييا البطييية 

الرماديةم رررري عاليامً واهبطي لعند  ل ا البائسيييةم سيييأحبكِ 

ولرعيياكِم عييييييديقتي العزيزة ليت ييا البطيية الجميليية. اجلسييييييي 

قربيم ولتقتربي لكثرم عا قيني يا عييييييديقتيم قبليني ولو مرة 

يبدو … عييمتاً …  يييو  لعزاء! لوه… ا قادمواحدة! لحده

قبليني بقوةم بحرارةم بحرارة لكثرم لوه يا … ل  ا مروا جا باً 

 بطتي الجميلةم روّحي عني ل ا الأرملة الوحيدة.… بطتي

ميسيييائيط وراهرم )قرب الباب(: لي ا الناس المسييييحيونم  -

لي ييا النيياس الطيبونم محبو اللهم  ييييييحوا ولو بكوبيييك لبنيياء 

 يرم وسيعطيكا الله مقابط كلك لكثر.الد

عاحبة الحا ة: لوه يا إل ي! مسنون لتقياءم كا ل ا حمقاءم  -

إ  ا المسيينون الأتقياء. … حمقاء عجوز آثمةم  عا هذه حقيقة!

 )يددط ميسائيط وراهرم ومن دلف ا غنريغور (

 راهرم: السلام علت بيتك ليت ا المرلة. -

 لي ا المسنون الأتقياء عاحبة الحا ة: ماكا لطعمكا  -

 ميسائيط: ما يعطيه الله. -

 راهرم )يلكز ميسائيط(: له يوجد  بيذ  -

عييياحبة الحا ة: وكيف بدو ه يا آبائيم سيييأحايييره حاهً.  -

 )تخرج(

رياهرم )مراقبياً غنريغور (: مالك سيييييياها يا رريق  هذه  -

 هي حدود ليتوا يا التي طالما وددت الوعول إلي ا.

 لن لهدل ما لا لعط ليتوا يا.غنريغور :  -

ريياهرم: لا هييذا الحييب العظيا لليتوا يييا  هييا  حنم الأب  -

ميسييييائيط ول ا الكثير الآثامم لا  فتط شييييواربنا منذ تسييييللنا من 
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الدير. ليتوا يا لم روسييام سنطور لم عفارةم ه ي منا شيء ما 

 دام النبيذ موجودامً لوهم هو كا!

 ذ يا آبائيم اشربوا  خبكا.عاحبة الحا ة: هو كا النبي -

ميسائيط وراهرم: شكراً لكم سيباركك الله. )يصبان النبيذ  -

 وييربان(

رياهرم: كيان ري الميدينيةم مدينة قازانم قيصيييييير رهيبم  -

احتفط وابت لم قتط التتر بقسييييوة كي ه يسييييتسيييييغوا التنزه ري 

جنبات روسييا. اقترب القيصير من لسوار قازانم حفر  دندقاً 

لن ر والتتر ري المدينة يتجولونم ينظرون إلت القيصييير تحه ا

إيفانم التتر الأشيييرار. تأمط القيصييير الرهيبم و يييا رلسيييه 

علت كتفه الأيمن. وما لن توجه بأمر للمدرعيين وقاكري القنابط 

الحارقة حتت تصيييييياعد الددان من اليييييييعلة الحمراء؛ اقترب 

 رجيييط الميييدرا من البرمييييطم وري البرمييييط بيييارودم دحرج

البرميطم دحرجه ري الخندقم تدحرج ثا ا فجر. عيييييرخ التتر 

الأشييرارم تصييايحوام عييبوا اليييتائا واللعنات. ورقد التتر ري 

غنياهب الظلماتم رقد لربعون للفاً من ام وثلاثة آه  ليايييياً. 

)يخاطب غنريغور ( لا … هيذا ميا كيان ري مدينة قازان! إيه

 ه تغني   عام وه تيرب 

 يدغنريغور : ه لر -

 ميسائيط: الحرية للحر! -

راهرم: والجنة للسيكرانم لبي ميسيائيط. لنيرب قدحاً ري  -

عييييييحة عيييييياحبة الحا ة. لكن يا لخم عندما لشييييييرب ه لحب 

الصيييياحين. السييييكر ه العجررة؛ إن وددت العيح مثلنام  دعو 

 لك بالرحمة! وإن لا تود كلك رلتذهب إلت الييطان!

أركييارك لي يييا الأب غنريغور : اشييييييربم لكن احتفظ بييي -

 راهرم!
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ريياهرم: لحتفظ بييأركييار  لنفسييييييي! وميياكا علي لن لحتفظ  -

لنفسيييي من لركار  إيه! )يغني( يسييياررم يسييياررم يرتحطم قبعة 

 متدلية روق رلسه وهو مغمور بالقذارة.

 غنريغور : )مقترباً من عاحبة الحا ة( -

 إلت لين تؤد  هذه الطريق 

 لي ا السيد!عاحبة الحا ة: إلت ليتوا يا  -

 غنريغور : لبعيدة هي ليتوا يا  -

عييييييياحبيية الحييا يية: كلا عزيز  ليسيييييييه ببعيييدةم يمكنييك  -

 الوعول إلي ا ما حلول المساء إن لا يعتر ك الحرس.

 غنريغور : ماكا! حرس  -

عيييييياحبية الحا ة: لحدها هرب من موسييييييكوم رجاء لمر  -

 بإيقا  الجميا وتفتييه.

 لسوء الحظ. غنريغور : إيه ليت ا الجدةم يا -

 راهرم: وقام رقدم رقد القدرة علت القيام. )يغفو( -

 غنريغور : ومن يريدون  -

عييياحبة الحا ة: كيف لي لن لعلام سيييارقم لم محتال مام  -

 لكن يصعب المرور لكثرة رجال اليرطة الملعو ين.

 هكذا إكن.… غنريغور : )بتفكير( لووو -

 علت لحدم عيياحبة الحا ة: وعلت من سيييلقون القب   ه -

وه علت حتت اليييييييطان الأعيييييلا! وكأن جميا الطرقم هي 

اتجييه يسييييييياراً ري الممر … طريق رئيسييييييييية واحييدة من هنييا

الاييييييقم ثا سييييير حتت كنيسييييية تيييييييكان التي تقا إلت جا ب 

الن يرم ومن هنياك إلت دلوبنام ثا إلت زايتسيييييييفام هناك ه بد 

م ا واحدلن يقودك عييييبي إلت ليتوا يا. من هؤهء اليييييرطة  ف

 ماايقة المارةم وإيذائنا  حن الفقراء.
 دق!… دق… راهرم: )يتمطت( وعطم دقات علت الباب! بكط قوة دق -
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عيييييياحبية الحيا ة: ماكا هنالك ليايييييياً  )تتجه إلت النارذة  -

ممعنييية النظر(م هيييا ها الملعو ون! عيييادوا من جولت ا من 

 جديد! )يددط رجال اليرطةم ينظرون إلت الميردين(
)يتقدم الييييرطي من … هرم: يسييياررم يسييياررم يرتحطرا -

 دلف راهرم(.
 اليرطي: من ل تا  -
ميسيييائيط وراهرم: )بتايييرت( مسييينون مسيييالمون لتقياء  -

  تجول بين القرى  جما الصدقات.
 اليرطي: ول ه من تكون  -
 ميسائيط وراهرم: رريقنا. -
غنريغور : )باسييييييتخفا ( ل ا رجط مسييييييالا بسيييييييط من  -

م رارقه المسيييينين إلت الحدودم والآن سييييأعود إلت الايييياحية
 البيه.
الييييرطي: )بينه وبين  فسيييه( يبدو رقيراً معدمامً ه ينُتظر  -

)يسعطم ويتوجه … منه شيءم ولكن ماكا عن المسنين  لم م م
  حو الطاولة( إيه يا لبوُ م كيف حالكما 

راهرم: لوه يا بني سييييييية! تحول المسييييييحيون إلت بخلاء  -
ون الميالم يخبيو هم ويعطون الله القليطم سيييييييحط إثا كبير يحب

علت لرض الوثنيين. تميييم تمييييم تصيليم تتوسييطم وبالكاد 
تحصييييط علت ثلاثة كوبيكات. ما العمط  من المرارة  يييييرب 

 بما يتبقت معنا. لوه حا ه   ايتنا.
عيييياحبة الحا ة: إل ي ارحمنام ل قذ ا! )يحملق اليييييرطي  -

 ري راهرم(
 رم: لا تحدجني ب ذه النظرة راه -

اليييييييرطي: هكيذا. اليوديا  هيط الأمر معك  هاته. )يأدذ  -
الأمر. مخيياطبيياً ريياهرم(م لرليييهم هرب من موسييييييكو ز ييديق 

 يدعت غنرييكا لوتريبييف هط تعلا كلك 
 راهرم: ه لعلا. -
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الييرطي: لمر القيصير بالقب  عليه وشينقهم هط سمعه  -
 ب ذا 
 راهرم: لا لسما -
 ليرطي: هط تعر  القراءة ا -
 راهرم: كلا يا بنيم را  لا ييأ لن لتعلم ا. -
 اليرطي: دذ هذا الأمر! -
 راهرم: وما حاجتي إليه  -
هو … اليييرطي: هذا الز ديقم الل م المحتال غنرييييكا -
 ل ه!
 راهرم: هط جننه! ماكا بكم ليكن الله معك! -
 ء.يتركو  ا ب دو عاحبة الحا ة: يا اللهم حتت المسنون ه -
 من منكا متعلا … اليرطي: إيه -
 غنريغور : )متقدماً( ل ا متعلا -
 اليرطي: اقرل إكنم اقرل بصوت مسموت! -

غنريغور : )يقرل( ري دير تيودو  لحد العبيد الحقراء المدعو  -
غنريغور  من عائلة لوتريبييف والملقنُ من الييطان لراد إرساد الأدوة 

ت والمحرماتم وقد رر غنرييكا  حو الحدود الليتوا يةم الطاهرين بالمغريا
 …ولمر القيصر بالقب  عليه

 اليرطي: وشنقه! -
 غنريغور : )مخاطباً اليرطي( هنا لا يكتب لمر الينق. -
اليييييييرطي: تكذب! ليي بالاييييييرورة كتابة كط كلمة ري  -

 السطرم اقرل القب  والينق.
نظر )ي… جرييييكا… غنريغور : والييينق )يقرل( عمره -

إلت راهرم( دمسييييييون عامامً لحية رماديةم بطن كرو م ل ف 
 …لحمر
الييرطي: لقب  عليه! لمسيكوه يا شيباب! )يندرا الجميا  -

  حو راهرمم لكنه يبعدها عنه بسرعة(.
 راهرم: ) اماً قباتيهم مت يياً للعراك( -
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ما بكا لي ا الأوغناد الحقيرون! ما لكا تياكسو ني! كيف يمكن لن لكون 

رييكا  ه يا لخ! ل ا لسه عغيراً علت هذه المزحة. ما ل ني لهُجّي غن

الكلماتم ما ل ني ه لستوعب جيدامً لكنني لعي تماماً عندما يصط الأمر إلت 

عيرونم لين هنا … عمره … ر…م…حبط المينقة. )ي جي( ت

الخمسون  لرليه! قامته متوسطةم شعره لحمرم علت ل فه ثؤلولم علت 

… ل  رجط آدر… آدرم إحدى يديه لعغر من الأدرىم جبينه ثؤلول 

)يتقدم  حو غنريغور م يلوف … )يحدق ري غنريغور ( لليي هذا هو

 غنريغور  بخنجره ويفر قارزاً من النارذةم يندرا الجميا  حو النارذة(.

 ميسائيطم راهرمم اليرطي: لمسكوهم لمسكوهم لمسكوه. -

 راهرم: لمسكوه -

 اليرطي: لمسكوه -
 سائيط: لمسكوه )يندرعون  حو الباب عائحين لمسكوا الل (.مي -
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